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Przed niemal czterdziestu laty Andrzej K. Waskiewicz
pisal:

Jesli wierzy¢ wspomnieniom, pierwszg programo-
wag publikacja polskich futurystéw byla ulotka Tak.
[...]-Nalezy [...] przypuszczad, ze ulotka ukazala sie

w ostatnim kwartale 1918 roku. Anatol Stern, ktory
przypomina w Futurystach polskich i innych atmos-
fere pierwszych wystapien, méwi o ,wydanej [...]
w r. 1919 malej kolorowej ulotce pt. «Tak». Ulotka
nie zachowala sie w zbiorach polskich, poza przy-
toczonym wyzej fragmentem [traktujacym o tym, co
zapamietal Wat, a o czym mowa bedzie dalej — K.P.]
nie znana jest jej tre$¢. A znajomo$¢ tej publikacji,
pewna informacja o czasie jej wydania moglyby roz-
jasnié¢ wiele spraw.!

A.K. Waskiewicz Czasopisma i publikacje zbiorowe polskich futurys-

téw, ,Pamietnik Literacki”1983z.1, s.31.

nych Ut. Redaktor
naczelna rocznika
.Czytanie Literatu-

ry. £édzkie Studia
Literaturoznawcze!
Ostatnio opublikowa-
fa O czym (nie) méwig
poeci? (2019). Kontakt:
pietrych@op.pl
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Najwazniejsze z tych spraw sg dla badacza kwestie dotyczace chronologii
ikolejnosci wystapien futurystow warszawskich i krakowskich:

W sporze o pierwszenstwo racje sg wiec po stronie ekipy krakowskiej,
tym bardziej ze nie odnaleziono prasowych publikacji Sterna sprzed jego
publikacji ksigzkowych. [...] [Jednak — K.P.] przyjecie, iz ukazala sie ona
[jednodniéwka Tak] w r. 1918, pozwoliloby pierwszenstwo przyznac fu-
turystom warszawskim.?

Dzi$ to pierwszenstwo mozemy juz przyzna¢ Anatolowi Sternowi i Alek-
sandrowi Watowi, wskazujac jako pierwszy druk programowy polskich fu-
turystéw ulotke Tak, ktora ukazala sie, jak podaje Waskiewicz, w ostatnim
kwartale 1918 albo na poczatku roku nastepnego®. Odnaleziona w archiwum
Egidio Marzony w Dreznie, opublikowana w 2019 roku w numerze 3, Tekstow
Drugich’, tamze zaprezentowana i poddana szczegbtowej interpretacji przez
Beate Sniecikowska*, pierwsza zbiorowa publikacja rodzimego futuryzmu
jestistotna nie tylko ze wzgledow periodyzacyjnych, lecz takze — a wlasciwie
przede wszystkim — z powodu wielosci znaczen, jakie ze sobg niesie, i kontek-
stow, ktore aktywizuje i otwiera. Dzi$, po uplywie z gorg stu lat od jej wydania,
warto jednodniéwke Tak usytuowaé zaréwno w perspektywie literaturo-
znawczej, jak i w przestrzeni miedzyartystycznej, wyznaczonej badaniami
mieszczgcymi sie w obszarze tzw. nowej komparatystyki, a scislej — kom-
paratystyki intermedialnej®. Moja propozycja zatem, w przeciwienstwie do
czytania pierwszego (kanonicznego?) zaproponowanego przez Sniecikowska,
odchodzi od ujecia literaturocentrycznego na rzecz ogladu biorgcego pod
uwage ksztalt werbalno-obrazowy ulotki, laczacej rézne dyskursy i trady-
cyjnie odrebne dziedziny sztuki. Ten inny sposdb lektury uwzglednia jako

2 Tamze,s.38.

3 Kwestia datowania nie jest jednoznaczna. Krzysztof Jaworski pisze, ze ulotka ukazata sig z kon-
cem grudnia 1918 roku lub na poczatku stycznia 1919 roku; por. K. Jaworski Kronika polskiego futu-
ryzmu, Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach Instytut Filologii Polskiej, Kielce 2015, s. 65.

4 Zob. B. Sniecikowska TAK odnalezione! Pierwsze czytanie pierwszej ulotki polskich futurystow,
Teksty Drugie” 2019 nr 3. Beacie Sniecikowskiej bardzo dziekuje za przekazanie kolorowego
skanu ulotki Tak, bez ktorego niemozliwa bytaby moja propozycja jej odczytania. Dziekuje row-
niez przyjaciotom z Zaktadu Literatury i Tradycji Romantyzmu Ut za interesujgca dyskusje nad
moim tekstem.

5 Zob. A. Hejmej Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Universitas, Krakéw 2013,
zwilaszcza s. 97-121.
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niezmiernie istotny element notacje graficzng rozpatrywanej publikacji oraz
poddaje jg interpretacji w optyce intermedialnej. Iluzjg jest bowiem zwlasz-
cza dzi$ ,koncepcja czystego srodka wyrazus. Jak zauwaza Andrzej Hejmej,
Jintermedialno$¢ okresla charakter dzisiejszej komunikacji kulturowej, bycie
w spoleczenistwie medialnym, sposéb myslenia o wspélczesnosci’, co zjed-
nej strony wyznacza specyfike naszego horyzontu odbiorczego, z drugiej zas
intermedialnos¢

odnosi sie — pisze badacz — do nowej estetyki, nazywanej czasami wprost
estetyka intermedialnosci, zrywajgcej jednoczesnie z r6znymi tradycjami
i,czystych” estetyk, i estetyk, eklektycznych”; [ ...] oznacza [takze — K.P]
wszelkie mozliwe zwigzki i fuzje sztuk |...].%

Intermedialno$¢ jest zardwno cechg dystynktywna ulotki Tak, jak i winna by¢,
jak sadze, preferowanym trybem jej odbioru. Ogladana z dzisiejszej perspek-
tywy specyfika awangardowych publikacji z poczatku XX wieku, scalajaca
rézne dyskursy i tradycyjnie uznawane za odrebne dziedziny sztuki, ujawnia
zaskakujaco duzo podobienstw z przedmiotem wspoélczesnej refleksji doty-
czgcej funkcjonowania literatury jako medium laczacego elementy jezykowe,
wizualne i dzwiekowe, ktore nalezatoby badaé nie tylko literaturoznawezymi
narzedziami. Taki sposéb widzenia zaproponowala juz u progu wieku XXI
Maryla Hopfinger, piszac o literaturze intermedialnej i obejmujac tym ter-
minem m.in. prekursorskie utwory Mallarmégo, kaligramy Apollinaire’a,
wiersze wizualne Czyzewskiego czy Europe Sterna w opracowaniu plastycz-
nym Mieczystawa Szczuki. Badaczka zauwaza, ze ,wieloznaczno$é tekstu
wspoélustanawia i unaocznia przestrzenny wymiar tekstu”®. Komentujac zas
jeden z kaligramow, konstatuje:

[s]ymultaniczna konstrukcja Listu oceanicznego wyzwala — auto-
ra i odbiorce — od linearnosci normalnie drukowanego tekstu, od

6 D.Higgins Intermedia, przet. M. i T. Zielinscy, w: tegoz Nowoczesnosc od czasu postmodernizmu
oraz inne eseje, wybor, oprac. i postowie P. Rypson, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2000, s. 118;
cyt. za: A. Hejmej Komparatystyka, s. 99.

7 A.Hejmej Komparatystyka, s. 99.
8 Tamze.

9 M. Hopfinger Doswiadczenie audiowizualne. O mediach w kulturze wspétczesnej, Sic!, Warszawa
2002, s.163.
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jednokierunkowosci uporzadkowania w czasie, od ,przedtem”i,potem”
w strukturze utworu. Jednoczesnosci jego elementéw odpowiada gra-
ficzny uktad catosci, ktéry odnosi sie takze do wspdtwystepowania roz-
nych technik komunikacyjnych w kulturze XX wieku. Kaligramatyczna
tworczo$¢ Apollinaire’a dziatata na rzecz zblizenia pomiedzy komunika-
cyjnym statusem pisma i obrazu, wydobywala obrazowsg funkcje stowa
iznaczeniows role obrazu.”

Jednodniéwka Tak, podobnie jak kaligramy, konstytuuje nierozerwalny zwig-
zek miedzy elementami werbalnymi i ikonicznymi, czyniac je rOwnorzednymi
wspotkomponentami semantyki tekstu. Warto zatem do jej odczytania sieg-
naé po propozycje zaczerpniete z innych niz stricte literaturocentryczny dys-
kurséw. Te potrzebe ostatnimi czasy uswiadomil, poza dzialaniami lokujacymi
sie w przestrzeni komparatystyki intermedialnej, rdwniez zwrot ikoniczny,
ktdrego jednym z najwazniejszych postulatow byto odejscie od czytania ob-
razow jako odpowiednika lektury tekstu. Jak trafnie zauwazyta Anna Katuza:

Konsekwencjg zwrotu obrazowego i podjecia badan nad artystycznosciag
w transmedialnej perspektywie bylyby, najogdlniej méwiac, dwa efekty:
uniewaznienie prymatu jezykowego modelu dla wszystkich innych re-
prezentacji, ekspresji i praktyk artystycznych oraz proba pomyslenia nie-
binarnego uktadu kulturowego, w ramach ktdrego uznaje sie, ze wszystkie
media s3 mediami mieszanymi."

W dobie kultury wizualnej, ktora awangardowe eksperymenty niewatpliwie
antycypowaly, warto spojrze¢ na nasze rodzime ,izmy” poczatku poprzed-
niego stulecia inaczej niz dotychczas, tzn. odchodzac od postaw stojacych
na strazy odrebnosci poszczegdlnych sztuk na rzecz ogladu calosciowego,
w ktérym zadna dziedzina nie jest ani uprzywilejowana, ani catkowicie osob-
na, a zaden dyskurs nadrzedny lub podrzedny wobec innego. W tej wlasnie
perspektywie interpretowaé bede pierwsze wystgpienie Sterna i Wata. Nie
bedzie wiec interesowac mnie tu w gtéwnej mierze perspektywa historycz-
noliteracka, cho¢ kontekstowo rozwazania tego typu takze sie pojawig. Przede
wszystkim jednak chce usytuowac ulotke Tak, ze wzgledu na jej charakter

10 Tamze,s.165.

1 A.Katuza Poezja i obraz, pismiennosc i wizualno$c od 1989 roku, ,Wielogtos” 2020 nr 43, s. 51.
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werbalno-obrazowy, w przestrzeni inter-, a nawet transmedialnej. Warto raz
jeszcze przytoczy¢ stowa $laskiej badaczki:

narealizacje uyjmowane dotad w ramach dwdéch réznych systeméw, uzna-
wanych za konkurencyjne lub przekladalne na siebie, mozna spojrze¢
z perspektywy transmedialnej. [...] Najwazniejsze w tym kontekscie
wydaje sie przekonanie, ze wszystkie [literackie — K.P.] realizacje sg ob-
razowo-wizualne, nie tylko te, ktore majg komponent niewerbalny czy
niepi$mienny.”

Jesli ulokujemy mlodziencze dokonanie Sterna i Wata w horyzoncie zakres-
lonym przez nowa komparatystyke i zwrot pikturalny, ujawni sie heteroge-
nicznos$¢ tego medium, rozpatrywanego dotad przede wszystkim jako tekst
literacki.

Jak pisze Tomasz Zatuski:

W odréznieniu od intermedialnosci, akcentujacej element syntezy prak-
tyk zwigzanych z r6znymi mediami, transmedialno$¢ odsyta do dynamiki
przejscia danej praktyki z jednej dziedziny medialnej w inng, a takze
akcentuje wewnetrzng heterogenicznosé¢ powstajacego w tym procesie
wytworu.”

Oczywiscie oba terminy stosowane sg dzi§ przede wszystkim w odnie-
sieniu do wspoélczesnej kultury medialnej. Sadze jednak, ze ich uzycie
w kontekscie dokonan awangardowych jest w pelni uzasadnione i moze
przynie$¢ ciekawe efekty — z dokonujgcej sie zmiany paradygmatu kul-
tury zdawal sobie sprawe Tadeusz Peiper juz w roku 1922, piszac: ,Swiat
sie zmniejsza, a zwieksza sie widnokrag i stuchokrag czlowieka. Zmienia
sie to, co mozna nazwac czuciem $wiata”". Dzis, po blisko stu latach od

12 Tamze, s. 40.

13 T. Zatuski Transmedialno$c?, w: Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. T. Zatuski, ASP, £6dz
2010, S. 1.

14 T.Peiper Radiofon, w: tegoz Pisma, t. 1: Tedy, Nowe usta, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972,
s. 240; cyt. za: A. Hejmej Komparatystyka intermedialna, w: Miedzy dyskursami, sztukami, me-
diami. Komparatystyka jutra, red. E. Szczesna, P. Kubinski, M. Leszczynski, Universitas, Krakow
2017, S. 203.
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powyzszej diagnozy papieza awangardy moéwi sie o ,wspo6lczesnej rekon-
figuracji aisthesis™ w zwigzku z zasadnicza przemiang wzorca werbalnego
na audiowizualny i jego wplywem na postrzeganie i rozumienie $wiata,
co uruchamia aintelektualng percepcje rzeczywisto$ci'®. Poczatki tego
procesu przypadajg na pierwsze dekady minionego stulecia. Warto zatem
- podazajac tropem tddzkiego kulturoznawcy — zada¢ wynikajace z przy-
jecia takiej perspektywy pytania i wykorzystaé je do okreslenia specyfiki
eksperyment6w z poczatku XX wieku:

Co sie [...] dzieje, zanim , krzyzujgce” sie sztuki ulegng syntezie i dadzg
poczatek nowemu (inter) medium? Co sie dzieje, gdy do takiej syntezy
w ogole nie dochodzi, gdy ze ,skrzyzowania” sztuk powstaje heteroge -
niczna hybryda, utrzymujaca sie w orbicie oddzialywania nazwy danej
praktyki artystycznej, rozszerzajgca, redefiniujaca lub rozrywajaca jej
ramy, badz tez zdajaca wymykac¢ sie jednoznacznemu nazwaniu? Jak
odnies¢ sie do sytuacji, w ktdorej warto$cig staje sie nie synteza i uni-
fikacja, lecz sama , tranzytowos¢”, ,przechodnios¢”?"”

Pytania te, dotyczgce statusu owego ,nowego (inter) medium’”, wyznaczajg
pole, w ktérym sytuuje pierwsze programowe wystapienie polskich futury-
stow, tak by wydoby¢ jego wizualno-werbalng jedno$¢ niedajacg sie zreduko-
wad, jak czyni jego pierwsza czytelniczka, do dyskursu jezykowego i medium
pisma.

fetede

Jednodniéwka Tak wiodla do niedawna, jako sie rzeklo, zywot na pot legen-
darny. Wat we Wspomnieniach o futuryzmie z poczatku 1930 roku, a wiec ponad
dekade od jej publikacji, pisal:

Pierwszym wystepem byta mala ulotka na blekitnym papierze zatytulo-
wana Tak. Przypominam sobie tylko jedno zdanie: ,,owrzodziale stupiska
tomaszowej niewiary”. Z tego frazesu i tytulu mozna sobie o niej urobi¢

15 A.Hejmej Komparatystyka intermedialna, s. 203.
16 Tamze.

17 T.Zatuski, Transmedialno$é?, s. 1.
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pojecie: byla naszpikowana symbolami i glosila bezwzgledna aprobate
dzisiejszo$ci.”

Poréwnanie tego, co Wat zapamietal, z tym, co widnieje na niewielkiej
kartce, nie tylko ujawnia mistyfikujace dzialanie pamieci, przeksztalca-
jace ,tomaszowe stupiska zgrzybialego chramu / owrzodzone kolumny”
w ,owrzodziale stupiska tomaszowej niewiary’, ale rowniez — co istotne
- pozwala okresli¢ pierwotng kolorystyke tta oraz wskazac jednoznacznie
autorskg intencje; oczywiscie jesli pod tym wzgledem zawierzy¢ pamieci
Wata. Wydaje sie jednak, ze tatwiej zapamieta¢ dominujaca barwe i za-
mierzony cel publikacji niz konkretne sformulowanie wjego oryginalnym
ksztalcie.

Tak opisuje pierwsza publikacje polskiego futuryzmu® jej pierwsza
badaczka:

Cieniutka kartka zeszytowego formatu, w niczym nieprzypominajgca
wielkoformatowych placht pdzniejszych manifestow polskiego futu-
ryzmu, niegdys najpewniej blekitna, dzi$ pozéikla, lekko zielonkawa.
Bibulkowy papier doskonale przechowal jednak awangardowe — cho¢
kojarzone gtéwnie z konstruktywizmem — kontrasty czerwienii czernili-
ter oraz, naturalnie, same kontrasty rozmiaru czcionek. Rozchwiany stup
druku musial u progu miedzywojnia dezorientowaé do$é przypadkowych
odbiorcow: rzecz napisana przez nastoletnich jeszcze Aleksandra Wata
i Anatola Sterna ukazala sie najpewniej pod koniec 1918 lub na samym
poczatku roku 1919%.

18 A. Wat Wspomnienia o futuryzmie, w: tegoz Publicystyka, zebrat, oprac., przypisami i wstepem
opatrzyt P. Pietrych, Czytelnik, Warszawa 2002, s. 138; por. ciekawa analize zapamietanego
przez Wata fragmentu — P. Graf Automobil w pedzie. Studia o futuryzmie i futurystach, Wydaw-
nictwo Naukowe UAM, Poznan 2018, s. 19-21.

19 Mianem futurystycznej zwykto sig okresla¢ mtodziencza tworczos¢ Wata. Mozna mie¢ wat-
pliwo$¢ co do trafnosci tej nazwy (miat je rowniez sam Wat), wieksze powinowactwa faczg
bowiem, moim zadaniem, awangardowe dokonania autora Mopsozelaznego piecyka z dada-
izmem. Pisatam o tym szerzej w tekscie Dadaistyczne z ducha poszukiwania mtodego Wata, w:
Impuls dadaistyczny w polskiej sztuce i literaturze dwudziestowiecznej, red. P. Kurc-Maj, P. Polit,
Muzeum Sztuki w todzi, £ddz 2017.

20 B.Sniecikowska, TAK odnalezione!, s. 331-333.
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TAK

Jaskrawigeym sig wrzask’iem

rzorykiem NEOFUTURO“’

przygwazdzamy do rozkrzyza sromu
robactwo ludzkie tzawo wyspiewne w rzygownym

blotku  Mglistego

Kruszymy zebami brzezki kruza lawiac wargi swe
i sklepienie swego nieba alkoholem eteru
Krzyczymy cialem swoim

w jaskrzach
w diwieczach lir

w zastyglym stezalym ChCQ

SIEBIE
w glorzystym Pramuskule

sloricowe ziemie z mordami spienionemi
od Smigu nam nieznane

wkolysane w rytmy fal fal rytmu nie znajg

zmorne szaleristwo rozzarzonych krateréw miast
/4
JesteSmy

tomaszowe sltupiska zgrzybialego chramu
owrzodzone kolumny

rozkonwulsjowane upojnie w podrygach

Czekamy na Niego
PRZYJDZ

NEOFUTURZY

-
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Zacznijmy od ksztaltu materialnego raz jeszcze, gdyz to, co widzimy, wyda-
je sie istotniejsze od tego, co mozemy (nie bez trudu) przeczytal. Zwtasz-
cza w pierwszym momencie, gdy rzucajac na ulotke okiem, postrzegamy
zrazu kilka jej najbardziej wyrazistych cech wizualnych. Po pierwsze, gdy
byla jeszcze blekitna, barwe nieoczywistego i niecodziennego tla. Po dru-
gie, rozkolysana, rozedrgana, jakby niestabilng kolumne tekstu, zapisanego
w dziwnie niesystemowy, ,niespokojny’, a wiec rozbijajacy statycznoscé pisma
sposob, eksponujgcy zas jego dynamike. Ten graficzny brak tadu i spéjnosci
realizowany jest zardbwno w przestrzeniach miedzywersowych (r6zne, ,sko-
kowe” odleglosci miedzy nimi), jak i w odstepach pomiedzy stowami w po-
szczegOlnych wersach, co moze w jakiejs mierze przypomina¢ schodkowe
wiersze Majakowskiego. Po trzecie, czcionki kontrastuja rozmiarem, krojem,
pogrubieniami, pojawiajgcymi sie malymi i wielkimi literami i oczywiscie
zastosowanymi kolorami: czarnym i czerwonym. Na pierwszy rzut oka typo-
grafia moze sprawiac wrazenie zbyt pospiesznie zlozonej, byle jakiej, niepo-
kojaco niezbornej. Wiasnie owa ,niezgrabnos¢” wizualna dziala na odbiorce
w pierwszym kontakcie najsilniej, prowokujgc do podjecia prob okielzania
chaotycznego obrazu i poszukiwania jakiejs reguly organizujacej calo$¢ ob-
razu. Jest kilka elementdw, ktére mogg sie staé stabilizujgcymi punktami
oparcia. Taka funkcje pelni quasi-symetryczna konstrukeja tekstu opierajaca
sie na zapisanych wersalikami: inicjalnym TAK i koicowym PRZYJDZ oraz
$rodkowym, zapisanym kolorem czerwonym dystychu: ,SIEBIE / w glo-
rzystym Parmuskule”. Przy czym elementami wprowadzajacymi porzadek
wizualny sg tu nie tylko wielkie litery, lecz takze podzial wyraznie segmen-
tujacy tekst na dwie wzajem symetryczne czesci, z krotkim, dwuwersowym
fragmentem posrodku, pelnigcym funkcje wizualnego centrum komunikatu.
Jednak elementy porzadkujace ostabione zostajg przez kaprysne pojawianie
sie w drukowanej rozfalowanej kolumnie stéw zapisanych kolorem czerwo-
nym w przypadkowych miejscach, sprawiajacych wrazenie jakby wybrano
je nie celowo, ale na chybil trafil.

Czy te pierwsze wrazenia wzrokowe majg jakie$ znaczenie? Sadze, ze
niebagatelne, poniewaz to one inicjuja proces lektury tekstu, a nastepnie go
w istotny sposéb ksztattujg. W efekcie nie daje sie oddzieli¢ wymiaru graficz-
nego i dyskursywnego ulotki. Sniecikowska uwaza, ze

[p]osrdd kompozycji sprzed stu lat ,na oko” najblizej ulotce do publiko-
wanych w prasie tekstéw reklamowych operujacych czcionkami roéznych
wielkosci i krojéw, zawieszonych miedzy graficznym porzadkiem prozy
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i poezji. Podobienstwo do drukéw reklamowych jest jednak dos¢ po-
wierzchowne, w znacznej mierze — czysto wizualne.

Podobienstwo jest w istocie wizualne, ale to nie znaczy, ze powierzchowne.
Strategia budowana topografiag ma znaczacy wplyw na aktywizowanie calo-
$ciowych senséw ulotki Wata i Sterna. Z pewnoscig ma dziataé — w pierw-
szym kontakcie — wlasnie jak dorazny druczek reklamowy niewielkich roz-
miaréw (20,8 x 12,1 cm)?, fatwo podatny na zniszczenie (bibutka), sugerujgcy
poniekad fizycznoscig wlasng niewaznos¢ i efemerycznosé. To jak gdyby
antycypacja i realizacja jednoczes$nie w materialnym wymiarze postulatu
dotyczacego chwilowosci poezji z pdzniejszego manifestu Jasienskiego®.
To réwniez wyrazone rozchwianym i niezgrabnym drukiem, po pierwsze,
polemika z dotychczasowym linearnie uporzadkowanym, ustabilizowanym
wersyfikacyjnie ksztaltem tekstu literackiego, zwlaszcza w jego stroficznym
badz stychicznym wydaniu i, po drugie, zerwanie z jednostajnoscig grafii na
rzecz zmiennosci i dynamiki, co mialo zapewne stanowi¢ wizualny ekwiwa-
lent wspdlczesnosci z jej ciagle przyspieszajacym tempem miejskiego zycia,
z aktywizmem i energia, ktorg dodatkowo wyrazal czerwony kolor — kontra-
stujacy z tlem, ekspresyjny, tak ze litery zdawaly sie wyskakiwaé ponad plasz-
czyzne druku. Nie tyle, a przynajmniej nie tylko, jak chce pierwsza interpre-
tatorka, ,kontrasty czerwieni i czerni”kojarzy¢ mozna z konstruktywizmem?
(w Polsce pdzniejszym notabene o kilka lat), ale z kolorem rewolucyjnych
odezw iulotek, ktore byly wéwczas wszechobecne na ulicach ogarnietej wrze-
niem politycznym Europy. Przy tej kwestii warto sie zatrzymac i przypomnie¢
fakty: ot6zjesienia 1918 roku (tj. w okresie poprzedzajacym ukazanie sie ulot-
ki) rewolucja spoleczna byla tematem niezwykle aktualnym w odradzajace;j
sie Polsce, w ktorej brakowalo ustabilizowanych struktur wladzy i ktéra na
wschodzie i na zachodzie sgsiadowala z krajami ogarnietymi rewolucyjnym
przewrotem. W listopadzie tego roku silne bylo przekonanie — w zwigzku
z utworzeniem pierwszego rzadu II Rzeczypospolitej z socjalistg Jedrzejem

21 Tamze,s.333.
22 Zob.tamze,s.331.

23 Zob. B.Jasienski Manifest w sprawie poezji futurystycznej, w: Antologia polskiego futuryzmu i No-
wej Sztuki, wstep i komentarz oprac. Z. Jarosinski, wybdr i przygotowanie tekstdw H. Zaworska,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1978, s. 17-22: ,Bezwzgledna wartosc¢ dzeta sztuki
waha $e pomiedzy 24 godzinami a miesigcem” (ort. oryg.; s. 22).

24 B.Sniecikowska, TAK odnalezione!, s. 331.
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Moraczewskim na czele — ze oto w Polsce dokonuje sie rewolucja. Atmosfera
ta silnie wplywala takze na dziatalno$¢ artystyczng — np. ulotka zapraszajaca
na pierwszy wieczo6r do kawiarni literackiej Pod Pikadorem miata charakter
odezwy; zaczynala sie zwrotem: ,Rodacy, zolnierze, dzieci, starcy, kobiety,
inteligenci i pisarze dramatyczni!’, i zawierala sparodiowane proletariackie
hasto: ,Mlodzi arty$ci Warszawy laczcie sie!”. W listopadzie 1918 roku na ska-
mandryckich wieczorach Pod Pikadorem recytowano — co rdwnie znaczgce
— Carmagnolg, najbardziej radykalna w wymowie cze$¢ poematu Czarna wiosna
Stonimskiego®. Aura rewolucyjnosci wydawala sie wowczas wszechogarnia-
jaca, nic zatem dziwnego, ze oddzialala takze na mlodocianych admiratoréw
Nowego i nadala wyraziste pietno ulotce/odezwie TAK.

Powrdémy do druku. Znaczenia wynikajace z typografii wspiera porzadek
leksykalno-skladniowy tekstu. Z jednej strony — parodystycznie przywo-
tywany krag znaczen mlodopolskich, z drugiej — sensy oscylujace wokol
nadchodzgcego porzadku, ktdrego figurg staje sie gloryfikowana fizycznosé.
Istotne wydaje sie to, ze semantyka tekstu jest tutaj wymiarem budowanym
na grafii i poprzez nig, nie istnieje wiec samodzielnie, lecz dzieki medium
wizualnemu. Jak stusznie zauwazyla Agnieszka Karpowicz:

Pozornie pismo alfabetyczne, szczegdlnie w porzadku typograficznym
drukowanej stronicy, wydaje sie niematerialnym, niemal przezroczystym
naczyniem na tres$¢ bezposrednio zaposredniczong przez mowe. Stowo
pisane jestjednak zawsze forma postrzezeniows, przy czym jej specyfika
polega na tym, ze patrzymy rdwnocze$nie na nig i przez nig.?

Wwypadku ulotki TAK niewystarczajaca jest lektura stricte literaturoznawcza,
pomija ona bowiem istotne sensy przekazu i nie pozwala ustabilizowac tresci
skierowanych do odbiorcy komunikatu. Warto zatem zawierzy¢ najpierw
temu, co widzi oko, a dopiero po chwili — temu, co czyta. A w pierwszym
momencie widzi rozchwiany, do$¢ chaotyczny druk, w ktdrym uwage zwraca
kilka elementéw wyrdzniajacych sie sposrdd pozostalych — badz to zapisem

25 Por. P. Pietrych ,Czarna wiosna” jako ,poemat rewolucyjny”, w: tegoz Mtodziericza twérczo$c An-
toniego Stonimskiego. Teksty i konteksty, Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. Jana Kochanowskie-
g0, Kielce 1997, s. 12-42.

26 A. Karpowicz Wizualno$¢ - pisemnosé. Wybrane funkcje pisma w sztuce plastycznej XX wieku, w:
Antropologia pisma. Od teorii do praktyki, red. Ph. Artieres. P. Rodak, Wydawnictwa UW, Warsza-
wa 2010, S. 123.
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wersalikami lub inicjalng wielkg litera, badz to czerwong barwa. W efekcie
najpierw czytamy wilasnie te wyrdznione graficznie, jakby wyskakujgce z tek-
stu stowa. Ulotka domaga sie wiec percepcji nie linearnej, lecz takiej, ktorej
rytm wyznaczajg wyrdznione na rézne sposoby stowa, pelniagce w trakcie
lektury funkcje swoistych punktow orientacyjnych o charakterze wizualnym.
Jak pisze Bert Schnettler:

[w] przeciwienstwie do tekstu, przy uzyciu obrazéw mozliwa jest symul-
taniczna reprezentacja najbardziej kompleksowych zjawisk, pojawiaja-
cych sie w jednym momencie, ktdra nie rozwija sie sukcesywnie czy po
kolei, jak w linearnej argumentacji tekstowej. Srodki ikoniczne podlegaja
innym prawom strukturacjii wyrazania i ustanawiajg inne zaleznosci po-
miedzy ich skladnikami niz teksty. Obrazéw nie da sie ostatecznie zwer-
balizowa¢ w ten sam sposdb co pismo, a mozliwosci translacji wizualnych
reprezentacji wydaja sie w poréwnaniu z tekstami jesli nie ograniczone,
to co najmniej podlegajace innym regutom.?”

Inicjalne TAK ,krzyczy” wlasnie — po pierwsze — sposobem zapisu i umiej-
scowieniem posrdd innych elementdw na ,obrazie”, a dopiero, po drugie,
przez wystepowanie w bliskim kontekscie stéw: ,wrzaskiem i ,rzorykiem”
Nie moge sie zatem zgodzi¢ z interpretacja pierwszej badaczki ulotki, piszacej:

Tak. Jaki tagodny poczatek. Zaskakujacy w kontekscie tytutéw pdzniej-
szych futurystycznych manifestéw i jednodnidwek [...]. Tak. Afirmacja.
Spokéj. Zgoda.

Czy to jednak aby najlepszy szyld dla pierwszego wystapienia arty-
stycznych wichrzycieli? Takie zawolanie na rewolucyjny poczatek?! Gdy-
by upierac sie przy chwytliwych, krétkich partykulach — o wiele lepsze

728

wydaje sie ,nie”.

Jesli czytaé ,TAK” zapisane wielkimi literami, niepodobna wyczyta¢ tu a-
godnosci, spokoju, a nawet zgody. To ,TAK” krzyczy, co$ afirmujac, ale jeszcze

27 B. Schnettler W strone socjologii wiedzy wizualnej, ,Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2008 t. 4,
nr3,s.122, http://www.qualitativesociologyreview. org/PL/Volume8/PS)_4_3_Schnettler.pdf;
cyt. za: J. Budziniska Planimetria obrazu, ,Sensu Historiae” 2012 t. 6, nr 1, s. 116, http://www.sen-
sushistoriae.epigram.eu/index.php/czasopismo/article/view/58/55 (10.02.2012).

28  B. Sniecikowska TAK odnalezione!, s. 337.
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nie wiemy co. Cho¢ Sniecikowska przywoluje wariant zasugerowany przez
Pawla Grafa: ,moze to istotnie «Tak — rzucone nadej$ciu nowych antyme-
tafizycznych czaséw i wykrzyczane w tytule manifestu»”?%, czyni to jednak
trybem hipotezy, ktdrej nie poddaje ostatecznej weryfikacji, niejako z gory
przyjmujac, ze jest bledna. Odwoluje sie nawet do fragmentu pdzniejszej
korespondencji Wata i Sterna, wytluszczajac znaczace zdanie z listu autora
Futuryzji: ,Gdziez s3 te czasy, gdy wszystko rozstrzygalo sie bezapelacyjnie
krotkim «Tak»?"2°, ale nie dowierza pamieci twdrcy jednodnidéwki. A przeciez
owo aprobatywne ,bezapelacyjnie krotkie «Tak»” zyskuje w ulotce jedno-
znaczny sens: to TAK wykrzyczane przez NEOFUTUROW afirmujacych SIE-
BIE w glorzystym Pramuskule. Jesli wiec uwzglednimy ksztalt druku odnaj-
dziemy po chwili poszukiwany sens — wyznaczajg go bowiem te fragmenty,
ktore przez zabiegi typograficzne widzimy/czytamy jako pierwsze ze wzgledu
na ich wizualng odrebnos$¢. Podkreslmy: dzieje sie to przez lekture nie line-
arng, lecz nawigujaca pomiedzy wyrdznionymi fragmentami tekstu. Wlasnie
graficzna odmienno$¢ sugeruje ich nadrzednos¢ w stosunku do pozostalego
tekstu, a wiec wydobywa wyjatkowe, tzn. uprzywilejowane znaczenie tego,
co w ten sposéb jest przekazywane®. A przekaz mozna mniej wiecej tak zre-
konstruowaé, biorac pod uwage wymiar ikoniczny: neofuturzy mowig ,Tak”
sobie samym, swej sile i fizycznosci oraz oczekuja nadejscia,, Niego”, proszac:
,PRZYJDZ". Dopiero teraz otwiera sie droga do szczegotowej lektury tekstu

29 Tamze, s.337; P. Graf Automobil w pedzie, s. 21.
30 B.Sniecikowska TAK odnalezione!, s. 337.

31 Warto zwroéci¢ uwage na podobienstwo takiego postepowania z metoda interpretacji obra-
z6w Maxa Imdahla: ,ikoniczna struktura poddaje sie [...] odpowiadajgcemu jej ikonicznemu
sposobowi podejscia do obrazu, ktéry mozna réwniez nazwac «ikonikg» i ktéry, w odréznie-
niu od ikonografii i ikonologii oprécz elementdw dzieta figuralnych, rzeczowych czyli rozpo-
znawalnych w sposdb naturalno-przedmiotowy, postrzega réwniez druga strone znaczenia
wszelkich nosnikow przedmiotowych — relacje formalne, takie jak zwykte linie czy elementy
kierunkowe. Podejscie ikoniczne, czyli ikonika, czyni obraz dostepnym jako fenomen, w ktérym
widzenie przedmiotowe, rozpoznajace, i widzenie formalne, widzace, wspomagajg sie nawza-
jem w osiagnieciu ogladu wyzszego porzadku i wyzszego uktadu znaczen, ktore zdecydowanie
wykraczajg poza praktyczne do$wiadczenia wzrokowe. [...] [Wltasciwej tresci obrazu upatruje
nie w «symbolicznej wartosci» jakiegos modusu uznanego za reprezentatywny dla tendencji
ogdlnej, ktdrg mozna sformutowac takze w innych mediach, lecz bardziej [...] w obrazie jako
propozycji wizualnej, ktéra wyrazajac oczywistosc ogladowa i tylko ogladowi dostepna, wy-
kracza poza wszystkie nagromadzone oczekiwania wizualne, jak rowniez poza wszystkie prze-
kazane jezykowo wyobrazenia danego wydarzenia” (M. Imdahl Giotto. Z zagadnien ikonicznej
struktury sensu, przet. T. Zuchowski, ,Artium Quaestiones” 1990 t. 4, red. K. Kalinowski, s. 107;
cyt. za: ). Budzinska Planimetria obrazu, s. 121-122).

353



354

teksty DRUGIE2021/1 MEDYCYNA NARRACYJNA

werbalnego. To zadanie wykonata w duzej mierze Beata Sniecikowska, pro-
wadzgc nas przez ,meandry mikrolektury” Szlak jej dzialan wytycza, po
pierwsze, pominiecie réznic w zapisie poszczegdlnych fragmentéw tekstu
widniejgcego na ulotce, po drugie, uznanie, ze druk ,jawi sie jako... bezrymo-
wy syntagmatyczny wiersz wolny ', po trzecie, przyjeta metodologia: analiza
literaturoznawcza. Badaczka tak konkluduje swoje dociekania:

Drobiazgowa mikrolektura Tak pozwolita na przywolanie najrozniejszych
kontekstéw badawczych, nie udalo sie jednak wytyczy¢ konkretnej, wyra-
zistej Sciezki interpretacji. Nie widze takze w przenicowanej analitycznie
ulotce dajacych sie spojnie rekonstruowaé sladéw programu artystycz-
nego swiezo powstatej dwuosobowej grupy tworczej. Brakuje tu réwniez
wyraznych $wiadectw ,nakierowania na kontakt z odbiorcg” — mimo
wyboru tak egalitarnej [ ...] formy publikacji**.

Zacznijmy od konica. Jesli za ,wyrazne swiadectwo” kontaktu z odbiorcg uznaé
jedynie bezposrednio do niego kierowane pytania czy zwroty — to w istocie
ich nie ma. Jednak kontakt nawigzywany jest wlasnie w sposdb egalitarny za
pomoca innych strategii. Najwazniejsze wydaja sie tu zabiegi typograficzne.
Ksztalt wizualny TAK wyznacza bowiem specyficzny tryb lektury — odbiorca
(moze nim by¢ np. przechodzien) ,czyta” (lepiej chyba powiedzie¢: widzi
i czyta jednoczesnie) nie linearnie, ale punktowo, taczac z sobg najpierw
~wazniejsze” graficznie fragmenty. Przedmiotem jego percepcji jest szcze-
g0lny, budowany stowami obraz, ktérego plan pierwszy wyznaczaja wyrazy
zapisane wersalikami (badz wielka literg) i kolorem czerwonym, dopiero
potem pojawiaja sie w polu widzenia, leksykalne obiekty” drukowane czcion-
ka mniejszg (czasem réwniez czerwona). To proces zgodny z temporalnym
trybem postrzegania — najpierw widzimy elementy duze, péZzniej mniejsze.
Nie mamy tu wiec do czynienia z jednostajnym ogladem calosci, lecz z pro-
cesem roztozonym na fazy (krétkie niczym mgnienie oka), ktérego etapy nie
nastepujg ,po kolei’, ale migotliwie, wywolywane jako$ciami wizualnymi.
Widzenie w taki sposob jest jak ogladanie obrazu — najpierw postrzegamy
elementy wieksze i barwniejsze, by w miare coraz uwazniejszego patrzenia

32 B.Sniecikowska TAK odnalezione!, s. 340.
33 Tamze,s.334.

34 Tamze,s.352.
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odkrywac¢ sktadniki drobniejsze, zrazu mniej ,rzucajace sie w oczy”. Z pewnej
odleglosci widzimy tylko ,plan pierwszy’, a gubimy detale — aby je ,odzyskac”,
musimy spojrze¢ inaczej, przeksztalci¢ wlasng percepcje. Tak wlasnie prze-
biega ,lektura” ulotki TAK. Odbiorca jest atakowany wizualnym ksztaltem
obiektu, co jest skutkiem $wiadomych zabiegdéw autorskich, zmierzajacych
do intensyfikacji odzialywania, a w efekcie prowadzi do emocjonalnej reak-
¢ji (cho¢by negatywnej, wpisanej w strategie skandalu) ze strony drugiego
uczestnika procesu komunikacji.

Co do kwestii drugiej — ,wytyczenia wyrazistej $ciezki interpretacji” —
sadze, ze wskazujg jej kierunek stowa samego autora, ktore warto jeszcze
raz przytoczy¢: ,[ulotka — K.P.] glosila bezwzgledng aprobate dzisiejszo-
$ci”. W Moim wieku Wat mowi wiecej o atmosferze towarzyszacej pierwszym
wystgpieniom:

[...] bytjakis feeling, emocjonalne ciggoty, wiec przede wszystkim potrze-
ba intelektualna, ale rdwniez emocjonalna calkowitej odnowy, to znaczy
[...] poczucie, ze nastgpilo jakies trzesienie ziemi [...].

[...] bylo walenie sie, ruiny a la longue wesote ruiny, [...] przedmiot
do wesela duchowego, bo tu mozna wlasnie co$ nowego zbudowad, to jest
wielka niewiadoma, podréz w niewiadome, wielkie nadzieje, z tego, z tych
ruin wlasnie...®

Zgodnie z intencjg autorska, ktéra stanowi w tym wypadku niezbywalny
kontekst, TAK nalezaloby czyta¢ jako anarchizujacy tekst wymierzony we
weczorajsze idealy, apoteozujacy wspolczesnosé, zapowiadajacy nadejscie
nowego jutra i gloryfikujacy fizycznosé, site i dynamike jako figury wycze-
kiwanej przysztosci®.

Ale nie tylko przywolywana za paratekstami intencja autorska stanowi
argument w kwestii wyznaczenia zasadniczego kierunku interpretacji. Wszak

35 A. Wat Mdj wiek. Pamietnik méwiony, t. 1, rozmowy poprowadzit i przedmowa opatrzyt C. Mi-
tosz, do druku przygotowata L. Ciotkoszowa, Czytelnik, Warszawa 1998, s. 26-27.

36 Warto przy okazji odnotowac istotng w tym kontek$cie uwage Sterna, odnoszaca sie do jed-
nodnioéwki Gga, kolejnej wspolnej publikacji programowej: ,Pierwsze stowa manifestu nawig-
zywaty do naszej pierwszej chronologicznie wypowiedzi w wydanej przez nas jeszcze w r. 1919
matej kolorowej ulotce pt. Tak. Brzmiaty one: «Wielka teczowa matpa zwana dionizosem daw-
no juz zdechta»” (A. Stern Futurysci polscy i inni, w: tegoz Poezja zbuntowana. Szkice i wspomnie-
nia, PIW, Warszawa 1970, s. 50). To zatem, co stare i co musi odejs¢, Stern utozsamia jedno-
znacznie, w duchu mtodopolskim, z Dionizosem.
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zaréwno sady Sterna, jak i Wata formulowane byly z duzego dystansu cza-
sowego, mozna wiec zywic co do ich prawdziwosci uzasadniona watpliwosé.
Mamy jednak takze dowdd immanentny - jesli wziaé¢ pod uwage gradacje
waznosci poszczegdlnych czesci druku widniejgcego na ulotce, wynikajaca
z zastosowane] typografii, to wowczas analiza winna by¢ przeprowadzona
zuwzglednieniem intermedialnej poetyki ulotki. A zatem nadrzednos¢ zna-
czen wydobyta zabiegami graficznymi nakazuje najpierw dostrzec, przypo-
minam, owo TAK wykrzyczane przez NEOFUTUROW afirmujacych SIEBIE
w glorzystym Pramuskule, by potem dopiero wskazaé znaczenia ,pomniej-
sze”. Gradacja ma tu zasadnicze znaczenie — kieruje nasza uwage na to, co
najwazniejsze, natomiast,, mniejsze” — nie tylko rozmiarem, ale i semantyka
— elementy, moim zdaniem, nie domagaja sie wcale tak drobiazgowej deszy-
frujacej analizy, ktora prowadzi¢ nas moze wlasnie w niebezpieczne ,meandry
mikrolektury”. Ulotka/odezwa nie jest bowiem skonstruowana wedle regul
wiersza symbolistycznego o niejasnym znaczeniu, lecz wykorzystuje rézne
clichés mtodopolskiej estetyki niczym gotowe klocki, uktadajac je w paro-
dystyczng calo$¢. Podobny zabieg zastosuje Wat nieco pdzniej, konstruujac
poemat JA z jednej strony i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka (1920),
utwor, rzec mozna, ekstremalnie intertekstualny, w ktérym obrazoburcza
krytyka wszelkich (choé¢ przede wszystkim modernistycznych) kodéw kul-
turowych siega zenitu. Stusznie rzecz zdiagnozowal Tomas Venclowa:

Wyrwane z naturalnego sasiedztwa, torturowane, przeinaczane, niszczo-
ne stowo w Mopsozelaznym piecyku traci swoj walor symboliczny. Zacho-
wuje jakos¢ metajezykows: jest stowem i niczym innym. Kazde stowo
moze zostaé postawione w sgsiedztwie z kazdym innym i utworzy¢ jed-
nak znim zwigzek — pojawia sie wowczas dowolne obrazy, ktére wynikng
z tej operagji. [...] Tak oto okazuje sie, ze immanentny autorytet znaku
ijezyka pozbawiony jest pokrycia [...].*

Ta strategia, niedoprowadzona jeszcze do apogeum, rzadzi tez w ulotce TAK:
uzyte przez mtodych awangardzistéw stowa nie zostaly co prawda uwolnio-
ne z regul jezykowych (morfologicznych, sktadniowych i semantycznych),
ale pozbawione zostaly swego ,naturalnego sgsiedztwa’, tzn. pierwotnego
kontekstu kulturowego, nadto zyskaly wolnos¢ w wymiarze przestrzennym,

37 T. Venclova Aleksander Wat. Obrazoburca, przet. ). Goslicki, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1997, S. 92.
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wyswobadzajac sie z nazbyt sztywnego linearnego porzadku pisma. Te za-
biegi, w ktorych stawkg najwazniejszg jest zanegowanie funkcji referencyjnej
znaku, jego zwigzkow z rzeczywistoscig pozaliteracka, prowadzg do tego, ze
stowa ostentacyjnie ujawniajg przede wszystkim swoj tekstualny potencjal.
Podazanie zatem w lekturze ulotki za sensami symbolicznymi i metaforycz-
nymi wydaje sie dzialaniem sprzecznym z taktyka, jaka obrali autorzy.

I kwestia trzecia. Neofuturzy kresla najpierw, nonszalancko i blasfemicz-
nie, program negatywny, odrzucajacy wszelkie metafizyczno-estetyczne war-
tosci mlodopolskie. Dalecy sg przy tym od formutowania swych idei w sposéb
racjonalny i dyskursywny — zreszta krzyk, ktorym sie postuguja, ze swej istoty
takich wywazonych cech jest pozbawiony. Ale przeciez poza negacja takze cos
wybieraja, cho¢ nie wyrazajg tego w jasno formulowanych postulatach. To, co
proponujg, istotnie nie spetnia kryteriéw manifestu zgodnych ze stowniko-
wa definicja®. Z dzisiejszej perspektywy widac¢ jednak wyraznie, ze mlodzi
neofuturzy dokonali pozytywnego samookreslenia nie na poziomie explicite
wyrazonych hasel i idei (tak jak uczynig p6zniej na dwa odmienne sposoby
Jasieniski i Peiper), lecz na poziomie ,meta” — poprzez dzialania interme-
dialne, prowadzgce do powstania nowego wewnetrznie heterogenicznego
obiektu. W TAK laczg sie ze sobg jakosci wizualne i werbalne, dajgc poczatek
nowemu (inter) medium, oddzialujacemu swoistg ,przechodnioscig” zasto-
sowanych tworzyw ijednoczesnie stanowigcemu ich synteze. Tylko bowiem
w swym zlozonym ksztalcie graficzno-jezykowym ulotka neofuturéw ak-
tywizuje pelna funkcjonalnos$¢ semantyczng — czynnik wizualny nie moze
tu zatem zostaé sprowadzony do roli ornamentacyjnego dodatku. Przeciwnie,
ikoniczny wymiar pierwszego polskiego manifestu, destabilizujac werbalne

38 Warto zauwazyc, ze przyjeta za Stownikiem termindw literackich definicja manifestu pochodzi
zapogeum myslenia strukturalistycznego i nie uwzglednia historycznosci, ztozonosci i zmien-
nosci gatunkow. Jesli poszlibysmy np. za propozycja Derridy twierdzacego, ze ,normatywna
sita prawa gatunku zaktada wtasne zaktécenia”, dostrzegliby$my, iz mamy wspdtczesnie do
czynienia ,z badaniami nad hybrydycznoscig, przygodnoscia i wyjatkiem jako zjawiskami cen-
tralnymi dla catej teorii” (1. Nelson, S. Gayk Gatunek jako forma zycia, przet. G. Grochowski, , Tek-
sty Drugie” 2019 nr 3, s. 169). Wttoczenie ulotki TAK w sztywne ramy ,naukowe;j” taksonomii ge-
nologicznej wydaje sie z gory skazane na niepowodzenie. Ciekawsza i bardziej adekwatna w tej
sytuacji wydaje sie chocby poststrukturalistyczna propozycja zastgpienia ,prawa” gatunku
Jreguta” gatunkowa, co postuluja Ingrid Nelson i Shanon Gayk, podazajace tropem Agambena.
Trop to tym istotniejszy, ze taczy wspotczesna refleksje genologiczna nie z normatywna teoria
gatunkow, lecz z ,forma zycia”, z doswiadczeniem, a zatem z tym, co byto szczegdlnie wazne
dla Sterna i Wata w ich mtodzienczych wystgpieniach, silnie wigzacych dziatania tworcze z eg-
zystencja.
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sensy, nadaje im jednoczes$nie dynamiczng procesualnosé¢, sprawia, ze mamy
do czynienia z wypowiedzig o charakterze performatywnym — chcacg od-
dzialywac skutecznie na rzeczywisto$¢ pozawerbalng oraz ksztalttowaé nowe
jutro. Niewielka, ongis blekitna, ulotka — wspdlne ,rewolucyjne dzieto” na-
stoletnich Sterna i Wata — eksponujgca wlasng ,graficzng materialno$¢™,
byta niczym jeden z elementdéw 6wczesnej, ale w jakiej$ mierze i dzisiejszej
przestrzeni wizualnej, budowanej przez ,szyldy, napisy reklamowe, plakaty,
wystawy sklepowe oraz witryny kioskéw prezentujgce typograficzne stowa
na oktadkach magazynow, pudeltkach papieroséw lub opakowaniach gumy
do zucia”*. Wkraczata w ten sposéb

wwizualng przestrzen — zauwaza Karpowicz — codziennego zycia, a takze
[...] wpubliczna i prywatng przestrzen audialng. Ten wielkomiejski hatas
futurysci cheieli wprowadzié¢ takze w milczaca przestrzen obrazu lub
drukowanej stronicy |[...]. Zgielk na kartce papieru mial wedlug futury-
stow uobecnia¢ w doswiadczeniu bezposrednim hatasliwg rzeczywistos¢
wspolczesnego im miasta.*

Mlodociani warszawscy neofuturzy taki wlasnie program realizowali i cho¢
w swym wystapieniu nie byli az tak radykalni jak ich zachodni koledzy,
to jednak odrzucajac wszystko, co wylonilo sie z,,blotka Mglistego”, opiewa-
li ,szaleristwo rozzarzonych krateréw miast” — w sposdb dzi$ z pewnoscig
malo oryginalny, ale naonczas rewolucyjny — ekwiwalentyzujac wizualnie
~wybuchowe jakosci” kwestionujacym statycznosé pisma drukiem na ulotce.

Rozpatrujac pierwsze awangardowe dokonanie Sterna i Wata w perspek-
tywie komparatystycznej, dostrzega sie, ze jest to medium mieszane, laczace
rézne kody i adresowane do réznych praktyk percepcyjnych, nakierowanych
zar6wno na aspekt ikoniczny, jak i na komunikat werbalny. Wykorzystuje
ono niezwykly uklad drukarski, postuguje sie liternictwem rdznej wielkosci
i rdznego koloru, sytuujgc je na barwnym tle, co w konsekwencji burzy jed-
nostajno$¢ plaszczyzny przekazu, proponujgc w to miejsce ekspresywnosé
idynamike, wymagajace od odbiorcy wiekszej kreatywno$ci iinnowacyjnosci

39 A.Karpowicz, Wizualnos¢ - pisemnosé, s. 124.
40 Tamze, s.125.

5 Tamze,s.128.
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w odczytywaniu znaczen. Arsenal uzytych srodkéw w efekcie znacznie zwiek-
sza site oddzialywania i tworzy przekaz celowy i funkcjonalny, adekwatny
do jego semantyki. Zastosowana typografia nie jest jedynie wizualnym do-
datkiem do tresci komunikatu, lecz aktywnie go modyfikuje i wspdttworzy.
Ulotka TAK u$wiadamia wazny aspekt mlodzieficzych poszukiwan i eks-
perymentéw ,neofuturéw”, ktdrzy w mniejszym stopniu wykorzystuja poten-
cjal znaczeniowy jezyka, w wiekszym —,zlozony”, wizualno-stowny, charakter
przekazu. Wat w rozmowie z Miloszem powiedzial, ze chodzito mu wéwczas
o0 ,gniecenie stowa’, ,niszczenie stowa”? — nie tylko w jego wymiarze aku-
stycznym czy semantycznym, lecz takze, jak sie okazuje, ikonicznym. Taki sto-
sunek do jezyka jako materii, mozliwo$¢ uzywania go niczym gliny sprawia, ze
elementy pierwotnie werbalne stajg sie formami wizualnymi. Usytuowanie
tego mlodzienczego intermedium w horyzoncie zwrotu pikturalnego pozwala
odkry¢ i doceni¢ ,wyparty z kultury obrazowy sposdb ustanawiania znacze-
nia/widzialnosci”® oraz uswiadomic, ze bez obrazu — swego materialnego,
nieprzezroczystego nosnika — zapisane stowo nie istnieje.

Abstract
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UNIVERSITY OF tODZ
The Pamphlet TAK: Reading from an Intermedia Perspective

Pietrych polemicises with the literature-centric reading of the Polish Futurists’ first
publication and proposes instead a reading rooted in intermedia comparativism and the
image turn. Such a method makes it possible to treat the pamphlet TAK as a structurally
heterogeneous statement that first harnesses the semantics of typography before
engaging the meanings of words. This allows Pietrych to indicate unambiguous meanings
of the avant-gardists’ disruptive and innovative manifesto.
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42 A.Wat Mdéjwiek, t.1,s. 45.

43 A.Katuza Poezja iobraz, pismienno$c i wizualnosc, s. 52.

359





