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KRAKOW, 1922, MAJ.

PUNKT WYJSCIA.

Wiek dwudziesty nie umiat przyjs¢ na Swiat. Czternascie lat po swoim chrzcie embrjonowat
jeszcze w ogonie swego poprzednika. Byt cieniem jego ciata, echem jego gtosu. Nie posiadat wias-
nego oblicza, posiadat tylko wiasny numer: dwadziescia.

Woprawdzie juz przed wojng przeptywaly powietrzem Europy stowa, nabrzmiate juz od plazmy
stulecia i rumiane jego krwig, jednakze brakto im wéweczas: oddZzwieku. Brakto chéru, ktéryby nowe

stowo wzigt na usta gorgce i dat mu krdj swoich wiasnych warg. Brakto choru, ktéryby z tego
stowa uczynit swéj wyraz.

Dopiero wojna poniosta cztowieka na drogi, na ktorych miat sie spotka¢ z duszg wieku i iS¢ za nig:

Widziana z wysokich wiez przysztosci, wojna ktérg mamy poza sobg, byta doniostym wypad-
kiem takze w dziedzinie uprawy ducha.

Niszczyta? Niszczyta. Ale kazde jej niszczenie poprzedzone byly gigantycznym aktem twdrczym.
Kazda strata, przez nig wyrzadzona, pochodzita z czynu, ktéry byt nabytkiem. Jej straszne maszyny
Smierci byly obietnica przysztych poteznych maszyn zycia. Niszczyla twory cywilizacji $rodkami
wyzszej cywilizacji.

Srodki te czerpane byly z najgtebszego miagZsza lat, w ktérych powstawaty. Na kazdym z nich
wygryziona byta piecze¢ czasu. Kazdy z nich parowat od potu czlowieka dzisiejszego. Chodzito
0 zycie ludzi i narodéw, a zycie to dawato sie tern fatwiej zapewni¢, im lepiej, im S$mielej, im czy-
§ciej umiano wyzyskaé¢ ostatnie zdobycze wieku. Cztowiek popadt w niebywalg dotad zalezno$¢ od
swojego narzedzia, ktére azeby by¢ zwycieskiem musiato by¢ nowem. Walczagc z wrogiem, walczono
réwnoczesnie z dziedzictwem.

Warunki te przeoraty substancje duchowg cztowieka i obsiaty jg zelazem. Zmienit sie duchowy
stosunek cztowieka do nowych wytworow jego dioni, dla krérych nie bylo dotagd miejsca na wy-
branych platach jego duszy. Nowoczesne narzedzie ujawnito swojg potege i wtopito swoje zelazne
serce w serce cziowieka.

Rozgorgczkowane powojnie oddziatywa na cztowieka w podobnym kierunku:

Zmienita sie skéra $wiata.

Zrodzity sie nowe panstwa i nowe zycie narzuci im nowe nakazy. Ich niewola woli zniknie,
kiedy sie zrodzi wola bytowania na najswiezszych warstwach zycia. Rozwod z duszg przesziosci
stanie sie dla nich tembardziej naglacym, im jest trudniejszym. Walka o istnienie nakaze im wy-
tworzy¢ w sobie najnowsze organa istnienia. Bakcyl nowoczesnosci bedzie musiat stac sie ich totemem.

Stare panstwa otrzymaly nowa postaé. Zmienione stosunki ich powierzchni zapoczatkujg wy-
sitek o wyroéwnanie stosunku ich sit. Rozpocznie sie walka o potege, o obfitos¢, o rado$¢. Bedzie
wojna bez krwi. Fabryka stanie sie tankiem pokoju. W zapasach tych przymierze z czasem, z na-
szym czasem, stanie sie warunkiem zwyciestwa, a wiec przykazaniem.

W mrokach rosyjskich rozgorzata idea, ktora cho¢ $lepa i obledna, cieniem swoich rozedrga-
nych skrzydet siegneta poza granice swej ojczyzny. Wplyw jej zna¢ na zyciu wszystkich spoteczenstw.



Zmienity sie formy wspétbytowania ludzi, a nastepstwa tej zmiany beda musiaty ogarng¢ catg po-
wierzchnie naszego zycia. Dzisiejsza geologja spofeczna zmierza do wytworzenia linij, ktére beda
nalezaty do najbardziej charakterystycznych rysoéw fizjognoinji naszego wieku.

Rozpoczyna sie nowa epoka: epoka uscisku z terazniejszoscia.

To co jest istotg naszego czasu, co odroznia go od czasu, ktory byl co bedzie jego nazwa
w historji, a co jest jego potega w zyciu, to zbliza sie dzisiaj do cztowieka na odlegto$é uscisku.

Postuszny instynktowi zycia i przetwarzajgc instynkt na idee, cziowiek dzisiejszy wstepuje na
droge pojednania i zbratania z tern nowem wydaniem Swiata, ktore dawno tworzy¢ rozpoczat a z ktd-
rem dotad zzy¢ sie nie umiat. Przytakuje nowoczesnej scenie zycia, i w ten sposéb miasto staje
sie dla niego zaczarowang wyspg poteznych wzruszen. Przytakuje nowoczesnym formom wspotbyto-
wania ludzi, i w ten sposéb masa staje sie dla niego szukanym wspotpracownikiem nowego piekna.
Przytakuje nowoczesnym narzedziom zycia, i w ten spos6b maszyna staje sie dla niego poetyczng
czarodziejka jego rozpalonych snéw. Miasto, masa, maszyna, i ich pochodne: szybko$¢, wynalaz-
czo$¢, nowos$¢, potega cztowieka i epoki, zapasy z niebem, lot na stalowych skrzydtach, kagpiel w naj-
Swiezszej wddce dnia, skok w teraz — stajg sie dla nas przedmiotem nieznanych uniesien.

Nowe rozkotysanie zycia i idei o zyciu musi udzieli¢ sie takze sztuce.

Chcac czy nie chcac, studzy jej bedg musieli rozwali¢ wiezienie historji i iS¢ za dziejami, ktdre
sie dziejg. Jedni uczynig to ze sklonnosci do wspdtbrzmienia z otoczeniem, inni z woli odnowienia
swojego rzemiosta.

Pierwsi zapragna by¢ echem i zwierciadtem otaczajacej ich tresci. Dazenia czasu uczynig swojemi
dazeniami. Rzeczywisto$¢ obecng jak wino przelejag w swoj puhar. Migzsz wieku uczynig Zzrodiem
swoich natchnien twoérczych. Ich dzieto bedzie stowem, obrazem, piesnig terazniejszosci.

Drudzy odnajdg w nowych formach zyciowych pierwiastki nowych form artystycznych. Olbrzy-
miejgce wymiary naszego zycia zwiekszg podziatke ich widzen. Zasada Scistej konstrukcji i ekonomyji
Srodkéw, panujgca we wszystkich gateziach dzisiejszej twdrczosci, zaptodni ich poszukiwania w dzie-
dzinie budowy. Przyspieszone tempo naszego chodu i oddechu podda im nowy rytm. Podniesiony
szczyt naszej wrazliwosci zmusi ich do zaostrzenia barw.

W ten spos6b do jednych i do drugich, niezliczonemi i niewidzialnemi tetnicami, dociera¢ bedzie
zwyciesko hemoglobina terazniejszosci.

Zwrotem ku teraz pragnie by¢ L,ZWROTNICA".

Pragnie by¢ macica nowej duszy. Pragnie wszy¢ w naszego cziowieka nerw terazniejszosci.
Pragnie rozogni¢ w nim mito$¢ do nowosci, ktérg sam stworzyt, a w stosunku do ktdrej nie umiat
nie by¢ o kilka wiekdw starszym. Pragnie obudzié¢”iv nim wiare w cudotworczg epoke, w ktérej
zyje, i nieche¢ do martwych epok, ktore zyjg w nim. Z nowej duszy pragnie wyprowadzi¢ nowg
sztuke. Pragnie oswietli¢ pierwiastki piekna, $wiezo wyroste z miejsca, form i narzedzi nowoczesnego
zycia. Pragnie zaprosi¢ artyste w Swiat terazniejszosci, ktory czeka oczu, godnych jego bogactwa.
Pragnie iS¢ za stylem naszej epoki i rzezbi¢ jej glowe, osadziwszy jg wprzédy na jej wiasnych
zelaznych zebrach.

Tern pragnie by¢ ,,ZWROTNICA".

Reszta nie zalezy juz tylko od niej. Badzmy wiec przewidujacy: ,ZWROTNICA" bedzie tern,
czem chce by¢, i jeszcze czem$ innem.

Czem ?

TADEUSZ PEIPER.



RANO.

RANNYCH SWIATEL SZARE BLACHY

ROZWIESZA SWIT NA PIERWSZYCH SWYCH GODZINACH.

LSNIA JUZ DACHY.

CIEN JESZCZE NA CZYNACH,

JESZCZE NIE DRGNELO RAMIE CZLOWIEKA, NIETKNIETE GWOZDZIEM RANA.
ULICA SPI, SZESCIANEM CIENIA PRZYDEPTANA.

CHWILA — BRZASK OPADNIE, SREBRO DNIA PRZEPLYNIE MIASTEM,
CZLOWIEK WSTANIE | SPOJRZY NA SWIAT JAK NA SYNA,

A Z TEM

MIASTO SIE ROZSPIEWA, JAK ROZMARZONA MASZYNA.

WYSKOK.

DARMO SIE KIWA STO EGIPSKICH POWAG —
NAD STRUSIEM JAJEM | STOJACA WODA —
CO M — CO MI —
ICH ,,TAK* CZY ,OWAK*
GDY KREW MI PLYNIE — JAK PLOMIEN —
A NOGI USTAC NIE MOGA------------

JAN BADYNSKI.

ROZKLADAM RECE | JESTEM WESOt —
tBY-M POURYWAL ZEZUJACYM TROSKOM —
MIASTA MI SKACZA W OKNACH EXPRESSOW —
NAPIERA RZECZY KALEJDOSKOP------------

DOBRY KOLOROWY BOG
ROZRZUCIE. MALOWANE CACKA —
ABYM SIE BAWIC MOGE - -

WIEC BAWIE SIE | CIESZE SIE JAK £OBUZ —
RZUCAJAC PILKE DO NAJWYZSZYCH PIETER —
MYSLOM NA GWIAZDACH ROZLOZYLEM OBOZ —
GLOWE NA SLONCU, A NA KSIEZYCU OPIERAM PIETY —

WIEM — NIE WIEM, CO WIEM —
ALE SIE $MIEJE — JAK BUDDYJSKA PANNA
| DOBRZE Z TEM ---meemeeme

| DOBRZE JEST —
HEN — NA CZTERY KONCE



SWIAT | WIATR -
NIE WIESZ | PYTASZ,
W JAKI KORYTARZ —
PRZYJACIELU — PROSZE W DAL —
PROSTO WAL ----------

DOSYC JUZ CHODZIC PODLUG STARYCH PODLOG —
| POCHYLONA GLOWE POD SUFITEM NOSIC —
PIEKNY JEST SWIATOW NIESCHODZONY ODtOG —
A NIEBO NA TO, BY JE NOSEM KOSIC -

A TYS ZAMYSLON, KIEDY GRA Cl SZOPEN —
EJ, MILY BRACIE — TO Z CIEBIE HISTERYK —
Z AEROPLANU PLUN NA EUROPE —
JEDZIEMY INNYCH SZUKAC AMERYK —

ZNUDZI NAS StONCE — TO JE WNET ZAGASZE —
BATERJA SLONC Z ELEKTRYCZNYCH MASZYN —
I UPSTROKACE NIEBO BLYSKOTKAMI RAKIET,
A GWIAZDY — JAKO GUZIKI UPIEKSZA MI ZAKIET —

HEJ — WIELUZ — WIDZIALO — WIELUZ —
TAKI MOJ KAPELUSZ —
CALY NIEBIESKI NIEBIOS ABAZUR —

SZEROKO — SZEROKO — SZEROKO —
DALEKO — DALEKO — DALEKO —
NIE WIEM, GDZIE JEST PRAWO —
I NIE WIEM, GDZIE LEWO —

TAK | NIE TAK | TAK —

CZAS SIE DO SLUBU SWEGO SPOSOBI —
TYLKO SIE WSZYSCY ODWAZCIE —
BALUSZCIE OCZY — JAK SZKLANE BANKI —
PATRZCIE —

NA EIFLA BURSZTYNOWEJ BASZCIE —
TANCZY AUTOMOBIL
Z TANKIEM ------------

ZIEMIA SIE WSPIELA PORODOWYM LUKIEM —
EJ — KRZEPKI SYNU, WYLAZ-NO Z BIODER —
OTO-M NA TWOJE CHRZESTNE POWLOKI —
POt NIEBA PODARL-------

STANISLAW MLODOZENIEC.



TEATR PRZYSZtOSCI.

. KRYTYKA METODY GENETYCZNEJ.

Metoda genetyczna polega jak wiadomo na badaniu warunkéw, w jakich pewien utwér lub
grupa utworéw powstaje i wycigganiu stad wnioskéw na przyszfosé. Metoda ta oddata niemate
ustugi naukom przyrodniczym.

Rowniez w teorji sztuki ma ona niemate zastosowanie. Tak n. p. zakorzeniony przesad o za-
mieraniu sztuki pod wpltywem rozwoju przemystu moze by tatwo usuniety przez zbadanie warun-
kow rozwoju sztuki w réznych epokach historji. Tak n. p. je$li uswiadomimy sobie jak potezne byty
organizacje przemystowe n. p. w starozytnym Egipcie — tern tylko rézne od naszych, ze sita elek-
tryczna zastgpiona byta masowem uzyciem sity ludzkiej, mozemy fatwo stwierdzi¢, ze roznica jest
nieistotna. Taksamo dawniej jak dzisiaj, sztuka stworzona byla przez kilka jednostek wyjatkowo
uzdolnionych i zyjacych mniej wiecej zawsze w podobnych warunkach. Zycie twoércow gotyku nie
réznito sie zasadniczo od zycia dzisiejszych artystéw. Ijedni idrudzy skazani byli na ograniczenia,
i jedni i drudzy nie mogli korzysta¢ w catej peini z dorobku wspotczesnej im kultury. Roéznica jest
tylko ta, ze dzisiaj zakres jednostek, majacych zewnetrzne warunki do pracy artystycznej, roz-
szerzyt sie znacznie przez spopularyzowanie S$rodkdéw Kksztatcgcych. Ale ta rdéznica decyduje tylko
o ilosci, a nie jakosci dziet sztuki. Trudno$ci w zbudowaniu arcydzieta sg dzisiaj tesamo jak
dawniej, ani mniejsze ani wieksze. Ci, ktérzy pisza o bujnosci dawnego zycia, o roli szpady i bo-
haterstwa, o pieknosci bitew dawnych i t. p., wystawiajg sobie mojernzdaniem S$wiadectwo zu-
petnego bezkrytycyzmu. Zapominaja, ze przeszto$¢ znana nam jest jedynie za posrednictwem dziet
sztuki, ktérych czar przerzuca sie na nig nieSwiadomie. Je$li kto$ n. p. o $redniowieczu sadzi na
podstawie Jerozolimy wyzwolonej Tassa lub kosciota San Marco w Wenecji, zapomina, ze urok
tych rzeczy niema zadnego zwigzku z tern co byto. Wowczas, podobnie jak i dzisiaj, smakowato wino,
kolor niebieski nie miat wiekszego uroku, na wojnie trzeba bylo ponosi¢ tesame trudy, byto sie
réwnie brudnym i réwnie beznadziejne musiato byé zycie w towarzystwie rycerzy Sredniowiecznych,
jak naszych dzisiejszych bohateréw.

Dzieta powstajace dzisiaj nie sa w zasadzie ani gorsze ani lepsze od dawnych. Wieza Eiffel,
automobil, aeroplan sg przedmiotami réwnie interesujagcymi jak piramidy, co wiecej jesli nie pa-
trzymy na nie jako gotowe utwory ale jako wzory dalszego rozwoju, budzi¢ musza bez pordéwnania
wyzszy podziw. Pozorna wyzszo$¢ dawnych kultur jest tylko ztudzeniem optycznem, wywolanem per-
spektywa, z jakiej na nie patrzymy. Jesli kto$ n. p. nie mogac patrze¢ na dzisiejszy teatr natu-
ralistyczny, wybiega tesknem okiem w przeszto$¢, to chyba nie czytat Wyznan Sw. Augustyna, ktory
nudzit sie beznadziejnie w teatrze, nie rozumiejac, dlaczego ludzie wspdtczujg zdarzeniom uda-
nym na scenie i uwazajg to za wielkg przyjemnosc.

Jesli kto$ oburza sie na morze lichoty drukowanej obecnie, niech nie zapomina, zelitera-
ture starozytng zna tylko w malych i to najlepszych wyjatkach — a i te chyba nie zawsze go
zadowalajg. Zmartwienie wielu dekatentow w rodzaju Ruskina, — z powodu hiperprodukcji rzeczy
lichych w naszych czasach — jest doprawdy rozbrajajace. Zdaje sie, ze ludzie ci nigdy nie biorg
do reki otéwka, azeby obliczy¢ przychody i rozchody. Jes$li im chodzi o marnotrawienie pracy,
to niech sie zastanowia, czy wiecej pracy zuzywa sie na drukowanie lichych broszurek, ktére prze-
ciez pomimo wszystko sg przydatne dla wielu ludzi prostych garngcych sie do wyksztatcenia —
czy tez moze wiecej pracy trzeba byto na masowe przepisywanie elukubracyj grafomandw rzymskich,
ktérych nikt nie czytat. ,



Przyktadow takich moznaby namnozy¢ wiele, nie o to jednak chodzi. Waznem jest tylko
stwierdzenie faktu, ze cziowiek, ktdéry twierdzi, ze kultura dazy do upadku jest prostym inprodu-
ktywem. Zywym tego dowodem jest historja kultuiy rzymskiej, ktéra jak wiadomo wecale nie
upadta, skoro w epoce rzekomego upadku wydata Sw. Augustyna, a nastepnie przetransformowata
sie na kulture romarska. Podobnie i nasza kultura wcale nie upada, ale zdradza przeciwnie nie-
zmierny nadmiar bogactwa, czego dowodzi ten fakt, ze produkuje ciggle przedmioty nowe, zasad-
niczo odmienne od dawnych. Tylko, jesli sie produkcje przemystu odsgdza od wszelkiego zwigzku
ze sztuka, jesli sie sztuke niepodobng do dawnej usuwa poza nawias, to wtedy oczywiscie nie pozo-
staje nic innego jak wylewac¢ gorzkie tzy nad genjuszami przesztosci.

Takiemu stanowi rzeczy powinno potozy¢ konie rozsadne zastosowanie metody genetycznej.

Niestety dzieje sie co$ wprost przeciwnego. Metoda genetyczna w reku filozofow-dyletantdw
prowadzi do wnioskdw wprost przeciwnych. — Mowi sie n. p.: Teatr powstat z misterjow religij-
nych. Dopéki byt na dnie duch religijny, dotad mogt by¢ dobry teatr. Z upadkiem ducha reli-
gijnego upadt teatr. C6z wiec pozostaje. Nalezy tworzy¢é surogaty ducha religijnego — jakie$ p6t mi-
styczne, napuszone nastroje, azeby utrzymaé sie na poziomie wielkiego teatru.

Mniejsza z tern co przy tej sposobnosci mowi sie o formie, czy tez czystej formie w teatrze.
Na dnie pozostaje klamstwo — jako nieszczera, nic nie mowigca metafizyka. Takie postawienie
sprawy musi doprowadzi¢ do samobdjstwa sztuki i w tern lezy niebezpieczenstwo metody genetycz-
nej. Metoda ta, zastosowana do szczeg6tow, musi doprowadzi¢ do decydujgcych bledéw. Jest z tern
tak n. p. jak gdyby kto$ z tego faktu, ze Tycjan malowat rycerzy w wielobarwnych szatach, chciat
wnosi¢, ze dzisiejszy malarz albo nie uzyska odpowiedniego kolorytu, albo tez musi kopjowac
manekiny poprzebierane za rycerzy. Nie, Taki stan rzeczy bytby nie do zniesienia. Jedyna nauka,
jaka mozemy wyciggna¢ z przesztosci, jedyna tradycja jakiej mozemy sie trzymaé, da sie sformuto-
waé Swietnym aforyzmem Reverdy’ego, ktéry juz miatem sposobnos$¢ zacytowa¢ w jednym z nume-
réow ,,Formistéw".:

Crcéer grace $ une sensibilit¢ nouvelle, servie des moyens nouveaux appropri¢s, des oeuvres
qui, par leur diffrécence, sont un apport de plus au domaine de Fart, c’est réster dans la tradition.

Ale nic wiecej. Je$li teatr dawny powstat z misterjow religijnych, to z tego nie wynika, ze dzi-
siejszy musi mie¢ jakikolwiek zwigzek z misterjami religijnemi. Przeciwnie, jest jasne, ze jeSli
ma chodzi¢ o jaki$ teatr poréwnywalny z dawnym, to nie moze on byé dalszym ciggiem daw-
nego, bo wdwczas nie bedzie réwnie $wiezy, ale przeciwnie musi on powsta¢ w zupeinie nowych
warunkach — na podstawie tych danych, ktére teraz wilasnie powstaniu jego najbardziej sprzyjaja.

Zamiast wiec szuka¢ surogatdw nastrojow religijnych dawnych epok, rozejrzyjmy sie dokota
nas, czy wiasnie teraz nie dokonywa sie w naszych oczach co$ takiego, co zapowiada powstanie
nowego teatru, co czyni powstanie nowego teatru bezwzgledng koniecznoscia.

Sprawe te poddamy szczegétowej dyskusiji.

C. d. n LEON CHWISTEK.



Fernand Leger: Kobieta siedzaca. Fernand Leger: Cztowiek na schodach.
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NOC - DZIEN.

POWSTAJE DZIEN

| ZNIKA NOC

KOLA OBRECZE WIRUJA

BLYSKAWICE

TANCZA TANCZA TANCUJA

JUTRZNIEJE DZIEN

ODCHODZI NOC

TLA EMANUJA TEUMIA
MGLAWICE

SKRZYDLA  AEROPLANU SZUMIA

OLBRZYMI DZIEN

I NIKEA NOC

RECE SIE TRUDZA PRACUJA

ISKRY

PALA SIE TRA EKSPLODUJA

| TLI SIE DZIEN

| PIEJE ) NOC
GWOZDZIE

KRWAWIA PLACZA KRZYZUJA

TYTUS CZYZEWSKI.

OCZY NAD MIASTEM.

W SZCZYT KOMINA FABRYCZNEGO, NAJWYZSZEGO,
WMYSLILEM GNIAZDO.
ZAMIESZKALEM W NIEM WRAZ Z MEMI OCZYMA.

ZYJE TU JAK W WIEZY NIEWZNIESIONYCH JESZCZE KATEDR,
KATEDR Z WEGLA.

POD OPIEKA PIESZCZACYCH RUR

WZNOSI SIE KU MNIE

GORACA WON TRUDU | SMIECHU CZLOWIEKA.

HUK | CHICHOT, KTORE StLYSZE

SA PIESNIA NA CZESC CIALA ZIEMI.

DYM KTORY MNIE OPLYWA

JEST ZWYCIESTWEM DUSZY WEGLA.

WYRYWAM OCZY.

ZE SZKEA CIEKAWOSCI WYCINAM SKRZYDLA | PRZYPINAM IM DO BOKU.
BIORE W DLON, RZUCAM W POWIETRZE.

| OCZY MOJE, JAK LATAJACE ZWIERCIADLA, KRAZA PONAD MIASTEM.



WE WEASNEJ DtONI.

MIASTO WSRUBOWALO SIE W ZIEMIE

ZWYCIESKIEMI PIESCIAMI SWOJEJ NOWEJ WOLI.
CZERWONEM MLEKIEM ZIEMI POJA SIE USTA FABRYK.
CZLOWIEK

ODZIANY WALCEM UPALU

ZAMIESZKAL W SWOJEJ WEASNEJ DLONI.

NIEBO:

KARTA TYTULOWA ZAGINIONEJ KSIAZKI.

WSROD WIOROW DNIA.

NOC CALA CHODZILEM PO MIESCIE.

Z BLEKITNEGO PULAPU ZDJALEM KSIEZYC
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FERNAND LCGER.

Dzieto Ferdynanda Legera jest afiszem wspoét-
czesnosci. Jest ono w dziedzinie dzisiejszego ma-
larstwa czynem najbardziej reprezentatywnym.
Niewatpliwie istniejag malarze przewyzszajacy Le-
gera czy to zastugami inicjatorstwa, czy gtebszem
przemysleniem swojego brewiarza estetycznego,
czy tez wiekszg sita sugestywnego oddziatywania,
ale trudno o malarza, ktéryby petniej niz on repre-
zentowat najcharakterystyczniejsze dazenia wspoét-
czesnego pokolenia. Kazdy obraz Légera jest ma-
lowang pies$nig naszej epoki. | jakiekolwiek mia-
tyby by¢ przyszte drogi sztuki, dzieto Legera po-
zostanie w jej historji jako niezatarty dokument
czasu, jako znak jego celéw i dazen, jako Swia-
dectwo wysitkéw czynionych w kierunku stwo-
rzenia nowoczesnego stylu artystycznego.

Reprezentatywno$¢ malarstwa Legerowego
ujawniajg trzy jego zasadnicze wilasciwosci:

wola formy

charakterystyczny wybor budulca

mitos¢ barwy.

Wola formy.

Zenitowg ideg dzisiejszego malarstwa jest idea
formy. Po barwnych mgtach impresjonizmu, po
tern, co moglibysmy nazwa¢ jego kwiecistg aformja,
forma stata sie naczelnym postulatem sztuki. Cho-
dzi o to, azeby dzieto posiadato Scisty plan kom-
pozycyjny, azeby byto zbudowane logicznie, azeby
tworzyto jedno$¢ organiczng. Nie chodzi o po-
dobieristwo do rzeczywistosci. Obraz (jak kazde
dzieto sztuki) jest sam dla siebie rzeczywistoScia.
Jest wiasng rzeczywistoscia, znajdujacag sie obok
rzeczywistosci realnej, nie za$ naprzeciw niej. Nie-
watpliwie pewien konkretny uktad przedmiotow
realnych, ukfad faktyczny lub imaginowany, jest
przewaznie punktem wyjscia dla malarza; ale za-
rowno owe przedmioty, jak i uktad ich w drodze
na obraz t. j. w drodze w $wiat rzeczywistosci
artystycznej, zarzucajg swoje wiasciwosci realne,
podporzadkowujac sie prawom, jakie dyktuje czwo-
rokat ptdtna. Powstaje w ten sposob to, co zwy-
czajnie okresla sie nazwg deformacji. Okreslenie
niestuszne. Jego korzeniem jest katechizmowa
wiara w doskonato$¢ natury; wszystko co przy-
pomina nature, a Dodaje jg w innej formie, jest
uwazane za deformacje. Nie tu miejsce na kry-
tyke tego pogladu (zajmiemy sie nim kiedyindziej),
ograniczymy sie jedynie do stwierdzenia, ze me-
chanika procesu twdérczego jaki ma miejsce w wy-
padku o ktérym mowimy, poddaje inne zgota
okreslenie: ingerencja idei formy w malarstwie

prowadzi nie do znieksztatcenia natury czy wo-
goéle rzeczywistosci realnej, lecz do jej przeksztat-
cenia; nie do deformacji lecz do transformaciji.
Inspirowany przez przedmioty realne, ale stwa-
rzany dla innych celéw niz one, obraz posiada
w stosunku do nich zupetng autonomje i korzysta
z niej dla tworzenia nowych ksztattdw i nowych
ich ustosunkowan, przyczem zaktada sie, ze no-
wosC ta jest uzasadniona wewnetrzng logikg dzieta.
Ramy obrazéw zamykajg kilka decymetrow kwa-
dratowych $wiata, w ktorych widzenia artysty,
(uformowane wedtug pewnych $cisle okreslonych
malarskich praw), cieszg sie przywilejem ekstery-
torjalnosci w stosunku do praw, obowigzujacych
na zewnatrz ram obrazu. Sztuka jest to uformo-
wana aluzja do rzeczywistosci.

Fernand Leger nie byt pierwszym, ktory roz-
poczat opozycje przeciw temu co nazwalismy
aformjg impresjonizmu, nie byt takze pierwszym,
ktory rzucit hasto o autonomji malarstwa wobec
rzeczywistosci. Jednakze udziat jego w nowym
ruchu, szczego6lnie za$ w ruchu t. zw. kubistycz-
nym, jest dostatecznie wybitnym, azeby moc go
nazwa¢ jedng z kierowniczych postaci kierunku.
Zajmuje on stanowisko zupeinej swobody wobec
Swiata realnego, ktéry poddaje rygorowi przebu-
dowy w imie specyficznych zasad konstrukcji ma-
larskiej. Obrazy jego przypominaja (jedynie przy-
pominajg) pewne przedmioty realne, podajac je
zawsze w ich ksztattach uproszczonych, oczysz-
czonych z wszelkiej przypadkowosci, a wiec
w ksztattach nadajacych sie najlepiej do planowej
budowy obrazu. Sam plan budowy jest réwniez
sprowadzony do najprostszych uktadéw, co lo-
gike jego czyni zwartg ijasng, a umystowi i oku
daje rozkosz skupienia poszczegblnych catosci
w jedng organiczng, nierozerwalng cato$¢. Co-
prawda niektdre obrazy Legera z ostatnich lat
czynig wrazenie pewnego nietadu. Nie posiadajg
tej przejrzystosci, jaka cechowata dawne dzieta
artysty. Jest widoczne, ze Leger, znudzony ogra-
niczong liczbg uktadéw najprostszych, rozpoczat
nowe poszukiwania w dziedzinie kompozycji
i przeszedt do ,tematéw" bardziej skomplikowa-
nych. Na skutek tego zasada budowy obrazow
stata sie mniej uchwytng, znalezienie wigzadet
wymaga pewnego wysitku, oko podrozuje po ptot-
nie bez tych miarowych przystankow, ktore sa
dla niego ulgg i rozkosza.

Wyboér budulca.

Spos6b, w jaki malarz transformuje ksztakt
przedmiotu realnego, jest mimowolng, a najgtebsza
jego spowiedzig. W tej transformacji przejawia
sie caly czlowiek. (Warto o tern pamietac!).



Sg malarze, kiorzy nie posiadajg zadnego spe-

cjalnego systemu przeksztatcen. Sposob w jaki
na przedmiotach realnych dokonujg amputacji
cech przypadkowych, nie jest u nich procederem
ustalonym. Rodzaj przeksztatcen zmienia sie u nich
od wypadku do wypadku. Moze sg temperamen-
tami mniej zdecydowanymi, a moze tylko jest
w nich mniej niewolnictwa wobec doktryny ...
Sa inni malarze, ktérzy posiadajg pewng okre-
$long maniere przetwarzania ksztaltdow przedmiotu
realnego. Maja pewien staty element konstrukcji,
majg swolj wiasny budulec. Do malarzy tych na-
lezy takze Leger. Budulcem jego jest niemal wy-
tacznie walec; walec we wszystkich mozliwych
postaciach. Kto§ powiedziat zartobliwie, ze jezeli
Picassa nazywa sie kubistg jedynie dlatego, ze
uczynit z kubéw zasadniczy element konstrukcji
malarskiej, to Legera nalezatoby nazwal tubisty
ze wzgledu na role, jakg odgrywa u niego tuba
(rura).
Ajty"Ten ,tubizm"” reweluje najgtebsze cechy na-
tury artystycznej LcEgera. Warto moze zwrécic
uwage na to, ze z pomiedzy wszystkich figur
stereometrycznych walec wyrdznia sie najwiekszem
bogatwem formalnem. Juz samg wieloksztattnos$cia
powierzchni i linij, z ktorych sie sktada, goruje
znacznie nad ubogim krojem graniastostupa, tak
czesto w naszych oczach obieranego za budulec
malarski. Pozatem walec posiada kilka wtasciwosci
0 przedziwnej sile bezposredniego dziatania. Jego
kragto$é, zestawiona z surowg ascezg graniasto-
stupa, ma w sobie jaka$ zdolnos¢ subtelnej gra-
dacji, jakas$ stodycz, jaki$ miekki wdziek. Jest co$
bezposredniego, co$ niemal zmystowego w dzia-
faniu estetycznem tej—chciatoby sie powiedzie¢—
kobiecej figury geometrycznej. | patrzac na obrazy
Legera, na te czulo$¢, na te niemal erotyczng
pieszczotliwos¢, z jakiemi opracowuje on swoje
formy walcowe, czuje sig, ze nie czyni on tego
pod wpltywem cerebralnych jedynie motywow,
ale ze postusznym jest tu bezposredniemu im-
pulsowi zrodzonemu z przemoznego uroku pew-
nych okre$lonych form. Ma sie wrazenie, ze ulega
on dziataniu swoich walcéw z temsamem zapom-
nieniem, z jakiem pedzlarze naturalistycznych
aktow poddaja sie hypnozie ud kobiecych. Chcia-
toby sie nazwa¢ go Rubensem kubizmu — tak
silnie przemawia tu przez niego nowy typ zmy-
stowy, nowy typ senzytywnosci, ktora jest jedna
z najbardziej charakterystycznych cech natury ar-
tystycznej tego rasowego Francuza.

Ale walec posiada jeszcze dwie wiasciwosci,
ktére predestynujg go do pewnej specjalnej roli
w malarstwie. Pierwsze: zestawiony z graniasto-
stupem posiada znacznie wigcej preznosci, znacz-

nie wiecej sity zagarniajacej, znacznie wiecej dy-
namizmu. Drugie: jest jedyng forma, ktéra moze
transponowac na ptotno malarskie w spos6b syn-
tetyczny i konstruktywny przedmioty techniki
wspoltczesnej. Dzieki tym dwom wiasciwosciom
swojego budulca Léger mogt szukaé inspiracji
w tych obszarach rzeczywistosci wspoétczesnej,
ktére dla innych malarzy pozostajg zamknietemi;
mogt przenosi¢ na ptétno kolumny hal fabrycznych,
kominy okretow i sktadniki maszyn; mogt iS¢
w bujny Swiat stali i ruchu, azeby zebra¢ w nim
zapas rodczych widzen, ktére uformowane wedtug
postulatéw sztuki, pozwolityby mu wzbogaci¢ ma-
larstwo nowymi elementami pigekna. | to jest to,
co w wysokim stopniu przyczynia sie do nadania
jego fizjognomji artystycznej rysow tak wybitnie
reprezentatywnych.

Mitos§é barwy.

W naturze kazdego ruchu opozycyjnego lezy
sktonnos$¢ do przesady, a czesto nawet mus prze-
sady. Totez reakcja przeciw impresjonizmowi nie
ograniczyta sie jedynie do tego, co bylo rdzenng
wada jego estetyki, lecz zaatakowata takze te jego
wiasciwosci, ktére nalezy poczytywaé za jego za-
lety lub przynajmniej za zarodki mozliwych zalet.
Do wiasciwosci tych nalezg przedewszystkiem
zdobycze mpresjonistéw dokonane w magicznym
Swiecie barwy. Nie znaczy to, azeby nalezato
przyja¢ sposob w jaki impresjonisci operowali
plamg kolorowg; sposéb ten pozostawat w Scis-
tym zwiazku z catoscig ich teorji i zostat przez nia
obcigzony niejedna chorobg dziedziczng. Ale stosu-
nek do barwy jako zrodta rozkoszy estetycznej, owo
dazenie do zywej plamy kolorowej, owa che¢
dziatania na oko wysokiemi tonacjami lub kon-
trastami tondéw — byly niewatpliwie cennym i zy-
wotnym skiadnikiem malarstwa imprejonistycz-'
nego i nie powinny byly pas$¢ ofiarg zaslepienia
opozycjonistéw. Jezeli walka z aformjg impresjo-
nizmu byta walkg o najwazniejsze bastjony ma-
larstwa, to walka z paletg impresjonistyczng byta
zbytecznem zasypywaniem wiasnych armat. Zy-
jemy w wieku natezonych podniet. Wrazliwo$é
nasza, chtostana na kazdym kroku $wiszczacymi
batami wrazen, domaga sie dla siebie coraz
ostrzejszego pokarmu. Zycie nowoczesnego mia-
sta obraca sie prawie wyfacznie dokota fabrykacji
pieprzu podniet. |jakzez malarstwo moze rezyg-
nowa¢ ze swojego najbardziej bezposredniego
$rodka oddziatywania, jakzez moze rezygnowac
z zywej, silnej, podniecajgcej plamy kolorowej!

Leger rozumiat to i nie dat sie uwies¢ nie-
istotnym hastom ruchu anty-impresjonistycznego.
Podczas gdy dla wszystkich niemal jego rowies-



nikéw koniem bitewnym stato sie hasto walki za-
réwno z brakiem konstrukcji jak i nadmiarem
barwy w malarstwie impresjonistéw, podczas gdy
najbardziej widzialni przedstawiciele kubizmu ga-
sili ogien swoich farb szarym popiotem jakiej$
upartej ascezy, Léger przeprowadzat radykalne
distinguo miedzy strong konstrukcyjng obrazéw
impresjonistycznych a ich strong kolorystyczng,
i zwalczajgc jedng, nie czut sie wcale zmuszonym
do walki z drugg. Nie wynika stad, azeby aspekt
barwny jego obrazéw byt tylko refleksem kolo-
rystyki impresjonistycznej. Bytoby to niemozliwe
choéby tylko ze wzgledu na odrebne przestanki
formalne malarstwa Légerowego. Chodzi jedynie
0 to, ze w odréznieniu do calej niemal grupy
malarskiej, z ktoérg byt ziaczony, Léger zachowat
kult dla barwy jako takiej, dla jej jakosci czucio-
wej, dla tych bezposrednich wzruszen jakie ona
wywotuje niezaleznie od ksztaltu powierzchni ko-

LIST Z PARYZA.

Naczelny redaktor znanego miesiecznika pa-
ryskiego ,,L’Action* przesyta nam uwagi, w kto-
rych wyraza sie doskonale obecny nastr6j kot
grupujacych sie dokota nowej sztuki francuskiej:

Jest rzeczg rzadka, azeby ktdrakolwiek epoka znalazta
w swoich wspdtczesnych sedziéw bezstronnych. Nieodnosimy
sie z entuzjazmem do naszej epoki, ktéra uchodzi za epoke
przepadia. Lektura komedyj Arystofanesa ukazuje nam maty
Swiatek, w ktorym Kkobieta jest bezwstydna, a mezczyzna —
poniewaz kazda rzecz musi mie¢ swojg przyczyne — nie
jest mniej bezwstydnym; $wiatek, w ktdrym kupcy sa chciwi,
filozofowie i pisarze oddaja sie zawisci i oszczerstwom, a se-
dziowie sprzeniewierzajg sie swoim obowigzkom. Tak samo
powierzchownemu obserwatorowi zdaje >ie, ze nasz czas jest
do gruntu zmaterjalizowany, ze mysli tylko o zysku, ze zyje
tylko uciechami najnizszego rzedu.

Epikur twierdzit, ze Swiat zostat stworzony nie przez
wole boska, lecz na skutek przypadku, dzieki spotkaniu ato-
mow. Ta koncepcja Swiata jest tylko pozornie prawdziwa.
Wiemy, ze zadne dzieto nie jest jedyne rezultatem przy-
padku, ze fantazja tworcza, ktéra zdaje sie folgowac kapry-
sowi, czyni to tylko pozornie, ze istnieje $cisle zarysowana
cato$¢ zjawisk determinujacych, ze istnieje to, co nazywamy
prawami. Ponad pozorng anarchja rozluznionych rzadéw i po-
nad masg ludu obojetng i sprzedajng unosi sie niewstrzymana
sita tworcza, wyrazajgca sie w dzietach filozofow i artystow,
ktérzy sa prawdziwymi pionierami wiekéw przysztych.

lorowych. Chciatoby sie powiedzie¢, ze Léger ko-
cha nie tyle plame czerwong lub zielong, ile ra-
czej czerwien lub zielen plamy.*Jego barwa jest
wolna, niezalezna od barwy ,wilasnej" przedmiotu
realnego, czesto zamato lojalna wobec catosci
obrazu, zawsze silna i podniecajgca, a rozkosz
zmystowa oka jest gtdéwnag zasada jej rozktadu
na ptotnie. Nie ulega watpliwosci, ze zasada ta
prowadzi¢ moze do powierzchnosci. Nie uniknat
jej takze Lcger w niektérych swoich rzeczach,
gdzie czasami trudno przeprowadzi¢ réznice mie-
dzy swiadoma wolg a kapry$ng dowolnoscig wy-
konania. Ale jest to tylko wada zalety. A zaleta
jest w tym wypadku tern, co decyduje o roli Le-
gera w sztuce. Jego zmystowa mitos¢ barwy jest
w jego malarstwie jednym z tych pierwiastkéw,
w ktérych najpetniej wyraza sie cztowiek dzisiej-
szy, gtodny silnych podniet.

MARJAN BIELSKI.

Najwyzsze uzasadnienie zycia, sztuka, odrzucajgc formutki
przestarzate, zatrzymuje z tradycji jedynie jej wiare i jej du-
cha. Jak stare statuy, umieszczone na drogach rozstajnych,
giestem ramienia wskazujg droge szukajacym i zabtgkanym,
tak niektorzy artysci, z wyjatkiem tych, ktoérych hamuje tra-
dycja klasyczna Ilub impresjonistyczna, wskazujg $wietng
i jasng droge, ktdra nas zawiedzie ku nowym urzeczywist-
nieniom.

Wszelka wiedza, przekazana nam przez szkoly i przez
ksigzki, wyposaza nas w pewng sume faktdw, o ktdérych
realnosci nie watpimy z chwilg kiedy je zasymilowalismy.
Stajg sie one dla nas prawdami absolutnemi, mimo, ze wzgled-
no$¢ ich prawdy zostata stwierdzong przez po6zniejsze bada-
nia lub krytyke. Na zasadzie otrzymanych zapewnien wie-
rzymy, ze Zwyciestwo z Samotracji jest cudem ruchu i dy-
namizmu plastycznego; ze katedra z Chartres jest idealnem
ziszczeniem feerji gotyckiej; ze Betowen, ten stary nudziarz,
jest uciele$nieniem muzyki, orkiestrg najwyzszych uczué ludz-
kich. Ziemia jest nieruchoma az do dnia, w ktérym Galilei
zawota: ,E pure si mueve“, lecz od dnia tego ile dni jeszcze
bedzie musiato uptynaé, zanim ludzie te prawde uznajg! Po-
step uderza w idee nabyte dziedzicznoscig i wychowaniem,
przewraca najbardziej definitywne dane nauki i estetyki, zmu-
sza nas do zerwania z drogiemi nam przyzwyczajeniami.
Jakzez nie rozumie¢ oporu, jaki wrazliwos¢ ludzka przeciw-
stawia tym rewolucjom !

Kubizm jest postepem. Jest nim, poniewaz jest nami,
poniewaz jest tem co nas reprezentuje, na podstawie czego
bedziemy w przysztosci sadzeni, tak jak my sadzimy naszych
przodkéw na podstawie mauzoleéw egipskich, aren rzym-
skich, katedr gotyckich. | ma w sobie site fatalng, tak nie-
wstrzymang, ze przewaza wszystkie ostracyzmy i ze dokota



Picassa, Deraina, Bragua, wczoraj jeszcze nierozumianych,
grupuje sie dzisiaj miodziez artystyczna $wiata, i ze z kolei
Leger, Gris, Gleizes, Survage zdobywajg nowych uczniow,
a takze nowych przeciwnikéw, ktérzy bedg ich zwalczali
i okradali réwnoczesnie. .Zabijaja nas i szukajg w naszych
kieszeniach*!

Kwiecien 1922. FLORENT FELS.

DRUGI LIST Z PARYZA.

Jako uzupetnienie listu poprzedniego podajemy
ponizej urywek z listu prywatnego, tern ciekaw-
szego, ze jego autorem jest kto$, kto stoi poza
cechem sztuki:

...A teraz kilka wiadomosci ze $wiata Apollina. Jakkol-
wiek mam ztudzenie,' ze to co powiem oparte jest na obje-
ktywnej ocenie obecnej chwili artystycznej, prosze Pana za-
chowa¢ sie wobec moich stéw takfazeby moje ziudzenie
nie uczyni¢ swojem. Jestem przeciez tylko inzynierem! 1cho-
ciaz wydaje mi sig, Ze my inzynierowie reprezentujemy jeden
z tych typéw umystowych, ktére posiadajg najwiecej danych
do zrozumienia dazen dzisiejszej plastyki, tej plastyki prze-
dewszystkiem konstruktywnej; i chociaz, jak Panu wiadomo,
oddawna S$ledze z zainteresowaniem i uporem zyczliwego
obserwatora pouczajacg ewolucje dzisiejszej sztuki, i w po-
wietrzu mojej pracowni drgajg echa z .Rotonde* i .Close-
rie*, to jednak nie chciatbym, azeby Pan stowa moje obda-
rzat uwaga wigksza, anizeji ta na ktdrg one w rzeczywistosci
zastugujg. Zalezy mi na tern, azeby Pan pamietatl, Ze jestem
tylko inzynierem.

W informacjach moich bede sie trzymat dokladnie kwe-
styj, ktére Pan poruszyt w swym liscie.

Powrdt do malarstwa klasycznego? Ani powr6t, ani do ma-
larstwa klasycznego. Przewiduje Pan*?tusznie, ze opinja, ktéra
wytworzyta sie dokota malarstwa paryskiego z ostatnich lat,
jest rezultatem jakiego$ nieporozumienia, i ze — jak Pan traf-
nie powiada — odegrafa tutaj swojg starg role znana falszerka
idei; dwuznaczno$¢ stowa. Istotnie, ci, ktérzy méwig o po-
wrocie dzisiejszego malarstwa do malarstwa klasycznego
(@ mam wrazenie, ze znacznie gtoSniej méwi sie o tern za
granicg, niz w Paryzu) nie rozumiejg znaczenia, w jakiem
uzywa sie tutaj okreslenia .klasycyzm*. Klasycyzm znaczy
dla tutejszych malarzy: porzadek, konstrukcja, dyscyplina.
A poniewaz postulaty te zawarte byly w naczelnych hastach
kubizmu, kubizm jest w dalszym ciggu podstawowa orjenta-
cja catej niemal tworczosci paryskiej. Oczywiscie, ze malar-
stwo kubistyczne rozszerzylo w ciggu lat zakres swoich
Srodkéw. Kubizm przestat by¢ recepts, ktéra dawata sposo-
biki malowania, a stat sie pewnem ogdlnem stanowiskiem

wobee sztuki, stanowiskiem okreslonem kilku naezelnemi
zasadami i dopuszczajgcem interwencje swobody tworczej.
Ze na dzisiejszych ptétnach kubistycznych spotyka sie ksztatty,
ktére bardziej przypominajg ksztatty realne, anizeli to miato
miejsce dawniej, to rzecz drugorzednego znaczenia. Wazny
jest jedynie stosunek ksztattu malarskiego do ksztattu
realnego, a w stosunku tym wida¢ dzisiaj tyle klasy-
cyzmu, ile klasycyzmu byto zawsze w podstawowych da-
zeniach kubizmu, w jego nawotywaniu do twoérczosci prze-
myslanej i planowej, w nacisku jaki ktadt na dyscypling, na
konstrukcje. Okreslajac $cisle to, co dzisiaj robi sie w Pa-
ryzu w dziedzinie malarstwa, nalezatoby powiedzie¢, ze jest
to dalsza podréz nie za$ powrdt, i ze odbywa sie ona nie
w kierunku malarstwa klasycznego, lecz ku klasycyzmowi
w malarstwie.

A teraz stang sie zrozumiatemi fatszywe wiadomosci o po-
wrocie do Ingra. Kazde pokolenie dokonuje rewizji odziedziczo-
nych wartosci. Wspotczesne pokolenie, ktore dokonato juz tylu
zmian w hierarchji nazwisk, znalazto takze nowe miejsce dla
nazwiska tworcy z Mantauban. Widzi w nim artyste, niezro-
zumianego dostatecznie przez swoj czas. Ingres ukazuje sie
dzisiejszemu pokoleniu jako artysta, ktéry przeczuwat to, co
dzisiaj jest faktem, lub moze dopiero zwiastunem faktu.
Ingres byt wsréd swoich réwiesnych prawdopodobnie jedy-
nym, ktéry czpt, ze malarstwo nie moze by¢ nasladow-
nictwem rzeczywistosci, ze obraz posiada swoje wiasne
prawa. Rozumiat, ze twoérczo$¢ malarska wymaga rozumo-
wego opracowania materjatu empirycznego; twierdzit, ze Pous-
sin nie bylby byt nigdy osiagnat swojej wielkosci, gdyby nie
byt posiadat doktryny. Rozumiat zalezno$¢ znaczenia po-
wierzchni kolorowej od jej formy; stad jego specjalny kolo-
ryt, o ktérym kto$, kto nalezy do gtdwnych odkrywcéw jego
nowoczesnosci, powiedziat: .Niema nic, co bardziej bytoby
podobne do obrazu Ingra, jak pewne obrazy kubistyczne Pi-
cassa*. Dla tych wszystkich powodéw wspoétczesni zarzucali
Ingrowi oziebtos¢, dla tych samych powodéw dzisiejsze po-
kolenie, ktére musiato walczy¢ z tym samym zarzutem, wi-
dzi w nim pobratymca. Nie wynika stad jednak, azeby miato
go nasladowa¢. Wplywu Ingra nie zna¢ wcale na mtodem
malarstwie paryskiem, nie widac takze zadnego praktycznego
cigzenia ku tworcy .Zrodia*. Powr6t do Ingra jest $wiado-
mym lub nieSwiadomym wymystem.

Tosarno .zdrada* Picassa. Na czem opiera si¢ ta pogto-
ska? Zapewne na tern, ze gtowny tworca kubizmu dat
w ostatnich latach kilka obrazéw figuratywnych. Ale c6z to
oznacza? W najgorszym wypadku byto to przejsciowe zme-
czenie, chwilowa niedostateczno$¢ sit wobec wiasnego syste-
mu, ktéry tatwo jest zastosowywa¢ nasladowcom, zwiaszcza
kiedy umiejg rozumie¢ go powierzchownie, a ktéry trudno
wciela¢ w zycie samemu twdrcy, zwlaszcza kiedy czuje w so-
bie potrzebe rozwijania go i doskonalenia. Prawdopodobnie
jednak obrazy figuratywne Picassa oznaczajg tylko ekspery-
ment. Bo réwnocze$nie dat szereg obrazéw w swoim da-
wnym stylu. Niewatpliwie i te obrazy r6znig sie od dawnych,
ale jest to tylko rdéznica dojrzatoéci. Sa spokojniejsze, prost-



sze, czystsze. Zna¢ na nich wysitek wyzwalania si¢ z zasad
nieistotnych. Odnosi sie wrazenie, ze Picasso dopiero teraz
zdaje sobie sprawe z szerokosci wptywoéw, jakje dzieto jego
wywarlo, i ze znaczenia wytomu, jaki spowodowato. Odnosi
sie wrazenie, Ze Picasso dopiero teraz czuje, ze dzieto jego
robi histore. 1 teraz dopiero zaczyna si¢ w nim budzi¢ to
poczucie odpowiedzialnosci, ktére jest czesScig sktadowg du-
szy wodza. Stad twdrczo$¢, za ktérg moznaby odpowiadac
wobec przysztosci. Znane powiedzenie Cezanne'a, ze chciatby
z impresjonizmu uczyni¢ malarstwo godne muzeum, da sie
zastosowa¢ takze do Picassa i do kubizmu. Mozemy by¢
z tego zadowoleni...

Paryz, kwiecien. PAUL MICHON.

ZAPISKI.

Roztam w formizmie.

Ro6zne dziwy atmosferyczne, ktérych przedtuzenia da-
waly sie zaobserwowa¢ nawet w atmosferze Esplanady,
byty juz oddawna ztowr6zbng zapowiedzig jakiego$ prze-
silenia, dokonywujacego sie wséréd grupy krakowskich
formistow. Wszystko wskazywato na roztam. Ale nikt nie
chciat uczyni¢ tego decydujacego kroku, ktoryby sytua-
cje jasno sklasyfikowat. Postanowit wreszcie uczynic to
Leon Chwistek, i uczyni to szczerze i odwaznie. W ten
sposéb powstaia publikacja Tytus Czyzewski a kry-
zys formizmu, z ktérej dowiadujemy sie kategorycznie,
ze ,stowarzyszenie formistow przestato istniec”. Mowa
pogrzebowa, ktéra Chwistek wygtasza nad grobem orga-
uizacji formistow, jest rGwnoczesnie zwieztg mowg obronng
na rzecz formizmu. Za materjal dowodowy stuzy twor-
czo$¢ malarska Tytusa Czyzewskiego, zwigzana tak gte-
boko i szczerze z teorjg ruchu formistycznego. Zataczone
obficie reprodukcje, ktore stanowig prawdziwe album
dziet Czyzewskiego, ilustrujg znakomicie jego nieza-
chwiang konsekwencje, ktdra ufortyfikowawszy sie w naj-
bardziej statych instynktach artysty — pozwolita mu
$ciga¢ bez zboczen buntownicze ksztalty jego wymykaja-
cych sie widzen.

Zbigniew Pronaszko

wzigt udzial w ostatniej wystawie ,Sztuki".* Dawni
jego przyjaciele zarzucajg mu, ze wszedt na ,droge roz-
sgdku". Nowi jego przyjaciele zacierajg rece, odnajdujgc
jedynie tylko rozsadek, tam gdzie takze jest droga. Dawni
przyjaciele, gdyby mieli w oczach mniej gorgca, widzie-
liby, ze to co jest najlepszego w dzisiejszych obrazach
Pronaszki, pochodzi z wedrowki wspdlnie z nimi odby-
tej, t. j. z przejScia przez czysciec formy. Nowi przyja-
ciele, gdyby mieli w oczach wiecej przenikliwosci, zro-
zumieliby, ze atutem swojej formy, przemyslanej i moc-
nej, Pronaszko pogrzebie ich tern fatwiej, im bardziej
zblizy sie do nich innemi wiasciwosciami swojego ma-
larstwa. Trzy obrazy wystawione wykazujg pewne zbli-
zenie do niektdrych rytmistow warszawskich. Pronaszko
przewyzsza ich jednak gtebia i sifa.

Odbito czcionkami w ttoczni ,,Sarmacja”
w Krakowie — ulica Orzegdrzecka L. 30.

Wystawa malarstwa

w Paryzu

nowego polskiego
ktéra odbyta sie niedawno w muzeum ,,Cril-
lon“, wywotata w tamtejszych kotach artystycznych zywe
zainteresowanie. Coprawda,—sadzac z gloséw (niestety
nielicznych), ktére nas doszty — krytyka paryzka okazata
sie nieco zazenowang. Chwalita gorgco nasza sztuke sto-
sowang, wydobywajac z niej przedewszystkiem jej sktad-
niki ludowe, co zresztg uczynita takze w czasie ostatniej
wielkiej wystawy, jaka urzadzito w Paryzu nasze malar-
stwo oficjalne. Kt" zna francuski stownik uczu¢, wie, ze
to unoszenie sie¢ iad ludowoscia naszej sztuki stosowanej
jest tylko uprzejmie wykonanem odwr6ceniem oczu od
naszej sztuki wtasciwej. W obecnym wypadku gtowny za-
rzut krytykoéw paryzkich streszcza sig¢ w uwadze, ze nowe
malarstwo polskie jest odbiciem tego, co robi sie w Pa-
ryzu. Niestety wystawa byta urzadzona pospiesznie i nie
dawata obrazu wiasnych wysitkow naszego miodego ma-
larstwa, a Edward Woroniecki nie miat dotagd materjatu
dla rozpoczecia swojej pracy informacyjnej. Krytyk jednego
z najradykalniejszych czasopism paryzkich wyrazit sie, ze
Warszawa znajduje sie w Paryzu. Tern gorzej, ze jej nie
dostrzezono. Czy moze szukano jej... przez teleskop ?

F. Léger: llustracja do Cendrars’a ,Jai tuc*

Reprodukcge wykonano w zaktadach gra-
ficznych A.",,Ryngraf‘ — w Krakowie.
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Wam,

wszystkim wam,
ktérzy ptyniecie rzeka
w dachow skupisko,
— daleko —

— nizko —

Z Bozego Domu,
z wiezyc chwaly,
hejnaty!

— wszyskim wam
i nikomu, —
hejnaty

— stuchajcie! — was
nasciga chwila
nieustepliwa.
Czas
dzwon wygrywa,
las
godzin rosnie,
a z brzega
was
echo
ostrzega
pociecha
zato$nie —
was

FERDYNAND GOETEL.
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EGZOTYKA.

W SKWARNE BIALE POLUDNIE ZtOTYCH DNI UPALNYCH,
GDY SUCHY PIACH ASFALTOW STOPY MOJE MAZAL,

NA ROGU NAJLUDNIEJSZEJ, SPIETRZONEJ ULICY,
POLKNELA MNIE TROPIKALNA OAZA

~HANDEL TOWAROW KOLONIALNYCH™,

PURPUROWY EUNUCH W FARTUCHU SUBJEKTA
ODWAZA W GRUBYCH REKACH PACHNACY CYNAMON.
ORZECHY, WYLAZACE Z SKORUP, JAK OSTRYGI.
DLUGIE PUDLA DAKTYLI, JAK LEPKIE INSEKTA

| FIGI, SLODKIE PRASOWANE FIGI!

DLACZEGO MI NIE KUPISZ ICH JUZ NIGDY, MAMO ?

0 WONNE LASY KAWY, LASY BEZ ZIELENI!

CZARNE PLANTACJE PIEPRZU, USTAWIONE W WORKACH!
JAK TO DOBRZE, ZE WSZYSCY JESTESMY SZALENI
1JUTRO SIE SPOTKAMY NA MITINGU W TWORKACH!

SMUKLOUDA BRUNETKO, PRZEZROCZYSTA W TALIJI,

DO RAMIENIA KOCHANKA PRZYTULONA CZULE,
BARDZIEJ MI JESTES GOtLA W SWOICH TAFTACH LIBELULE,
NIZ NAGIE PAPUANKI POLNOCNEJ AUSTRALII.

POCOSCIE SIE SCHOWALI W DOMKU SWEGO RONDA
LEDWIE OZORY ZARU ROZORALY LAZUR?

WISI NAD WAMI W GORZE | Z NIEBA SPOGLADA
KRWAWE SAPIACE StONCE, WIELKIE, JAK PARASOL.

OD SKWARU SIE ZAJELY ROZGRZANE CHODNIKI

| POWIETRZE JEST PELNE DROBNEJ Z£tOTEJ SADZY...
JUTRO, O 7-MEJ Z RANA

ZAGLUSZA TURKOT NASZE TRYUMFALNE KRZYKI :
WYBIEGNIEMY NA ULICE ZUPELNIE NADZY

W BIALYCH OSLEPIAJACYCH TURBANACH.

BRUNO JASIENSKI.



MONSALWAT CZY LUPANAR?

Gdy lord Byron pewnej nocy wracajgc z opery w Wenecji we fraku i biatym krawacie — aby
predzej dosta¢ sie do hotelu rzucit sie w kanat, wptaw go przebyt i dostat sie pod hotelowg we-
rande — ... lub gdy Oskar Wilde w krétkich spodniach i skarpetkach przechadzat sie ,w samo po-
tudnie" po najruchliwszej czesci Londynu.....

Ale obecnie chciatem mowi¢ o sztuce polskiej Mato jest na Swiecie tak komicznych hi-
storji, jak polska sztuka. Wysmiewana przez jednych, blagowana przez drugich, nie wiadomo gdzie
jest?! Czy ukrywa sie w ktorejs z polskich akademji, czy tez w ktérems$ z polskich ,, Towarzystw"
lub ,Zachet" ? Krytyka polska artystyczna szuka jej w fejletonach prawicowych lub lewicowych
dziennikéw. Matejko, Grottger, Chetmonski, — Chetmonski, Matejko, Grottger, oto nazwiska ktdre
niewiadomo z jakiego powodu placza sie ciggle w ,manuskryptach”, oddawanych do zecerni
wszystkich pism polskich bytej Galicji, Kongreséwki lub Poznanskiego. Trzeba dodaé jeszcze na-
zwisko Siemiradzkiego, a komplet bedzie gotowy. Hej! polscy esteci, przestarcie robi¢ kiepskie
zarty. Nazwiska te nie dajg nic ponad tyle razy juz obebnione aforyzmy o rzekomej sztuce polskiej.

Przypatrzmy sie jak wyglada bagno z bliska:

Muzea ,sztuk pieknych" przepetnione zawieszonemi bez tadu i systemu miernemi bazgrotami
protegowanych eunuchéw, ktérzy wiasnie dlatego, ze byli lub sg eunuchami artystycznymi — zna-
lezli protektorow i nabywcow. Galerje lwowskie, krakowskie, poznaniskie i warszawskie — prze-
petnione lichemi kopjami, ktoére przez rodzimych znawcdw lub sprytnych kolekcjoneréw uznane
zostaty za ,oryginaty”. Piwnice muzealne zapetnione gnijacymi depozytami.

W tej stajni Augjasza rozpiera sie brak kultury, powiedzmy: chamstwo, — chamstwo, pokry-
wane zarozumiato$cig i pewnoscia siebie. Po akademjach i szkotach malarskich uczg ,sztuki" lu-
dzie, ktorzy sami nic nie umiejagc winniby i$¢ na nauke — przynajmniej na nauke lepszego smaku.
Pewni arty$ci o niskiej kulturze i bez uczciwosci wobec pracy artystycznej, doszediszy do pewnej
minimalnej wprawy ,machania” pendzlem Ilub diutem, do pewnej tanio zdobytej ,techniczki" —
puscili swojg t. zw. sztuke ,,na pasek" miedzy snobistycznych nuworiszow. Korupcja i ,morat insa-
nity" jako psychoza powojenna dostaly sie takze i tutaj. Garstka entuzjastow, walczacych o nowe
zdobycze formy artystycznej, jest przez tychze maklerow i fabrykantdw ,rodzimej sztuki" stale se-
kowana i denuncjowana przed trybunatem taniego patrjotyzmu. Klika skrachowanych recenzentéw,
(nie krytykdéw, gdyz tych obecnie w Polsce niema) uzywajac czesto najkarczemniejszych i najniesmacz-
niejszych wyzwisk, daje Swiadectwo upadku kultury w ogo6lnosci, a dziennikarstwa w szczeg6lnosci.
Klika partyjnych opetancéw, rybakéw synekur w metnej wodzie — obrzuca btotem ludzi o talencie
lub inicjatywie. W ,Towarzystwach przyjaciot sztuk pieknych" lub ,,Zachetach" potworzyty sie zwarte
kliki oszukanczych kaptanéw, niedopuszczajace do wystaw nikogo poza swojem stadem.

Ten ,Monsalwat" patefonowy, te ,Swiete" obrzedy odprawiane przez spasionego rentjera
w $wigteczne nudne popotudnia, ten sentymentalizm ,lecacy przez roztogi i pola“, to karykaturalne
ogrywanie mazurka Szopena, to ,tak nadwyraz polskie4* tandeciarskiego patrjotyzmu — idzie w ob-
chodowy dzien — przez ulice — do Panteonu blagi.

Niewola, — Niewola — Niewola — powiadajg jedni — stygmaty niewoli —

Brak ciggtej statej kultury — powtarzajg drudzy.

tamigce sie na przetomie postepu dwa pokolenia, jedno urodzone i przyzwyczajone do stu-
zalstwa, inercji i niewoli — drugie dazace instynktownie do swobody i wolnosci — wyszczerzajg
na siebie zeby jak koSciotrupy w , Totentanz“ Holbeina.

.Swieczka zgasta“, ,Bzy kwitng" lub ,Jeszcze jeden mazur dzisiaj** lub wreszcie piekny polski
»,Utan na pikiecie" ten ideat ,,panienki z okienka“ — ten mdly, troche przepocong bielizng wonie-
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jacy sentymentalizm i ten nadwyraz ,nasz*“ smrodek, ktéry trzeba wykadza¢, jak wykadza zakrystje
koscielny po nieszporach, na ktérych drzemato tyle wiejskich kumoszek... — ach, usunicie, usufcie
to paskudztwo i otworzcie okna zakrystji!

Gdy tymczasem —

Gdy Azja, Afryka, Australja, Ameryka i reszta Europy w szalonym pedzie i natezeniu wszel-
kich wiadz moézgowych dazy przez wiedze i postep do harmonji serca i rozumu — do pozbycia
sie sentymentalnej blagi

do stworzenia nowej ludzkoSci

0 ktérej sie nie $nito nawet filozofom, a takze i cztonkom czynnym lub korespondentom na-
szej ,,Akademji umiejetnosci**.

Zdobywanie w sztuce wspoétczesnej — syntetycznej formy, jest jednak tak silne i instynktowne,
ze pod jego naciskiem przewracajg sie wszystkie pionki zastarzatego obskurantyzmu. | u nas
w Polsce pod naciskiem garstki ludzi o dobrej woli, inicjatywie i talencie — pewna cze$¢ stucha-
czy i widzow poczyna przecieraé sobie oczy i widzie¢ caly batagan nierzadu i niezgulstwa kultu-
ralno-artystycznego. Przyjdzie zapewne czas, ze przedstawiciele starego porzadku, starej estetyki

i maniera batagulstko — warszawsko — kiczarstko — zachecajgco lub impresjonistyczno — bro-
nowicko — etnograficzno — naturalistyczno — olejnego malarstwa — nie zdotajg wzbudzi¢ w wi-
dzach dreszczu sztuki — a wtedy przyjdg naprawde do glosu ci, ktorzy majg lub bedg mieli co$

do powiedzenia...

Gdy lord Byron pewnej nocy wracajgc z opery w Wenecji we fraku i biatym krawacie,
lub gdy Oskar Wilde w krétkich spodniach i skarpetkach.....

Monsalwat czy lupanar sztuki polskiej?
TYTUS CZYZEWSKI



MIASTO. MASA. MASZYNA.

Miasto obce byto cztowiekowi. Przyczyny:
ogo6lno-kulturalne: stata wasn miedzy no-
woscig tworow miasta a staroscig idei czlo-
wieka
spoteczne:
miasto
fizjologiczne: potowa piekna kazdego podzi-
wianego krajobrazu pochodzi z wdechanego
powietrza

W naszej epoce przyczyny te zanikaja. Zmienia
sie stosunek uczuciowy cztowieka do miasta.

Na podstawie tego nowego ustosunkowania moze
wyrés¢ pojecie nowego piekna.

mieszczanin zniestawit

Bedac skupieniem ludzi, ztgczonych ze sobg
wzgledami na korzysci wynikajace ze wspotzy-
cia, miasto rozwijato sie tak, jak tego wymagato
zycie. Z natury jego, jako skupienia, wynikato
zredukowanie dziatania woli jednostki. Z celu,
dla ktérego dokonato sie skupienie, wynikato
podniesienie uzytecznosci do poziomu naczelnej
normy rozwoju.” Dziatanie obu tych wiasciwosci
ksztattowato rozwdj miasta zgodnie z najzywot-
niejszymi interesami zbiorowosci. Kaprys czy
upér jednostek, albo tez pewne przezytkowe sy-
stemy myslowe, mogly wykrzywia¢ na krétszy
czy dtuzszy okres czasu linje rozwoju miasta,
ale nie byly one w stanie nada¢ jej innego kie-

runku, anizeli ten, jaki wyznaczaly potrzeby
zyciowe. \
Postuszne ich gtosowi, miasto odnawiato

sie ciggle. Wzglad na wspo6lne interesy pokony-
wat wszystkie inne wzgledy i domagat sie coraz
to nowych sposobow zaspakajania owych intere-
sow. W ten sposéb miasto stato sie producen-
tem ciggtych nowosci. Ta jego natura nowa-
torska wprawiata je w staty konflikt z odziedzi-
czonymi sposobami mysSlenia. Najnowsze wy-
twory miasta wywotywaty nieche¢ w t. zw. czto-
wieku Kkulturalnym, t. j. w tym cziowieku, ktory
najsilniej wplywa na ksztattowanie sie stosunku
duszy zbiorowej do otoczenia. Zmieniato sie zy-
cie ; zmieniato sie miasto, ktére jest przecie droga
i Sladem zycia; nie zmieniali sie tylko ludzie
oswieceni. Wytwarzat sie stan wasni wewnetrznej
miedzy upodobaniami cztowieka, ktére bardzo
wolno ulegajg ewolucji, a miastem, ktére zmie-

niato sie¢ bez przerwy. Juz sam zewnetrzny wyglad
miasta, ktéry ksztattowat sie kazdorazowo w zgo-
dzie z nowemi potrzebami zycia, musiat razi¢
wspotczesnych. Nowosci, jakie miasto wprowa-
dzato w zewnetrznym swoim wygladzie, miaty
swoje zrodto w potrzebach gospodarczych i we
wzgledach na wygode i to wiasnie Zrddio, nie-
stusznie lekcewazone, obnizato te nowosci w uczu-
ciach jednostek wykwintnych. Totez kazde mia-
sto w kazdym z okreséw swojego rozwoju mu-
siato by¢ brzydkie dla wspotczesnych. Mogto
posiada¢ budynki lub ulice uznane za piekne, ale
byty to napewno budynki i ulice o chrakterze
antycznym. Ale to co stwarzato sie samorzutnie,
jako wyraz zycia, budzito ze strony mieszkancéw
gest negacji, i dopiero wtedy kiedy powlekato
sie siwizng czasu, kiedy wrastato w melancho-
lijng mgte przesztosci, dopiero wtedy zaczynato
przekupywa¢ uczuciowos$¢ widza. W ten sposob
wazkie, krete uliczki staty sie przysmakiem tury-
stow. Kiedy powstawaty, byly rezultatem miej-
scowych potrzeb, i niewatpliwie domorostych este-
tow przejmowaty niechecig, wstretem lub groza.
Kiedy staty sie czeScig obrazu przesztosci, odzie-
dziczyly po nim urok rzeczy, ktére byly.

Ale niecheé uczuciowa do miasta miata
inne jeszcze podtoze: podioze spoteczne. Miasto
byto pierwotnie tworem i siedzibg klasy spotecz-
nej, nie obdarzanej wzgledami przez 6wczesnych
tworcow wartosci. Ktoz tworzyt skale wartoSci
w epoce powstawania miast? Najmici umystowi
feudatow oraz pisarze koscielni. Jedni i drudzy
mieli dtuga serje motywdw historycznych, naka-
zujgcych im umieszczaé mieszczanina na najniz-
szych szczeblach drabiny spotecznej i kulturalnej.
Ta pozycja nizszosci klasy mieszczanskiej prze-
nosita sie takze na miasto, ktére byto jej dzie-
tem, a ktére w pordwnaniu z patacem feudal-
nym, wyniosle samotnym, o formach zycia wy-
twornych, o rozlegtych garderobach tradycji nie-
wentylowanych wiatrami czasu, uchodzi¢ musiato
za prostacki twor codziennych i gminnych wy-
mogow praktycznego zycia. Miasto nie miato po
swojej stronie blasku arystokratycznego, splen-
doru cenionej i admirowanej klasy spotecznej,
nie zmuszato do dystansu, tego fabrykanta mitu
i wielkosci. A potem, Kiedy dzieki rewo-
lucji francuskiej ten stan rzeczy ulegt zmianie,
pojawity sie nowe okolicznosci natury spotecz-
nej, ktore utrzymaly 6w niechetny stosunek
do mieszczanina i miasta. Rewolucja francu-
ska wyzwolita mieszczanstwo i dala mu wia-
dze materjalng nad S$wiatem. Ale nie data mu
wiadzy moralnej. Wiek XIX stwarza idee socja-



listyczng, ktdra anektuje najlepsze umysty i prze-
cieka we wszystkie systemy myS$lowe epoki. So-
cjalizm staje sie znowu zrédtem niecheci do miesz-
czanina, a posrednio — niewatpliwie wbrew swoim
istotnym ideatom — niedostrzegalnemi, nieprze-
widzianemi i niechcianemi przedtuzeniami uczu-
ciowemi ksztaltuje negatywnie stosunek czio-
wieka do miasta. Zawi$¢ z géry i niena-
wisé z dotu zespolity sie w uczuciowosci ludzkiej
i wytworzyty w niej nowy zwigzek chemiczny:
pogarde dla burzuja i dla jego tworu: miasta.
Mieszczanin zniestawit miasto.

Zdaje mi sie, ze okolicznosci natury czysto
fizjologicznej przyczynity sie rowniez do nega-
tywnego uksztattowania stosunku cztowieka do
miasta. Konstytucja organiczna cztowieka jest
dzietem natury. Organa ludzkie i ich funkcje sg
tworem warunkéw, w jakich pierwotnie rozgry-
wato sie zycie gatunku ludzkiego. Przyroda jako
tlo. Rozlegte kota otwartych widnokregéw. Po-
wietrze pachnace Swiezoscig ziemi. Zajecia, w kto-
rych uczestniczyty ramiona i nogi. Do tych wa-
runkéw przystosowany byt organizm ludzki.
Miasto stworzyto warunki nie tylko odmienne,
ale wrecz przeciwne. W warunkach tych cztowiek
musiat czu¢ sie Zle fizjologicznie. A ze stany
organizmu przerzucajg swojg barwe na nasze
stany duchowe, oddziatywujg na odpowiedzi, ja-
kie uczucia nasze dajg przedmiotom zewnetrz-
nym, wplywajag na nasze orzeczenia o pieknie
i brzydocie, wiec miasto, ciezagc cztowiekowi
fizjologicznie, musiato ciezy¢ mu takze estetycz-
nie. Z analogicznych powodow piekno przy-
rody przeciwstawiano przydocie miast lub kiedy
miastu (staremu) przyznawano pewne piekno,
stawiano je nizej od piekna przyrody. Kto po-
trafi uwolni¢ sie od pogladéw, wyssanych z ksia-
zek, kto potrafi zetrze¢ z rzeczy stary nalot bi-
bljoteczny, ten dostrzeze, ze biorac pod uwage
jedynie Kksztalty i barwy — niema zadnego po-
wodu do estetycznego wywyzszania krajobrazu
ponad widok miejski. Mam wrazenie, ze dopusz-
cze sie przesady jedynie aforystycznej, twierdzac,
ze potowa piekna kazdego podziwianego krajo-
brazu pochodzi nie z jego ksztattu i barwy, ale
z powietrza, ktore wdychamy, kiedy na niego
patrzymy. Nie ulega watpliwosci, ze obok
wptywéw, ktére proces oddychania wywiera na
nasz uczuciowy stosunek do miasta, moznaby
wykaza¢ wiele innych wpltywow fizjologicznych,
dziatajacych w podobny sposéb. Na jeden chcial-
bym jeszcze zwr6ci¢ uwage. Zdaje mi sie, ze sie
nie myle, upatrujgc w funkcjowaniu miesni gaiki
ocznej jeden z czynnikéw, odgrywajacych wazna
role w sprawie, ktéra nas tu zajmuje. Oko czio-
wieka zbudowane jest dla wielkich odlegtosci,
dla tych odlegtosci wsrdd ktérych zyt cziowiek

pierwotny. W zamknietych przestrzeniach miasta
miesnie motoryczne, biorgce udziat w procesie
akomodacji wzrokowej, znajdujg sie stale w sta-
nie przystosowanym do matych odlegtosci, a wiec
w stanie, w ktérym pierwotnie znajdowaty sie
bardzo rzadko i krotko, jedynie tylko przy pe-
wnych, specjalnych zajeciach cztowieka. Ta przy-
musowa przemiana stanu niezwyczajnego na zwy-
czajny wymaga pewnego statego wysitku i natu-
ralnie musi by¢ potgczona z niezadowoleniem
oka. Kiedy czlowiek znajdzie sie¢ poza miastem,
oko odnajduje znowu odlegtosci, do ktdérych byto
pierwotnie przystosowane; miesnie motoryczne
oka powracajg do stanu zgodnego z ich naturg;
niezadowolenie oka znika i ustepuje miejsca
fizjologicznej btogosci; widz patrzy z przyjem-
noscig i widzi przyjemnie. Chciatlbym powie-
dzie¢: Znaczna cze$¢ piekna kazdego podziwia-
nego krajobrazu pochodzi nie z jego Kksztattu
i barwy, ale z rozkoszy miesni oka, powracajg-
cych do swojego stanu naturalnego. Te przy-
wileje fizjologiczne przyrody ponizalty miasto
w oczach czlowieka.

Takie byty trzy (mniej wiecej) szeregi przy-
czyn, ktore zasadzity w duszy cztowieka niechec
do miasta i nie pozwolity mu .ujrze¢ dokota sie-
bie, tu, najblizej, w odlegtosci wyciggnietego ra-
mienia, piekna nowego, nie dajgcego sie poréw-
na¢ z zadnem innem, piekna o niewyczerpanem
bogactwie zasobOw i 0 zupetnie nieprzewidzianej
mozliwosci wptywow.

W naszych czasach ten niepojety stosunek
cztowieka do miasta zaczyna ulega¢ zmianie.
Przyczyna? Powolne zanikanie dziatania poprzed-
nich przyczyn.

Konflikt miedzy staroscig instynktow i idei
cztowieka a nowosciami miasta byt jedng z pod-
staw, na ktorej wyrastata wzajemna obco$¢. Ot6z
konflikt ten traci coraz bardziej swoje ostrze.

A traci je, bo zaréwno idee cztowieka, jak i no-
wosci miasta ulegty zmianie. Stare idee, poddane
nowoczesnej krytyce, wykazaly pekniecia, ktore
uczynity je dla wielu okazami niezdolnymi do
zycia. Dla umystéw za$, dla ktorych nie stracity
one jeszcze w zupeitnosci swojej sity zywotnej,
stracity juz owa pomnikowa nietykalno$é, ktéra
stanowita gtowng site ich oddziatywania. A co
sie tyczy nowych, z naszej epoki pochodzacych
idei, to nigdy nie stang sie one zrodiem kon-
fliktu miedzy cztowiekiem a odnawiajgcem sie
miastem; nie stang sie niem nigdy, bo nigdy sie
nie zestarzejg. Uczestniczymy w czasach, w kto-
rych prawdy zyjg krocej anizeli ludzie. Zadna
prawda nie ma dosy¢ zycia, azeby dotrwa¢ do
drugiego pokolenia i znalez¢ sie jako osad w jego
duszy. Z drugiej strony takze pewne no-
wosci miasta tworza sie inaczej. Juz nie sponta-



nicznie. Juz nie jako samorzutny i nieskrepowany
wyraz potrzeb. Ale wedtug planu. Wedtug planu
artystycznego z gory utozonego. Miasto, ktore
poprzednio byto swojego rodzaju naturg, staje
sie dzietem sztuki. Dzietem sztuki, tworzonem
w zgodzie z panujacemi pojeciami estetycznemi.
Wrasta w ideologje czasu. Z muroéw swoich czyni
Swiadomie twarz czasu. To przerzucanie na mia-
sto ustalonych idei estetycznych paczy czesciowo
whasciwy charakter miasta, ale rdéwnoczesnie fa-
godzi dawny konflikt.

Takze okolicznosci natury spotecznej, ktore
wytwarzaty dokota mieszczanina i miasta atmo-
sfere niezyczliwosci, stracity wiele ze swoich
dawnych wpltywow. Zmienit sie stosunek do miesz-
czanina. Coraz widoczniejszg staje sie jego rola
kulturalna. Jego dzietem jest caly dorobek na-
ukowy XIX wieku, tego wieku, o ktérym mozna
powiedzieé¢, ze pierwszy wydobyt z zanadrza mo-
del olbrzymiego cziowieka. Przy pomocy miesz-
czanina tworzyla sie takze sztuka. Parweniuszow-
ski burzuj rozpoczat rywalizowa¢ w dziedzinie
kultury z klasa, z ktérg zostat zréwnany poli-
tycznie i materjalnie. Zaczat magazynowac tra-
dycje. Zdobywal mecenasowskie upodobania i proé-
znosci. Otoczyt opiekg sztuke, i artyscie, ktory
byt dotagd patacowym murzynem, oddat miejsce
prawdziwie ottarzowe. Byt pozyteczny nawet
wtedy kiedy byt $mieszny. Z jego Smiesznej pro-
znosci zrodzit sie wszystek przepych nowoczes-
nego zycia miejskiego. Zaczat powoli porastac
zastugami i odziewa¢ sie blaskiem. W tern no-
wem Swietle inng wydata sie jego postaé. W okre-
sie pierwszej egzaltacji socjalistycznej widziano
w nim jedynie pozeracza nadwartosci, pozniej
dostrzezono w nim takze siewce wartosci. W na-
stepstwie tego zmienit sie stosunek do niego i do
jego tworu: miasta.

A wreszcie takze fizjologiczne przyczyny nie-
checi cztowieka do miasta zaczynajg powoli zani-
ka¢. Organizm cztowieka przystosowuje sie do mia-
sta a miasto przystosowuje sie do organizmu czio-
wieka. Wieki bytowania miejskiego oddziataty na
fizjologje ciata ludzkiego. Nagiety ja do nowych
warunkéw. Pozwolily jej znosi¢ tatwiej to wszystko
co dawniej grozito jeszcze powaznem zaburze-
niem organicznem. A odkad rozwdj miasta jest
podporzadkowany pewnej planowej mysli, przy
budowie kazdego domu, przy wykreslaniu kazdej
ulicy i kazdego skweru uwzglednia sie coraz
troskliwiej postulaty fizjologiczne mieszkancow.
Dzisiaj czyni sie to jeszcze S$rodkami prostymi,
powiekszaniem przestrzeni powietrza i Swiatla
naturalnego. W przysztosci przy doskonalajgcej
sie coraz bardziej technice, bedzie sie to odby-
wato w sposdb bardziej wymysiny. Jezeli chodzi
0 powietrze, to moze na wz6r wodociggébw zbu-

dowane zostang tlenociagi, ktore bedg sprowa-
dzaly tlen z warstw atmosferycznych unoszacych
sie wysoko nad domami albo tez z odlegtych la-
séw zamiejskich. A moze i to okaze sie czem$
za prostem, i w samem miescie istnie¢ bedzie
specjalny zaktad, fabrykujacy tlen do oddychania
i rozsytajacy go swoim konsumentom w podobny
spos6b, w jaki to czynig obecnie gazownie
i elektrownie. Ale mniejsza o iksy przysztosci.
Faktem jest, ze proces przystosowania miasta
do cztowieka juz sie rozpoczat i przyczynit sie
w niematym stopniu do ztagodzenia istniejgcego
miedzy nimi konfliktu.

Zanik przyczyn, ktore ugruntowaty niechec
cztowieka do miasta, oczyszcza teren ich wzajem-
nego stosunku z czynnikéw obcosci i wasni. Na
oczyszczonym terenie moga pojawic sie nowe usto-
sunkowania uczuciowe. Miasto moze nietylko prze-
sta¢ by¢ brzydkiem, ale moze zacza¢ by¢ pieknem.
Moze wywrze¢ silny wplyw na twdrczo$é arty-
styczng. Trzeba tylko dojrze¢ w niem realizacje no-
wego piekna, wcielenie w zycie nowych praw este-
tycznych. Nie wystarczy obiera¢ miasto jako temat
artystycznyl, jak to dzisiaj praktykuje wielu po-
etbw, nie zmieniajac przytem negatywnego sto-
sunku do swojego nowego tematu. Chodzi o przy-
takiwanie miastu, jego najgtebszej istocie, temu
co jest specyficzng wiasnoscig jego natury, co go
odréznia od wszystkiego innego i co skutkiem
tego nie powinno by¢ oceniane miarami estetycz-
nemi, zapozyczonemi z innych dziedzin. Ulice
dzisiejszego Berlina, bedace jednem z najwspa-
nialszych widowisk $wiata, budza antypatje we
wszystkich tych, ktérzy bezmys$inie iz pozorami
znawstwa powtarzajag wyczytane lub podstuchane
formutki, a nie umiejg spojrze¢ na ten kamienny
pomnik nowego zycia spojrzeniem, siegajgcem
w gigb rzeczy i wyprowadzajgcem z nowych
warunkow zycia prawidta nowego piekna. A o to
wiasnie chodzi. Dojrze¢ piekno w prostych, diu-
gich, potrzebami zycia wykre$lonych bulwarach,
wyciggnietych jak struny, na ktérych kota wozow
i obcasy ludzi grajg piesn niestyszang gdziein-
dziej. Dojrze¢ piekno w murach pokrytych barw-
nymi afiszami i radowa¢ sie ta niezwyklg epopeja,
ktdra stale o tydzierh naprzdd opiewa zycie miasta.
Dojrze¢ w wystawach sklepowych piekno réwne
pieknu kaplic katedralnych. Dojrze¢ w srebrnych
potyskach ptynacych po szynach tramwajowych,
piekno rywalizujgce ze stonncem rozpryskanem
na czole fali rzecznej. W nowocze$nie i umiejet-
nie ubranej kobiecie spieszacej trotuarem podzi-
wia¢ motyla, jakiego nie umiataby stworzy¢ na-

*) Prof. Marjan Szyjkowski w recenzji 1-go zeszytu
»Zwrotnicy" mylnie przypuszcza, ze w artykule p. t. Punkt
Wyjsécia polecam miasto, mase i maszyne jako tematy
artystyczne.



tura. W plynnej jezdzie automobilu widzie¢ te
sama. stodycz, co w linji opadajacego ptaka, O to
chodzi. W ten sposob dojdziemy do zupetnie
nowych Kkryterjow estetycznych i uzyskamy nowe
zupetnie pojecie piekna. To za$ roznemi dro-
gami oddziatywac bedzie na tworczo$¢ artystyczna,
wskazujac jej nowe zadania i dostarczajac jej
nowych $rodkéw formy.

Z posréd elementéw miasta, ktore bedg mu-
sialy oddziata¢ na sztuke, najwazniejszymi sg
moze masa i maszyna.

Il

i masa-ttum oddziatywuja
coraz silniej na Swiadomos$é cztowieka.

Postulat budowy artystycznej jest wierzchnig war-
stwg postulatdbw samego zycia. Masa-spote-
czenistwo wytworzy w cztowieku nowe pojecie
budowy artystycznej.

Mitologja kazdego czynu jest historjg pienigdza.
Sztuka musi poddaé sie prawom ekonomicz-
nym, azeby zmusi¢ je do stuzby. Masa-thum,
swojg wartoscig ekonomiczng moze wptynac
na sztuke odnawiajgco.

Masa-spoteczeristwo

Coraz wiekszy rozrost skupien miejskich...
Coraz wieksze rozniczkowanie sie spoteczenstw...
Coraz wieksza zaleznos$¢ jednostki od masy zor-
ganizowanej ... Rosngce znaczenie zrzeszen ...
Uroczystosci .i zabawy narodowe z udziatem
ttumu... Rosnacy wplyw polityczny ludu... Jego
udziat w zyciu kulturalnem, zwiekszajacy sie stale...
Manifestacje robotnicze nadajagce masie widzial-
nosc. .. Masa zaczyna ukazywac sie coraz
wyrazniej na pierwszych planach widnokregu. Staje
sie coraz silniej odczuwang przez jednostke, dzieki
zaleznosci w jakiej jg utrzymuje i coraz bardziej
widzialng dzieki nowym formom swojego wyste-
powania. Masa-spoteczefnstwo i masa-ttum oddzia-
tywujg coraz silniej na Swiadomos¢ cztowieka.

Nie ulega watpliwosci, ze predzej czy pozniej
beda musialy oddziata¢ takze na sztuke.

Postulat budowy, z jakim podchodzimy do
kazdego dzieta sztuki, nie jest jedynie doktorskim
wymogiem estetyki. Daje sie on odnalez¢ jako
naczelne wymaganie we wszystkich dziedzinach
dziatalnosci ludzkiej. Postulat budowy artystycz-
nej jest wierzchnig warstwg postulatow samego
zycia. Budowanie dzieta sztuki jest to sprowadza-
nie chaosu do porzadku, zmuszanie dowolnosci
do tadu. Ot6z ten porzadek nie jest jedynie tylko
wymaganiem sztuki, ale jest potrzebg samego zy-

cia. Ulatwia zycie, staje sie podstawg mozliwosci
gromadnego wspotzycia ludzi, reguluje stosunek
cztowieka do cztowieka, zaoszczedza cztowiekowi
wartosciowg sume czasu i wysitkdw, zmniejsza
odlegtos¢ miedzy dionig a owocem, wysciela zy-
cie wygodg. Dzieki tej biologicznej swojej roli
potrzeba tadu przedostata sie we wszystkie gate-
zie dziatalnosci ludzkiej. Nauka jest porzadkowa-
niem, polityka jest porzgdkowaniem, tworczo$¢ ar-
tystyczna jest porzadkowaniem. W dziele
sztuki porzadkowanie dokonuje sie stale na pod-
stawie pewnych schematéw. Schematy te posia-
dajg tyle sztywnosci, ile im narzucita mato zmie-
niajgca sie idea porzadku, a zarazem tyle giet-
kosci, ile wymaga najprymitywniejsze pragnienie
nowosci. Ale w najbardziej istotnych swoich za-
rysach nie zmieniaty sie one dotad lub zmieniaty
sie bardzo wolno. Najlepiej zauwazy¢ to mozna
w malarstwie. W epokach dazeh konstrukcyjnych,
najsilniej uswiadomionych, kompozycja malarska
opierata sie na ukladach zblizonych do figur geo-
metrycznych I). Poza te ukiady nie wyszta az do
ostatnich czaséw. Cezanne, Matisse, Derain : geo-
metrja farbowana 2) Ale ilos¢ uktadéw geometrycz-
nych jest ograniczona. Mozliwo$¢ odmian musi
sie wyczerpa¢. Totez kompozycje, na tych ukia-
dach oparte, stajg sie coraz bardziej do siebie
podobne. Powtarzajg sie. Wprowadzg tu jakie$
przesuniecie osi, tam jakie$ nieznaczne zamacenie
linji, gdzieindziej jakie$ swobodniejsze rozchyle-
nie kata, ale sam plan rusztowania nie ulega
zmianie. | zaczyna nudzi¢. A wtedy pojawia sie
nowa tendencja, oczywiscie tendencja odwrotna:
zrywanie ze schematem wogdle. Zarzuca sie uktady
proste i wpada w chaos. Znudzit ukiad, wiwat
rozktad. Postulat tadu zostaje skazany na banicje.
Historja kompozycji malarskiej jest to gra tenni-
sowa miedzy geometrjg a aformja.

Zachodzi pytanie, czy jest mozliwa forma
tadu artystycznego, ktoryby nie opierajagc sie na
coraz bardziej nudzacym geometryzmie, mogt po-
mimo to sta¢ sie zasadg Scistej i logicznej bu-
dowy dzieta sztuki.

Wydaje mi sie, ze taka forma tadu jest mo-
zliwa, i ze predzej czy pOZniej przedostanie sie
w dziedzine sztuki. Forma tg jest pojecie orga-
nicznosci. Ustréj organiczny stanie sie kiedy$s mo-
delem budowy dzieta sztuki. Poszczegdlne czesci
dzieta pozostawa¢ bedg wzgledem siebie w sto-
sunku S$cistej zaleznosci funkcjonalnej i ta zale-

*) W kompozycji literackiej ,,geometryzm" przeja-
wia sie w rozlicznych postaciach. Ktoz nie dostrzeze po-
teznego wptywu, jaki na budowe dramatu wywiera troska
0 rowng dtugos¢ poszczegdlnych aktéw lub na budowe
poematu system symetrycznych strof.

2 Picasso w swoim okresie perspektywy ,o0kolnej"
dawat obrazy, zupetnie odbiegajgce od dawnych schema-
téw, a zmierzajgce do wypracowania nowej formy fadu.



zno$¢ bhedzie jedyng jedno$cig dzieta. Budowa
dzieta sztuki stanie sie znacznie bardziej skom-
plikowang. Zwigzek poszczeg6lnych czesci stanie
sie coraz bardziej odlegty, ale niemniej Scisty.
Jednos$¢ dzieta nie bedzie refleksem jednosci
tematu lub jednosci schematu, ale rezultatem
nieodwracalnego, organicznego uktadu jego cze-
sci ). Tego rodzaju ustosunkowania orga-
niczne obserwujemy dokota nas. Spotykamy je
w Swiecie przyrody. Niewatpliwie juz one mo-
gltyby sugerowa¢ nam idee organicznosci kon-
strukcyjnej. Ale organizmy przyrodnicze obok
swojej skruktury specyficznej (organicznej) i mo-
gacej stuzyé za zrddto inspiracji kompozycyjnej
posiadaja przewaznie inng jeszcze wiasciwosé,
wiasciwos¢ ktéra neutralizuje zalete poprzednia:
sq przewaznie zbudowane symetrycznie. ROw-
noczes$nie wiec ze swojg budowa organiczng su-
gerujg one budowe symetryczng, wiec geome-
tryczna, wiec te budowe na zasadzie ktérej po-
rzgdkowane byly dotad dzieta sztuki i z ktorej
wyj$é nie moga. Ale istnieje organizm, nieobar-
czony nudnym i coraz mniej znosnym fadem geo-
metrji: masa-spoteczenstwo. Jest to najcudow-
niejszy organizm, piekniejszy niz wszystko co
stworzyta natura; ztozony i precyzyjny w swojem
funkcjonowaniu jak maszyna; zbudowany na za-
sadzie jaknajscislejszej zaleznosci funkcjonalnej;
powiekszajacy ciggle te zaleznos¢, a tern samem
spajajacy coraz silniej jednos¢ catosci; wytwarza-
jacy fad najkunsztowniejszy jaki mozna sobie
wyobrazi¢; masa-spoteczenstwo: cudowny, naj-
bardziej organiczny organizm. Przytem : organizm,
ktérego budowe i funkcjonwanie wszyscy widzimy
i odczuwamy, organizm na ktéry nie patrzymy
z zewnatrz, ale w ktérym tkwimy, organizm ktéry
utrzymuje sie nami, naszg osobg i pracg, orga-
nizm ktéry tworzymy zyciem kazdej naszej go-
dziny. Organizm ten hypnotyzuje, oddziatywa na
jednostke, rodzi w niej nowy instykt tadu, potem
nowy obraz tadu, potem nowg idee fadu. | gdyby
nawet wewnetrzne potrzeby sztuki nie wymagaty
odnowienia zasad konstrukcyjnych, ten nowy obraz
fadu, musiatby automatycznie przedtuzy¢ sie
w $wiat twdrczosci artystycznej. Wewnetrzne po-
trzeby sztuki czynig ten proces pozgdanym i wzy-
wajg do jego Swiadomego przeprowadzenia. | mo-
zna by¢é pewnym, ze proces ten sie odbedzie.
Masa-spoteczeristwo narzuci swojg budowe sztuce.
Organiczno$é, znana nam najlepiej z fizjologji
spotecznej, stanie sie inspiratorkag konstrukcji arty-
stycznej. Dzielo sztuki bedzie uorganizowane spo-
tecznie. Dzieto sztuki bedzie spoteczenstwem.
Ito jest jeden sposdb, w jaki, zdaje mi sig,
masa wyrazi sie w sztuce. Bedzie to wyraz masy

I) Dramaty Witkiewicza w niektoérych swoich cze-
Sciach robig wrazenie takiej witasnie organicznosci.

jako zbiorowoSci uorganizowanej, wyraz masy-orga-
nizmu, wyraz masy-spoteczenstwa. Ale w epoce na-
szej dziatajg sity, ktére spowodujg, ze w sztuce
znajdzie swoj wyraz takze masa, jako rowno-
czesne zbiorowisko jednostek, masa-suma, masa-
thum.

Jedng z najistotniejszych cech naszej epoki

jest inwazja czynnika ekonomicznego we wszytkie
sfery dziatalnosci ludzkiej. Mitologja kazdego
czynu jest historjg pienigdza. Stosunek dochodu
do rozchodu decyduje o kazdem przedsiewzigciu;
umozliwia je albo tez uniemozliwia.
Byloby rzeczg zgofa nienaturalng, gdyby prawo
to w biegu swoim omineto sztuke. Nie omineto
jej. Tworczos¢ artystyczna, jak kazda inna, czuje
na sobie bat praw ekonomicznych. Zwigzek este-
tyki z ekomomjg staje sie coraz silniejszym. Sg
tacy, ktorzy z tego powodu przybierajg postawy
katonskie i jesli nie sg tysi, dra wiosy, a jesli
ich nie majg, drg gardfa i krzyczag: O tempora!
Parnas runagt i zrownat sie z wysokoscig lady
sklepowej!... Apollo jawnie przybrat kostjum Mer-
kurego, a Muzy, jesli nie zmienity swoich szat, to
tylko dlatego, ze ich przejrzysto$¢ utatwia im poro-
zumiewaniesie zpaskarzami.Omores! Spo-
kojnie panowie! Zwigzek estetyki z ekonomja
staje sie coraz silniejszy, ale: czy nie mozna wy-
zyska¢ tego na korzy$¢ sztuki? Mozna. Nalezy
tylko zrozumie¢ to, co jest; odnalez¢ w tern
nowe korzysci artystyczne; przyja¢ to jako zato-
zenie; na zatozeniu tern budowaé. Zamiast prze-
ciwstawia¢ sie prawom ekonomicznym, rzadza-
cym catoscig dzisiejszego naszego zycia, lepigj
pogodzié¢ sie z niemi, azeby je wyzyska¢ na rzecz
sztuki. Lepiej iS¢ za niemi, azeby je okras$¢ i wy-
doby¢ z nich to wszystko, co one mogag daé
sztuce. Poddac¢ sie, azeby zmusi¢ do stuzby.
Tylko $mieszni Donkichoci lub ci, ktérzy przyj-
mujg na siebie Smieszno$¢ donkichoterji w celu
exploatacji jej meczenstwa, moga uwaza¢ to za
upadek sztuki. Nowe warunki nalezy przyja¢ jako
fakt, azeby je potem dla celéw artystycznych
wyzyskac.

Jak? Na przyktad tak:

Wszyscy wiemy, ze kazdy impresario arty-
styczny patrzy na swoje przedsiewziecie z punktu
widzenia dochodu. Nadzieja masowego zbytu
odgrywa w jego kalkulacji najwazniejszg role.
Moze on wiozy¢ w swoje przedsiewziecie tern
wiecej srodkéw pracy, starannosci i — ! — no-
wosci, im wiekszg jest liczba konsumentéw, ktorg
widzi w swoich snach t.j. im wieksze jest praw-
dopodobieAstwo wielkiego dochodu. Ta forma
masowej konsumpcji artystycznej wplywa oczy-
wiscie takze na formy i Kkierunek artystycznej
produkcji. Ksigzka, dziennik, zbiorowa wystawa



obrazéw]), sala koncertowa, teatr, kinematograf
sq tu przyktadem o silnej retoryce. Ale wplyw
ten uwydatniat sie dotagd raczej w rzeczach ujem-
nych, niz dodatnich. Przyczyna: artysci nie trosz-
czyli sie o korzysci czysto artystyczne, jakie mozna
osiggng¢ z ekonomicznych korzysci konsumcji
masowej. Nie mysleli o tern, azeby to nowe i tak
bardzo wspotczesne zjawisko wyzyskaé artystycz-
nie. Tymczasem masowo$¢ konsumpcji artystycz-
nej otwiera sztuce nowe perspektywy. Pozwala
w wielu wypadkach na tworczo$¢ zupetnie nowa.

Nie moge zajg¢ sie wszystkiemi mozliwo-
Sciami artystycznemi, wynikajagcemi z masowosci
konsumcji. Zailustruje rzecz teatrem. Teatr jest
przedsiebiorstwem kosztownem. Zaden twérca
teatralny nie moze zrealizowac catkowicie swoich
widzen, z powodow ktore spiskujg zaczajone
w btekitnych krateczkach ksiegi kasowej. Wszystko
rozbija sie o koszta. Przy masowej konsumpcji
nastepuje wzgledne pomniejszenie kosztow. Na-
wet przy wyjatkowo wysokich wkiadach wyso-
ko$¢ ich w stosunku do mozliwych dochodéw
jest nieznaczna. Ot6z w teatrze tatwiej niz w ja-
kiejkolwiek innej dziedzinie sztuki masowos$¢ kon-
sumpcji databy sie wyzyska¢. Dwie rzeczy sg po-
trzebne: budynek, ktoryby pomiescit kilka tysiecy
widzéw i odpowiednie dla tej masy widowisko.
Proby takie czynionio juz w Niemczech i we
Francji. To ze je czynionio i ze czynili je ludzie
znani ze swojej wrazliwosci na glos ekonomji
(Reinhardt), przemawia za niemi. To ze proby
te nie zawsze wykonywane byty z powodzeniem,
nie przemawia przeciw nim. Bo niepowodzenie
nie pochodzito wtym wypadku z samej idei teatru
masowego, ile raczej z fatszywej realizacji tej idei.
Nie wystarcza kilka tysiecy miejsc na amfiteatrze.
Trzeba widowiska odpowiedniego. Zaden Edyp
nie wypehi tych nowych przestrzeni teatralnych.
Kilka tysiecy widzoéw i widowisko dla sumy kilku
tysiecy serc — o to chodzi. Trzeba widowiska
nowego, odmiennego od tego wszystkiego co byto,
widowiska dzisiejszego, wyrostego z instynktu,
zainteresowania, uczucia i smaku cztowieka dzi-
siejszego. Jak je zrobi¢? Mys$le¢ o niem. Zrozu-
mie¢ jego zalety budzetowe i artystyczne, zgte-
bi¢ prawa resonacji uczuciowej miedzy nowa
sceng a nowa widownig, wydoby¢ z techniki
utajone rezerwy cudotwdrstwa, a rzecz bedzie

¥ Warto moze zwr6ci¢ uwage na gieboki wptyw, jaki
na malarstwo wywart fakt, ze przestalo ono bycC sztuka
dworska, pracujaca jedynie na zamodwienie, a stato sie
produkcjg dla niewiadomego odbiorcy, do ktérego artysta
dociera drogg wystawy i to z produktem juz gotowym.
Pracujagc na zamowienie, malarz musiat sie liczy¢ z celem
i upodobaniami zamawiajgcego; pracujagc dla niewiado-
mego odbiorcy, liczy sie tylko ze soba, albo tez... z upo-
dobaniami og6tu. — Roznica ta rzuca pewne S$wiatto na
ostatnie fazy rozwoju malarstwa.

zrobiona. Pierwsze kroki ku zapoczatko-
waniu teatru masowego datyby sie wykonac juz
dzisiaj. Kazdy nardd posiada uroczystosci, ktérej
uczestnicy wystepujg w formie masy-ttumu. Otéz
wystarczy obecno$¢ tej masy, jej potrzebe thum-
nej rozrywki i jej wartos$¢ phatniczg wyzyskac dla
celéw teatralnych, azeby otrzymac teatr masowy.
I my mamy uroczystosci, w ktérych lud bierze
udziat masowo. Rekawka, Lajkonik, Wianki. Urza-
dzanie tych uroczystoSci dostato sie w grube
rece kilku kottunow, ktorzy uczynili z nich
$Smieszny popis whasnego grubiafstwa. A prze-
ciez takie Wianki zawierajg w sobie niewyczer-
pane mozliwosci artystyczne. Poganski kult wody...
Niezwykta pora... Naturalna scenerja petna
uroku i charakteru... Thum z roziskrzonymi
oczyma... Wyspianski marzyt o akropolicznym
teatrze na stokach Wawelu. Ten teatr jest. | od-
prawia widowiska. Co roku. Co0z tatwiejszego jak
widowiska te obra¢ za punkt wyjscia. Da¢ po-
tezny i barwny dramat mas. Przyja¢ za scene
brzeg Wisty. W scene te wiaczyé odcinek rzeki
od mostu Zwierzynieckiego po Wawel, a nawet
sam Wawel i ulice przylegte. Rozlegly te scene
zapetni¢ ttumem niemych aktoréw, barwnie odzia-
nych. Wyprowadzac ten thum raz z tej, raz z tamtej
strony; rozmieszcza¢ go na ptyngcych galarach,
na rozpedzonych koniach, wozach lub automo-
bilach; ukazywaé¢ go w S$wietle ogni sztucznych,
lamp elektrycznych lub reflektoréw i kaza¢c mu
znika¢ w cieniach i potcieniach; poruszaé¢ go spre-
zynami silnych namietno$ci, wysyta¢ do ataku
przeciwko jednostce lub zbiorowosci, rozdziela¢
go, Sciera¢ ze samym soba, krzyzowaé, taczyc
i rozprasza¢. Temat: legenda, historja, polityka,
fantazja, religja — obojetne — ten fatd Polski
zawiera wszystko — obojetne — byle wyzyskaé
obecno$¢ masy i dane terenu. A innym razem
uczyni¢ to pod kopcem Krakusa. A innym razem
wsérdd kulis rynku krakowskiego. Jak to uczynié?
Mysle¢ o tern.

M.

Pierwotnie forma narzedzia, podyktowana potrze-
bami zycia, stawala sie piekng drogg pracy
nad narzedziem.

Ta drogg maszyna nie mogta sta¢ sie piekna:
robotnik, ktéry ja wytwarza nie zastosowuje
jej. (Nadto: wptyw czynnikéw kulturalnych, spo-
tecznych i fizjologicznych).

Stosunek cztowieka do maszyny zmienit sie na
podtozu konsumpcji.



Rola maszyny w twdrczosci artystycznej polega
nie na poddawaniu tematu lub wzoru, lecz na
przepostaciowaniu sztuki.

W r. 1911, jako student uniwersytetu ber-
linskiego, w okresie jakich$ feryj Swiatecznych
wybratem sie do Kopenhagi. Ani czas, ani cel
tej podrozy nie odgrywa tu roli. Lokalizacja
wspomnien, nic wiecej. W zwigzku z rozwaza-
niem zagadnienia estetycznego maszyny wspom-
nienia te odzywajg, przywodzac mi na mysl jedng
z idei, ktéra wowczas po raz pierwszy zrodzita
sie w moim umysle. Zwiedzatlem muzeum etno-
graficzne. Zatrzymatem sie diluzej w salach po-
Swieconych czasom przedhistorycznym. Bozek ka-
prysu przytrzymat mnie szczegdlnie diugo wsréd
okazow epoki kamiennej. W oszklonych szafach
dtugie szeregi wyrobow z kamienia. R6zne ksztatty,
rézne zastosowania,- rozny stopien techniki wy-
konawczej. WSrod wytozonych przedmiotéw zwro-
city mojg uwage narzedzia ksztaltu silnie zao-
strzonej oselki, zadziwiajace idealng precyzja
formy. Noze? Diuta? Siekacze? Topory? Niewatpli-
wie i to i to, i to i to, ijeszcze co$ wiecej. Ale
nie o to chodzi. Jedna serja tych nozy miata po-
wierzchnie zupetnie gtadka, inna miata wyryty
na powierzchni ornament. Ornament zygzakowaty
0 doskonale réwnych elementach, o idealnem po-
czuciu symetrji. Ornamet ten nie mdgt stuzyc
zadnemu celowi praktycznemu. Nie ulega watpli-
wosci, ze wykonany byt dla zadowolenia rak
1 oczu. Dla przyjemnosci. Dla przyjemnosci, kto-
rej natura nie réznita sie wiele swoja zasadniczg
istotag od rozkoszy, jaka w nas budzi tworzenie
i ogladanie piekna. Bez watpienia miatem przed
sobg pierwsze poczatki sztuki.

Zaczatem zastanawia¢ sie nad procesem
psychologicznym, ktéry musiat odby¢ sie w owym
cztowieku pierwotnym, azeby zrodzi¢ zjawisko,
ktdére ogladatem. Jakie sploty prymitywnych uczu¢
musiaty ztozy¢ sie na to, azeby na narzedziu
pierwotnego cztowieka mogt pojawi¢ sie orna-
ment, azeby gzygzak stat sie jego zasadniczym
sktadnikiem iazeby jego symetryczne roztozenie
stato sie wewnetrzng potrzebg owego pierwotnego
rytownika.

Forma narzedzia jest zawsze okreslona jego
celem. Owo kamienne narzedzie, o ktérem ma-
wie, musiato byé zakonczone dziobem osetko-
wym, bo ksztakt ten odpowiadat najlepiej potrze-
bom zycia cziowieka pierwotnego, nadawat sie
najlepiej do rownoczesnego spetniania kilku za-
dan: do roztupywania drzewa, do rozkopywania
ziemi, do zabijania isprawiania zwierzat. Ale nie
tylko ten ogolny ostrolukowy ksztalt narzedzia
byt rezultatem potrzeb zyciowych;' z tego samego

zrodta wyplywata koniecznos$¢ jak najsymetrycz-
niejszego opracowania owego ksztattu. Symetrja
byta pierwotnie sprawg zyciowa. Jezeli jest tak
bardzo rozpowszechniona w naturze, to ze wzgledu
na ustugi, jakie oddaje w walce o byt. Azeby
spetnia¢ swoje praktyczne zadanie, narzedzie czto-
wieka pierwotnego musiato by¢ nie tylko ostro-
tukowe, ale takze doskonale symetryczne. NGz
kamienny byt w uzyciu tern dogodniejszy, pe-
wniejszy i skuteczniejszy, im doskonalszg byta
jego symetrycznosc. Rozumie sie wiec
samo przez sie, ze cztowiek pierwotny starat sie
0 jaknajidealniejsze uzyskanie owej celowej formy
narzedzia. Nie bylo to rzeczg tatwg. Jezeli wez-
mie sie pod uwage niedoSwiadczenie cztowieka
owych czaséw i prymitywnos¢ jego srodkéw pracy,
zrozumie sie, jaka suma czasu i trudu tkwita
w kazdym przedmiocie. ROwnocze$nie zrozumie
sie, ze pomyslne ukoniczenie tego mozolnego
dzieta musiato by¢ dla autora zrodiem gtebo-
kiego zadowolenia, Zrédtem silnie odczuwanej
radosci. Z uzyskaniem wiec owej ostrotukowej
1 symetrycznej formy narzedzia kojarzyto sie
w jego psychice uczucie rozkoszy. Owa forma
stawata sie dla niego — piekng. Kiedy pdzniej
rutyna pozwalata mu otrzymywaé owa forme
z mniejszym trudem, wowczas rozpoczynat bawié
sie nig i w mniejszych rozmiarach przenosit ja
na narzedzie w postaci kresek i bruzd. Niczem
innem, jak tern wiasnie, byt prawdopodobnie
ornament, ktéry ogladatem. Zab gzygzakowaty,
ktéry stanowit zasadniczy jego skiadnik, byt po-
wtdrzeniem ostrotukowego ksztattu w jakim utrzy-
mane byto zakonczenie samego narzedzia. A do-
skonata symetrja, z jaka wykonany byt caty or-
nament, byla odbiciem praktycznych zalet syme-
trycznosci catego narzedzia. A zatem: forma na-
rzedzia, podyktowana potrzebami zycia stata
sie piekng droga pracy nad narzedziem. tan-
cuch bytby taki: potrzeby zycia — wynikajaca
z nich forma narzedzia — praca nad uzyskaniem
tej formy — rozkosz z jej uzyskania — forma
narzedzia w ten sposéb uzyskana, staje sie piekna
dla jego twébrcy.

Tak byto z narzedziem kamiennem. A ma-
szyna? Dlaczeg6z w wypadku tego nowoczesnego
narzedzia nie odbyt sie tensam proces ? Dlaczego
maszyna az do czaséw dzisiejszych obcg byta
cztowiekowi ?

Naszkicowany powyzej proces (z ktdrego
hypotetycznosci dobrze zdaje sobie sprawe) nie
mégt mie¢ miejsca w epoce maszyny przede-
wszystkiem z tego zasadniczego powodu, Ze za-
warte w nim ogniwa psychologiczne nie mogly
pojawi¢ sie w naszych czasach. Miedzy epoka
narzedzia kamiennego a epoka narzedzia maszy-
nowego pojawito sie zjawisko podziatu pracy.



Ludzie pracujacy nad maszyng, ludzie wytwa-
rzajacy maszyne, nie zastosowuja jej praktycznie,
nie biorg udzialu w tej czesci jej zycia, w ktdrej
zaczyna ona spetnia¢ swoje zadanie. Nie widzg
wiec tego Scistego zwigzku, jaki istnieje miedzy
budowa maszyny a jej funkcja. Stad brak owych
ogniw psychologicznych, na podstawie ktérych
mogtoby wyrds¢ nowe uczucie estetyczne: brak
owego specyficznego zadowolenia rodzacego sie
z poréwnania formy narzedzia z celem, ktéremu
ono ma stuzy¢. Czlowiek pierwotny tworzyt na-
rzedzie i sam je zastosowywat. Im doskonalej
utrafiona byla wymagana forma narzedzia, tern
wygodniejsze byto postugiwanie sie niem, tern
skuteczniejsze byto jego dziatanie, tern obfitszy
i cennieszy byt rezultat pracy. Zwigzek ten byt
w kazdym poszczegblnym wypadku dla cztowieka
pierwotnego zupetnie jasny, nie : rozumiany, ale:
obejmowany wzrokiem, ale: odczuwany rekoma,
ale: sprawdzany zotgdkiem. W takich warunkach
mogto budzi¢ sie w wytwércy uczucie radosci w wy-
padku wynalezienia narzedzia o formie, ktéra pozwa-
lata na jak najlepsze jego zastosowanie. W naszych
warunkach jest to niemozliwe. Wytwdrca maszyny?)
nie zna jej zastosowania, nie widzi jej w okresie
w ktérym ona dziata, nie postuguje sie nig. Zwig-
zek miedzy formg maszyny a jej celem nie jest
przez niego nietylko odczuwany, ale nawet ro-
zumiany. Nie moze wiec zrodzi¢ sie w nim owo
specyficzne uczucie zadowolenia z uzyskania
formy jak najbardziej celowej, a tern mniej forma
ta moze zamieni¢ sie w nim psychicznie na forme
piekna.

Stato sie nawet co$ gorszego. Maszyna wy-
dawata sie cztowiekowi czem$ brzydkiem. Przy-
czyny tego byty podobne do przyczyn, ktére wywo-

tywaly estetyczng degradacje miasta. Wiec
przedewszystkiem: konflikt z ideami odziedzi-
czonemi. Maszyna byta rzeczg nowg i two-

rzyta rzeczy nowe. Rozwijala sie na podstawie
praw immanentnych swojej istocie, zmieniata nie-
ustannie Swiat otaczajacy, a psychika ludzka,
zmieniajgca sie powoli, podazata za nig krokiem
paralitycznego starca. Stad ciggta obco$¢ wza-

jemna. Nastepnie: moment natury spo-
fecznej. Maszyna... fabryka... fabrykant... prole-
tarjusz... nadwarto$¢... wyzysk... uczucie buntu

przeciw systemowi spotecznemu z mimowolnemi
przedtuzeniami uczuciowemi skierowanemi prze-
ciwko ,,$Srodkom produkcji". Wreszcie: mo-
ment natury fizjologicznej. Maszyna... fabryka...
kteby dymu nad miastem... hatas w ulicy... su-

choty robotnika... choroby zawodowe... ofiary
pracy... degeneracja. W rezultacie: zal do ma-
szyny.

X A wiasciwie: czasteczek maszyny. Specjalizacja!

Ten negatywny stosunek do maszyny nie
magt trwaé wiecznie. Wiele okolicznosci wptyneto
na zmiane stosunku cztowieka do nowoczesnego
narzedzia. Najwazniejszg z nich wydaje mi sie wy-
tonienie sie nowej sytuacji — ze tak powiem —
psychicznej. Maszyna razita cztowieka, jak dtugo
wptywami swoimi obejmowata tylko cze$¢ zycia
ludzkiego; przestata go razi¢, kiedy catkowicie
przeksztatcita zycie ludzkie. Jak diugo panowata
tylko czesciowo, byta tolerowanym intruzem; kiedy
zapanowata catkowicie, stata sie adorowanym
suwerenem. Co0z sie statlo? Trzeba bylo, azeby
korzysci, wniesione w nasze zycie przez maszyne,
rozlaty sie tak szeroko, by ukazaé sie wszystkim.
Trzeba bylo azeby maszyna wyczarowata ze sie-
bie nieprzewidywane dotagd wyspy wygod i roz-
koszy, dostepnych dla wszystkich. Trzeba byto
azeby maszyna (kolej zelazna, tramwaj elektryczny,
autobus, telegraf, telefon, Swiatlo elektryczne etc),
mogta by¢ konsumowana przez wszystkich i przez
wszystkich odczuwana jako dobrodziejstwo. Jezeli
w epokach minionych zyczliwy stosunek czto-
wieka do jego narzedzia wyrastat na podiozu
produkcji, to dzisiaj posrednikiem przyjazni mie-
dzy nimi staje sie konsumpcja. Dzieki niej ma-
szyna zdobywa powoli serce cztowieka.

Miedzy sercem a sztukg istnieje*jeden tylko
przystanek — S$wiadoma wola. Kiedy maszyna
ujawniwszy wszystkim swojg warto$¢ biologiczna,
zjednata sobie uczucia czlowieka, trzeba bylo
tylko Swiadomego chce ze strony cztowieka azeby
stata sie ona czynnikiem piekna artystycznego.
To tworcze chce zostato wypowiedziane. Maszyna
zostata wprowadzona w dziedzine sztuki. Ale jak?
Jedni (futurysci) widza w niej fetysza, ktérego
za jego ogolne wartosci nalezy czci¢ i okadzidla¢
sztuka. Drudzy (purys$ci) widzag w maszynie twor
najdoskonalszego piekna, ktory sztuka powinna
wzigé za wzor swoich dazen. W pierwszym wy-
padku maszyne wprowadza sie w Swiat sztuki
jako istote boska, niezaleznie od jej wartosci arty-
stycznych; w drugim wypadku wprowadza sie jg
w sztuke jako mistrza zniewalajgcego do nasla-
dowania. W pierszym wypadku wyraza sie kon-
sument maszyny, ktory jeszcze nie jest artysta;
w drugim wypadku wskazuje sie na producenta
maszyny, ktérym nie moze by¢ artysta. W obu
wypadkach estetyczne zagadnienie maszyny po-
stawiono niewfasciwie. Gdyby maszyna byta tylko
béstwem, nie zastugiwataby jeszcze na wzgledy
sztuki; gdyby byla najdoskonalszem pieknem,
nie potrzeba bytoby sztuki.

Zdaje mi sie, ze rola jakg maszyna moze
odegraé¢ w tworczosci artystycznej, jest zgota inna.
Ani bostwo, ani mistrz. Stuga! Maszyna powinna
sta¢ sie stugg sztuki. Powinna stuzy¢ celom,
ktére wylaniajg sie z wnetrza samej sztuki, z jej



wiasnej istoty. Nie o uwielbienie) lub naslado-
wanie maszyny chodzi, lecz o jej wyzyskanie.
Niewatpliwie czyniono to juz w pewnych gate-
ziach tworczosci artystycznej. Swiat dziesigtej
muzy, Swiat kinematografu, dzwigany jest catko-
wicie przez maszyne. Wprowadzono jg takze
w teatr, ale czyniono to nieco za bardzo farma-
ceutycznie, drobnemi dawkami, z troska o pra-
widtowa dygestje dogmatykéw estetycznych, po-
woli, powolutku. W innych dziedzinach sztuki
nie prébowano jej dotad zuzytkowaé. A wiasnie
0 to zuzytkowanie chodzi. O wprowadzenie ma-
szyny w te prowincje sztuki, do ktérych ona do-
tad nie miata dostepu lub dostep jej zostat ogra-
niczony. Wprowadzenie takie bytoby mo-
zliwe. Wyobrazam sobie naprzyktad na pocza-
tek : umieszczenie rzezby na podstawie, porusza-
jacej sie mechanicznie dookota osi. Widz nie
obchodzi rzezby dookota; rzezba kreci sie wkoto
przed nim. O ile czystszem i petniejszem jest
wtedy wrazenie! Z czasem rzezbiarz musiatby
sie przystosowa¢ do nowych warunkéw, w jakich
bytoby ogladane jego dzieto, musiatby uwzgled-
ni¢ ruch rzezby i zbudowacé jg tak, azeby ten ruch
dla celéw artystycznych wyzyskaé. Inny
przykiad: wprowadzenie ruchu nie pod rzezbe, ale
.W rzezbe. Poszczegdblne czesci dzieta rzezbiarskiego
zmieniatyby perjodycznie wzajemny stosunek do
siebie i uktadatyby sie w coraz nowe formy. Bytoby
to nietylko wyjsciem poza wyczerpujacy sie juz
zapas prawdziwie nowych pomystéw rzezbiarskich,
ale rownoczes$nie wprowadzeniem w sztuki pla-
styczne elementu czasu, a wigc i niespodzianki.
Tosamo zresztg datoby sie uskuteczni¢ takze
w dziedzinie malarstwa przez wzajemne zgrywanie

) Obieranie maszyny za temat sztuki moze

znaczenie jedynie manifestacyjne. Maszyna wystepuje
w tym wypadku jako symbol nowych czasow. Ale sztuka
terazniejszosci nie moze na tern poprzestac.

poruszajacych sie wstagg malowanych. W tea-
trze gdzie dziecinna i uboga duchem piece h ma-
ching umiata kazdorazowo wydobywa¢ z techniki
jej ostatnie zdobycze, maszyna mogtaby zmienic
wszystko przed i za kurtyng, w-s-z-y-s-t-k-o od
garderoby aktoréw az po garderobe widzow,
wszystko gdyby znalezli sie ludzie, ktérzy umie-
liby mysle¢ o widowisku teatralnem tak jakgdyby
ono byto bez wczoraj i dopiero przez nas miato
by¢ po raz pierwszy stworzone. Przez nas i dla
nas! W innych dziedzinach sztuki, jak
w muzyce lub nawet w poezji, mogtaby maszyna
bezposrednio lub posrednio (t. j. przez wprowa-
dzenie nowych jej wytworéw) dokonaé gtebokich
przemian, ale trudno o tern méwié bez narazania
sie na zarzut utopijnego akuszerstwa.
Odnowienie sztuki przez maszyne. Przed
twdrczoscig artystyczna otwarlyby sie nowe zu-
petnie dziedziny, necace proznig czekajaca wy-
petnienia, hypnotyzujace nieprzewidzianemi mozli-
wosciami. Zamiast upatrywac¢ rozwdj sztuki w ko-
lejnem posuwaniu sie i cofaniu sie, zamiast znosi¢
cierpliwie wieczny przyptyw i odptyw jednych
i tychsamych idei estetycznych, zamiast wprowa-
dza¢ w Swiat sztuki — w najlepszym razie —
milimetrowe zmiany, mozemy jedng chwile zbio-
rowego namystu, jednym aktem zbiorowej woli
rozpocza¢ prace, ktora uwolni nas od nudy wiecz-
nych powtarzan; ktéra uczyni ze sztuki co$, czego
jeszcze nie byto; ktora wprowadzi w nig elementy
zdolne nadac jej nowa zupetnie postac¢; ktora
zamieni ja w twér, odpowiadajacy naszym obec-
nym potrzebom, wyrastajacy z nas, z nas, z ludzi
tego czasu. Sztuka dotychczasowa byta powta-
rzaniem wiasnemi stowami tego, co méwita sztuka
egok poprzednich. Ale zamiast powtarzaé, mo-
ey mowi¢ ze siebie; zamiast nasladowaé, mo-
zemy tworzyé.
TADEUSZ PEIPER.
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TEATR PRZYSZtOSCI.

I. PROBLEMAT FORMY.

Zagadnienie formy w teatrze jest niezmiernie zawite. Wydaje mi sie, ze metoda jakg postu-
giwatem sie w artykutach o malarstwie i poezji, moze i w tym wypadku oddaé pewne ustugi.
Metoda ta polega na tern, Ze odrzucamy dociekania nad istotg formy i jej stosunkiem do tresci,
jako z natury rzeczy bezptodne, poszukujemy natomiast jasnych i prostych kryterjéow, ktére po-
zwalajg nam odréznié dzieta oparte na prymacie formy od dziet pozostatych. — Zaznaczy¢ przytem
nalezy, ze kryterja te musza z koniecznosci przedstawiaé¢ sie albo jako rozumiejace sie same przez
sie, albo jako przyjete samowolnie. Poszukiwanie kryterjow ,prawdziwych" jest zabytkiem epoki
metafizycznej®).

Jesli mam odpowiedzie¢ na pytanie, czy dany dramat uwazam za dobry, nie zastanawiam
sie nad tern, jakie problemy sa w nim poruszone, nie zajmuje sie analizg psychologiczng os6b
i t. p., ale przebiegam w mysli poszczeg6lne sceny i pragne je oceni¢ jako takie, a wiec niezalez-
nie od scen poprzedzajgcych i tych, ktére po nich nastepuja. Jesli Sledzimy dramat uwaznie od
poczatku do konca, wmyslajgc sie w intencje autora, nie mozemy wyrobi¢ sobie o nim jasnego
zdania, mimowoli bowiem tre$¢ pochtania naszag uwage?). Sprébujmy jednak obserwowaé sceny
poszczegdlne na wyrywki, bedziemy mogli woéwczas nauczyé sie rzeczy ciekawych. — Nie za-
pomne wrazenia, jakiego doznatem, przyszediszy raz na dramat Maeterlincka w potowie 2-go aktu.
Graly dwie wybitne artystki, robigc widoczne wysitki, zeby wywotaé nastréj. Ze sceny padaty stowa:
O Aglaweno!— O Selizetto!, wypowiadane a raczej wyjekiwane z beznadziejng pretensjonalnoscia.
Ruchy artystek, stroj, dekoracja, — wszystko to skomponowane byto doskonale, nie mniej wszystko
to chybiato najzupetniej celu. Cata ta scena byla bezgranicznie S$mieszna. Wrazenie $miesznosci
potegowat widok zastuchanej publicznosci, ktéra, pochionieta treScig, nie zdawata sobie sprawy
z sytuacji, i stuchata bredni gtoszonych na scenie z religijnem namaszczeniem. Eksperyment ten
powtérzytem poézniej wielokrotnie i przy jego pomocy przekonatem sie, ze wiekszo$é wspbiczesnych
dramatow jest zlepkiem scen nudnych i niesmacznych, ktére mozna znie$¢ jedynie z tego powodu,
Zze mimowoli wspobtczujemy z bohaterami i przejmujemy sie ich losem. Ale takie wspoétczucie jest
przeciez prostem btazenstwem, — o czem wiedziat juz $w. Augustyn.

Jesli kto$ oskarzy mnie o barbarzynstwo, jesli zechce zarzuci¢ mi lekcewazenie najwyzszych
wzlotdw genjuszu i t. p., odpowiem co nastepuje. Teatr jest miejscem rozrywki artystycznej. Pate-
tyczne wynurzenia jednostek, chocby nie wiem jak skomplikowane, nie majg nic wspdlnego ani
z rozrywka ani z sztukg. Zaja¢ moga tylko ludzi rozprozniaczonych, ktérzy nie majg ochoty zabraé
sie do powaznej pracy umystowej. SpoteczeiAstwo dzisiejsze, pracujgce na wielkg skale, nie chce
meczy¢ sie psychikg bohaterow, bez wzgledu na to, czy zwigzana jest ze sprawami praktycznemi, czy
metafizycznemi. Chodzi o zupetnie inne rzeczy. Chciatbym powiedzie¢: chodzi o ruch, $wiatto i barwe

* Z faktu tego nie zdajg sobie sprawy krytycy ,Wielosci rzeczywistosci”. Odnosi sie to zwitaszcza do p. K.
Irzykowskiego. Jest mi doprawdy przykro, ze ten wybitny pisarz, zamiast przeprowadzi¢ ze mng rzeczowga dyskusje#
jak to pierwotnie zamierzat, dat sie unies¢ zapatowi polemicznemu i opublikowat artykut oparty na grubych niepo-
rozumieniach, i nie wolny od tatwej ztosliwosci.

2 W krytyce p. Irzykowskiego znajduje nastepujgce zdanie : ,,A wiec gdy tre$¢ pochtania uwage stuchacza,
to nie jest to wrazeniem artystycznem Musze przyzna¢, ze zdanie to w ustach fachowego literata byto dla mnie
niespodzianka. P. Irzykowski nie wie, jak sie zdaje, ze gdy tres¢ pochtania uwage stuchacza, to ten fakt z pewnoscia
nie jest wrazeniem artystycznem. Moze p. Irzykowski chciat napisa¢, ze: gdy tres¢ pochtania uwage stuchacza, to
fakt ten nie jest Sciste zwigzany z doznaniem wrazen artystycznych. Sad taki jest niewatpliwie fatszywy, bo kiedy
czytam n. p. artykut p. Irzykowskiego, to jego tre$¢ pochtania mojg uwage, nie doznaje jednak przytem dalibdg
zadnych wrazen artystycznych.



o stowa zywe i proste, chodzi o wrazenia nowe, niespodziewane. Marinetti mowi: chodzi o nie-
spodzianke, i teatrowi swemu daje nazwe : thcatre de surprise. Ale, wydaje mi sig, ze wszystkie te
okreslenia sg puste, objasniajg jedna niewiadoma przez drugg. Objasnied takich nalezy, mojem
zdaniem, unika¢. Lepiej narazi¢ sie ze strony literatow na zarzut banalnosci.

Zamiast takich okreslen, sprébuje poda¢ nastepujace przyktady:

1. Do najbardziej zajmujacych zdarzen zaliczam: przyjazd do nieznanej miejscowosci. W chwili
takiej stosunek nasz do otoczenia zmienia sie zasadniczo. Skroty praktyczne wywotane przyzwy-
czajeniem przestajg dziataC, — wytwarza sie osobliwy spos6b patrzenia, zblizony do tego, z jakim
mamy do czynienia we $nie. Stan ten trwa tak diugo, dopoki z widzow nie staniemy sie aktorami,
lub dopdki przedstawienie nie stanie sie¢ nudne przez zbytnig jednostajnosé.

2. Zdarzyto mi sie wiele razy, ze pierwsze 2 sceny dramatu, lub pierwszy rozdziat powieSci—
podobaty mi sie niezmiernie, wywotujagc wrazenie bardzo zblizone do opisanego powyzej. Dalszy
cigg wydal mi sie nudny. — Zastanawiajgc sie nad tym faktem, przyszedtem do przekonania, ze
doswiadczenie to zwigzane jest SciSle z budowg dziet poetyckich. Chodzi o to, ze dopdki trzeba
mysle¢ o ekspozycji, autor nie moze dac¢ sie porwa¢ wirowi wypadkow, wprowadzajgc z koniecznosci
postacie nowe, z ktéremi chetnie sie zapoznajemy. Ale c6z nas moga obchodzi¢ dalsze losy tych postaci?

Wydaje mi sie, ze gdyby autorowi udato sie nada¢ kazdej poszczeg6llnej scenie dramatu ten-
sam stopien wartosci artystycznej, niezaleznie od tego jakie sceny byly przedtem i jakie nastepuja
potem, cel jego bytby osiggniety. Mam przekonanie, ze mys$l ta nie byla obca Szekspirowi, kiedy
pisat dramaty krolewskie. Podobna mys$l zdaje sie tkwi¢ na dnie reformy teatru w dobie roman-
tyzmu. Dzisiejszy teatr futurystyczny (Marinetti, Czyzewski) idzie w tyinsamym Kkierunku, ograniczajac
sie na razie do krotkich scen, ktére stanowig zamknietg catosc.

Gdyby kto$ potrafit z takich wiadnie scen zbudowac jednolitg cato$¢, to bylby to mojem
zdaniem ideat wspotczesnego dramatu. Postulat ten mozna sformutowaé w sposob nastepujacy:

W dobrym dramacie poszczegdlne sceny powinny by¢ zbudowane
w ten sposo6b, zeby ich warto$¢ estetyczna nie zalezata od znajomosci
scen pozostatych. Pomimo to powinny tworzyé jednolitg catos¢.

Usuniecie jednos$ci czasu i miejsca byto pierwszym krokiem w tym Kkierunku. Sadze, zZe
nalezy usunaé jedno$¢ oséb i akcji. Przedewszystkiem nalezy usungé bohatera wzglednie
pare bohateréw. Tasama osobisto$¢ placzaca sie po scenie od poczatku do konca i narzucajagca
nam swoje osobiste sprawy z catg bezwzgledno$cig, jest o wiele zjadliwsza od tych jegomosciow,
ktérzy na wizycie pragng opowiadaniem anegdot lub wilasnych przezy¢ trzymaé na uwiezi uwage
wszystkich obecnych. Réznica jest tylko ta, ze z teatru nie zawsze tatwo jest wyjs¢ w czasie
przedstawienia, zwiaszcza jesli sie ma krzesto Srodkowe.

Jedli wspéiczesny dramat nie posiada jeszcze swoich aeroplanéw i tankéw, to nie mniej mu-
simy przyzna¢, ze potrafit wnie$¢ elementy nowe, ktore nas zajmujg same przez sie. Pomijajac
wielkie bogactwo pomystéw uzytych juz zagranica, chciatlboym zwrdci¢ uwage na dramaty Czyzew-
skiego, (Osiot i Stonce w Metamorfozie i Wiamywacz z Lepszego Towarzystwa). Sg to utwory
groteskowe, peilne bezpretensjonalnego humoru i nie silace sie nawet zbytecznie na nowatorstwo.
A jednak jest w nich tyle Swiezosci, tyle pomystéw ujmujacych swojg prostota, ze musimy je uznaé
za poczatek nowej ery w teatrze polskim.

Duzo elementéw nowych wnidst do teatru polskiego Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Jes$li wolno
powotaé sie na impresje osobiste, musze stwierdzié, ze uwazam Witkiewicza za predestynowanego
do odegrania wielkiej roli w historji teatru polskiego. Nie moge tylko zgodzi¢ sie na jego teorje,
ktérych wprawdzie ile moznosci nie stosuje w praktyce, ale ktére niemniej odbijajg sie szkodliwie
na jego twdrczosci.

Materjal wymieniony tutaj jest pomimo wszystko za ubogi, azeby na jego podstawie mozna
okresli¢ jasno linje rozwoju wspdtczesnego dramatu. Do tego potrzeba poszuka¢ innych jeszcze



danych konkretnych. Mam przekonanie, ze danych tych dostarcza nam dzisiejsze Variete, Music-
hall i t. p. Trzeba tylko pamieta¢, ze w instytucjach tych cele artystyczne sg na drugim planie, ze
kierownicy ich z reguty nie wiedzg nic i nie chcg wiedzie¢ o sztuce.

Wyobrazmy sobie jednak, Ze znajdg sie tworcy, ktorzy zechcg rozmaito$¢ elementéw wraze-
niowych, jakich dostarcza Variete, zuzytkowa¢ w kompozycjach czysto artystycznych. Rezultat moze
by¢ nadzwyczaj zajmujacy. Mam przekonanie, ze to wiasnie zadanie speini teatr przysztosci.

To co robi sie w tym Kkierunku zagranicg i u nas, jest zaledwie poczatkiem. Teatr przysztosci
musi by¢é widowiskiem pomyslanem na wielka skale, z wykluczeniem zamknietego pola sceny i kur-
tyny. Coraz czestsze w Niemczech urzadzanie przedstawien na placach publicznych, w cyrkach itp.
z udziatem olbrzymiej liczby aktoréw, do ktérych po czesci nalezy takze publiczno$é, — zdaje sie
wskazywa¢ na nieuchronng konieczno$¢ reformy budynku teatralnego. Trudno dzi§ przewidzie¢ jak
on bedzie kiedy$ wygladat. Moze scena bedzie przeniesiona do dzisiejszych 16z, ktére wdéwczas
stanowicby mogly zamkniety walec, podobnie jak to jest w dzisiejszych panoramach. Publiczno$¢
moznaby umiesci¢ na powierzchni stozka, umieszczonego w S$rodku, ktéry obracatby sie powoli,
umozliwiajagc w ten sposdb kolejne ogladanie zdarzen dokonymujacych sie w réznych punktach
sceny. To, ze widz nie bedzie w stanie ogarng¢ naraz wszystkiego, nietylko nie bedzie czynnikiem
ujemnym, ale potegowac bedzie zainteresowanie.

Istotng trudno$¢ stanowic¢ bedzie skomponowanie wielkiego mnéstwa réznorodnych scen i uje-
cie ich w jednolitg catos¢. W tym kierunku pewnym wskaznikiem moze by¢ zasada strefizmu
ktéra nakazuje dzieli¢ pole widzenia wedtug jako$ci ksztattow, barw, tempa
zdarzen, i t. p. Wyobrazmy sobie scene podzieloug na cze$ jasng i ciemna. Niezaleznie od tego
mozemy odrozni¢ cze$¢ czerwong, niebieska, z6#g i t. d. Niezaleznie od barw mozemy wprowadzié
strefe przedmiotow krepych, strefe przedmiotow wydtuzonych, strefe kanciasta i strefe kragha, strefe
zdarzen btyskawicznie szybkich, strefe nieruchoma Ilub prawie nieruchomg i strefy posrednie. Mo-
zemy wprowadzi¢ przenoszenie sie przedmiotéw z jednej strefy do drugiej potaczone z nieodzownem
odksztatceniem. — Tosamo odnosi¢ sie musi do rodzaju wypowiadanych frazeséw. Oczywiscie roz-
mieszczenie odpowiednie aktorbw mowigcych bedzie zadaniem nietatwem, jesli jednak zwazymy,
ze chodzi o gmach niezmiernie rozlegty, zadanie*to nie powinno by¢ niewykonalne. — Na mniej-
szych scenach nalezatoby wysuwac na pierwszy plan zdarzenia dokonujace sie w danej chwili w jednej
z stref. — ROwnoczesne deklamowanie roznych wierszy (symfonja stow) jest problemem dotychczas
nierozwigzanym, ktory w tym wypadku bytby niezmiernie aktualny. Prace w tym kierunku przed-
siebrane przez Brunona Jasieniskiego powinny doprowadzi¢ do interesujacych wynikéw.

Pozostaje jeszcze sprawa tresci wypowiadanych frazesow. Oczywiscie nie chodzi tu o prosty
nonsens lub betkot. Przyszli aktorzy beda mogli niewatpliwie wypowiedzie¢ sie na scenie w rownym
stopniu jak dzisiejsi, jesli nie w wyzszym. Nie wykluczam nawet patetycznych monologéw w ro-
dzaju hamletowskiego ,by¢ albo nie byc¢“. Tylko chodzi o to, zeby tego nie moéwit upozowany bo-
hater, nad ktérym wisi groza dylemmatow bez wyjscia, lub zgota nieuchronna katastrofa, — niech
raczej wypowiada takie monologi krowie wymie, ze uzyje groteskowego paradoksu Anatola Sterna.
A przytem niech jezyk takich monologéw bedzie naprawde oryginalny i fascynujacy. Niech to be-
dzie jezyk Namopanikéw Wata, albo niedrukowanego jeszcze Maharadzy Miodozerica. Wdwczas
patos moze okazaé sie réwnie interesujacy jak groteska i znajdzie wiasciwe miejsce w przeznaczonej
dla siebie strefie.

Spiew i orkiestra powinny dziata¢ w teatrze przysztosci jako element réwnorzedny. Obok stref
barw i ksztattow, — powinny by¢ strefy roznych instrumentéw, pomyslanych oczywiscie o wiele
szerzej niz dzisiejsze, w kierunku wskazanym przez Marinettiego (z pominieciem elementu nasla-
dowania gtoséw przyrody),

Wszystko to, jest Zaiste zbyt ogblnikowe, azeby mogto daé ostateczny obraz teatru przysztosci. —
Ostatnie stowo pas$¢ musi ze strony poetow. LEON CHWISTEK.



O MUZYCE WSPOLCZESNE]

Moznaby wprowadzi¢ w powazny klopot
muzykologa, polecajac mu Scisle okresli¢ cechy
charakterystyczne muzyki doby dzisiejszej, w od-
roznieniu od ducha i form muzyki epoki roman-
tycznej i poromantycznej. Podczas, kiedy litera-
tura i sztuki plastyczne wykazujg w znacznej
czesci zamiar przeciwstawiania sie tak w tema-
tach, jak w formie, impressjonizmowi, poszuku-
jac nowych sposob6w wypowiedzenia sie, ktd-
reby umozliwity wyrazenie sie zapomocg sztuki,
bedacej zywotnym przejawem chwili obecnej, mu-
zyka ostatnia, o ile rozchodzi sie o samg istote
rzeczy, nie wnosi zasadniczo nowych pierwiast-
koéw, chociaz w ostatnim czasie wyzwolita sie
z wszelkich, nawet najbardziej zasadniczych ogra-
niczen formy.

Moéwi sie u nas duzo o atonalizmie, nie
zadajac sobie jednak trudu, zeby Scisle okresli¢
to pojecie, uwazajagc atonalizm za ceche charakte-
rystyczng ijedyng muzyki nowoczesnej. Mtodsza
generacja uczniéw Schreckera i Schénberga od-
réznia jeszcze w zakresie muzyki atonalnej rézne
odcienie, nazywajagc stylem ,Scisle atonalnym"
kompozycje tego rodzaju, jak ostatnie utwory
kameralne Schreckera, ostatnie czesci symfonii
jesiennej Marxa, kwartet Dariusa Milhaud’a, nie-
ktére piesni Poulenc’a i t. d. W stylu tym role
konsonansu i dyssonansu ulegty zasadniczej zmia-
nie, przy czem pofaczenie dzwiekdédw konsonu-
jacych zrzadka tylko rzucone, jako plama kolo-
rystyczna, wywiera silniejsze i bardziej nieocze-
kiwane wrazenie, niz dawniej najostrzejszy dys-
sonans. W kompozycjach tych dla analizy har-
monicznej nie wystarczy stosowanie nawet naj-
szerzej rozumianego pojecia ,funkcji* rieman-
nowskiej, lecz wiele akord6éw i ich potaczen trzeba
ttumaczy¢ dwuharmoniczno$cig. Technike te mozna
sobie plastycznie wyobrazi¢, jako nakladanie na
pewne akordy nowych potaczen dZzwiekowych,
nie zawsze z nimi spokrewnionych.

Klasycznym przyktadem tego rodfcaju tech-
niki harmonicznej jest jedna z miniatur op. 9
Beli Bartoka, — bezsprzecznie najzdolniejszego
z obecnych kompozytorow wegierskich, zatytuto-
wana ,hinta palinta". Dwugtosowy ten utwér jest
w pierwszych Kkilkunastu taktach harmonicznie
dwuptciowy; jeden gtos prowadzony jest w to-
nacji As-dur, nastepnie enharmonicznie w Gis-dur,
drugi gtos, rownolegly, utrzymany jest w tonacji
e-mol. To réwnoczesne potgczenie tonacji dur
i mol, przytem dos$¢ odlegtych od siebie, byto,
jak na rok 1908 (data powstania kompozycji),
experymentem bardzo $miatym. Jezeli sie doda,

ze potaczenie to jest malarsko niezwykle barwne,
a cala miniatura ma swa indywidualng $swiezo$¢
i utrzymana jest w granicach dobrego smaku,
musi sie mie¢ dla talentu Beli Bartoka i jego
zasobu cywilnej odwagi, petny szacunek.

Ta wybujatos¢ harmonii, taczaca najbar-
dziej odlegte od siebie dzwieki i ich grupy, umoz-
liwia nadzwyczajng elastycznos$¢ linii melodyjnej
dajac peing swobode w prowadzeniu jej, nie ogra-
niczong niczem wiecej, jak zdrowym smakiem
estetycznym, oraz pewng wewnetrzng i zewnetrzng
konsekwencjg, konieczng we wszystkich dzietach
sztuki. Na tern zupetnem wyzwoleniu z ostatnich
pozostatych z epoki klasycznej ograniczen w swo-
bodzie harmonicznej i wynikajacej z tego bujno-
§ci i gietkoSci linii melodyjnej, polega istotna
zastuga kierunku atonalnego.

Jak dalece spoteczenstwo. nasze (uzywam
stowa ,spoteczenstwo” dla unikniecia niesympa-
tycznego okreslenia ,,publicznos$¢"”, chociaz mam
ja wiasnie na mydli i to w t zw. kulturalno-
koncentowej postaci), nie orjentuje sie jeszcze
w istocie stylow harmonicznych, najlepszym do-
wodem jest ta smutna okolicznos¢, ze piesni
Ignacego Friedmanna lub Marczewskiego, nazywa
sie u nas utworami modernistycznymi. Nie poru-
szajgc sprawy estetycznej wartosci wspomnianych
piesni, musi sie stwierdzi¢, ze kantylena ich jest
$cisle tonalna, a tz. modernizm polega jedynie
na wprowadzeniu do partji fortepianowej nie-
zawsze uzasadnionych alterowanych akordéw
i innych, zresztg réwniez nieszkodliwych dysso-
nanséw. Jakzez daleko tym piesniom, o linii me-
lodyjnej prostej, raczej jednak niewyszukanej, niz
bezposredniej i zywiotowej, do piesni Ryszarda
Straussa, lub niektorych, prawdziwych peret li-
rycznych Marxa! W klasycznych wzorach piesni
Straussa, czy Marxa, kantylena ich, szlachetna
W swej prostocie, nie waha sie mimo to potracaé
zalotnie o pokrewne, lub nawet zgota obce to-
nacje, Swiadoma tego, ze pefen rycerskiej galan-
terji i wyrobiony w dyplomacji harmonicznej part
fortepianowy ani na chwile jej nie opusci i w chwi-
lach zazdrosci nie bedzie banalizowaé sie robio-
nymi sztucznie dyssonansami. Niezmiernie barwny
cykl ,,Piesni Aryona" Poulence’a, bedacy ostatnim
wyrazem nowoczesnej piesni, cechuje rowniez
przy catem ich bogactwie harmonicznem, przej-
rzysta, lubo $miato zarysowana kantylena.

Skromniej przedstawiajg sie zdobycze ostat-
nie na polu techniki kogjrapunktycznej, instru-
mentacyjnej i form, w Scistem tego stowa zna-
czeniu. Ostatnim wielkim mistrzem kontrapunktu



byt w Niemczech, ktére od czasu szkoty nider-
landzkiej mialy zdecydowang hegenomie w tej
dziedzinie, Max Reger. Od jego $mierci kontra-
punkt zostat zepchniety do roli pomocniczo-kon-
strukcyjnej, a zyjacy kompozytorzy wypowiadajg
si¢ bardzo rzadko w odrebnych formach kontra-
punktycznych, ktérych krolowg jest fuga. Ze forma
ta jeszcze dzisiaj sie nie przezyla, dowodzg fugi
Karola Szymanowskiego.

W rozwoju kolorystyki orkiestralnej nie przy-
czynit sie nikt od czasu Ryszarda Straussa do
rzeczywistego wzbogacenia S$rodkéw instrumen-
tacyjnych. Wysitki inwencji szty przewaznie w Kie-
runku uzycia znanych juz brzmien do wyrazenia
nowych, lub przynajmniej odmiennych nastrojow
muzycznych. Bardzo pomystowo uzyt na przykiad
Marx w swojej Symfonji jesiennej, dla wydobycia
nastroju pastoralnego, zamiast tradycyjnego rozka
angielskiego, pasazdw chromatycznych skrzypiec
unisono do gory i na dot, granych z tlumikiem
prestissimo, opartych o harfe. Polgczenie to na-
$ladowato do ztudzenia brzeczenie rojéow owa-
dzich, stato jednak na samem pograniczu muzyki
dzwiekoéw i szmerow.

Spotyka sie takze sporadyczne préby wpro-
wadzenia nowych instrumentéw. Najbardziej moze
egzotyczng préba w tym rodzaju byt wystawiony
po raz pierwszy w tym roku przez filharmonikow
wiedenskich poemat symfoniczny p. Linda Ban-
dara, uczennicy Fr. Schmidta (pozatem jednej
z najbogatszych wiascicielek plantacyj na Jawie).
W tym jednak wypadku najsilniejszym momen-
tem egzotycznym byta sama kompozytorka, na-
stepnie kilkanascie oryginalnych instrumentow
perkussyjnych, przywiezionych z Jawy, z ktorych
technikg musiata autorka osobiscie zapoznawac
filharmonikéw, w ostatnim rzedzie dopiero sam
poemat, nie pozbawiona inwencji i pewnego
swoistego wdzieku, wskazujacy na dobre opano-
wanie orkiestry, wiasciwe wszystkim uczniom
Schmidta, lecz nie méwiacy nic nowego w tresci
i barwie orkiestralnej.

Wreszcie pozostaje do omowienia najwaz-
niejszy problem, a to formy muzycznej w $ci-
stem tego stowa znaczeniu. Dzisiaj nie ulega
juz watpliwosci, ze formy wyrazania sie muzycz-
nego z epoki klasycznej, zwiaszcza cykliczne, jak
sonata (symfonja, kwartet, trio) przestaty byé
w swoim zarysie monumentalnym, formami zy-
wotnymi. Podziwiamy je w ich doskonale piek-
nem wykonczeniu, wierzymy, ze dla niektérych
mistrzow byty one formg zywiotowego wypowie-
dzenia sie, mimo to odczuwamy doskonale ich
anachronizm i niewspdétmierno$¢ z kategorjami
myslenia i odczucia muzycznego cziowieka dzi$

zyjacego. Znamiennem jest, ze dla ludzi o gteb-
szej kulturze muzycznej, utwory Jana Sebastjana
Bacha, oparte w swej archiktonice prawie zawsze
na technice kontrapunktycznej, sg i pozostang
zywotniejszymi od chociazby ostatnich opuséw
Beethovena.

Sonata, napisana dzisiaj we formie klasycz-
nej, nie jako studjum formy, lecz prdéba bezpo-
Sredniego  wypowiedzenia si¢, musi nas razi¢
i wydawac¢ sie tak samo nielogiczng, jak mono-
log czy moéwienie ,na stronie" w nowoczesnym
dramacie, lub arja operowa S$piewana dla publicz-
nosci, nie usprawiedliwiona obecnos$cig na scenie
innych oséb wspotdziatajacych, ktérym dany osob-
nik o czem$ nieznanem opowiada. Podczas re-
pryzy sonatowej miatby napewno ochote nieje-
den wrazliwy, czy troche zblazowany muzycznie
stuchacz, przerwaé¢ grajagcemu i zawotaé: prze-
ciezeSmy to juz raz styszeli — nie badz pan
nudny i nie powtarzaj sie!

Ewolucja, jaka przeszta forma sonaty od
wzorow Haydna i Mozarta przez ostatnie opusy
Beethovena, sonaty Chopina i Liszta, az do so-
nat Skrjabina, Medtnera i lll sonaty Szymanow-
skiego, polega wylgcznie na asymilacji formy so-
natowej do wspoétczesnosci, wzglednie na telepa-
tycznem wyczuciu przysztosci, o ile talent danego
kompozytora wyprzedzat jego epoke. Zreszta od
chwili, kiedy poczeto narusza¢ trojczesciowosé
sonaty, z istoty jej pozostata tylko nazwa i pewna
ekonomja w konstrukcji, daleka zresztg od ty-
powo niemieckiego w zesztem stuleciu wydusza-
nia ostatnich sokéw zywotnych z tematdéw i ich
przemian.

Natomiast forma swobodnych warjacji, be-
dacych niczem innem, jak uporczywie powraca-
jaca idee fixe, objawiajgca sie jednak za kazdym
razem w innej postaci, ma zapewniony jeszcze
dtugi zywot. Naturalnie, o ile sam temat, czyli
owa idee fixe*jest dostatecznie silng, aby za sobg
porwac i uruchomi¢ dalsze, zwigzane z nig mysli
muzyczne. Najlepszym przyktadem, jak nie po-
winno sie juz dzisiaj pisa¢ warjacji, sg symfo-
niczne warjacje Haasa na temat piesni staronie-
mieckiej, robione szalenie ciezka reka, nudne
i wyjatowione az do ascezy.

Prawdziwy talent, majacy co$ istotnego do
powiedzenia, a wyksztalcony na technice dotych-
czasowych mistrzéw, potrafi sie wypowiedzie¢
zywiotowo, bez wzgledu na to, czy uzyje do tego
zywotnych jeszcze form dawniejszych, czy roz-
sadzi je bogactwem nowych mysli konstrukcyj-
nych, czy wreszcie stworzy nowg forme, odpo-
wiadajacg wisnej indywidualnosci.

LUDWIK REBEN.



NICOLAS BEAUDUIN.

FRAGMENT Z

blask ksiezyca

POEMATU

Dosy¢ malenkich dusz
w tesknocie zmierzchu!
dosy¢ piosenki juz
elegji i ckliwego niebal

wodotryski

DUSZO CZLOWIECZA
ty$ jest, ktérej nam potrzeba.

Wysitek sapie i syczy
Motory wyprezajg sie ku nowej zdobyczy
Nowe S$piewy przed toba rozpieto

Porzu¢ stare twoje miejsce

na brzegu Swiata!

Wyjdz z mutu, ktéry cie wiezi i mamil
Wyzej! dalej! idz!

Swiat jest tu, przed toba, goracy,

z wolg stalowa pomiedzy zebami.
Miljony jezykéw czeka

EWANGELJI PRZEPOJONEJ NAMIL.

Aby zastuzy¢ na miano Poety
w ktérymby zyty stulecia kontury
trza ci urodzi¢ sie po raz wtory,

wchtong¢ NOWE SRODKI ODMLODNIENIA
azeby dusza twoja byta bogata

i by ktéry$ z bogoéw przyszedt ja zaptodzié
nowa wielko$cig $wiata.

Dotad, mistrz zabawy, usypiacz rany,
rozmys$late$ nad niewiasta.
W stan! Sygnat jest dany,
ognie podpalajg miasto 1

Poc6z przektadac jeszcze

stany duszy tyle razy wyrazone

w zwiazku z tern jak kochaty one,
ho kiedy$ pierwsze poczut dreszcze!
Przyjrzyj sie $wiatu,

nie powtarzaj stale

AWON R

, i tod
tegosamego poematu.
Inny ci cel wskazuje ziemia ptodnem ciatem.

POETO
POETO

ognie
fluidy
prady
pragnienia

Jak zwyciezca, ktérego wzbity w dume tatwe boje,

krzyczysz: ,,3 razy ziemie wkoto objechatem...”

A objechate$ tylko serce swoje.

Przetozyt T. P.

»VHOMME



OZENFANT | JEANNERET.

Dzieta tych dwoch wybitnych malarzy francuskich, ktoérych rozgtos zaczyna w ostatnich cza-
sach zatacza¢ coraz szersze kregi, nie sg mi niestety znane w oryginale. Nie moge wiec moéwic
o ich stronie malarskiej. Jakkolwiek juz w reprodukcjach ujawniajg one kilka wihasciwosci, uderza-
jacych zaraz na pierwszy rzut oka silnie zarysowang odrebno$cig i zupeing czytelnoscig dazen,
nie uwazam za wilasciwe oprze¢ sie na tych obrazkach obrazéw, nawet gdyby chodzito o podnie-
sienie zalet, ktére z tatwoscig dalyby sie na ich podstawie wyczuc.

Ale o Ozenfancie i Jeannerecie mozna modwi¢ nietylko jako o malarzach, lecz takze jako
0 twércach t. zw. puryzmu. Obaj sg wybitnymi teoretykami sztuki i wsréd wspétczesnych malarzy
francuskich sg by¢ moze jedynymi, ktdrzy malarstwo swoje umieli uzasadni¢ skrupulatnie przemysla-
nym i Scisle wytozonym systemem estetycznym. Sa autorami szeregu prac estetycznych, ktére zdu-
miewaja $cistoscig logiczng, frapuja nowoscig idei i pociggajg tak rzadkiem u malarzy dazeniem
do obcowania z duchem naszych czasow.

PURYZM.

Pierwszem podstawowem zatozeniem Ozenfanta i Jeannereta jest idea, Ze czasy nasze wyma-
gaja sztuki, ktéraby budzita w widzu wrazenie, zblizone jakoscia swojg do wrazenia, jakie budzi
matematyka. Wedtug nich wrazenia estetyczne, wywolywane przez dziela sztuki, nie majg jednako-
wej wartosci. Dadzg sie one utozyé w pewng hierarchje. W hierarchji tej stopien najwyzszy zajmujg
wrazenia, zblizone jakoscig swojg do owego szczeg6lnego stanu, w jaki nas wprawia n. p. jasne
widzenie jakiego$ ogolnego prawa, dostrzeganie porzadku w naturze i Swiadomos$¢ uczestniczenia
w nim, wrazenia, ktére datyby sie okresli¢ jako stany liryzmu matematycznego. A poniewaz
maszyna dostarcza w tym wzgledzie najlepszego wzoru, dzieto sztuki daloby sie okresli¢ jako
,maszyna wzruszen".

Drugiem zatozeniem tworcOw puryzmu jest idea, ze zadaniem dzieta sztuki jest wywota¢ w wi-
dzu ten stan, ktéry twdrca w widzu wywota¢ pragnie. ldea nie nowa, ale nikt dotad nie probowat
nada¢ jej znaczenia tak SciSle okreslonego, nikt nie prébowat zbudowac jej z konsekwencjg tak —
powiedzmy — inzynierska, nikt nie wyprowadzit z niej wnioskdw tak nowych, $miatych i nieoczeki-
wanych, jak to czynig Ozenfant i Jeanneret. Wychodzac z owej idei, ktdéra sama przez sie nie jest
nowa, stwarzajg oni nowe zupetnie pojecie sztuki ,transmisyjnej”, sztuki przenosnej t. j. takiej, kto-
raby wzruszenia twoércy przenosita w widza w jaknajwierniejszej postaci i w spos6b, dajacy sie
z jaknajdalej idaca doktadnoscig przewidzie¢. Chodzi im o to, azeby malarstwo wytworzyto' jezyk
plastyczny, uniwersalnie zrozumialy i mogacy posredniczy¢ jednoznacznie miedzy tworcg a widzem.

Z obu powyzszych zalozeh wywodzi sie caly system puryzmu. W nich miesci sie ostatnie dla-
czego wszystkich jego twierdzen. Najdalsze jego wnioski teoretyczne, a nawet wskazania praktyki
malarskiej, wiodg do tych dwdéch zatozen, jako do ostatniego uzasadnienia.

Z postulatu sztuki przenosnej wynika, ze dzieto artystyczne sktada¢ sie musi z elementdéw,
wywotujacych pewne okreSlone wrazenia w sposéb stanowczy i nieodwotalny. Tylko w tym wypadku
malarz moze nieodpornie narzuci¢ widzowi wrazenie, jakie chce. Ale czy istniejg elementy, ktdre
w sposob stanowczy i nieodwotalny wywotujg pewne wrazenia ? Nietrudno bytoby wykazaé, ze nie;
wobec czego tembardziej interesuje obrotne twierdzenie twércow puryzmu. Twierdzenie ich oparte
jest na nastepujgcej teorji:

Istniejg dwa rézne rodzaje wrazen:
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OZENFANT: MARTWA NATURA.

1 »Wrazenia pierwszego rzedu", pochodzace z ksztaltdw elementarnych (kula, szescian, kwa-
drat, trojkat...). Wrazenia te, bezpos$rednie, zmystowe sg identyczne u wszystkich ludzi. Sg jakos-



ciowo niezmienne u tej samej jednostki i nie podlegajg zmianom zaleznie od rdéznych jednostek.
Sg state i powszechne.

2. »Wrazenia drugiego rzedu“, pochodzace ze skojarzen myslowych, wywotanych ksztattem
i barwa przedmiotéw. Wrazenia te, oparte na skojarzeniach, a wiec posrednie, nie sa tesame u wszyst-
kich. Podlegaja wplywowi czynnikéw podmiotowych. Sa rozne u réznych jednostek, a nawet zmienne
u tej samej jednostki.

Dla wyjasnienia swojej idei Ozenfant i Jeanneret podaja nastepujacy przykiad: Kula bilardowa,
ustawiona przed wszystkimi ludzmi ziemi, wywota w nich naprzéd wrazenie, odpowiadajgce kuli-
stemu ksztatltowi przedmiotu i wrazenie to bedzie u wszystkich identyczne. Jestto ,wrazenie pierw-
szego rzedu“. Ale mieszkaniec ktérego$ z krajow cywilizowanych skojarzy z ukazanym przedmiotem



obraz bilardu, gry, przyjemnosci lub nieprzyjemnosci grania, a np. w umysle murzyna nie dokona
sie zadne skojarzenie lub moze skojarzenie idei bdstwa, potgczone z odpowiednietn wrazeniem.
Te wrazenia posrednie sg to ,,wrazenia drugiego rzedu“.

Rozumie sie samo przez sie, ze wedlug Ozenfant’a i Jeannerefa sztuka przenosna t.j. sztuka,
ktéra stawia sobie za zadanie przenosi¢ w widza emocje artysty w sposéb jaknajbardziej precyzyjny,
powinna postugiwaé sie elementami, wywolujgcymi wrazenia pierwszego rzedu. Tylko w ten sposéb
uniknaé ona moze nieprzewidzianego wptywu czynnikéw indywidualnych i tworzyé dzieta, ktdreby
zarbwno na artyste, jak i na widzow dziataty w jeden i tensam sposéb. Ale dzieto sztuki, oparte
jedynie na wrazeniach pierwszego rzedu, byloby tylko ornamentem. Skiadatoby sie z figur geome-
trycznych. Nie pozostawatoby w zadnym giebszym stosunku do widza. Nie wywotywatoby w nim
gtebszych wzruszen ludzkich. Artysta jest wiec zmuszonym wybiera¢ ze Swiata realnego takie ele-
menty, ktoreby wywolywaty wrazenia pierwszego rzedu, ale rownoczesnie posiadaty zdolnos¢ budze-
nia ,oddzwieku ludzkiego".

Jak dokona¢ tego wyboru?

Rozpoczyna sie najciekawsza i najgiebiej pomys$lana cze$¢ teorji puryzmu. Do wyboru elemen-
tow, ktore posiadatyby owe dwie wspomniane wiasnosci, nadajg si¢ najlepiej przedmioty, fabryko-
wane przez cztowieka, szczeg6lnie za$ te z posrdd nich, ktére mozna uwaza¢ za uzupetnienie orga-
nizmu ludzkiego: szklanki, butelki, wazy, talerze... Przedmioty te sg rezultatem doboru, ktéry Ozen-
fant i Jeanneret nazywajg selekcja mechaniczng. Sa fabrykowane z mysla o uzyskaniu jaknajwiek-
szej pojemnosci i odpornosci .przy jaknajmniejszem zuzyciu materji i energji. Prawo ekonomji wy-
znacza ich proporcje, a wiec i ostateczng forme. W ten spos6éb powstajg formy proste w swoim
wygladzie i zblizone do form geometrycznych, a réwnoczesnie dzieki ich Scistemu zwigzkowi z zy-
ciem cztowieka, obdarzone owa niezbedng w sztuce wiasnoscia wywotywania oddzwieku ludzkiego.

Selekcja mechaniczna dokonuje wiec sama przez sie na przedmiotach realnych daleko idacej
puryfikacji, eliminujac z nich.wszelka dowolnos$¢ i sprowadzajac je do ksztaltow jaknajbardziej eko-
nomicznych, a wiec najprostszych, a wiec geometrycznych. W ten sposéb ksztatt przedmiotow fabry-
kowanych przez cztowieka, sam przez sie speinia juz dwa naczelne postulaty puryzmu: 1) zawiera
w sobie co$ z porzadku matematycznego. 2) wywotuje wrazenia state i powszechne, a wiec wra-
zenia ,,przenosne". Totez ta rodzina przedmiotow zalecana jest przez twércow puryzmu jako naj-
bardziej godna uwagi malarza, jako najwiasciwszy temat jego dziet. Przedmioty te — wediug Ozen-
fanfa i Jeannerefa, — to ,elita tematéw".

Ale 6w przedmiot -temat powinien w drodze na obraz uledz dalszej puryfikacji. Elementy
obrazu purystycznego nie sg kopja wygladu przedmiotu w momencie obserwacji. Wyglad taki jest
przypadkowy, niezupelny i czesto nie zawiera najbardziej charakterystycznych wiasno$ci przedmiotu.
Tymczasem elementy obrazu purystycznego powinny skupia¢ w sposob syntetyczny wiasnosci przed-
miotu istotne, state, powszechne, piezalezne od przypadkowego punktu obserwacji.

Z dazenia do ujmowania tego co jest w przedmiotach powszechne i niezmienne, wywodzi
puryzm szeroko rozwiniety system szczegOtowych przykazan artystycznych. Najwazniejsze z nich
dotycza perspektywy i barwy.

Pury$ci zwalczajg perspektywe zwyczajng, poniewaz zmienia ona czesto najistotniejsze wiasnosci
przedmiotdw i obraz ich czyni niezupeinym lub znieksztatlconym. Perspektywa zwyczajna pozwala
dostrzedz jedynie to, co dostrzega oko, ustawione w pewnym punkcie obserwacyjnym, a ktore
nigdy przedtem nie widziato catego przedmiotu i nie zna jego wiasnosci. Perspektywa purystyczna
jest przemieszczeniem planow, pozwalajgcem wydoby¢ najwazniejsze cechy przedmiotow - tematow.

W dziedzinie barwy zasada istotnosci i powszechnosci prowadzi do odmdwienia barwie eauto-
nomji w stosunku do rzeczywistosci. Barwa na obrazie nie moze ani liczy¢ sie jedynie z rozkosza
zmystowg oka ani uwzglednia¢ zmiennosci kolorowej przedmiotéw. Ma oddawac stalg, zasadnicza
barwe przedmiotéw. Jest okre$leniem, charakterystykg przedmiotéw. Ziemia w zadnym wypadku nie



moze wystepowal na obrazie w barwie biekitnej, bo jesli nawet w pewnych momentach, przy pew-
nem specjalnem oswietleniu i przy pewnem specjalnem zestawieniu przedmiotow, ukazuje sie nam
w kolorze biekitnym, to jestto tylko stan wyjatkowy, ,przypadkowy", a puryzm jest sztuka cech
statych i powszechnych.

Cata ostatnia cze$¢ teorji purystycznej, ta mianowicie, ktéra zajmuje sie stosunkiem obrazu
do przedmiotu realnego, posiada niewatpliwie wiele punktow stycznych z estetykg kubizmu. Ale
nietrudno dostrzedz odrebnosci i swoisto$ci. Puryzm daje nowe, gteboko pomys$lane uzasadnienie
pewnych kubistycznych idei malarskich, nadaje im te ceche nieodpartej koniecznosci logicznej i filo-
zoficzno-kulturalnej, jakiej nie posiadaly one poprzednio i podbudowuje je zatozeniami Scistemi
i bardzo wspdiczesnemi, bez ktorych zycie owych idei czesto nie bytoby usprawiedliwione. A uzasad-
ni¢ pewng idee w nowy sposéb, znaczy stworzy¢ nowg idee.

| jeszcze jedno: malarz, ktéry pewng idee malarskag uzasadnia po swojemu, takze maluje ja
po swojemu. Wystarczy rzuci¢ okiem na reprodukcje dziet Ozenfanfa i Jeannerefa, azeby odczué,
Zze ma sie tu do czynienia z malarstwem zupetnie nowem, niepodobnem do niczego co byto.

MARJAN BIELSKI

3

Ulica.
Dwa prostokaty z cegly na prostokacie z betonu.
Hymn pionu.

* Przez rogatke z dachéw Swiatto sie przemyca,
ztodziejom dnia — Kkara.

Tramwaj, paw z blachy, dzwonkiem... gl-gl... pr6zno$¢ swa rozgegla.
Storice = tylko benzyna lub para.
Cziowiek = ptak z wegla.

14 .

Ogrod. Niedziela. Potudnie.

Msza nieba. Storce.

Na wargach ziemi tupie stowo ,,cudnie".

Trawa pecznieje winem, ktore szynkuje jej stonce.-
Drzewo nad swoim cieniem jak pocatunek sie schyla.

Wiatr Sciga spitego motyla
i wpina go w swe wiosy.

Gdzie§ — r6za drze sie w niebogtosy.

Dwa w uscisku stawy.

Dwie fawy.

Zmiety liscik ugrzezty w zapomnianej grudzie.

Won pocacych sie ciat— won kadzielnic. Ludzie. Ludzie!
JAN ALDEN



LIST Z FRANCII.

NOWA MUZYKA :

POWSTANIE

Wybitny przedstawiciel nowej muzyki fran-
cuskiej p. Darius Milhaud, przesyta nam intere-
sujgce informacje o powstaniu stynnej ,,szostki",
ktorg zastuga i powodzenie umiescity w krétkim
czasie na proscenium paryskiego tycia muzycz-

,GRUPY SZESCIU".

nego :

Korzystam z gosciny ,Zwrotnicy", azeby
rozprészy¢ kilka nieporozumien, wytworzonych
dokota ,grupy szesciu" przez falszywe plotki
i artykuty dziennikarskie pochodzadze od kryty-
kéw Zle poinformowanych, jakkolwiek czesto
objawiajacych najlepszg wole. O grupie tej mo-
wiono i pisano rzeczy, ktére sprawe jej powsta-
nia zupetnie zaciemnity.

Opowiadano, ze zatozyliSmy ,,grupe szesciu"
tak jak sie zaktada klub Ilub syndykat socjali-
styczny, ze jesteSmy zorganizowani finansowo, ze
optacamy dyrektoréw koncertowych i teatralnych,
azeby grali nasze dziela, ze jesteSmy opetanymi
arriwistami, ze jesteSmy blagierami, ze jestesmy
muzykami nieznajgcymi swojego rzemiosta i po-
zbawionymi sumienia artystycznego.

Mowiono, ze wszyscy szeSciu jesteSmy
uczniami Erika Satie, ze tworzymy wedtug es-
tetyki Scisle zdefiniowanej, ograniczonej, nakre-
$lonej przez Jana Cocteau.

Mdéwiono, ze jest rzecza tatwa robi¢ muzyke,
ktéra my robimy, ze bierzemy jakkikolwiek te-
mat banalny, ze wypychamy go falszywymi to-
nami, i ze — aby stworzy¢ dzieto polytonalne —
wystarcza podac¢ kilka melodyj w kilku tonacjach.

Mdwiono, ze jestesmy bezczelnymi pochleb-
cami, i ze tworzymy towarzystwo wzajemnej
adoracji.

| jeszcze wiele innych rzeczy mdwiono.

We wszystkich okresach historji muzyki
kompozytorowie tej samej generacji grupowali
sie razem; naprzéd: poniewaz jest rzeczg zupetl-
nie naturalna, ze artysci o tym samym wieku
zwigzani sg ze sobg weztami kolezeristwa i przy-
jazni; nastepnie: poniewaz jest rzeczg réwnie na-
turalna, ze grupuja sie razem w celu wspdlnego
dziatania, azeby organizowa¢ koncerty i da¢ po-
zna¢ publiczno$ci muzyke swoich wspotczesnych,
francuskg czy tez zagraniczng. Po wojnie w roku
1870 Kamil Saint - Saens zatozyt Towarzystwo
»Societ¢Nationale" ktére pdzniej dzieki czujnosci,
gorliwosci i taktowi Wincentego d’Indy i Gabry-
ela Faure osiggneto peiny swodj rozwdj. Lecz nie
mozna wstrzymac rzeki w biegu: w krétkim cza-
sie muzyka przeobrazita sie i kiedy dwa poko-

lenia znalazty sie w styczno$ci z ,Socict¢ Natio-
nale" wzajemne nieporozumienie i por6znienie
staly sie nieuniknionemi. Odrzucenie dzieta Mau-
rycego Delage’a, spowodowane stanowiskiem
wiekszosci Komitetu ,Societe Natonale", wystar-
czyto, azeby rozdzieli¢ owe dwa pokolenia mu-
zykéw i sta¢ sie pobudka do zatlozenia nowego
towarzystwa muzycznego, ktore otrzymato nazwe
»S0ciete Musicale Independante” (S. M. I) i po-
stawito sobie za zadanie szerzy¢ znajomos$é impre-
sjonistycznej muzyki francuskiej i cudzoziemskiej.

Z koncem wojny ruch muzyczny wznowit
sie z wiekszg sitg, niz kiedykolwiek przedtem.
Prébowano wejs¢ na droge pojednania, starano
sie doprowadzi¢ do zjednoczenia oba Towarzy-
stwa muzyczne; ,Narodowe" i ,,S. M. L.“; jed-
nakze z jednej i drugiej strony uwazano za rzecz
lepszg pozosta¢ na swych pozycjach i zachowaé
niezaleznos¢, tak wskazang ze wzgledu na nie-
zgodnos$¢ tendencyj obu Towarzystw.

W tymsamym czasie muzycy w wieku od
lat dwudziestu do dwudziestupieciu prowadzili
w dalszym ciggu swojg samodzielng prace i dzia-
talnos¢ ich zaczynata sie ujawniaé w koncertach,
urzgdzanych w pracowniach malarskich i matych
salach. Erik Satie, ktérego miodzienczy jego umyst
utrzymywat zawsze zdata od istniejagcych Towa-
rzystw muzycznych, powzigt idee zorganizowania
koncertow wspolnie z muzykami najmtodszymi.
Zatozyt zwiazek ,Societe des no,uveaux jeunes",
w sktad ktorego weszli: Georges Auric, Louis
Durey, Arthur Honegger, Roland Manuel i Ger-
maine Taillefer. Réwnocze$nie miaty miejsce kon-
certy ,,Du Vieux-Colombier“ urzadzone przez pania
Bathori, ktéra niezmordowanie zajmuje sie sprawa
miodych. Ona to, poznawszy dzieki pianiscie
hiszpanskiemu Vinesowi muzyke Poulenc’a, data
ja stysze¢ po raz pierwszy. Co do mnie, znaj-
dowatem sie w owym czasie w Rio de Janeiro
jako attache Legacji Francuskiej. Wrdcitem do
Paryza w r. 1919. Towarzysze moi prosili mnie
0 audycje i przylaczytem sie do nich w celu
zorganizowania wspoélnych koncertow.

W ciggu pauzy jednego z paryskich wyste-
péw Baletu Rosyjskiego, zbliza sie do nas jaki$



pan i méwi nam, ze $ledzi nasze mate koncerty
z wielkg uwaga, ze jest krytykiem czasopisma
,Comoedia“,i ze pragnie mie¢ spis naszych dziet
i kilka informacyj biograficznych. Byt to p. Henri
Collet. Oczywiscie odpowiedzieliSmy na jego py-
tania i kilka dni pézniej czytaliSmy w ,,Comoedia“
artykut p. t.: ,,Pieciu Rosjan i szesciu Francuzow".
Pan Collet wybrat z posrod muzykéw grywanych
przez ,,Concerts de nouveaux jeunes" i,Concerts"
Du Vieux Colombier", nazwiska: Auric, Durey,
Honegger, Milhaud, Poulenc i Taillefer—,szesciu".
Ta etykieta pozostata. Grupa szeSciu byta wiec
zatlozong i zaiste poza nami, ktdrzy nigdy nie
mysleliSmy o tern, azeby sie zliczy¢. W utwo-
rzeniu tej grupy widzieliSmy $rodek do skoordy-
nowania naszej dziatalno$ci muzycznej. Od tej
chwili nazywaliSmy nasze koncerty ,koncertami
grupy szesciu" i zamieszczaliSmy w ich progra-
mie albo nasze wilasne dzieta albo tez .dziela
kompozytorow zagranicznych, mato znanych we
Francji. Przyjaciel nasz, Jean Cocteau, miat spo-
sobno$¢ moéwi¢ o nas czesto w swoich prelekcjach
0 wspotczesnej muzyce francuskiej i w swoich
artykutach publikowanych w réznych czasopismach,
a poniewaz nieraz braliSmy jego dzieta za temat
naszych kompozycyj muzycznych, a czasem na-
wet pracowaliSmy wspélnie z nim, urobito sie
wyobrazenie, ze jest on naszym szefem szkoly.
Lecz czyz jest to powdd dostateczny, azeby
twierdzi¢, ze w calej naszej muzyce idziemy za
jego estetyka, i ze wszyscy jestesmy pod wply-
wem jego teorji i jego sztuki ? Ksigzka ,,Le Coq
et ’Arlequin”, poswiecona Auric’owi, ukazala sie
w r. 1918 t. j. w czasie, w ktérym grupa nasza
nie byfa jeszcze utworzona. Ja znajdowatem sie
podéwczas w Brazylji i nie znatlem sie z Cocteau.
Dlaczeg6z naprzyktad jesli chodzi o mnie, nie
wskazano na wptyw Claudela, z ktérym mnie
taczy wspotpracownictwo znacznie wazniejsze?
Tajemnica prasy i muzykografow.

Kazdy z nas szesciu ksztattowat sie mu-
zycznie w sposob rézny, co przyczynito sie do
zapewnienia nam niezaleznosci w wyrazaniu na-
szej mysli, niezaleznosci naszych upodoban i orjen-
tacji naszej tworczosci, niezaleznosci, na ktérej
tak bardzo nam zalezy, i z ktorej jesteSmy tak
dumni.

Auric pracowat w Konserwatorjum, pézniej
w Schola cantorum. Nauczycielami jego byli Vin-
cent d’Indy i Albert Roussel, do ktérego odnosi
sie z uznaniem, podzielanem przez nas z catego
serca.

Poulenc ksztatcit sie w sztuce fortepianowej
pod kierunkiem wspmnianego juz pianisty hiszpan-
skiego, Ryszarda Vines’a, w kompozycji za$ pod
kierunkiem Koechlina.

Honegger i ja byliSmy razem w Konserwa-
torjum w klasach pp. Gedalge’a i Widor’a, a gdzie
prowadzenia orkiestry uczyt nas pan Vincent
d’ Indy.

Germaine Taillefer byta w klasach pp. Caus-
sade’a i Widor’a i otrzymywata wszystkie mozliwe
nagrody harmonji i kontrapunktu. Dziat orkiestry
opracywowata z p. Ravelem.

Przyjawszy jako rzecz dang, rdéznice naszych
upodoban i roéznice wychowanig muzycznego,
jakzez mozna uwaza¢ nas za niewolnikéw jakiej$
jednej estetyki, jakiej$ jednej teorji ? Wszyscy
przeszlisSmy przez wptywy i tradycje rézne: Auric¢
przez wptywy ,Schola cantorum” i Chabrier’s;
Durey przez wptywy Satie’go i Ravel’a; Honegger
przez wptywy Wagnera, Ryszarda Straussa i Flor.
Schmitta; Poulenc przez wpltywy Mozarta i Stra-
winskiego; Taillefer przez wpltywy impresjonistow
francuskich; co do mnie, wiem, ze zawdzieczam
wiele Berliozowi i Albericowi Magnard’owi.

Méwiono wielokrotnie, ze polytonalnos¢ jest
formutg ktora zamyka nas w kole bez wyjscia.
Polytonalno$¢ zajmuje w muzyce francuskiej po-
dobne miejsce, jak w muzyce niemieckiej zajmuje
atonalno$¢, pochodzaca z chroinatyzmu wagne-
rowskiego. Lecz kwestja ta jest za obszerng i za
gteboka, azeby mddz sie nig zaja¢ w kilku liniach
i nalezatoby cofngé sie daleko w historje muzyki,
byt wtym kierunku pierwszym sygnatem; istnieje
takze duet Bacha, w ktérym w ciggu szesciu
taktow gtos gorny utrzymany jest wyraznie,
w C-dur gtos dolny zas w f-mol. Jedno w kaz-
dym razie nalezy podkresli¢ z naciskiem: ilu
kompozytoréw, tyle rozmaitych polytonalnosci.

Na czem zalezy nam najbardziej, to na nieza-
leznosci. Nie chcemy azeby przyczepiano nam
etykiety. Powiadajg o Auric’u, ze robi sztuke
music-hallowa dlatego, ze skomponowat raz fox-
trota. Ale w takim razie c6z powiedzie¢ o jego
partyturze do ,,Facheux“ Moliere’a, granej w po-
waznym ,,Odeonie", a ktorej fragmenty przezna-
czone do sali koncertowej majg powage obszernej
suity symfonicznej? | czyz fakt ze Honegger jest
jednym z szampionéw muzyki kameralnej, po-
wstrzyma go od tworzenia dziet o lekkiej inspi-
racji? Jego balet ,Verite-Mensonge" wystarczy,
azeby nam dowie$¢ czego$ zgota przeciwnego.

Nalezy zda¢ sobie sprawe z tego, ze uni-
kanie doktryny jest sitg muzyka i ze praca jego
polega na tern, azeby umiat on — nawigzujgc
do tradycji ktorg odczuwa jako swojg — nadac
jak najswobodniejszy bieg swojej fantazji i po-
wies¢ swoje dzieto tam, dokad chce je powiesé
i dokad ostatecznie trzeba bedzie i$¢ za nim.

Aix-en-Provence, czerwiec. DAR1US MILHAUD.



ZAPISKI.

Odpowiedzi i zapowiedzi.

Pierwszy zeszyt ,,.Zwrot-
nicy" osiagnat petne powodzenie: prasa nas nie chwalifa,
a czytelnicy nas czytali. Jedno przyczynia si¢ do uzasadnie-
nia naszej racji bytu, drugie jest dla nas cenng injekcja
optymizmu.

Zaréwno ze strony prasy, jak i ze strony czytelnikow
spotkaliSmy sie z kilku zarzutami, ktérych nie chcemy po-
zostawi¢ bez odpowiedzi.

Zarzucano Zwrotnicy, ze jest organem formistow, fu-
turystdw, kubistdw, m-istéw, n-istéw... Odpowiadamy: Zwrot-
nica nie jest organem zadnej grupy zamknietej, ale tez nie
pomija zadnej grupy, z ktorg ja taczy bodaj czes¢ wspolnych
celow. Zarzucano Zwrotnicy, ze nie bylo w niej
krzyku zycia. Odpowiadamy: krzyk zycia jest dla wielu tylko
krzykiem gardta. Istnieje krzyk szeptem, ktéry ogtusza.
Zarzucano Zwrotnicy, ze pewne jej utwory poetyckie sg bez...
(uzyjmy pars pro toto)... bez biatka. Odpowiadamy:
jest to stuszne jedynie tylko z punktu widzenia naszego
swojskiego systemu chemji literackiej, dla ktérego ,biatko"
jest kipiagca woda. Zarzucano Zwrotnicy, ze zamiesz-
czone reprodukcje dziet Légera nie sg przekonywujace. Od-
powiadamy: jeden z krytykdw, ktéry najgwatowniej pisat
przeciwko nam, nie dostrzegt w ,,Srubach"— srub.
Zarzucano Zwrotnicy, ze artykut wstepny p. t. ,,Punkt wyj-
$cia" jest za bardzo og6lnikowy. Odpowiadamy: ,,Punkt wyjscia™
moze by¢ tylko punktem wyjscia.

Jaki bedzie nasz punkt dojscia, tego nie wolno nam
wiedzie¢. Wyruszamy w podréz z poteznym reflektorem:
z szeroko pojeta ideg terazniejszosci. ldea ta bedzie oSwie-
tlata nam droge i wyznaczala nasz stosunek do dziet i ludzi.
Ale nie tworzymy zakonu. Nie wymagamy przysiegi na re-
gute. Pod szerokiem sklepieniem naszej idei kierowniczej
znajdzie sie miejsce dla wielu rdwnolegtych naw. Nie chcemy
uniformizmu. Chodzi o pokrewieAstwo zatozeh lub — przy
réznicy zatozen — o pokrewienstwo dokonan. Wszystkich
ktorzyby chcieli pracowa¢ z nami w tym duchu, zapraszamy
najserdeczniej do wsprdtpracownictwa. Pismo nasze jest z géry
otwarte dla kazdego, kto przyjdzie je otworzy¢ kluczem jego
ksztattu.

Reprodukcije

dziet Jeannereta i Ozenfanta, Zamieszczone
w niniejszym zeszycie, wykonane zostaty wedtug reprodukcyj
znakomitego czasopisma francuskiego ,,L’Esprit Nouveau*.
Dzieta same znajdujg sie w posiadaniu znanego kolekcjonera
paryskiego p. Leonce’a Rosenberga. — W jednym z pozniej-
szych zeszytow skorzystamy z fotografji, nadestanych nam
przez autorow.

Tytus Czyzewski: ,Noc — dzien*. ,Osiot
i stonce w metamorfozie" ~Witamywacz
z lepszego towaszystwa". <Waz, Orfeusz
i Euridika". (Sklad gtéwny: Gebethner i Wolff).

Tytus Czyzewski jest bezprzecznie najbardziej orygi-
nalnym poetg wsréd najmiodszych. Juz ,Zielonym Okiem"
zdobyt sobie taka postawe przez swdj odrebny styl — pole-
gajacy gtownie na nieoczekiwanym kojarzeniu poje¢ i obra-
zOw z najréznorodniejszych dziedzin rzeczywistosci. Naiwna
groteskowo$¢ i wizyjna expresja to najwiekszy czar poezji
Czyzewskiego. Prostota w wyborrze srodkow i jednoczesnie
subtelny — prawie instynktowny — smak zblizajg go do po-
ezji ludowej. Najmniej udaje sie Czyzewskiemu satyra, (Wy-
jatek — Swietny — zywiotowo prosty — ,,Regiment"— woj-
skowy romans poetycki). Moze dlatego, ze w ,,Nocy—dniu"
jest kilka satyr i wierszy datowanych latami 1902 — 1914,
zbi6r ten nie jest jednolity i stylowo sharmonizowany — jak
»Zielone Oko", —Jednakze zawiera on tak artystycznie skon-
czone utwory — jak ,.Zapadnia", ,W szpitalu obfgkanych",
»Zegarek", ,Noc — dzien* i t. p.

,»Osiot i storice w metamorfozie" juz w zatozeniu swym
(,formo — satyro — buffonada™) wskazuje, ze autor nie miat
na widoku gtownie celdéw artystycznych. Osmieszenie kryty-
kéw i ,connaisseurdw" — znanych i nieznanych— w formie
allegorji dos¢ przejrzystej i zabawnej zupetnie sie mu udato.

~Wihamywacz z lepszego towarzystwa*—jeden akt (10
minut) — jest bardzo ciekawie pomyslang groteska — na-
wskrés nowoczesng w wyhorze $rodkow plastycznych — na-
der urozmaiconych i zestrojonych.

~Waz — Orfeusz — Euridika — wizja antyczna*, po-
myst zabawny—Jako pomieszanie $wiatéw antycznego i te-
razniejszego. Orfeusz — Euridika—i inne inne mitologiczne
postacie na tle takich akcesorjow — jak telefony, patefony,
syreny fabryczne! Ksigzke zdobig graficzne rysunki (,stadja
dynamo — psychiczne w pewnych momentach™) — wyko-
nane przez samego autora. ST. MtL.
Bruno Jasienski:

.Piesn o Gtodzie" - poe-

mat. — (Sktad gtéwny: Gebethner i Wolff).

Zjawisko moze najbardziej frapujgce w obecnej poe-
zji polskiej. Czujemy, ze co$ sie dzieje — rozpiera i po-
nosi. Chociaz poemat ten ma dosy¢ widoczne wady

w konstrukcji, jest nieréwny i pisany pod $wiezem wra-
zeniem poezji rosyjskiej (Majakowskij-Jesienin), — to
jednak wykazuje szeroki oddech poetycki i talent silny.
Rytmika i obrszowanie $miate, gwaltowne i porywajace, —
asonansy — odlegte i nieoczekiwane, — stowa — jedrne
i soczyste. Moze cokolwiek razg zbyt czeste apostrofy —
w rodzaju — ,0-nadzwyczajne wypadki.-—

,o-niewiadomi, bezimienni ludzie"

,0-wykrztu$ sie z owych piwnic"

,0-bracia moi wszystkich ras" — i w. p.
Poemat w zatozeniu miatby byé¢, jak niektére miejsca wy-
kazuja ewangelja nowego cztowieka

.pozdejmujcie ich z krzyzéw!

niech ziemiag kroczg

Ci,

co nie chcieli przez wieki umiera¢ za nas,

zycie cudownym sokiem trysneto nam

w oczy,

jak pod nozem dojrzaty ananas",
lecz jak stusznie autor méwi w ,Finale" jest tylko kapry-
sowjego ewangelja. Jednolitos¢ wrazenia zatraca
sie przez nieprzejrzysta tre$¢, kréra przeciez lezata na li-
nji intencji autora. Mimo te niedociggniecia — ,Piesn
0 Gtlodzie" daje wiele satysfakcji estetycznej i kaze ocze-
kiwa¢ wielu niespodzianek od talentu Br. Jasienskiego.

ST. ML.

Teatr
,Gaz"

im. Stowackiego.
Jerzego Kaisera.

Do najwyzszych granic spotegowany dynamizm.Archi-
tektoniczny poemat iskry elektrycznej, sygnatu, lampy tuko-
wej, telefonu, zelaza i stali. Caly sSwiat jako aparat i jakby
w aparacie, $wiat jako cisnienie i dzwignia. Tym rytmem
zyje dramat. A rytm ten formuje zycie. O tyle jest Kaiser
ekspresjonistg. Zmagaja sie tutaj odwieczne moce i sta-
czaja walke na $Smier¢ i zycie o prawo istnienia. Teza
1 antyteza w ekstrakcie Swietnej, jakby heglowskiej, dja-
lektyki. A wszystko zsyntetyzowane w jednem stowie (,gaz",
.cztowiek", ,trzecie krélestwo"), odstaniajacem nieraz ho-
ryzonty wiecznosci.

Dla teatru ogromne pole do eksperymentu. Ruch,
szalone tempo, walka elementéw. Tu trzeba byto znale$é
nowy styl. Realizm i ibsenowski mistycyzm musza zabi¢
taka rzecz. Dlatego tez nie zdotal Kaiser nikogo przeko-
na¢ ze sceny o wielko$ci swego przedsigwziecia.

,Ulica dziwna" Kaz. Andrz. Czyzowskiego.

Spo6zniony produkt pseudosymbolicznej tworczosci
polskiej. Kilometrowe wywody na temat kropli wody. Rzecz
bez krzty ruchu i zycia. | tu walka elementéw, jednak bez
sity i wyrazu. Osoby — to ani typy ani indywidua. Ma-



rjonetki i lalki. Dramat ogotocony z wszelkich formalnych
wartosci. Za$ kunszt stowa zapozyczony od twoércy ,,Wy-
zwolenia".

Dyrektor Trzcifiski mimo szalonej pomystowosci nie
zdotat uratowac tego papierowo-mdzgowego tworu. Szkoda
byto gigantycznej pracy. J. R.
Formisci lwowscy.

Ostatnia wystawa prac trzech
miodych artystéw, L. Lillego, S. Matusiaka i £. Radnic-
kiego, urzadzona w lwowskiem Tow. Przyjaciét Sztuk
Pieknych, wniosta nowe zycie w atmosfere artystyczng
Lwowa. Wszyscy trzej, cho¢ miodzi i niemal poraz pierw-
szy wystepujacy publicznie, posiadaja w duzym stopniu
rozwinigta samowiedze artystyczng i wielki zapat w po-
szukiwaniu nowych wartosci.

Lille, ktory na poprzedniej wystawie nie posiadat
jeszcze zdecydowanej fizjognomji artystycznej ioscylowat
miedzy ekspresjonizmem niemieckim a rosyjskim, lecz
u ktorego widac byto ustawiczne poszukiwanie i ekspery-
mentowanie, wyrazajgce sie stosowaniem coraz to nowych
Srodkéw technicznych — przedstawia sie na obecnej wy-
stawie jako indywidualno$¢ juz wyraziscie zarysowana.

Wybitny pierwiastek intelektualny nadaje specyficzne
pietno jego obrazom, Kktére sprawiajg wrazenie czego$
bardzo przemys$lanego. | u Radnickiego wystepuje ten
pierwiastek, lecz spetnia u niego gtéwnie funkcje organu
kontrolujgcego; u Lillego jest on zarazem pierwiastkiem
tworczym.

Srodkami, ktérymi Lille wytgcznie Sie postuguje jest
barwa i forma, czyli, jak on to nazywa, pierwiastek mu-
zyczny. Powtarzajgc np. motyw flaszek kilkakrotnie, wy-
czarowuje coraz to nowe harmonje barwne i dochodzi
w tern do wielkiej finezji. Za przyktadem Whistlera mo-
zna je okreslic jako symfonje jednobarwne: w barwie
zielonej, niebieskiej lub wielobarwne. ,Stacja kolejowa
w nocy" dwiema tarczami semaforéw, zielong i czerwong,
dziata tern silniej, iz podnieta barwna obrazu skupia sie
w nich mimo duzej jego powierzchni.

Najbardziej dojrzatym zdaje sie by¢ artysta w obra-
zach jednobarwnych tuszem, zatytutowanych ,muzyczna
martwa natura" I, Il, Ill, o przedziwnie zwartej, jasnej
i prostej kompozycji, ktéra sie wysuwa w jego tworczo-
$ci jako naczelne zagadnienie artystyczne.

Radnicki najbardziej posiada fizjognomje jednolita
idzd_ecydowanq i jasno uswiadamia sobie cel, do ktérego
zdaza.

W akwareli ,,Samotny dom" i kolorowanym rysunku
,Gtowa" (autoportret) pozostaje jeszcze pod wpltywem
derainowskich kompozycji dekoratywnych. Podobny jest
w nich do Hrynkowskiego. Wyzwala sie jednak szybko
z pod tego wptywu. Paseista, patrzagc na obrazy Radnic-
kiego powiedziatby, ze artysta ten maluje wytgcznie tylko
flaszki, gruszki i skrzynki, majace przypomina¢ domy. Je-
dnak nie flaszke, gruszke czy dom chce artysta przedsta-
wi¢, lecz przedmiotdw tych uzywa jedynie do stworzenia
catosci malarsko brzmigcej. Niema tu miejsca na rzeczy
przypadkowe a kazdy szczeg6t jest pomyslany ze wzgledu
na cato$¢. Tg catoscig jako ostateczng racjg obrazu jest
kompozycja przedmiotow w przestrzeni trojwymiarowe;j.
Dawniejsi artysci, liczac sie z dwuwymiarowoscig ptasz-
czyzny obrazu komponowali na ptaszczyznie a ztudzenie
przestrzeni wywotywali zapomocg perspektywy. Radnicki
odrzuca $wiadomie przestrzen perspektywiczng przystoso-
wang do d\mwymiarbwej plaszczyzny obrazu, pragnie
przezwyciezy¢ te dwuwymiajowos$C i stworzy¢ wymiar
trzeci. Osigga ten cel jedynie za pomocg barw i nateze?
nia $wiatta i cienia. Czesto dla wywotania wrazenia prze-
strzeni ogranicza przedstawiony przedmiot abstrakcyjnemi
ptaszczyznami. Eliminujgc ze swych obrazéw przestrzen
perspektywiczng odrzuca tez Radnicki t. zw. punkt wi-
dzenia, ktéry pozwala widzie¢ przedmioty jedynie w ich

przypadkowej formie; tymczasem artysta pragnie je mie¢
podjjorzadkowane swym zatozeniom tworczym.

Calos¢ sztuki Radnickiego posiada wybitne pietno
abstrakcyjnosci.

Stanistaw Matusiak, indywidualno$¢ zblizona do
swyeh kolegéw chyba jedynie przez podobienstwo nie
ktérych zatozen artystycznych, zreszta zupelnie odrebna.
Matusiak nie pozbywa sie w swej sztuce tak silnego srodka
jakim sg formy Swiata rzeczywistego. Oczywiscie nie sg
one dla niego celem lecz punktem wyjscia. Artysta od-
czuwa rado$¢ na widok form spotegowanego zycia. Z niego
czerpie swe formy artystyczne i stwarza $wiat nowy, wyz-
szy byt uporzadkowany, w wyrazie swym spotegowany.
Czyni to zapomocg form i barw jako takich i ich ukfadu
wzajemnego w mysl swych zatozen artystycznych. Stad
pierwiastek formalny wysuwa sig¢ i u Matusiaka na plan
pierwszy.

W obrazie najwazniejszym ,,Modelka" (1916), a takze
p6zniejszych ,Robotnicy” (1918), ,,Auto-portret” (1921),
a po czesci w ,Romafitycznei kompozycji I" (olej 1916)
wystepuje jeszcze geometryczne zrézniczkowanie powierz-
chni obrazu celem uwydatnienia wzajemnego stosunku
przestrzennego form danego przedmiotu. Kolor czarny,
przewazajagcy w tych obrazach (Kaktus, 1921) znika
w ostatnich pracach zupetnie. Paleta jego staje sie czyst-
szg i jasniejsza. W pracach z r. 1922 wyzwala sie arty-
sta zupetnie z pod wptywu kubizmu i zdaza ku syntezie
i uproszczeniu.

Osobng dziedzing twdrczosci artysty sg ilustracje
(rysunki kolorowane) do komedji Fredry i do ,,Potopu”
Sienkiewicza. W nich objawit sie moze najpetniej charak-
ter jego talentu, t. j. dagzno$¢ do charakterystyki postaci
ludzkich zapomocg dynamiki ich ciata.

W krajobrazie Nr 45 (1922) uderza Matusiak w ton
zupetnie nowy: konsekwentnej abstrakcji barwy i formy
i stawia obrazem tym znak zapytania co do kierunku,
w jakim pojdzie w przysztosci.

Lwow, czerwiec. WELADYSEAW TERLECKI.
Waldemar George
wybitny krytyk paryski, poswiecit
niedawnej wystawie paryskiej naszego nowego malarstwa
obszerny artykut w miesieczniku ,,V Amour de I art“
W pierwszej czesci swego artykutu stara sie p. George okre-
$li¢ ogdlny charakter formizmu, przyczem robi czeste 1zycz-
liwe alluzje do ksigzki Konrada Winklera ,,Formizm na tle
wspobtczesnej sztuki"; druga czes$¢ zawiera charakterystyke
poszczegOlnych artystow, zawsze bardzo pochlebna. Artykut
p. George’a ukazal sie pdzniej w specjalnej odbitce, ozdo-
bionej licznemi reprodukcjami. Wéréd autorow reprodukowa-
nych zauwazamy ze zdziwieniem nieusprawiedliwiony brak
Henryka Gottiba.

Radjofon.

Inaczej: telefon bez drutu. Aparat jak zabawka:
Dwie malenkie skrzyneczki, baterja i raczki stuzace do na-
stawiania aparatu odpowiednio do dtugosci fal przynoszacych
glos. Jeszcze stacja centralna, rozsiewajgca gtos. To wszystko.
A wystarczy, azeby stysze¢ glosy i dzwieki odlegte o tysigce
mil. W zapadtej wiosce lub na osamotnionej gérze mozna
stysze¢ mowy politykéw wygtaszane w stolicy. W pociagu
i na okrecie mozna bra¢ udziat w koncertach wielkomiejskich.
Aparat jak zabawka, i cena zabawki: 10 do 250 dolaréw,
zaleznie od dtugosci fal, ktére moze odbiera¢. Podobno dla
uzytku w domu cena obniza si¢ do 2 dolaréw. Zabawka 1
zabawka! | Amerykanie bawig sie nig coraz chetniej. PO}
tora miljona aparatéw funkcjonuje juz w St. Zjednoczonych.

'Wkrétce powiekszy sie ich ilos¢. Radjofon stanie sie przed-

miotem tak powszechnie uzywanym jak dzwonek elektryczny.
| przyczyni sie niemato do wytworzenia w cztowieku nowej
wizji $wiata. W miare jak mysl ludzka, narzuca niewole si-
tom przyrody, skracaja sie odlegtosci. Swiat sie zmniejsza,



a zwieksza sie widnokrag i stuchokrag cztowieka. Zmienia
sie to, co moznaby nazwac czuciem $wiata. Zmienia sie czio-
wiek. A sztuka?

Aeroplan w ksztatcie ptaka.

Dzienniki doniosty,
ze jaki$ inzynier niemiecki zbudowat aeroplan, nasladujacy
w budowie ksztatty olbrzymiego ptaka. Nie znamy blizszych
szczeg6tow dotyczacych tego pomystu. Nie znamy pobudek,
ktore oddziatywaty na jego autora. Czy wchodzit tu w gre
jedynie kaprys? A moze estetyka miala tutaj swojg cze$C
wplywow. Moze chodzito o to, azeby ,upiekszy¢" aeroplan.
Przypominatoby to $mieszne proby upiekszania fabryk, przed-
siebrane przez Niemcow w potowie zesztego stulecia, kiedy
to z kominéw fabrycznych chciano robi¢ jakie$ kunsztowne
wieze czy minarety, kiedy Sciany i narzedzia fabryk zalud-
niano postaciami Olimpu i formami Akropolu, kiedy stupom
zelaznym nadawano ksztatt kolumn doryckich lub jonskich,
kiedy ciezary opierano na gtowach karjatyd, kiedy rezerwo-
ary wieniczono boska Pallada o glowie dajacej sie otwiera¢
i napetnia¢ olejem. Fatszywy stosunek do techniki powtarza
sie w roznych odmianach, az do dnia dzisiejszego, i jak
dtugo nie zdotamy sie go wyzby¢, tak dlugo obcym nam
bedzie bujny' Swiat zelaza i stali kwitngcy dokota nas
i z nas wyrosty. Upiekszanie twordéw techniki jest tak samo
$miesznem, jak $miesznem byloby upiekszanie lekarstwa.
W jednym i drugim wypadku decyduje o wszystkiem zasada
celowosci. Technike nalezy pozostawi¢ prawom, ktérym ona
z istoty swojej podlega i stosunek uczuciowy do jej dziet
ksztattowa¢ z punktu widzenia wygody konsumenta. Nie
mozna wprowadza¢ piekna do maszyny, nalezy wyprowadzac¢
piekno z maszyny. Najpiekniejszym ksztattem maszyny jest
ksztatt najdoskonalej przystosowany do funkcji maszyny.

Kinematograf méwigcy

jest juz podobno blizki
realizacji. Wynalazcy r6znych krajéw sa na drodze do
definitywnego rozwiazania kwestji wprowadzeuia stowa
w sztuke kinematograficzng. Jeden z uczonych szwedzkich
rozwigzuje problem zapomocg przyrzadu, ktéry fale gto-
sowe mowigcego aktora przemienia na fale Swietlne, a te
registruje na filmie, tworzac w ten sposéb rodzaj foto-
grafji stdw, ktéra potem przemieniong zostaje z powro-
tem na gtos styszalny w sali kinowej. W St. Zjednoczonych
prowadzi sie poszukiwania w kierunku juz dawno zapo-
czatkowanym, a polegajagcym na potgczeniu kinematografu
z fonografem. Aktorzy naprzéd wypowiadajg swoje role
przed fonografem, a nastepnie mimuja je przed filmem.
Na czas przedstawienia fonograf umieszcza sie w budce
kinematografu. DZzwigki zebrane na dyskach przesyta sie

zwrotem ku teraz pragnie by¢ zwrotnica pragnie by¢é macicg nowej

elektrycznie do receptoréw telefonicznych umieszczonych
po bokach ekranu i zaopatrzonych w aparaty powieksza-
jace site gtosu. We Francji Leon Gaumont, ktory juz na
kilka lat przed wojng doszedt do konkretnych rezultatow
w swoich badaniach nad sprawg filmu méwigcego, wy-
chodzi réwniez z tendencji potagczenia kinematografu z fo-
nografem. Zdjecia odbywaly sie u niego pierwotnie w ten
spos6b, ze aktor naprzé6d mowit przed fonografem, a na-
stepnie, kiedy mimowat przed filmem, fonograf powtarzat
jego stowa i w ten sposéb do pewnego stopnia kierowat
jego gra. W ostatnich czasach wysitki wynalazcy skiero-
wane byly w kierunku uzyskania moznosci rownoczesnego
registrowania stowa i gry mimicznej. Wysitki te dopro-
wadzity podobno do pomys$inych wynikéw. Blizsze szcze-
goty sg nieznane. Rzecz trzymana jest w tajemnicy. Wtajem-
niczeni zapewniaja, ze wkrétce Paryzanie beda mogli oce-
ni¢ zblizka doniosto$¢ tego wynalazku.

Przyrzad,
wacé nature.

pozwalajgcy wszystkim kopjo-

Przez specjalny, odpowiednio ustawiony
pryzmat widzi sie na papierze rysunkowym obraz przed-
miotu, ktéry sie chce rysowaé, a zarazem réwnocze-
Snie — bo o to chodzi — koniec otéwka ktérym sie
rysuje, wobec czego rysowanie sprowadza si¢ do tego-
samego procederu co odbijanie przez kalke. Zapomoca
odpowiedniego ustawienia pryzmatu, obraz przedmiotu
rysowanego mozna dowolnie zmniejsza¢ lub zwigkszac.
Jest jasne, ze przyrzad ten zadaje ostateczny cios natu-
ralizmowi malarskiemu.

~Kurkawodna" Witkiewicza

— donosza nam przed
zamknieciem numeru — ma by¢ grana w teatrze im. Sto-
wackiego z konncem biezgcego miesigca, Ale nie wystarcza
grac; trzeba chcie¢ wygra¢. Trzeba chcie¢ zwyciestwa.
Dyr. Trzcinski, ktérego wysokie aspiracje artystyczne sg
nam znane, ma te niewatpliwg zastuge, ze pierwszy z po-
$rod naszych kierownikéw teatralnych zainteresowat sie
nowym dramatem. Ale zainteresowanie to nie powinno
robi¢ wrazenia troski o efektownos¢ przysztego wykazu
dziet, wprowadzonych na polskg scene i — wyprowadzonych
z niej. ,Kurka wodna" ma by¢ danag jako eksperyment.
Do istoty eksperymentu nalezy stworzenie jaknajpomysl-
niejszych warunkéw badania. A sezon ogoérkowy... Czyzby
dyr. Trzcinskiemu chodzito o zbadante stosunku zacho-
dzacego miedzy nowym teatrem a upatem? Jakkolwiek
wypadnie zapowiedziane przedstawienie, przykro nam, ze
moze ono z tatwoscig przemieni¢ sie z eksperymentu
teatralnego w eksperyment klimatologiczny.

duszy pragnie wszy¢ w naszego

cztowieka nerw terazniejszosci pragnie rozogni¢ w nim mito$¢ do nowosci ktérg sam stworzyt aw stosunku

do ktérej nie umiat

nie by¢ o kilka wiekéw starszym pragnie obudzi¢-w nim wiare w cudotwdrczg

epoke w ktérej zyje i nieche¢ do martwych epok ktére zyja w nim z nowej duszy pragnie wyprowadzic¢
nowg sztuke pragnie oswietli¢ pierwiastki piekna swiezo wyroste z miejsca form i narzedzi nowoczesnego
zycia pragnie zaprosi¢ artyste w Swiat terazniejszosci ktory czeka oczu godnych jego bogactwa pragnie
iS¢ za stylem naszej epoki i rzezbi¢ jej gtowe osadziwszy jg wprzoédy na jej whkasnych zelaznych zebrach

Odbito czcionkami w tloczni ,Sarniacja"
w Krakowie — ulica Grzego6rzecka L. 30.

wykonano w zakfadach gra-

Reprodukg’e r
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BARBARZYNSKI| DZIEN

bokami tarly sie o siebie tramwaje dzwonigce
wysmukli miodzieAcy i kobiety stgpali jak sny
$piewato tysigcem ramion wymachujac stonce
0 cierpkiej rzezi zdawato sie ulica gtosno $ni

buchat srebrny zar kominami — i roztapiat rynny
ceglasta miedzig strumieni sptywajacy zar —

ttum sie zmieniat ttum naptywat ttum coraz to inny
miljony upojonych krzyczacych barwnych par!!

paki drzew i kamienic i gtéw ludzkich (ten hatas!!...)
rozkwitajac z hukiem strzelaly w goére jak tuk —
jak palec oplott miasto pierScien ktory mi datas

jak palec wyprezony w giab biekitnych drog!

rynsztokami liryzm ptynagt — plomienista lawa —
czerwonych natchnien po gtowach pjany ttukt sie szum
gdy gtadki pysk wystawiwszy dyszata ciezko Warszawa:
uroczysty i zmeczony S$wigteczny tuczny tlum

skakata krew mi do gtowy krzyczacym obuchem

1 szarpat me cialo galopujac po niem wsciekle czas —
gdy rozdariszy parne ttumy jednym wscieklym ruchem
jednym ruchem rozgarngwszy kigb zdumionych mas

wpadiszy w tlum zmieszany jak klgb zmietych nici
pomiedzy cala te pachnacag wystrojona czeladz
krzyknatem Ze czas juz wreszcie zagarnagcC taiti

i pocza¢ sie wzajemnie pozeradll

ANATOL STERN



METAFORA TERAZNIEJSZOSCI

Zamie¢ metafor w zwigzku z anty-realizmem i ekonomizmem.
Tre$¢ metafor w zwigzku z anty-hierarchicznem patrzeniem na Swiat.
Naduzywanie vivifikacji. — Metafora terazniejszosci par exellence.

Podajcie mi trzy metafory, w utworze jakiego$ poety bezposrednio po sobie nastepujace, a powiem
wam o0 tym poecie tylez co najobszerniejszy jego biograf. Oczywiscie mam tu na mysli typ biografa,
ktéry nie zadowala sie brukarskg pracg wybijania zyciorysu trotuarami dat, lecz ktéry w ostatecznych
swoich celach zmierza do tego co wypadatoby nazwaé raczej psychografja. Moze nic nie charakte-
ryzuje poety lepiej, niz natura jego metafor. Metafora jest samowolnem spokrewnianiem pojeé; jest
tworzeniem zwigzkéw pojeciowych, ktdrym w Swiecie realnym nic nie odpowiada. Kazdy silnie
ukonturowany poeta posiada pewng wybrang rodzine poje¢ (lub kilka rodzin poje¢), ktore ze szcze-
gélnym uporem tgczy ze wszystkiemi innemi pojeciami. Ta wybrana rodzina poje¢ charakteryzuje
najlepiej poete. Wskazuje na $wiat najblizszy jego naturze. Ujawnia jak gdyby zasadnicze elementy
na ktore rozktada on catos$¢ istnienia. Odkrywa jego filozofje giebiej niz tres¢ jego dziel. Jest oknem
w jego piersi. Jest miejscem w ktérem mozemy dokona¢ punkcji w jego stos pacierzowy.

Poezja dzisiejsza drga cala od zamieci metafor. Nigdy przenosnia nie byta Srodkiem artystycznym
tak faworyzowanym jak dzisiaj. Probowano wyttomaczy¢ to ciekawe zjawisko literackie zmeczeniem
i przytepieniem czlowieka dzisiejszego i potrzebg draznienia go ostrzem nowych, niespodziewanych
potaczen stownych. Ttomaczenie to jest falszywe, poniewaz jest prawdziwe nie tylko dla danego
wypadku. Chce powiedzie¢: kazde nowe pokolenie literackie zastawato czytelnika zmeczonego tern
co byto, lub troskliwie wmawiato mu zmeczenie; rownocze$nie za$ wprowadzatlo nowe efektowne
zwigzki stéw. Jezeli poezja dzisiejsza jest tak bardzo nadziewana przeno$niami, to mojem zdaniem
ma to inne przyczyny: 1 Anty-realizm. Metafora (powt6rze) jest samowolnem spokrewnianiem
pojeé; jest tworzeniem zwigzkéw pojeciowych ktorym w Swiecie realnym nic nie odpowiada. Nie
jest wiec srodkiem realistycznego odtwarzania Swiata. Nie jest niewolniczem inwentarzowaniem
rzeczywistosci. Nie jest opisem. Przenoszac pojecia w dzielnice do ktérych one metrykalnie
nie nalezg, metafora przeksztalca rzeczywistos¢ doznan i przetwarza jg na nowg rzeczywistosc,
rzeczywistos¢ czysto poetycka. * Nic wiec dziwnego, ze dzisiaj, kiedy cala sztuka buduje swa
droge z wiaduktow anty-realizmu, przenosnia musiata sta¢ sie¢ najbardziej poszukiwanym $rodkiem
poetyckim. Dokonuje ona tegosamego procesu transformacji, do ktérego innymi $rodkami zmierza
plastyka dzisiejsza. Metafora odgrywa w poezji cze$¢ tej roli, jakg w malarstwie odgrywajg formy
abstrakcyjne. Moznaby nawet powiedzie¢, Ze kub, walec, trojkat sg metaforami plastyki. Ta wilasnie
szczegOlna rola metafory, ten jej zwigzek z ogOlnemi usitowaniami artystycznemi naszych czasow,
staty sie Zrodtem jej bujnego rozrostu dzisiejszego. 2. Ekonomizm. Metafora jest sama przez
sie skrotem. Jest ona prawie zawsze skrdconem, poréwnaniem poetyckiem. Zaoszczedza sie przy
niej poréwnawcze ,jak“, ktdre tak dtugo byto nudng waniljg kucharstwa literackiego; zaoszczedza sie
orzeczenie zdania poréwnawczego przy pordéwnaniach bardziej rozwinietych; zaoszczedza sie koszta
dlugich okreslen, ktére zastepuje sie jednem pojeciem wyrazistem; zaoszczedza sie wreszcie sporg
ilos¢ waty stownej, stuzacej jedynie do wypetnienia zdania dla nadania mu miekkich okragtosci,

i) W ten spos6b powstajg zdania, ktére to co majg méwi¢ mdwig nie przez to co oznaczajg, lecz przez to co wyrazaja.
Tkwi w nich pewna symbolika, a nawet — co$ z estetyki symbolistycznej, mimo ze poeci dzisiejsi niechetnie to przyznaja.
Pewien gtosny poeta zagraniczny, przebywajacy stale w Paryzu i piszacy po francusku, obrazit si¢ raz na mnie powaznie,
kiedy styl jednego z jego cykléw poetyckich nazwatem nowoczesng forma symbolizmu.
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czesto wytacznie tylko rytmicznych. Ta redukcja wydatku stownego, dokonujaca sie przy faktyczftem
czy tez tylko fikcyjnem przeksztatcaniu poréwnania na przenos$nie, odgrywa w nowej poezji role
bardzo wazng. Poeci dzisiejsi — a przynajmniej ci z nich, przez ktérych najsilniej przemawia gtos
nowoczesnosci — zrywaja z rozrzutnymi stowotryskami dotychczasowego piesnienia, a zmierzaja
do wprowadzenia w swoje rzemiosto jak najoszczedniejszej gospodarki stownej. Opanowato ich
tosamo prawo, ktére rzadzi wszystkiemi dziedzinami naszej dziatalnosci: ekonomizm $rodkéw.
A metafora jest wiasnie jednym z Srodkéw poetyckich, najbardziej ekonomicznych.

Juz te dwa czynniki dzisiejszego rozpowszechnienia si¢ metafory (szczeg6lnie za$ czynnik drugi)
noszg na sobie wyrazne pietno terazniejszosci. | warto podkres$lié: teraZzniejszo$¢ przejawia sie tu
nie w takzwanej tresci poematéw i nie w takzwanej zasadniczej idei poematéw. Przejawia sie ona
w samej robocie artystycznej, w samym kroju poetyckim. | moze wywrze¢ (i wywiera) wplyw na
rzemiosto nawet tych, ktérzy ideologicznie odwracaja sie od niej z obojetno$cig nieprzytomnych
paleontologéw.

Takze tre$¢ dzisiejszych metafor odbija w sobie barwe terazniejszosci.

(llekroé mowi sie o sposobie dzisiejszego metaforyzowania, podnosi sie wytacznie tylko odlegtosc
pojeé, zapomoca ktérych ono sie odbywa. Odlegto$¢ te uzasadnia sie estetycznie w rozmaity sposob.
Jedni widzg w niej nastepstwo skrécen jakie w epoce ekspresow, aeroplanow, radjotelegrafow i radjo-
telefonéw dokonaly sie w naszem odczuwaniu przestrzeni. Inni upatrujg w niej nastepstwo pierzchli*
wosci i niedoktadnoSci postrzezen dzisiejszego czlowieka. Oba uzasadnienia, jakkolwiek usitujg
operowaé¢ danemi nowoczesnosci, wydaja mi sie niestuszne; pierwsze, w zastosowaniu do metafory,
jest sztuczne; drugie opiera sie na argumencie Kktorego tres¢ sama dla siebie nie jest prawdziwa;
oba za$ wyprowadzajg dzisiejszg odlegtosé poje¢ metaforycznych z faktycznego sposobu widzenia
rzeczywistosci, co przeczytoby innym cechom charakterystycznym nowej poezji. Zdaje mi sie ze
zjawisko o ktérem mowa, rozpatrywane samo dla siebie (t. j. bez uwzglednienia tresci pojec,
a z wylgcznem uwzglednieniem ich odlegtosci) wynika jedynie z potrzeb artystycznych. Chodzi tu
0 6w anty-realizm, wspomniany poprzednio. Im bardziej sg odlegte i niezestawialne w rzeczy-
wistos$ci pojecia zjednoczone w metaforze, tern mniej opisowym jest obraz. Metafora, zbudowana
na pojeciach odlegtych, jest to perspective idc¢elle poezji. Jest to jeden z najskuteczniejszych Srodkow
tworzenia owej rzeczywistosci poetyckiej, o ktérej moéwitem wyzej.)

Kiedy przypatrujemy sie treséci poje¢ metaforyzowanych,) kiedy zwracamy uwage na rodziny
z jakich pojecia te pochodzg, zauwazamy ze dzisiejsza metafora jest najczesciej burzeniem hierarchji
uczuciowej jaka cztowiek dotagd transponowat na poszczegdlne dziedziny Swiata. Rzeczy wielkie
sprowadza sie do matych, rzeczy mate podnosi sie do wielkich. Rzeczy odswietne lub Swiete zestawia
sie z rzeczami codziennemi i pospolitemi, rzeczy codzienne przenosi sie miedzy pojecia uroczyste
1 uswiecone. Przedmioty widziane niechetnie, pochodzace z tych dziedzin $wiata i zycia, od ktorych
odwraca sie wrazliwo$¢ estetyczna przecietnego cztowieka, amalgamuje sie z przedmiotami o reso-
nansach uczuciowych, silnie ugruntowanych w czlowieku. Zestawienia w jakich dzisiaj pojawia sie
stofice, ten nieustajacy przedmiot adoracji poetyckiej od Homera az do — ?— Rimbauda? sa tu
przyktadem bardzo wiele w sobie skupiajgcym. W tern zniwelowaniu hierarchji ktéra dawniej
szczeblowata rézne dziedziny Swiata, stychac silnie gtos terazniejszosci. W czlowieku dzisiejszym

X Mowigc tu o metaforze, wilaczam w nig czesto takze poréwnanie poetyckie. Poréwnanie nie moze by¢ nigdy rozu-
miane dostownie. Czestokro¢ nie chodzi w niem wcale o stwierdzenie podobieristw. Nieraz ttomaczy sie ono jedynie potrzeba
wprowadzenia pewnych stéw dla celéw assocjacyjnych. W poezji dzisiejszej jest ono przewaznie metaforycznem zestawianiem
pojeé. Jedynem poréwnaniem dostownie prawdziwem jest réwnanie. Ze a = 2b, jest to przy pewnych zalozeniach dostownie
prawdziwe; ale ze w Panu Tadeuszu .Litwa jest jak zdrowie*, to jest to zestawienie dowolne (a takze nawiasowo i szczerze
moéwiac: poréwnanie nieudolne i pozatem degradujace ojczyzne).

2) ktérego poprzednikiem byt tu moze Musset ze swojem $miatem na owe czasy pordwnaniem: .la lune comme un
point sur un i*.



zasnat juz dawny lek przed groza natury, zgorzat zachwyt dla jej dobrodziejstw, minat cielecy wyraz
oczu na widok jej bogatych ilosci i wielkosci, mineto ol$nienie jej blaskiem. Cztowiek dzisiejszy nie
korzy sie juz przed naturg, lecz odnosi sie do niej jak do dojnej krowy. Opanowat jg i ciagnie
z niej zyski.!) Za to z zachwytem patrzy na twory wiasnej reki i glowy. Rzecz najdrobniejsza
i najbardziej pospolita, stworzona przez niego samego, jest dla niego relikwiarzem zwyciestw jego
mozgu. Nowy Swiat, zbudowany na czarodziejskich niciach elektrycznosci i uwazany tak diugo za
miejsce schadzki wszystkich bogéw brzydoty, uwaza za pomnik swojej dumy. Cztowiek dzisiejszy
niema powodu widzie¢ w stoncu nic wiecej nad ziotg cetke, ma za$ prawo w guziku od spodni
upatrywaé zwierciadto swojej wiasnej wielkosci. W ten sposéb dokonuje sie change de place
w hierarchji roéznych dziedzin Swiata. A jeszcze czesciej: zniesienie wszelkiej hierarchji. Wszystko
co jest, jest jednakowo Swiete albo jednakowo pospolite. Niedziela trwa siedem dni albo niema
jej wecale. Odgtos tego stanu uczuciowego, tak bardzo terazniejszego, przebija poprzez dzisiejsza
metaforyzacje. Lepiej niz w harfianych hymnach na cze$¢ nowoczesnego zycia, lepiej niz w doktadnych
rejestrach przezy¢ miejskich, przejawia sie terazniejszos¢ w samych $rodkach artystycznych, jak n. p.
w naszym wypadku — w metaforze. Niezaleznie od tak zwanej idei ktdrg wypowiada cato$¢ poematu,
niezaleznie od og6lnej ideologji ktérej hotduje autor, stunoga terazniejszo$¢ wkrada sie miedzy same
narzedzia artystyczne dzisiejszego poety i urabia je na swéj sposob.

W S$cistym zwigzku z ta zmiana hierarchji pozostaje inna charakterystyczna cecha dzisiejszej
poezji: ozywianie materji, albo raczej: podnoszenie materji rta wyzszy stopien zycia. Odbywa sie
to zapomocag personifikacji, a czesciej moze zapomoca podobnej ale szerzej jeszcze zakre$lonej
metafory, ktéra moznaby nazwac vivifikacjg. Oczywiscie vivifikacja zmierza przedewszystkiem do
wydobycia obrazowosci plastycznej i ruchu. Chodzi o to, azeby przedmioty martwe albo stojgce na
nizkim stopniag rozwoju biologicznego uposazy¢ zyciem bardziej skomplikowanem, nada¢ im uczucie
i wole, a temsamem uswobodni¢ ich umieszczenie w przestrzeni, a przez to uprzystepni¢ je swo-
bodnym kompozycjom obrazowym i podda¢ silnemu dziataniu ruchu. Do tego zmierza vivifikacja.
Ale obok tego wyraza ona jeszcze co innego. Nie wiem czy zastanawiano sie nad pochodze-
niem metafory wogédle, a jesli to czyniono, — jaki byt rezultat tych rozwazan. Jest wiec mozliwe,
ze nie powiem nic nowego upatrujgc pierwsze Zrddto metafory (albo ostrozniej: jedno z pierwszych
zrodet) w pierwotnym animizmie, szczeg6lnie za$ w tej z jego form, jaka przybrat on w wierzeniach
religijnych Grekéw. Obdarzajgc osobowos$cig przedmioty natury i jej sity, animizm musiatl wnie$¢
w jezyk cztowieka pierwotnego, a potem w literature ludéw starozytnych caly szereg obrazéw, ktore
nie odpowiadaly rzeczywistemu wyglagdowi $wiata i przypinaty przedmiotom realnym obce im dodatki.
Poczatkowo dodatki te odpowiadaly wierzeniom mowigcych i piszacych; z czasem stracity swoje
znaczenie pierwotne, ale utrzymaty sie jako powiedzenia. Czyli: staty sie metaforami. A potem na
wzor metafor, w ten sposéb powstatych, literatura, idac juz za wewnetrznemi prawami jej rozwoju,
tworzyta inne rodzaje obrazéw metaforycznych. Animistyczne pochodzenie personifikacji musiato
mie¢ jeden wazny skutek: personifikacja mogta byé zastosowywana przez dtugi czas jedynie do
przedmiotéw wybranych. Jest rzecza naturalng ze wyobraZnia cztowieka pierwotnego imaginowata
najzywiej i najpetniej dokota tych przedmiotéw ktére pozostawaly w najsilniejszym zwigzku z jego
zyciem. Przedmiotami takimi byly przedewszystkiem przedmioty natury: storice, zboze, ziota, woda,
piorun... Kiedy z czasem obrazy wierzeniowe, osnute dokota tych przedmiotéw, zamienity sie
w metafory i zaczely oddziatywa¢ na proces poetyckiej metaforyzacji wogdle, pozostato z nich
przyzwyczajenie zastosowywania personifikacji wytacznie tylko do pewnych specjalnych dziedzin

i) Poeci sa tu prekursorami, a czesto juz tylko wyrazicielami tego nowego stosunku cztowieka do natury. Natomiast*
uczeni, w epokach przebudowywania $wiadomosci zbiorowej, spaZniajg sie o akademicki kwadrans rutyny. W swojem, pieknem
zreszta, przemoOwieniu inauguracyjnem rektor Natanson wypowiedziat kilka takich zdan jak: .Cztowiek jest stabg istota,
fizycznie nieudolng i niemal bezbronng, na ktérg czyha thum wrogoéw, ogromny zastep niebezpieczenstw i klesk*.
Anachronizm!



przedmiotéw, mianowicie do przedmiotéw ktére cztowiek z jakichkolwiek powodéw hierarchowat
wysoko. Zdaje mi sie, ze moznaby stwierdzié, iz niemal do ostatnich czaséw literatura rzadko postrn
giwata sie personifikacjg lub vivifikacjg n. p. tych przedmiotow ktére byty tworami samego czto-
wieka. (Wartatoby te sprawe przesledzié 1 ) Personifikacja literacka byta nadawaniem wyzszej rangi
pewnym przedmiotom wybranym celem wzmozenia ich sugestywnego oddziatywania na czytel-
nika. Personifikacja czy tez vivifikacja poezji dzisiejszej nie uznaje przedmiotéw wybranych.
Nadaje ona zycie lub osobowos$¢ przedmiotom wszelakiego rodzaju, czesto zas nawet przedmiotom
ktérych gruba materjalno$¢ wzbudza w przecietnym cztowieku wyrazne tropizmy negatywne. To
zyciorodztwo metaforyczne, to nadawanie wyzszej rangi istnienia materji czesto najbardziej pospo-
litej, ma w sobie co$ z apologji materji, co$ z ewangelji zrobwnania i zbratania wszystkich dziedzin
istnienia. Jest to jeden ze szczeg6towych wypadkdw antyhierarchicznego patrzenia na $wiat, o ktérem
mowitem poprzednio. W tern zyciorodztwie metaforycznem, w tej figurze retorycznej samej dla siebie
ujawnia sie giteboka filozofja poczeta z ducha naszych czasow.

A jednak trudno mi przemilczeé ze poezja dzisiejsza, szczeg6lnie za$ polska i rosyjska, naduzywa tej
metafory. Nie znam poezji rosyjskiej z lektury bezposredniej; jednakze z wiadomosci ktore o nigj
otrzymuje, odnosze wrazenie, ze cala jej wizyjno$é, ten jej jaki$ nieustajacy taniec pojeé i ta jej
jakas elephantiasis w widzeniu $wiata, osiggane sa prawie wylgcznie drogg personifikacji i vivifikacji.
Wystarczy zdaé sobie sprawe z roli jaka ta figura poetycka odgrywa w tworczosci wielu Rosjan,
a wrazenie rutyniarstwa nasunie sie nieodpornie i odpedzi pierwszy urok tej poezji. Personifikacja
i vivifikacja powinny by¢ uzywane w miare, bo — jakkolwiek w dzisiejszym sposobie ich uzywania
wyraza sie niewatpliwie nowy stan uczuciowy cztowieka — to jednak sg to Srodki artystyczne stare
i badzcobadz, poznawczo biorac, pierwotne (animizm). Moze ta wiasnie pierwotno$¢ tlomaczy ich
rozpowszechnienie w poezji rosyjskiej.

Czemuz nie szuka¢ dla metafory zrodet nowych. Czemuz nie siega¢ do przedmiotéw jak najbar-
dziej dzisiejszych, jak najbardziej charakteryzujagcych nasza epoke, azeby z posréd nich wiasnie
wybiera¢ pojecia metaforyzaeyjne. Niewatpliwie: nazwy tych przedmiotéw, wniesione do poezji,
napotykaja poczatkowo na op6r roznych falszywie wytresowanych portjerow stownika. Jeden ze
starszych literatéw krakowskich, dtugowlosy mistyk i asceta, przegladajac drugi zeszyt ,Zwrotnicy"
zatrzymat sie nad utworem Beauduin’a, a potem jakby zraniony igtag w te cze$¢ ciata, ktérg poka-
zuje sie wrogom w braku odpowiedzi, zerwat sie z krzesta i zaczat gniewnie miota¢ sie po pokoju,
Zdumiony patrzatem na jego wiatrakowe ruchy tak bardzo odbijajagce od chudej jego postaci, ktdra
jest jak linja zakonczona lwig grzywa. Wreszcie: ,Ta stuchajcie! Jak mozna! jak mozna wprowadzac
do poezji wyraz: motor!" O to mu chodzito. Takich jest wielu. Ci wszyscy zapominaja, ze nie tylko
poetycznos¢ stébw robi poezje, ale ze takze poezja nadaje poetycznos$¢ stowom. Plug, miot,
kadziel — ani natura swoja ani funkcjg jaka spetniajg w zyciu cztowieka nie sg niczem szlachet-
niejszem od motoru. Zapewne kiedy pierwszy raz wprowadzono je do poezji, razity stuch i smak
wytwornisiéw i mistykéw. Ale poezja (a takze pewna ich antyczno$¢) opakowata je w poziétke
przer6znych skojarzen i ukryta pod nig ich codzienno$¢. Tosamo stanie si¢ z nazwami przedmiotow
nowoczesnych. Zresztg poeci dzisiejsi postuguja sie bardzo czesto temi nazwami. Jednakze czynig
to przewaznie z okazji mowienia o tych przedmiotach ktore przeciez tak czesto sg dzisiaj tematami
poezji. Ale nie o to chodzi. Nie chodzi jedynie o tematowe Kkorzystanie z nowoczesnosci, ale
0 szukanie w niej nowych Srodkéw formalnych. Metafora jest narzedziem poetyckiem, ktore
moze najtatwiej da sie okué¢ metalem terazniejszosci. Wyobrazam sobie ze moze znalez¢ sie poeta,
dla ktdrego elementy terazniejszosci, te najbardziej charakterystyczne, mogtyby sta¢ si¢ jedynem
zrodtem metaforycznem. Gdyby rzecz nie byla traktowana tylko receptowo, gdyby sie jej nie wyko-

J) Pierwszy powazniejszy wylom zapoczatkowany zostat przez ruch naturalistyczny. Ale wiasnie naturalizm zapoczatko-
wuje takze zmiane stosunku wrazliwosci estetycznej do codziennosci.



nywato z tg wewnetrzng jatowoscig i z tem zadowolonem niedbalstwem, ktérym tak czesto nadaje
sie wygodny pseudonim ,.eksperymentu’, proba taka mogtaby stang¢ w rzedzie podobnych usitowan
w dziedzinie malarstwa, mogtaby da¢ co$ podobnego do tego co dajg malarze obierajacy kub lub
walec (te metafory plastyki — jak je poprzednio nazwatem) za jedyny budulec swych dziet. Gdyby....

gdyby-, — powstataby metafora terazniejszosci par exellence.
TADEUSZ PEIPER
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AUGUST ZAMOYSKI: ICH DWOJE (z r. 1922).

Klisza: .Ryngraf".
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NOWE WYZWOLENIE

PosSwiecone Karolowi Szymanowskiemu.

PROLOG

Ptomien mi daj Tyfonie:

0 czarny kant wiezy rozbitem serce,

1 zgasta lampa,

Co za krata ptonie.

A w Kkacie stojg maskowi morderce

I bronig kréla,

Ktory jadem zionie.

Wchodze — sztylety za mng; okno mi rozwarto,
I czarny Aniot mignat w dalszej sali.
Olbrzymie lustro, i sze$¢ Sswiec sie pali.
PREZES: Trucizno — jestem katem.

DUSZA: Jestem twoim bratem.

Zagasty Swiece i deszcz w rynnach dzwoni
Jestem tu? W sali?

Nie, to strach mnie dusi,

A obted mnie wota: do broni 1 do broni!

I widze, widze, najwyrazniej widze, jak kto$ drzwi
I szeSciu drabdéw z obcegami ttoczy....[uchyla

I szeSciu drabéw w zwierciadlanej sali

Rwie mi cegami me bezsenne oczy.

Gdym sie obudzit cisza byta w koto,
Tylko ulewa po rynnach wcigz dzwoni.*)
Na oknie widze, najwyrazniej widze
Jesienng muche czarny pajak goni....

1906.

OSOBY

FLORESTAN WEZYMORD. — Lat 30. Wysoki, ciemny
blondyn. Ogolony zupetnie. Przystojny. Ubrany w czarny
strdj marynarkowy i biate flanelowe spodnie. Canotier. Dos¢

elegancki. Koszula we fioletowe paski. Fioletowy krawat.
Z6ke pét-buciki.
KROL RYSZARD Ill. — Garbaty. Ogolony zupetie. Na

glowie okragta czapeczka czerwonego Kkoloru; na niej ko-
rona. Ubrany w pdtpancerzyk, na ktory wiozony luzny kubrak
(czy co$ podobnego), czerwony, obszyty czarnem futrem.
Buty dtugie za kolana; bronzowe, z olbrzymiemi ostrogami.
U boku duzy miecz, obureczny.

DWOCH MORDERCOW. — Ubrani w czarne trykoty.
Czarne maski na twarzach. W rekach ogromne sztylety.

*) Przypomina ,Pana Tadeusza", ale niema na to rady.

DRAMAT W JEDNYM AKCIE

TATJANA. — Siwawa blondynka. Lat okoto 40. Oczy
potwornie podkrazone. Slady wielkiej pieknosci i wielkiego
powodzenia u samcow.

ZABAWNISIA. — Dziewczynka lat 17. tadna brunetka.
Jasno-szara sukienka, przepasana niebieskg szarfg w pasie.
Niebieskie wstazki we wiosach, z wachlarzowatemi zakon-
czeniami po obu stronach. Czarne ponczochy. Czarne pan-
tofelki.

JOANNA WEZYMORDOWA. — Matka Florestana. Czarno
ubrana, chuda matrona z siwemi witosami, ale uczesana tak,
jak czesza sie miode kobiety: w Srodku co$ w rodzaju
hetmu z zakreceniem wioséw naokoto. Twarz do$¢ rumiana.
Lat 63.

GOSPODYNI. — Lat 45. Thusta baba z zakasanemi re-
kawami. Malinowa bluzka. Bronzowa spddnica. Cytrynowo-
z6ky fartuch. Pysk czerwony, spocony. Chéd czlapiacy.

KTOS NIEZNAJOMY. — Ubrany tak jak mordercy,
tylko we fioletowy trykot i fioletowa maske.

SZESCIU DRABOW z narzedziami do tortur. — 5-ciu
brodatych: 2 czarnych z obcegami, jeden rudy z pitg, 2 blon-
dynéw z miotami. Ubrani jak robotnicy, w tonach szaro-
z0ktych. Jeden ogolony, z matym, czarnym wasikiem zakre-
conym, ubrany w czarng, wytarta marynarke; krawat ma
czerwony, a w reku maszynke do lutowania, z ktérej, w razie
potrzeby, moze z hukiem bucha¢ niebieski ptomien.

Scena przedstawia ogromng sale. Dwa filary gotyckie
w $rodku. Jedne drzwi w dali na prawo, drugie na prawo
rowniez, blizej, troche w tyle za kanapg ciemno-oliwkowo-
zielona, ktéra stoi na froncie, twarzg do widowni, na jednej
linji z przestrzenia miedzy filarami. Nawprost kanapy nie-
duzy, zOky stét. Po obu sronach dwa krzesta plecione, takie,
jakich uzywajg w tanich, wioskich restauracyach. Na lewo
t na prawo przy rampie réwniez 2 filary.

SCENA |

Na lewo, oparty plecami o filar, stoi Krél Ryszard Il
i od czasu do czasu robi ruchy takie, jakby chciat sie oder-
waé od filaru i odejs¢. Broniag mu tego zamaskowani mor-
dercy, zwracajac ku niemu zaraz ostrza sztyletéw i wydajac
przytem gtosny syk, ztozony z przeciaggtej litery A= Aaaaa!
Zwracajg rowniez swe sztylety, to jeden, to drugi w kazdego,
ktoryby chciat fie zblizy¢ do Kréla. Na kanapie w lewym
rogu, blizszym krola, siedzi Tatjana i robi robétke. Na prawo,
t. zn. po jej lewej rece siedzi Zabawnisia. U gory pali sie
lampa. Druga oswietla druga potowe sali za filarami.

TATJANA (Robigc robdtke, do Zabawnisi)
Pokaze ci dzi§ nowego czlowieka. Na imie

ma: Florestan. Powinien by¢ tu zaraz. Nic ci

0 nim nie powiem, bo chce, zeby$ sama od-



gadta, jakim jest i jakie jest jego przeznaczenie.
(Do Mordercow, nie patrzac na nich, lekko od-
wracajac gtowe). Szanowni Mordercy, uwazajcie
na waszg robote, jak zwykli, najeci pracownicy
i nie rozpraszajcie waszej uwagi stuchaniem
naszych rozméw.

ZABAWNISIA

Taka jestem strasznie ciekawa. Juz mi sie
zdawato, ze nikt, nigdy sie nie ukaze, ze wszystko
jest skonczone w tym ohydnym Kklasztorze.
TATJANA

Gtupia jeste$, moja Zabawnisiu.... (Krol ryczy.
Tatiana dalej robi robétke. Zabawnisia siedzi
dalej, wpatrzona w przestrzeh przed sobg).
KROL

Dajcie mi cho¢ chwilke odpoczaé. A! Prze-
klete katy!! (Mordercy kierujg wen sztylety).
Grzbhiet mi sie wpija w te piekielna $ciane, garb
boli mnie jak jeden olbrzymi wrzéd. Kiedy sie
skonczy wreszcie ta meka wrastania w chropawe
kamienie?
TATJANA (Do Krola, odwracajgc sie i patrzac
na niego)

Zaraz bedzie podwieczorek, Ryszardzie.
dziesz mégt napi¢ sie z nami herbaty.

Be-

KROL (Spokojniej, z ubolewaniem)

Taka sita i tak sie marnuje. Przeciez gdybym
chciat, toby tu kamien na kamieniu nie zostat
z tej calej budy. (Wzrusza ramionami). Kto komu
wmowit to wszystko? (Z nagla ztoscig). Czy
naprawde niema juz ludzi na tym Swiecie ? Czyz
wszyscy stali sie tylko kotkami zegara? Dajcie
mi choé nakreca¢ ten zegar!

MORDERCY (Kierujac wen sztylety)

Aaaaal! Aaaaa!

TATIJANA

Zegar sam sie nakreca. Jest to tak zwany

zegar samo-kretaj....

ZABAWNISIA (Przerywa jej, nie zwracajac uwagi
na Kréla)

Zeby to nie byt tylko zwyczajny, pospolity
bubek. Jeden z tych, ktérych tylu spotkatam na
ostatnich balach.

TATJANA (Robigc robotke)

Uspokdj sie. Juz ja ci nie dostarcze ztego

towaru, Tylko musisz go zaraz oplatac.

ZABAWNISIA

Ale jak? Ja nie znam jeszcze zadnych spo-
sobow. W klasztorze nas tego nie uczono.
TATJANA

To wskaze ci twoja kobieca intuicya. On jest
niezwyklym cztowiekiem. A jednak jest o wiele
glupszym od ciebie, mimo trzynastu lat roznicy.
Najtatwiej jest opanowaé ludzi niezwyktych. W zy-
ciu sg to barany, ktére mozna strzydz pod wios,
z lewa na prawo i na ukos.

(Z daleka, jakby poza murami, stychac trzy-
krotne uderzenie w ogromny gong).

KROL (Z wsciektoscia)

Zaczyna sie nowa poreya odwiedzin. Codzien-
nie widzie¢ te wasze ohydne dramaty, ogladac
wyprute psychiczne bebechy wraz z ich zawar-
toscig, patrze¢ na metafizyczne pepki, nadziane
na patyczki i sprzedawane jako kandyzowane
owoce ! (Z coraz wigkszafutyg) Al ja sie kiedy$
dorwe do zycia. Mowie otwarcie, ze diugo to
trwaé¢ nie bedzie. Nie boje sie S$mierci, tylko
chciatbym ujrzeé jeszcze jedng transformacje mojej
osoby — raz przejs¢ sie po ulicach waszego
miasta. Wyjs¢ z tej przekletej dziury tak, jak
niegdy$ wychodzitem z Towru. (Mordercy syczg
Z wymierzonemi w niego sztyletami.)

SCENA I

Ciz sami. Przez drzwi w glebi wchodzi Florestan i nie
zdejmujac kapelusza zbliza sie ku kanapie z tytu. Podchodzi
i opiera sie obiema rekami o porecz. Ani Zabawnisia, ani
Tatjana nie odwracaja sie. Tatjana robi robotke, Zabawnisia
okazuje zdenerwowanie.

FLORESTAN
Przepraszam, ze sie spoznitem. Wygratem
wielki macz tenisowy i musiatem sie przebrac.

Walka przeciagneta sie zbyt diugo.
TATJANA (Nie odrywajac sie od pracy)

Oto jest Zabawnisia, o ktérej tyle panu mo-
witam.
FLORESTAN

Nowe, ohydne rajfurstwo. Ale moge sie za-
poznaé. Nic mnie to nie kosztuje. (Robi ruch
taki, jakgdyby chcial obejs¢ kanape na prawo).
KROL

Maégtbys pan sie przywita¢ pierwej ze mna!
(Florestan zatrzymuje sie i po raz pierwszy spo-
glada na Kroéla).



FLORESTAN

Skad znam te garbatg matpe? (ldzie ku krdlowi).
TATJANA

To jest Ryszard Ill-ci. Dostat nieograniczony
urlop i wiasnie odbywa pokute. Jestto komedja
Zaaranzowana przezemnie.

FLORESTAN (Podchodzac do Kréla moéwi swo-
bodnym tonem, zdejmujac kapelusz).

Bardzo mi przyjemnie bedzie pozna¢ Waszg
Krélewska Mos¢. (Chce sie zblizy¢ i wycigga reke).
PIERWSZY MORDERCA (Skierowujac ku niemu
sztylet)

Aaaaaaaaall!

KROL (Do Florestana)

Nie potrzebujesz wecale wycigga¢ ku mnie
swojej tapy, panie, ktérego nie $miem nazwac.
Mozesz rozmawia¢ ze mng na odlegtos¢. (Za-
bawnisia patrzy z zachwytem na Florestana).
FLORESTAN

Alez srogi jest ten twéj Ryszard, pani Tatjano !
Nie spodziewatem sig, zeby krol moégt by¢ tak
wulgarnie brutalnym. (Krdl chce sie rzuci¢ i robi
krok naprzéd. Mordercy wstrzymuja go ostrzami
sztyletow). Gdyby nie ci panowie, lezatbym pewnie
rozciety na dwoje tym koncerzem. (Wskazuje
na miecz Krola).

ZABAWNISIA (Do Florestana)

Czy nie dosy¢ juz, panie Florestanie, zajmo-
wacé sie tg kuktg? To nie jest rzeczywisty czio-
wiek....

KROL (z furya, przerywa jej)

Jestem rzeczywistszym, niz wszystkie wasze
postacie, ktdre musze tu od pigciu lat ogladac.
Jestem jak beczka pikrytu. Proch nie zostanie
z tych wiezien, gdy racze nareszcie wybuchngg.
(Florestan stucha go z uprzejmym u$miechem).
ZABAWNISIA (Nie zwracajgc zadnej uwagi na
Kréla)

Wszystko jedno. Panie Florciu: prosze zaraz
przyj$¢ tu do mnie.

FLORESTAN (Spogladajac na nigpo raz pierwszy)

Alez to Sliczna dziewczynka. {Zblizajac sie
do niej). Wiasnie dzi$ skonczytem nowele, w kt6-
rej wystepuje osoba zupeinie podobna do pani.
TATJANA {Przerywajgc mu)

Pan Florestan Wezymord. {Florestan wita si¢
z Zabawnisig i siada na krzesle na prawo, lewym

profilem ku widowni. Juz ma zaczaé méwic,
kiedy przerywa mu krél).
KROL {Powaznie)

W ten sposob kondensuje mojg site. Jakze
przyjemnie jest miazdzy¢ ludzi, kiedy sie jest
miodym....

TATIJANA {Do Krola)

Ryszardzie: mamy na razie zupetnie dosyé
twoich zwierzen. Uspokdj sie i mysl o niedtugim*)
podwieczorku.

FLORESTAN {Do Zabawnisi)

Pani: widze, ze tym razem, pani Tatjana nie
omylita sie co do mego gustu. Wiasnie potrze-
bowatem nowej kobiety. Wie pani, ze uwazajg
mnie za Don Juana. To nieprawda. Chodzi mi
tylko o pewne przelotne stany, ktére nastepnie
zuzywam dla celéw artystycznych.
ZABAWNISIA

Ale przecie nie jest pan artystag? To takie
dzi§ pospolite. Wszyscy sg dzi$ artystami.
FLORESTAN

Pogardzam sztuka, pani. Uzywam jej tak, jak
uzywam wszelkich innych zabaw, ktéremi réwniez
pogardzam. Jedynag zabawkg, ktéra nie pogar-
dzam, jest kobieta.

KROL {Gniewnie)

Nie wytrzymam towarzystwa tego urwipotcia!l
FLORESTAN {Do Krodla)

Ciszej, stara maryonetko! {Do Zabawnisi)
Stucham. Co pani chciata powiedzie¢?
ZABAWNISIA

Wiec czemze pan jest w istocie? Zaczyna
pan by¢ niezmiernie tajemniczym. {Tatjana spo-
glada z uSmiechem na Florestana).
FLORESTAN

Gdybym pani powiedziat jaki jest mo¢j za-
wod i tak nie uwierzytaby pani. Wole nie mo-
wi¢. Na ile moge — jestem wszystkiem.
ZABAWNISIA

Czuje w panu jaki$ straszny apetyt. Robi pan
na mnie wrazenie lagdowego rekina.

KROL

Powiedz pani: zwyczajnej $wini. Czy nie wi-
dzisz, ze to jest zwykly pragmatysta?
ZABAWNISIA {Pierwszy raz odwraca si¢ do Krdla)

A co to jest pragmatysta? {Florestan chce

*) Tak ma hy¢.



jej przerwaé, ale ona robi odganiajgcy ruch rekg
i stucha tego, co mowi Krol).
KROL

Pragmatysta jest to zwykle bydle, z tg ro-
znica, ze teoryzujgc swoje bydlectwo, wmawia to
innym jako jedyna filozofie.

FLORESTAN

On bredzi. Ani ja nie jestem pragmatysta,
ani pragmatyzm nie jest tern, czem jest w wyo-
brazni Kréla. Co do filozofji, jestem tworca
szkoty ponadskonczonych monadologéw. Nie
uznajemy materyi martwej zupetnie.
ZABAWNISIA

No dobrze — wiec ten stot moze sie we
mnie zakochaé?

FLORESTAN

Ten stot nie. Ale istnienia zywe, ktére go
sktadaja, moga sie tak samo kochaé¢ miedzy soba,
jak my, ktorzy jesteSmy tez czastkg wszech-
Swiata. Pani ma oczy jak koralowa zmija. Pa-
mietam, jak kiedy$ spata, u mnie rowniez $pig-
cego, na piersiach, a gdy sie obudzitem spoj-
rzeliSmy sobie w oczy.

ZABAWNISIA

I co?! Nie ukasita pana?
FLORESTAO

Gdyby mnie ugryzta nie mowitbym teraz
z panig. W sekunde konata juz w moich pal-
cach, podczas gdy ogon jej bit mnie po reku,
a nawet po twarzy.

KROL

Dobrze ci tak. Takich, to tylko bi¢ w morde.
Ach, gdybym mogt cie cho¢ raz zajechac! (Robi
ruch naprzéd. Mordercy wstrzymujg go z sykiem).
FLORESTAN {Do Krdla, zimno)

Radze Waszej Krolewskiej Mosci zaprzestaé
tego kpienia z mojej osoby. Niejeden juz po-
pamietat takie drwinki.

ZABAWNISIA

Czy pan jest silny? Czy z pana czesto wy-
Smiewali sie juz w zyciu?

FLORESTAN {Wypreza prawg reke)

Niech pani dotknie mego bicepsu.
ZABAWNISIA

Kiedy wstydze sie jakos. Mam wrazenie, ze
to boli. kiedy jest takie twarde.

FLORESTAN
Nie byto jeszcze cztowieka, ktoryby os$mielit

sie kpi¢ sobie ze mnie. Nie licze tego waryata.
{Wskazuje na Kréla).
KROL {Smieje sie dziko)

Ha, ha, ha! Nic innego na razie nie pozo-
staje mi, jak $mia¢ sie. Ale jeszcze zobaczymy.
Wierze, ze wszystko ostatecznie musi mie¢ sens
jakis w ogolnej kompozycyi zycia.

{Stycha¢ gong trzy razy).

SCENA 11l

(Ciz sami. Wchodzi gospodyni, niosac na tacy przybory
do herbaty i ciastka. Podchodzi do stotu i ustawia to wszystko
na nim).

FLORESTAN

Przerwano nam rozmowe. Nie moge powie-
dzie¢, zebym sie w pani kochat. W kazdym razie
nie jest pani czeScig tta, tylko odrebnym kom-
pleksem bardzo zawitych kombinacyi. Jest pani
jako taka w mojej Swiadomosci. To duzo, to
bardzo duzo.

ZABAWNISIA

Kompleks to ohydne stowo. Brzmi to jak kom-
pres, zmieszany z kleksem. Dawniej mowiono
kobietom, ze sg jak kwiaty. Czytatam o tern po-
kryjomu w Klasztorze. Czemze jest panskie tto?
(Floretan chce odpowiedzie¢. Przerywa mu Krol).

KROL (Do Zabawnisi).

Napewne ohydnem sSwiAstwem. Blyszczy pani
jak wspaniaty, czarny djament, inkrustowany w ka-
wat zgnitego salcesonu. (Do gospodyni). Jak sie
masz, moja ukochana? Czy wierzysz mi dalej,
mimo moich potwornych kiamstw i zdrad niemnigj
obrzydliwych ?

GOSPODYNI (Z uszanowaniem konczac ustawiac
sprzety).

Jestem pokorng stuga Waszej
Mosci.
1-szy MORDERCA (Do gospodyni
gtosem).

Ktéra godzina?

GOSPODYNI

10-ta w nocy.
2-gi MORDERCA (Takim samym gtosem jak
pierwszy, opuszczajgc sztylet). Mozemy i$¢ spac.
(Ktadg sie obaj i zasypiajg pod $ciang. Za chwile
stycha¢ tch chrapanie).

Kroélewskiej

chrapliwym



KROL (Prostuje sie z ulga).

Nareszcie! Dawajcie herbaty! (Przeciggajac
sie podchodzi do stotu. Gospodyni wychodzi).
TATJANA (Odktadajgc robétke).

Pan Ryszard York — Pan Florestan Wezy-
mord. {Florestan wstaje. Sciskajg sie za rece.
Krol siada na krzeSle na lewo. Odpina miecz
i opiera go o kanape).

KROL

Wybaczy pan moje uwagi, panie Florestanie.
Gdy stoje tam pod $ciang, jestem zawsze zde-
nerwowany. {Tatjana nalewa herbate).
FLORESTAN

Wiasciwie czemu pan tam stoi?

TATIJANA

Niech pan nie bedzie niedyskretnym, panie
Florestanie. Niech pan zabawia dalej Zabawnisie.
FLORESTAN

Ani mi przez glowe nie przeszto, ze w tern
jest jaka$ tajemnica. My ludzie czynu, ludzie,
ktorych zycie jest twdrczoscig, nie uznajemy ta-
jemnic. Istnienie wogdle nie jest bardziej tajem-
nicze od tej filizanki herbaty. Wypijam jg i tra-
wie. Dziala mi przyjemnie na nerwy. Coz jest
tern ? Prosze mi powiedzieé. Nonsens!

KROL

Tak — ale co jest poza nonsensem, panie
Wezy...
TATIJANA

.. .Mordzie.
KROL

Tak jest, mordzie. Oto tam $pig moi ptatni

mordercy. Mierzg w moje serce, poki nie upty-
nie czas wiasciwy. Czyz kazdy z nas nie ma ta-
kich mordercéow?
FLORESTAN

Ale ci, panscy,sg realni. MOwi pan symbolicznie.
KROL

Sprebuj ich pan obudzi¢. 1dz pan tam ispré-
buj na ile sg realni.
FLORESTAN {Wstajac)

Nie — to niemozliwe.
i porusza ich).
TATJANA {Do Kréla)

Jak mozesz zartowa¢ tak z tego biednego
wielkiego cztowieka.
KROL

Niech sie uczy kanalja. Ja duzo przeszediem,

{ldzie do mordercow

zanim zdobytem te wiedze o zyciu,
teraz.
ZABAWNISIA {Do Tatjany)

Wiec on jest wielkim cztowiekiem ?
TATJANA {Do Zabawnisi)

Sama sie o tern dowiesz. {Florestan wraca.
Ma mine niewyrazng).

KROL

| céz, panie Wezymordzie?
FLORESTAN (Z trudem opanowujac sie)

Nic — to sg jakie$ nieznane objawy hypno-
tyzmu.

KROL (Z ironia)

Hypnotyzm !l (Z naciskiem). To sg trupy moj
panie, trupy, ktére chrapig. Skad pan wiesz, czy
i ja nie jestem trupem?

FLORESTAN {Zmieszyny, zagaduje sprawe)

Najodwazniejsi ludzie majg swoje stabostki.
Znatem pewnego oficera kawalerji, ktéry zdoby-
wat armaty w konnym szyku, a drzat na widok
szczura, lub myszy. Znalem rycerzy, ktorzy bali
sie biatej plamy na murze. Zna pan te noce na
potudniu Francji, kiedy wszystko, co biate $wieci
fosforycznie i ciemnos¢ zdaje sie byé peitng fan-
tomoéw? {Czu¢ tzy w jego gtosie).

KROL (Walac piescig w stot z taka sitg, ze pod-
skakujg wszystkie filizanki)

Dosy¢ tej blagi!! Jeste§ pan ostatni tchorz!
TATJANA {tagodnie)

Uspokéj sie Ryszardzie. Nie kazdy ma twoja
site oporu wobec dziwnosci zycia. {Do Flore-
stana). Zyjemy w zakamarkach. Wielkie zycie,
tam na wolnem powietrzu, zatrute jest staboscig
upodlonego ttumu. My nic nie mozemy, my
jesteSmy jak te ryby, ktére pekaja, wydobyte
z niezmierzonych gtebin....

ZABAWNISIA {Do Florestana)

Nie jest pan jednak tak silnym* jak to pan
mowit przed chwilg. Chciatabym tak wierzy¢:
w czyja$s site, w odwage bez granic, w moznos¢
pokonania boélu, czy strachu przed tajemnica
zaswiatow.

FLORESTAN (Sztucznie spokojnym gtosem)

My mamy na to mys$l. Sg w cztowieku zwie-
rzece odruchy. Tygrys jest odwazny, ale czyz
w tern jest jego zastuga? Wszyscy jesteSmy uspo-
tecznionemi zwierzetami...

ktorg mam



KROL Nie wszyscy, panie Wezymord.
FLORESTAN (Nie zwracajac uwagina jego stowa)

Bronimy sie tylko myslg przeciw pewnym od-
ruchom pierwotnym, ktére w pewnej chwili zwy-
ciezajg. Nie nas — o, bynajmniej — nasze tkanki
nerwowe tylko.

ZABAWNISIA (Do Florestana)

Pan jest piekny, to jest fakt pozytywny. Ale
gdy pan mowi, mam wrazenie, ze jestem na
lekcji w klasztorze...

KROL (Do Zabawnisi)

Tak, moje dziecko. Przyznaj sie, ze gdyby
nie moj wiek podeszty, wolataby$ mnie niz tego
dekadenckiego miokosa.

ZABAWNISIA

Zdaje sie ze Wasza Krolewska Mo$é ma racje.
FLORESTAN

Wybaczy pani: jestem starcem. Nie bawie sie
w rozne sztuczki, ktéremi oktamujg sie ludzie,
chcacy uwierzy¢ w sztuczne tajemnice. Jestem
przedewszystkiem cztowiekiem wspétczesnym. Te
dawne wiary, te hypnotyzmy — to sg strachy
dla dzieci. Mamy dwie rzeczy, ktorych brakio
ludziom starozytnym: mysl i organizacje.
ZABAWNISIA

Tak, ale to nie jest piekne. Pan nie jest arty-
sta, dlatego pan tego nie rozumie....

FLORESTAN
Pani: ja moge by¢ wszystkiem. Powiem pani
kim jestem — niech sie dzieje, co chce. Jestem

wice-dyrektorem najwiekszych metalurgicznych
zaktadéw na Swiecie, ale gdy chce, maluje tak,
ze zaden kubista mi nie dorowna. (Do Krdla).
Wiem co chcesz powiedzie¢, panie York. Nigdy
nie uczytem sie rysunku — to prawda. A maluje
lepiej niz oni wszyscy. Siadam do fortepianu
i gram jak oni, ci nasi wielcy muzycy. A moze
nawet lepiej. Tworze przez czysty przypadek
takie kombinacje tonéw, ze debiejg od nich
pierwszorzedni znawcy muzyki. Wszyscy mi mo-
wig: ,Cczemu pan nie wystawia? czemu pan nie
drukuje?" Na razie nie chce. Pisze takze. Och!
zebysScie wiedzieli co dzi$ stworzytem! Zziele-
niejg z zazdroSci wszyscy twércy. (Z dumag).
Tylko jedna rzecz: oni to traktujg na seryo,
a ja jestem wice-dyrektorem — to jest moj fach,
a reszta to zabawa: sztuka, kobiety.... och, prze-
praszam panig, pani jedna jest inna.

ZABAWNISIA Tak. Moéwi pan to samo kazdej
spotkanej dziewczynce.
TATJANA (Znaczaco)

Wierz mi, ze nie. Ja go znam dobrze.
KROL (Zajadajac ptifury)

Dobrze moéwi. Cieszy mnie to, ze przynajmniej
znalazta sie taka kanalja, ktéra mowi prawde. My
w imie Boga rzneliSmy sie jak rzeznicy. Ale ten
Bog byt dla nas czem$. Dla was — pragmatystéw
bo pragmatystg pan jeste$, panie Wazkomord —
Bog jest gtupstwem, w ktdre mozna wierzyg,
kiedy przynosi odpowiedni procent.
ZABAWNISIA (Do Florestana)

Czy by¢ moze, panie Florestanie? Czyz pan
jest tern wiasnie, co méwi o panu Krél?
FLORESTAN

Alez pani! On ma mézg prymitywa, niezdolny
do ujecia rzeczy tak zawitej, jak nasze splatane
myslenie. Moéwie nasze, nasze wspoiczesne, Ten
pan ma teb jak basetla i garb nieréwnie wiekszy.
Jest degeneratem swego czasu, ale o tej precyzyi
mysli, do ktérej doszliSmy my, nie ma bladego
pojecia. To sg skréty myslowe papuaséw. (Do
Kréla) Jedz pan na Nowg Gwineje, panie York.
Tam znajdziesz odpowiednich wyznawcow....
KROL (Geba petna ptifuréw)

Tatjana — pozwdél — ja nie moge. Pozwol
mi nauczy¢ iego miokosa. Po naszemu. Tak jak
Yorki i Lankastry — psia krew — po naszemu.
(Fodnosi reke. Tatjana chwyta go za reke).
TATJANA (Poufnie)

Daj spokéj, Ryszardzie. Ja sama dam sobie
z nim rade. Samo sie wszystko wyklaruje. Ta
dzierlatka (wskazuje na Zabawnisie) to jest od-
czynnik, po ktérym poznamy dzieta jego — czy
jak tam — owoce, po ktérych....

KROL O to, to, owoce. Panie Wazkomord, gdzie
sg panskie owoce?
ZABAWNISIA

Widze tylko suszone Sliwki, kandyzowane
papaje, jabtko, ktore Ewa data Adamowi, jako
sprasowane marmoladki, ale owocéw nie widze...
(Trzy uderzenia gonga).

TATJANA (Niespokojnie)

Co to jest? Nikt nie miat juz przyjs¢ dzi-

siejszego wieczoru. (Oczekiwanie).

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ.
(Dok. nast.).



O KSZTALTOWANIU.

Redakcja ,,Zwrotnicy" postanowita dotgczac
stale do reprodukcyj naszych artystow ich wiasne
wynurzenia na temat sztuki. Jezeli zasadzie tej
mam zado$¢ uczyni¢ i wypetni¢ te kartki moimi
pogladami na sztuke, to przyzna¢ sie musze, Ze
musiatem stoczy¢ walke z samym sobg; nie
posiadam bowiem wiekszego wstretu nad wstret
do pisania o sztuce. Gdyby obowigzek napisania
tego rodzaju szkicu, zreszta zaszczytny dla mnie
bardzo, spotkat mnie przy pracy w Paryzu lub
Berlinie, nie bylbym w stanie mu sprosta¢; je-
dyna tylko w swoim rodzaju atmosfera zako-
pianska, tak zwana ,zakopianina", jest w stanie
wydoby¢ ze mnie summum wydajnosci pracy.

Mam wiec pisaé? — straszne, — i ludzie
bedg to czytaé — Wchiongtem 25 litréw
»Zakopianiny", by zebra¢ sity — staje sie ,lite-
ratnikiem" brrrr.... Ja bowiem poza czasem po-
Swieconym rzezbhie — uzywam zycia !!! trenuje
muskuty, biegam, robie skakanke, tancze, wspi-
nam sie po gorach, jezdze na nartach i $pie
w $niegu! Poza rzezba nie znam wyzszej przy-
jemnosci, wiekszej mozliwosci uzycia zycia, jak
sport: cata rzezba we wiasnym ruchu ciafa....

Co6z! moge wiec tylko wypowiedzie¢ to co
wiem i co spostrzegtem na samym sobie, t. j. to
co jest moim motorem ksztaltowania, inaczej
rzezbienia, a wiec co wedtug mnie jest sztuka;
a zdaje sie, Ze kazdy z tego punktu widzenia
sadzi, tylko ze jedni majg, a drudzy nie maja
do tego prawa. Wyjasniajac dlaczego moje rzezby
takie a nie inne posiadajg ksztatty, mysle, Ze
moze bede w stanie uzasadni¢ wszystkie dzi-
siejsze dazenia artystycznel, skoro — by mddz
wyj$¢ na dalsze stopnie rozwoju, a nie powta-
rza¢ juz przez innych osiggnietych zdobyczy, —
kazdy musi przejs¢ ewolucye ksztattdw w sztuce
od poczatku jej istnienia, bo na tem wszak
polega prawdziwa tworczo$¢, a nie na samej
umiejetnosci, ktérg posiadac trzeba, tak oczywiscie,
jak nogi by chodzi¢, ktérg tez mniej lub wiecej
kazdy posiada¢ moze, uczac sie u swych poprze-
dnikdw w jaki spos6b robi sie karafke, drzewo,
konika, gtdwke blond i t. p. — wszystko to
oczywiscie z drobnymi odstepstwami. A im bar-
dziej, w dalszym ciggu, odstepstwa te (warjacje)
sg rozne, lecz uzasadnione i umiejetnie wyko-

* Nie moéwie tu o pseudoartystach, ktérzy nie majg
pojecia na czem polega Sztuka, mimo to moga by¢ bardzo
popularni u baciarzy, o pseudoartystach, ktorzy ilu-
strujg zycie, oddajag wschod stonca tak, ze mozna powachaé
mgte na obrazie, odzwierciedlajg pedzace hufce, ze nieomal
w  rzeczywistosci btoto bryzga biednemu, zachwyconemu
widzowi na lakierki i zakiet.

nane, tym bardziej sg one tworcze i wskazuja
na rzeczywista Potrzebe Ksztattowania, gdyz ani
dla ,stawy" ani dla pieniedzy, ani dla zadnej
innej przyczyny nie powinno sie rzezbi¢, tylko
dla tej jedynej, by zadowoli¢ Potrzebe Ksztattu
i im bardziej samotna i absolutna jest ona, tem
czystszy jest Ksztah.

Jednakze musimy sie wprzody porozumiec
co to jest Sztuka.

Sztukg Nazywam Wszystko To, Co Powstato
Z Czystej Potrzeby Ksztattu Jako Takiego, Ktdry
Warunkowany Jest Pojeciem Piekna Danej Chwili
I Chwieje Sie RoOwnomiernie To W Jedng To
W Druga Strone: Do Ewolucji Jakie Przechodzi
Intellekt Osobnikéw Opetanych Potrzebg Ksztat-
towania, | Ewolucje Srodkéw Technicznych.

Oto krotko streszczona formutka. —

Co to jest Piekno ? pisa¢ o pieknie i okresli¢
to pojecie jest b. trudno; jedynym Kkluczem do
rozwigzania tego problemu jest bezstronno$é
i uprzytomnienie sobie tego, Ze Absolutnego
Piekna niema, a co ciekawsze, jest tak ptynne
i zmienne, jak réznos¢ ksztattow, ktére przybie-
rata sztuka, w ciggu niezliczonych wiekéw swego
istnienia. — Samo pochodzenie wyrazu Piekny,
Piekno, daje do$¢ bliskie jego okreSlenie; po sta-
ropolsku brzmiato ono ,piek(r)y“, stad ,pie-
kroszka", Piek-ry, jak dowodza, pochodzi z ta-
cinskiego ,pulc-(h)-er* a to znébw z tematu
»fulc-fulgeo-jasnieje. Niemieckie ,fein", a greckie
»fajnos” = I$nigcy ma wielkie pokrewienstwo.
Schén (wihasciwie Anschauen—schauen)—Schei-
nen — potwierdza to przypuszczenie. W gotyc-
kim jezyku Skauns, staro-germanskie Skoni —
znaczyto Swiecacy. Pierwiastek Skaw i Skawida —
oznacza bierne rozmyslanie. ,,Piekny" pierwotnie
uzywano dla okreslenia zjawisk S$wietlnych. Pre-
liestnyj—Istit’ czyli I1$nic—s$wieci¢ oznacza ele-
menty czystej rozkoszy. Widzimy wiec, ze to co
rzucato sie w oczy, co I$nito, a wywoltywato
uczucie rozkoszy, co dzi§ nazywamy Pieknem,
jest niczem innem, jak uczuciem zgodno$ci mie-
dzy sobg a ogladanym przedmiotem. Oto jest
Piekno; jest ono tg Rados$cig Bezinteresowng —
Czysta, (Czysta Potrzeba Ksztattu), owg har-
monig miedzy objektem a subjektem. Piekno
jako takie, jest wiasciwie fikcyg i konwencjona-
tem t j. jakoby chwilowg umowg oczywiscie
nie na zasadzie jakich$ oficjalnych uméw i per-
traktacji, lecz podSwiadomie powstaje, mniej lub
wiecej, podobny ideat piekna, w kazdej epoce,
w umystach tych ktorzy opetani Potrzebg Ksztal-
towania (artysci) lub ksztattu (amatorzy i znawcy —
czyli ogladajacy), ktéry wytwarza Styl danej
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epoki; a ze w tych umystach powstajg owe do
siebie podobne Ideaty Piekna, ttomaczy sie tern,
ze ludzie ci zyjag w tej samej epoce, otoczeni sg
mniej lub wiecej tymi samymi warunkami zycia,
tym samym S$rodowiskiem, tym samym milieu,
(Taine) uzywajg tych samych lub podobnych
$rodkéw technicznych i tym samym posiadaja
podobnie zrézniczkowane pojecia intellektualne,
pojecie ksztattu jako takiego — nie moéwie o ma-
mutach. To tez mozna powiedzie¢, ze Gotyk byt

ICH DWOJE (z r. 1921).

.Ryngraf".

ideatem Piekna XIlI wieku, Renaissance XV w.
Kubisci, expressionisci i t. d. — naszych czasow.

Streszczajac sie i odpowiadajgc wprost na
pytanie, dlaczego dzisiejsza Sztuka w takich
ksztattach sie objawia, twierdze, ze uprzytomniwszy
sobie dopiero ewolucje Ksztattdw w Sztuce, zro-
zumieé¢ bedzie mozna dzisiejsze dazenia. Dla-
tego-to tak mato jest dzis ludzi prawdziwie zna-
jacych sie na sztuce, bo niczego uprzytomnié
sobie nie chcg, niczego nie studjujg, a wszyscy
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roszcza sobie prawo sadzenia o sztuce, zapomi-
najac o tern, ze Sztuka jest tak samo specjal-
noscig jak matematyka, filozofia lub chemia.

To co dzi$ widzimy jest skutkiem najlogicz-
niejszej ewolucji; raptowng i rewolucyjng zmiana
wydawaé sie moze dzisiejsza sztuka tylko po-
bieznemu obserwatorowi, tak jak wybuch krateru
jest skutkiem diugotrwatych przeobrazen, ktdre
dla przecietnego cztowieka sg niedostepne, lecz
dla znawcy zupeinie logiczne. Za¢mienie stonca
lub pojawienie komety dla jednego jest nagtym
wypadkiem, dla wtajemniczonego rzecza mate-
matycznie $cisle obliczong i przewidziang; kto
oczywiscie zamiast bada¢ Sztuke — badat illu-
stracje kolorowane, wykonane na ptétnie, ten na
widok dzieta Marcela Duchamps, stanie przed
zagadka i tylko z trudem (biedaczek) zauwazy
owo ,qui pro quo“, ktére w nim tkwito. Nalezy
sobie uprzytomni¢ roznice miedzy malarzem

artysta, a miedzy malarzem pokojowym lub
ilustratorem zycia codziennego. — Kto woli to
drugie, owszem, nikt mu nie broni, lecz niech
nie mysli, Ze zachwyca sie dzietem Sztuki. Ar-
tysta bowiem tego drugiego rodzaju, rzezbigc
wedtug swej recepty .karafke, zrobi drugg ka-
rafke tak jak rzezbiac gtowe zrobi drugg gto-
we, ale przecie chodzi w rzezbie o to, by nie
robi¢ karafek, ale robigc gltowe da¢ Rzezbe!! na
mity Bog!

Nie podobna mi tu opisa¢ wszystkich etapow
ewolucyjnych w sztuce od poczatku jej istnienia,
az po dzien dzisiejszy (rzecz te opracowatem
w ksigzce ,,specjalnej”, nad ktorg ,,specjalnie” sie
spocitem, a ktéra — mysSle — niebawem sie
ukaze); chciatbym tylko wskaza¢ na gtowne
przycyny i warunki, ktére nadawaty ewolucji
ksztattow w Sztuce te droge tak logicznie zmie-
rzajgcg do CZYSTEGO KSZTALTU (Czystej
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Formy). Hasto to rozbrzmiewa dzi§ po catym
Swiecie, a poczatek dali mu futurySci we Wio-
szech i kubisci w Paryzu, ktorzy zrealizowali
je prawie catkowicie, tylko ,prawie”, bo nie-
podobna tego uczyni¢ zupetnie, przekonali sie
oni, ze na tern Koniec i ze droga ich bez wyj-
Scia, bowiem absolutna abstrakcja ksztattu, jako
i absolutny naturalizm, nie posiadajg dalszego
sposobu rozwoju, o czem blizej pozZniej.
Gtownymi warunkami  ewolucji Ksztaktow
w Sztuce byty: rozwoj Intelektualny i rozwoj
Srodkéw Technicznych, ktére to warunki wypie-
raty ksztalty Sztuki na coraz to inne placowki.
Pierwotny cziowiek, jako i dzisiejsze dziecko
(istoty analogiczne) odczuwajg w rownym stopniu
Potrzebg Ksztaltowania, to opetanie, te pasje,
ktérg porowna¢ mozna z takiemi pasjami lub
natogami jak sport, gra hazardowa, pijanstwo,
potrzeba drapania sie w swedzgcym miejscu i t. d.

Zarowno czlowiek pierwotny, jak i dzisiejsze
dziecko zaspakajajg te Potrzebe Ksztattowania
przez gryzmolenie, rysowanie, dtubanie, uktadanie
mas lub kamieni, tak jak sie uktada poduszki
na kanapie, lub zawiesza obrazy na S$cianie, by
przedmioty te stanowity uktad harmonijny, pigkny,
dajacy rados$¢ bezinteresowng. Widzimy to n. p.
u dadaistow, uktadajacych w catos¢ harmonijng
rézne przedmioty przyjemnie swag forma dziata-
jace na ksztattujgcego artyste. W tym wypadku
brano przedmioty juz dane i gotowe;l) postepo-
wano wiec podobnie, jak postepuje RAaturalista
(pseudoartysta) ktory je przenosi na obraz lub
w rzezbe; (to sa tez swego rodzaju dadaisci).
Ze z Potrzeby Ksztaltowania drogag ewolucji
wyszta prawdziwa sztuka i ze na tej Potrzebie
ona polega, niech postuza przyktady ze Swiata

*) Pudetka od papieroséw, fajki, rolki filmowe, soczewki,
gatki lasek, Kklucze, sruby etc.



zwierzecego. Wiadomo, ze przedmioty Swiecgce
(wyraz ten powyzej byt ttdmaczony) przyciagaja
bardzo silnie zwierzeta, takie jak ryby lub owady.
Niektére zwierzeta, jak wrony, sroki (Garulus
Briss. Pyrrhula Briss. Fringilla (Chryzomitris)
Phyloseopus Boie (Ficedula Koch) i t. d. nawet
przedmioty takie zbierajg. ® Inne ptaki Potrzebe
te nawet juz zamieniajg w Sztuke, jak tego nam
dowodzag dwa gatunki australskich ptakéw (Atlas-
vogel, Lonvogel) ktére ukladajg centkowane i
Swiecgce kamyczki i muszelki w pewne i zawsze
rézne desenie-2 Stoches opisuje, jak niektore
z tych ptakéw uktadajagc te ,mozaiki" bawig sie
przytem kamyczkami i coraz to inaczej je ukia-
dajg, jakby staraty sie coraz lepszy, ,,piekniejszy*1
uktad znales¢.

Ludzie pierwotni nie bedac w stanie zaspo-
koi¢ swej Potrzeby Ksztaltu z samych siebie
(nizki poziom intelektualny) brali modele Ilub
nawet cale przedmioty, jak dada, z otaczajacego
ich Swiata. Poniewaz otaczajgca nas natura, —
ktorej ksztatty jako stuzace uzytkowi, lub wyroste
z bardzo okreslonych celéw, odznaczajg sie nie-
zmiernie logiczng budowg, a wiec sg harmonijne
i piekne, (jak n. p. budowa ciata ludzkiego Ilub
zwierzecego, budowa przedmiotdw uzytku, uktad
skat, drzew, wodospadow, kazdego listeczka
i owada etc.) — dawata przyktady pieknej kompo-
zycji, stuzyla wiec za model tym, Kktorzy
zaspakajali swa Potrzebe Ksztattu nasladujac te
przedmioty przez odtwarzanie, w ktérym to od-
twarzaniu znajdowali ujscie dla swej Potrzeby
Ksztattowania. Niezliczone warjacje znakéw, ty-
sigczne mozliwosci i miljardowe uktady tego nas
otaczajacego Swiata — dawaty nadzwyczajne moz-
nosci i zadawalaty Potrzebe Ksztattowania.

Poniewaz odnajdywano coraz to nowsze i inne
moznosci i sposoby oddawania tego $wiata nas
otaczajacego, przeto dopoki te mozliwosci nie
zostaty wyczerpane, nasladowano w masie (rzezba)
i w rzucie skrétowym (malarstwo) to wszystko.
Djalektyka tych ksztattow mnozyta sie bez konca,
coraz to nowe odnajdywano S$rodki za pomoca
coraz bardziej rozwijajacego sie Intelektu i zdo-
byczy technicznych: olejne farby, tempera akwa-
rela, fresk, mozaika, marmury, rdézne gatunki
drzewa, z ktérych kazde inne dawato efekty, szkio,
mosiadz, bronz, majoliki, porcelany i t. d. i t. d.,
z ktérych kazda dawata znoéw inne moznosci
Ksztattowania. Ptaskie malarstwo stawato sie
perspektywiczne; rzucano cienie, dawniej nie
znane; kontur zapetniano coraz to nowemi kre-
seczkami i plamkami; wprowadzano skroty; lep-

¥ Darwin ,the Descent of man Il str. 123-5; Nilson
»Foglarenci I. str. 202-6. Cornish ,Life of the Zoo str. 101,
105, 106. Linsay ,,Mind in the Lover Anikrals II. str. 152.

Darwin ,,Romanes | str. 381. Biichner ,Liebe u. Liebes-

leben str. 52.

sze poznawanie anatomii ciala, odkrycie Swiatto-
cienia (Rembrandt), coraz bardziej zr6zniczkowane,
trudno dostrzegalne ruchy [n. p. przejScie miedzy
jednym ruchem a drugim (Jan Chrzciciel Rodin’a)
ktére wymagato diugich studjow i wyrafinowanej
obserwacji, przyczem kinematograf odkryt wiele]
wszystko to dawato coraz bardziej skomplikowane
moznosci formacji — i szto to dalej, az wszystkie
mozliwosci zostaty wyczerpane, nowosci w réoz-
nosSciach odtwarzanych ksztattow stawaty sie
coraz rzadsze, a nienasyceni artysci, taknacy coraz
to innych ksztattdw, by zaspokoié swoj gtdd,
coraz trudniejsze mieli zadanie. Nalezy sobie
uprzytomnic¢, ze od czasow Chrystusa nie byto
ani jednego Stylu, trwajgcego diuzej nad 100-150
lat (nie moéwie tu o odgrzewanych stylach),
a niektdére trwaty zaledwie 20 i mniej, jak Em-
pire, Biedermeier. Directoire lub impressionizm.
Epoki te stawaly sie coraz krétsze, gdyz ludzie
zyli coraz nerwowiej, przescigajac sie wzajemnie
w nowosciach pomystéw wecigz jeszcze odtwor-
czych, nienasycenie stawato sie coraz bardziej
wyrafinowane, udoskonalenie $rodkdéw technicz-
nych przychodzito z szybkos$cig strzaty — céz
mozna byto zrobi¢ wiecej, jak ubraé, do nieskon-
czonosci doktadnie oddane ciato ludzkie, w buty,
koszule, ubranie, mankiety i prawdziwe krawatki.
Tu zaznaczy¢ nalezy, ze specjalnie w rzezbie
$rodki techniczne zostaly tak udoskonalone ze
artysta, jezeli chodzi o naturalizm, staje sie zupetnie
zbytecznym, gdyz zwyczajny rzemie$lnik przy
ich pomocy moze wykona¢ najpodobniejszy por-
tret lub najdoktadniejszy akt, w najbardziej skom-
plikowanej pozie. Czyni sie to zapomoca od-
lewdw gipsowych, zdjetych wprost z modela zy-
wego, a nastepnie przy pomocy maszyny punkta-
cyjnej przenosi sie mechanicznie w dowolny ma-
terjat. Widziatem tego rodzaju maszyny w Ame-
ryce, ktére przy pomocy sity elektrycznej, prawie
bez udziatu reki ludzkiej, kujg w marmurze lub
toczg w drzewie. Wystarczy wiec wzig$¢ atlete,
dla dobrej budowy ciata, lub tancerke dla wy-
konania ,,pieknej" pozy, lub aktora dla zywego
wyrazu twarzy i odla¢ to zywcem, wedle systemu
Bothego (Berlin, Schlesischer Bahnhof), by nie
narazi¢ modela na cierpienia. Odlew taki z catego
ciata wykonuje sie w 2 minutach, ze specjalnej
predko krzepnacej masy gipsowej.

W taki spos6b Srodki techniczne pchaty
rébwnoczes$nie Sztuke do coraz bardziej niewol-
niczego naturalizmu i rownoczes$nie wypieraly ja
na inne pole, na pole abstrakcji. Intelekt nato-
miast ,udoskonalajac” sie coraz bardziej i stajac
sie w swych wymaganiach coraz bardziej wyra-
finowanym, spostrzegt, ze aby zadowolié¢ sie
w subtelniejszy sposob, nalezy siegng¢ do zu-
petnie innej studni, na inne terena, na ktorych



jeszcze nie wszystko byto wyeksploatowane. Sztuka
zaczeta coraz bardziej oddala¢ sie od natury
i impresjonizmu (mdwiac o rzezbie t. j. lat temu
50) jako pierwsze rozbita powierzchnie, nastepnie
poszty koSci i budowa wewnetrzna, zaczeto sty-
lizowaé, zblizajac sie coraz bardziej do abstrakciji;
a wiec po Rodin’ie przyszedt Minne, potem
Maillol, Kolbe, Heller, Bernard, Lehmbruck, Bar-
iach, Metzner, Fiori, az doszli do kubizmu: Lau-
rence, Zadkin, Libchitz. Ale tak jak naturalizm,
tak i abstrakcja, te dwa bieguny rozbiezne, sa
punktami bez wyjscia, nie dajg dalszej mozli-
wosci rozwoju, bo albo tu rzezbie wiozy¢é buty
i krawatki, albo skonczyé na ksztattach geome-
trycznych i innych, ktérych mozliwosci uktadu,
zresztg o wiele trudniejsze, sg tak samo nieskon-
czone jak cata natura, ktorej one sg imanentng
wiasnoscig. A moge co$ o tern powiedzie¢: bez-
wzglednie trudniej mi jest wykonaé rzezbe abstrak-
cyjna, nad ktérg czesto calemi miesigcami sie
mecze, anizeli studjum naturalistyczne.

Dla tego mysle po innej i$¢ drodze i sadze,
ze inni do tego samego dojs¢ musza wniosku.
Mozna da¢ absolutng abstrakcje i rownoczesnie
absolutna harmonie, ktéra jest najdoskonalsza
w ciele cztowieka i jego ruchach, w zwierzeciu,
no i w catej przyrodzie, bo harmonia ta jest naj-
bardziej celowa i z koniecznego musu ZYCIA
i walki o byt wyrosta, jesttak doskonata i celowa
jak motor, lub aparat Morsego, jak narta lub
fajka. Te absolutng harmonie przyrody i ten
absolutny czysty Ksztalt jako taki, — te dwa
elementy spoi¢ w jedno — to jest moim zada-
niem i jestem przekonany, ze takze przysztym
zadaniem prawdziwej Sztuki. Chodzi o Czystg
Forme, o Czysty Ksztalt, a jest nim to wszystko
co powstato z Czystej Potrzeby Ksztattu, i zawsze
tak byto od wiekdéw, z tern wszystkiem co Sztuka
pozostato; a Ksztalt ten jest tern czystszy, im
bardziej samotna i jedyna byta jego Potrzeba,

a wiec im mniej w samym dziele znajduje sie
elementéw obcych ) n. p. $ladéw symbolizmu,
ilustracji, choéby najszlachetniejszej Idei, checi
nasladownictwa, czy to natury, czy to innych
juz widzianych ksztattow, jak n. p. obrazéw,
rzezb, maszyn, aeroplanéw, powiekszei mikro-
skopijnych, lub fajek, checi zarobku, podobania
sie (zycie seksualne, erotyzm), konwencjonatéw
spotecznych lub religijnych lub ambicji karjery —,
tym Czystszy jest Ksztalt, tym wieksze jest dzieto
sztukilll — 2

Nie ma to jednakze by¢ kluczem do oceny
dziet Sztuki; nauka i teorja— a sztuka, to piekto
i niebo. Na jakie bezdroza zapedzi¢ nas moze
sucha teorja i stosowanie jej, jako spekulatywnej
nauki w ocenie dzietsSztuki, niech postuzy na-
stepujgca historja.

Poniewaz ostrzenie chirurgicznych narzedzi
jest rzeczg b. trudng i subtelng, wysytano daw-
niej przed wojng, wszystkie stepione instrumenta
do Anglii. Pewien niemiecki chirurg wpadt jed-
nakze podczas wojny na pomyst, zeby samemu
sobie ostrzy¢ instrumenta. Zwr6cit sie wiec do
bardzo znanej pod tym wzgledem firmy amery-
kanskiej, by mu przystali potrzebne przyrzady
do ostrzenia, jako i wskazowki, jak to czynié
nalezy. Firma ta jednakze takg data odpowiedz:
It has not yet been reducet to a science; — it
is an Art.*”

AUGUST ZAMOYSKI

X ktoérych pewien procent zawsze pozostanie, bo nic
absolutnego niema, chodzi tylko o to, by nie stawat sie
dominujgcym, ze tak powiem nie przekraczal]10%, bo dzieto
statoby”sie oszustwem, jak weksel wystawiony na 30%.

2 Uwazam, ze obraz Picassa, Markoussisa lub Witkie-

wicza,'zupetnie abstrakcyjny ma tylez czystego ksztattu ile
Venus Medycejska, lub Venus Tycjana, i naodwro6t, nie chodzi
bowiem o tak zwany naturalizm Ksztattu ale o czysto$¢ jego,
jako takiego.

MWMWMWMWMWMWMWMWMWMWMWMWMWMWMWMWMWMWMWMW M
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WIES (Z CYKLU PEJZAZY)

Biskup stojgcy nad rzeka
btogostawit pordd ryb;
wieloryb przed nim uciekat
pod grzedy pachnace lip.

Wiatraki rwaty chmury
i chaty unosity w krag.
Wyciggat mnie kto$ z gory
za wilosy z grzywy iak.

W chatupach skulonych w skrzypce
mchem porosty wdowy.

Czerwone parne jak lipiec

modlity sie w chmurach krowy.

Chciatbym ptaski jak ryba
rozpruwa¢ chmure wod
chciatbym Lewiatan niby
uciec pod ziemi spod.

Z krzykiem mkng stodoty
z siota w pustelnie pol.
Gwiazd morderczy otéw
oblepi ziemi puls.

Dziobami nas zadziobig
miedziane hufce kar.

Zte ptaki nas wytropig
strzatami zatrutych pior.

A w czerwonym kurniku nieba
kogut zelazny zemstg piat;
padaty podziobane

stosy anielskich ciat.

Krzyczac potrzagsam zty batagan:

»Przyjdz krolestwo miast i maszyn/*

Lecz krzyk méj zatrzymat szlaban,
jak ratujgcych sie wstrzymuje
lokomotywy zelaznym $ledziem.

Zwierzat krélestwo boze
rostacza peki barw.
Ksiezyc jak brzytwa goérze:
zgoli¢ wiejski parch!

Kury zakwitty w koniczynie
konie wyrosty w gotebniku
po niebie mkng obtoki-swinie
licze lica: lic bez liku.

Wozy naoslep tamane bykami
pedzacemi wszerz i wzdtuz.
Niebiosa ryczg nad nami
tykajgc meczacy kurz.

Obory dymig jak moloch
rojem gnijacych iskr.

Na dachach gromoéw golem,
od deszczéw spucht mu pysk.

Z flaszek domoéw wysysa
dymow porwany kiak,
wie$ roztozona jak misa
toczy niebiosow rak.

Miedzy szprychami biednych wozéw
siedza staruszkowie z przytutkéw
chciwie wdychaja zapach nawozu,
ktory skacze na kéiku.

Odbija pacierz kociot kosciota

na wzgorzu sterczac jak gruby kloc.
Okryta potg niebo i siota
wymalowana w figure mag noc.

Bocian jak igtg, okiem i bokiem

i gtlowg kiwa, chudy jak francuz,
dziobem ostrym wykiuwa oko

na mojej twarzy ztotym bizancjum.

I czyja$ reka, zda sie niczyja
whita w teb moj na niebie éwiek.

I pekajgc buchneta ma gruba szyja
i pozarem zalata wiek.

ALEKSANDER WAT



ZWIASTOWANIE

pytaly sie raz ciszy

rogéwki z twarzg modra:
»dlaczego nocy czarny dyszel
-wtazi nam wcigz miedzy biodra?

sdlaczego, choc¢zesmy tadne
- mitoS¢ dajemy tanio

.nie przyjdzie nigdy do zadnej
~prawdziwy biaty aniof?

»dzien zdycha na zachodzie

- Z nosa sgczy farbe.

-ach, ciezko jest chodzi¢ codzien
»,Z hieba olbrzymim garbem!

a kiedy usnag grzecznie

w objeciach czyich$ dtoni,

$ni im sie, ze z drogi mlecznej
archaniot schodzi do nich.

tuli ich ciata kruche

w mosieznych ramion zarnach
i diugo bezplodne brzuchy
zaptadnia ztotym ziarnem.

jest wielka cisza w niebie

i styszg w tej ciszy Spiew czyj$
i kulg nogi do siebie
niezgrabnym ruchem dziewczyn.

a gdy wracaja blade

za mgly biekitnym zamszem,
cienie do stép im sie kiladag
i dzwony dzwonig na msze.

jest cisza spetnionych legend
w godzinie Switu rannej.

przez miasto diugim szeregiem
wracaja hajSwietsze panny.

BRUNO JASIENSKI

HYMN LOTNIKA

Bywaj nam, ziemio, bywaj,
Starego boga bezzebna metresso —
Juz nam niczego nie kryje

Twoje obwiste dessous.

Wszystkie czerwone i blekitne kraje
Juz przepomniaty dni biatych kortezéw;
Powiedly Ceylonu oazy,

Pogasty Bombaje —

Wszystkie czerwone i biekitne kraje
Maja salvarsan i misjonarzy,

| przepomnialy zapachu twe] twarzy,
Metresso.

Nie bawi nas Eleonora Duse,

Ni Tannhausera przed$miertny giest,

Ni tango, ni morfina —

:Nadszedt twoj dzien, dziesigta Muzo,

Dzi$ ci wydzwania porfirowy chrzest

Teczami skrzydlata maszyna.

Hej! Pisza maszty

W obtoki nasz cel —

Cel gniadej jazdy:

Ponad gnijace Notre-Damu baszty,

Ponad stalowe stance Tour-Eiffel
Skok miedzy gwiazdy!

Hej! Swieci nam, $wieci,

Dnia jutrzejszego nieboscy poeci,

Swieci nam rude barbarzyriskie zycie:

Bedziem na Marsie miec stookie dzieci —

Hej! Btogo sie blogo wsréd komet komeci!

Smiga nam utka z chmur btawatny haft,

W stonce zanurzym czarne garscie —
Dzi$ bedziem z modrym szczepem pic

[na Marsie

Stloneczng sperng bruderszaft!

ARTUR MARJA SWINARSKI



WSCHOD

miode murzynki podawaly ostre swe sutki

bronzowym majtkom

kotysaty sie na biodrach zapachow ogrodki
otwieraty sie Spiewaly zamykaty sie drzwi

1°.

krzyczaty uliczki jak ptaki kiedy je sptosza

ktorzy je kasali do krwi— zataczal sie pod $cianami ostabiony jek

Na falach potu sung, = nieme Kkrzyki,

spieszg sie, pedzg, mkna,

= bezokoliczniki,

bez ja, bez ty, bez on,

zegarkiem i oddechem mierzg ulice,

zwiesili z ust jezyki, = pienigce sie mydto,

nie widza nic : paznokciem zatkali zrenice,

milczg nozem, rozmawiajg igia,

poganiajag godziny niby stada kréw

0 petnych wymionach i ciezarnych bokach,
wyrabiajg cegte ze stow,

wegiel z piesni ktdrg stycha¢ w ich krokach,
spiesza sie (na bebnie z betonu grajg ich trzewiki)
spieszg sie, pedzg, mkna,

= bezokoliczniki,

bez ja, bez on,

a gdy czarne drzwi zawisng na zawiasach wieczoru,
przekupujg je wytrychem elektrycznych Swiatet,
przebudowujg miasto w miasto z przeScieradet
poszytych srebrem bulwarowych latari

1 wyztobionych cieniem jak pazem watoru,

stofice, co zaszto tylko na papierze

przyzywajg na sufit drewniang gruszka,

przenosza serce jak stonce, przenosza serce jak pierze,
przenosza je z tozka w tozko,

zakleciem telefonu przebijajg strop i

wysytaja nim w $Swiat pracowite parowce

i, niestrudzeni, przeczg nocy, = falszywej plotce,

i wierzg w dzien bez konica, = w zdanie bez kropki*

JAN ALDEN

gdy modre niebo jak jadro wydete rozkoszg —
gdy ten balon ze spermg na dachy opadt i pek#!

ANATOL STERN



BLAISE CENDRARS

F AT

Jestem ogtuszony
Pragne twego spokoju
Wielki parowcu fabryk
Stojacy na kotwicy
Na przedmie$ciu miast

Chciatbym sie wypréznic

Jak ty

Po twoim potogu

Pneumatyki bzdzg na moim grzbiecie

Mam gateczki elektryczne na koncach nerwow

Twoj biaty nowoczesny pok6j niklowany
Kotyska

Rzadkie szmery szpitala

Swietej Klotyldy

Mam ciggle goragczke

By¢ na twojem miejscu

Gwattownym ruchem!

Po raz pierwszy zazdroszcze kobiecie
Jakzez chciatbym by¢ kobieta

By¢ kobietg

W wszech$wiecie

W zyciu

By¢

| oddaé sie dzieciecej przysztosci -
Ja ktéry jestem ol$niony

Latarnie morskie Bleriota
Automatyczny krok
Patrz

Moje stylo harcuje
Odptyncie!

Kwiecien 1914.
(Z ,Poematéw Elastycznych")

przet. KAZIMIERZ BUKOWSKIm

BLAISE CENDRARS

DZIENNIK

Chrystusie
Oto juz z g6rag rok, gdy nie mys$latem o Tobie
Kiedy to napisatem moj przedostatni poemat
Zycie nie zmienito sie odtad [o Wielkanocy
Lecz jestem zawsze taki sam
Chciatem nawet by¢ malarzem
Oto obrazy ktére namalowatem a ktére dzi$ wie-
[czorem wiszg na Scianie
Otwierajg przedemng dziwne S$wiaty kazac mi
[mysle¢ o Tobie.

Chrystusie

Zycie

Oto co zgtebitem

Obrazy moje dokuczajg mi
Jestem zbyt namietny
Wszystko jest pomaranczowe.

Spedzitem smutny dzien myslac o moich przy-

I czytajgc dziennik [jaciotach

Chrystusie

Zycie ukrzyzowane w wielkim dzienniku rozpostar-
tym ktory trzymam w wyciggnietych ramionach

Rozpiete zagle

Wybuchajace race

Kipigcy war

Krzyki.

Chciatoby sie powiedzie¢ spadajgcy samolot.
To ja.

Namietno$¢

Ogien

Fejletonowa powies¢

Dziennik

Jest rzeczag daremng nie chcie¢ moéwi¢ o sobie
Trzeba niekiedy krzyczed.

Jestem inny
Zbyt wrazliwy.

Sierpien 1913.

(Z ,Poematéow Elastycznych")

przet. KAZIMIERZ BUKOWSKI.



WLADIMIR MAJAKOWSKIJ

NASZ MARSZ

Bijcie o place toskot kopyt!

Wyzej ark tryumfalnych wjazd!
My zalewem drugiego potopu
przeptuczemy gardziele miast!

Byk dni tegt.

Zmudny jest lat trakt.
Nasz Bog zbiegh
Serce — to bebna takt!

Kogo z nas kuli ukagsi osa?

Komu chiepta¢ krwi naszej barszcz?
Nasze ztoto — dzwonigce gtosy!
Nasze kule — zwyciezki marsz!

Zielen strzygt ptug.
Sciele sie dno dniom.
Teczo, daj tuk —

snom szybkolothnym dom!

Widzicie — wiedng gwiazd zadia!
Z pies$ni urasta nasz most.

Hej, Niedzwiedzico Wielka, zadaj —
niech do nieba biorg nas wprost!

Rados¢ — rytm rak.

Niebo — czerwony dach.
Serce bij w gong!

Pier§ nasza — miedz blach!

przetozyt BRUNO JASIENSKI



LIST Z PARYZA.

Drogi Panie Tadeuszu!

Przeniostem sie tak nagle z nadwislanskiej ,stolicy*
polskich sztuk ,pieknych", i polskich Aten — do nadsek-
wanskiej stolicy Swiata — przeniostem sie w przeciggu
kilkunastu godzin, bo jak Panu wiadomo samolotem. Moja
podr6z samolotem byta emocjg na wskro$ wspdtczesna,
jakiej nie doznaje ani ,wojazer" wlokacy sie po ziemi
nudnym ,expresem®, ani ptynacy pasazerskim parowcem
po (ciagle przez p) przestrzeni... wod etc. Gdy cziowiek
po takiej podrézy powietrznej poczyna wreszcie stagpac
po ziemi, czuje w nogach jakby ciezar, ktory przykuwa
go do grobu, ziemi.

Paryz po dziesieciu latach niewidzenia wydat mi sie
gdy przejezdzatem przez ozywione jego ulice, jakby ja-
ki$ zestarzaty i trupi... Mozebne, ze gdy sie siedzi przez
tyle lat na spokojnej, petnej szerokiego oddechu ,wsi",
jakg jest Polska, ma sie wrazenie, jakby sie przyjechato
do dusznego Paryza z ,de la campagne".

Obecnie Paryz szumi i bije jego serce przyspieszonem
tempem. Zycie miejskie po wypoczynku wakacyjnym po-
wraca do ,,normalnego"” stadjum — ze tak nazwe to anor-
malne zycie wspo6tczesnego Rzymu. Walka, ktéra we Fran-
cji toczy sie od lat wielu miedzy sztukg zyjacg a mija-
jacg — i obecnie jest bardzo zywa i namietna. Dwa obozy
w sztukach plastycznych ktére obecnie tak silnie sie za-
rysowuja, t. j. z jednej strony salony oficjalne i grupy
poimpresjonistow, (ktérzy nawet zajeli sitg rewolucyjny
niegdy$ salon jesienny), a z drugiej strony kubisci i da-
daisci, ktérych twierdzg jest wiosenny salon niezaleznych,
te dwie grupy tocza miedzy sobg obecnie we Francji,
(a moze nietylko we Francji) zazartg walke polemiczng
i niepolemiczna.

Wielkie wrazenie tutaj w Paryzu zrobit artykut, ogto-
szony przed Kkilkunastu dniami przez znanego krytyka
i ,esseiste” p. Canudo w znanem paryskiem artystycznem
pismie codziennem ,Comoedia”. Zdziwienie byto tern
wieksze, ze ,Comoedia"”, znane zresztg pismo ze swego
umiarkowania i passeistycznosci, umiescito podobny artykut.
Artykut ma napis: ,Le peintre decore la vie*. Autor pole-
mizuje na temat walki, ktéra toczy sie obecnie miedzy
dwoma obozami artystow. ,Kryzys salon6éw" i ciagte
kiétnie o to czy majg by¢ jury" czy nie, sg wediug
autora bezowocne, gdyz arty$ci wspotczesni, walczacy,
znajdg zawsze ,,miejsce” dla wypowiedzenia sie i wreszcie
porozomienia z publiczno$cig: ,,Gdyz — powiada — mato
byto epok réwnie dziwnych i ciekawych jak nasza,
w ktérejby arty$ci z podobnie silng i namietng wytrwa-
toscig szukali form artystycznych, wystarczajgcych dla
naszego zycia wspobiczesnego i naszej duszy, form
dziwnych, przeciwstawiajacych sie jedne drugim i obja-
wiajgcych nieskonczony niepokdj naszego zycia". Canudo
pisuje czesto artykuty w ,,Comoedia"”, ktére odznaczajg
sie duzg wartoscig i sitag polemiczna.

Poza czestemi jednak artykutami polemicznemi, poja-
wiajgcemi sie tu i tam w niektérych pismach paryskich,
a ktore sa polami walki stownej — w pracowniach arty-
stow toczy sie tymczasem walka czynna t. j. praca i eks-
perymentowanie, bez ktérych niema postepu ani w sztuce
ani w nauce. Ostatnio obrazy i rzezby kubistéw i z nimi
spokrewnionych ideowo innych twércow, robig wrazenie
duzego wysitku i obecnie juz u kilku artystow wida¢ bar-
dzo osobiste, indywidualne ujecie kompozycji. | widziane
w salonach handlarzy obrazéw: Rozenberga, Simona,
Weila, Bernheima it. d., czy tez w pracowniach — wycho-
dza na widownie coraz oryginalniejsze twory, coraz cie-
kawsze, a nieprzewidziane zestawienia i ujecia formy.
Opowiadane bajki (nie wiem zreszta w jakim celu) przez
kilku ,naszych" rodakéw, ze kubisci a wzglednie ich
kuzyni przeszli w ,,czambut' na klasycyzm i malujg In-
gres”, Poussin’a it. p. sg historyjkami o ,zelaznym wilku".
Zapewne, ze ciggte malowanie kwadracikéw, trojka-
tow i szesciandéw znudzi sie kazdemu, artysScie i widzowi,
ale idac po pewnej raz obranej linji wytycznej, ci, ktérzy
wprowadzili do obrazu ,kwadraciki" i ,trojkaty"”, czyz
nie sa zdolni wprowadzi¢ tam nowe a nieprzewidziane
formy, ktore z oklepanem nasladowaniem naturalistycznych
obrazéw nie bedg miaty nic wspélnego.

Np. ogladane powierzchownie przez naszych powra-
cajacych z Paryza do kraju ,znawcow", obrazy jednego
z najbardziej ,,umiarkowanych": Derain’a i uznawane jako
przyktad powrotu do t. zw. nasladowania natury sg
z gruntu fatlszywe i btedne. Derain jako malarz obdarzony
silnym temperamentem plastycznym, transponuje i obleka
swoje zagadnienia czysto malarskie w formy po-
wierzchownie dostepne i pseudo-naturalistyczne. Malo-
wane przez niego postacie kobiet — majgce z pozoru
dla laikéw wyglad naturalistyczny sa w istocie gtebokim
eksperymentem malarskim, malowaniem dla malo-
wania a nie dla literatury lub taniego, a kokieteryjnego
ztudzenia natury, sg zarazem gieboko-ironicznemi kpinami
z malarstwa t. zw. oficjalnego. Podobnie Picasso, Bra-
que, Leger i inni. Malarze, dla ktorych jest pewnym dra-
znigcym urokiem powracanie od czasu do czasu do form
nie abstrakcyjnych, lecz konwencjonalnie przyjetych i wi-
dzianych, czynig to tylko dla celéw czysto malarsko-
eksperymentalnych, dla zestawien form abstrakcyjnych
z formami konwencjonalnemi (np. architektoniczne linje
ciata ludzkiego, przedmioty widziane i przyjete z otocze-
nia obok np. form czysto konstrukcyjnych, stworzonych
z pomocg mechaniki ludzkiej etc.), ale absolutnie
nie dla anatomji poréwnawczej ani ,karnacji" ciata ani
dla delektowania sie nasladowaniem pieknych linij, lub
blasku jedwabnej tkaniny, lub wreszcie wcale nie dla
t. zw. stylizacji. Kto wygtasza podobne ,bzdury"”, ze naj-
nowsza sztuka badz francuska, — badz europejska lub



amerykanfska powraca na $wiete a ostateczne tona Bonatow,
Puviséw, Cognetéw, Cabaneléw, chociazby Ingreséw it. p.
poczciwych a zmartych staruszkéw — jest nietylko
w wielkim btedzie, ale zupetnie nie orjentuje sie w war-
tosciowaniu sztuk plastycznych. — Widziatem reprodukcje
i obrazy kilku malarzy amerykanskich, ktérzy zupetnie nie
sg pod wptywem kubistéw francuskich, a ktérych poszu-
kiwania odkrywaja nowe i nieznane $wiaty malarskiej
wyobrazni.

Bardzo ciekawem zjawiskiem lub kto chce okazem
w najmiodszem S$wiecie malarskim jest Francis Picabia.
Na pét Hiszpan na p6t Francus, cziowiek zreszta w az
nadto meskim wieku bo okoto 45 lat sobie liczacy —
malarz (byty pompier) ktéry juz majac lat 17-cie wysta-
wiat obrazy w salonie najbardziej oficjalnym, Artystow
francuskich, — a to tylko dla tego jak méwi aby ,zrobié
przyjemno$¢ swej rodzinie", — ktéry przeszedt przez
impresjonizm, kubizm (o nim Apollinaire) az wreszcie
wyjechat do Ameryki — i stamtad przywiézt Dad aizm.
Ale nie o liczne ,jizmy" tutaj sie rozchodzi. Picabia, ktory
rozpoczgt malowaé¢ od nastrojowo-puwis’owsko-impresjo-
nistycznych portretéw i pejsazy a ktéry doszedt" obecnie
do portretow maszyn i obrazéw ze sznérkéw i frendzel-
kéw, — stawny paryski viveur ktéry zwiedzit caty $wiat,
sportsman, — byty wiasciciel kilku automobili, utracyusz
wielkiej ojcowskiej fortuny, byty wiasciciel plantacji
z kilkuset murzynami na Kubie albo Jamajce, na poty
snob — a na poty wielki artysta, — jest najciekawszym,
najcharakterystyczniejszym okazem ,fauny" wielkomiej-
skiej kultury. Picabia napisat oprécz tego kilka broszur-
poematdw, ktérych wyjatki sa arcydzietami paradoksow.

Przed kilku tygodniami ukazata si¢ najnowsza ksigzka
znanego poety grupy najbardziel modernistycznej Jeana
Cocteau: ,Secret professionel”. Ksigzka ta byta roznie
komentowang przez krytykéw paryskich. Jest to zbior
autowyznan poety a szczeg6lniej jego zapatrywan na
spO6tczesng forme poetycko-literacka. Jedno zdanie
tej ksigzki cytowane przez catg prawie krytyke — a ktére
jest wyznaniem wiary poetyckiej Cocteau, pozwole
sobie zacytowac: ,Le vrai ecrivain est celui qui ecrit
mince et tnusclé. Le reste est graisse et maigreur".
Cocteau jest zdania ze nalezy unika¢ w sztuce jak ognia,
niepotrzebnego gadulstwa. Najprostszemi,najbardziej synte-

tycznemi $rodkami — dojs¢ w sztuce do najwydatniej-
szej formy i ekspresji — oto zatozenia wspodiczesnych
tworcow.

Po wakacyjnym wypoczynku wszystkie teatry paryskie
przygotowujg sie do kampanji zimowej. W dwdch teatrach
charakterystycznych bytem dotychczas na przedstawie-
niach. W teatrze ,,de L’Oeuvre“ ktérego dyrektorem jest
p. Lugné-Poe znakomity znawca sztuki teatralnej i egzal-
towany dla wszelkiej niekrepowanej wolnosci twdrczej —
grano sztuke luksemburskiego pisarza Batty-Webera
p. t. Le Lasso, ktéra mowigc nawiasem jest sztukg sta-
rego systemu psychologiczno - naturalistycznego — ale
wykonanie ktérej przez aktoréw teatru de L’Oeuvre byto
wprost mistrzowskie. Szczeg6lnie gra p. Allain-Dhurtala
byta pewnego rodzaju genialng improwizacjg. Doprawdy

mimowoli przychodzi na mysl niedotezna i bez dyscypliny
gra naszych aktoréw, badz krakowskich, bgdz warszaw-
skich — ktorzy, jak nieszczes$liwe cienie nie umiejac ani
roli, ani wiedzac jak obréci¢ sie na scenie, co zrobié
z rekami, nogami, gtowg i t. d. — a szczegélniej to ja-
kanie sie bez przyjetej dykcji — za krzyczacym na caty
gtos suflerem, jakzesz straszne pozostawiajg wspomnienie.

Kazdy aktor teatru de I'Oeuvre nie tylko ze pamie-
ciowo zupelnie opanowuje swg role (scena jest bez
suflera), — ale caly jego wieczOr i wystep w pewnej
roli na scenie jest dzietem umiejetnej dyscypliny, ale
takze najwyzszym wysitkiem i zarazem akcja tworcza
(bez ktorej niema prawdziwego aktora).

Teatr ,,Odeon”, w ktérym bylem na przedstawieniu
premiery ,La dent rouge" Lenormand’a — przedstawit
mi sie nie nadzwyczajnie. Przedewszystkiem p. Gemier
dyrektor Odeonu ,,polecial" na sztuke teatralng rosyjska
t. j. Stanistawskiego w Moskwie i zrobit ze sztuki Le-
normanda, ktéra jest symboliczng — przeszarzowany
troche (zreszta mimo wielkiego wysitku aktoréw t rezy-
seryi) ,,spectacle" ttusto-naturalistyczny. Miato sie wra-
zenie, ze sie jest na sztuce Gorkija lub Lwa Tolstoja.

Wszelkie ,,sztuczki" i sztuki rosyjskie sg tutaj ciggle
w modzie i cieszg wielkiem uznaniem. Nic za to 0 nas
Polakach w Paryzu, a przynajmniej bardzo mato. A jak
wartoby tutaj pokaza¢ (chocby dla propagandy) sztuki:
Fredry, Przybyszewskiego, Wyspianskiego, ale w bardzo
oryginalnej oprawie i znakomitej obsadzie. Tyle o ,wszel-
kich sztukach" i tyle na razie o Paryzu. Moze w nieda-
lekiej przysztosci uzyczysz mi znowu, zacny Panie Redak-
torze, miejsca w ,,Zwrotnicy", a wtedy napisze o , Thentre
des Champs Elysées", — o ,,Vieux Colombier" i o Jacgues
Copeau.

Paryz, w pazdzierniku 1922. TYTUS CZYZEWSKI
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OSTATNIE DZIELA

Tym razem przesytam ,Zwrotnicy" drobny
artykut o awuch ostatnich dzietach Igora Stra-
winsky’ego, granych w Paryzu ubiegtej wiosny
przez Balet Rosyjski i tak Zle zrozumianych za-
réwno przez publiczno$¢, jak i przez naszych
krytykow. Kazde dzieto tego niezwyklego muzyka
jest niespodzianka, poniewaz rozni sie catkowicie
od jego dziet poprzednich i wnosi nowg technike
muzyczng i nowe pismo orkiestralne.

W ,,Renard" (burleska) orkiestra skfada sie
z pietnastu instrumentéw solowych i z kilku gto-
sO6w ludzkich. Na scenie temat traktowany jest
jako pantomina, podczas gdy w orkiestrze $pie-
wacy petnig tesamg role jakg mieliby spetniac
w malej operze, z tg jedynie roznicg ze nie graja
akcji powierzonej tancerzom na scenie. Pewni
krytycy zwrdcili sie przeciwko uzywaniu malej
grupy instrumentéw solowych w sali tak rozlegtej
jak sala Opery. Prawdopodobnie, przyzwyczajeni
do hatasu orkiestry Wagnerowskiej, nie umieli
w tym wypadku nastawi¢ uszu. Sita brzmienia
jest raczej kwestjg jakosci niz ilosci. Czysty
dzwiek skrzypiec solo osigga wiecej anizeli masa
skrzypiec, ktére grajg unisono i z ktérych kazde
grajg fatszywie inaczej. Skrzypkowi grajgcemu
koncert nie zarzuca sie nigdy, ze wybiera sale
za wielka. Czemuz pietnastu solistom czyni sie
zarzut, ktérego nie czyni sie jednemu soliscie.
Przy malej orkiestrze wszystko jest istotne, niema
partji harmonicznych ktérych jedynym celem jest
»~remplissage"”, znika wszystko co jest konwencjo-
nalne, poniewaz S$rodki ograniczone sg do mini-
mum. W ten spos6b otrzymuje sie muzyke pet-
niejsza i intenzywniejszg, ale brzmi ona tak od-
miennie, Ze oczywiscie publicznos¢, ktora nie lubi
zmian, miala uczucie jakgdyby muzyka przepty-
wata obok niej, lecz do niej samej nie trafiata.
Nie styszano tej muzyki, poniewaz stuchano jej
teinisamemi uszyma co bagnistych strumieni
»Ztota Renu". Muzyka ,Lisa" ma werwe ostrg
i gryzacg. Nie wymyka sie nic. Melodje, ksztal-
towane zprecyzjg arytmetyczng, rozwijajg sie i zaze-
biajg jak kota maszyny. Plany dzieta sg proste,
jasne, uporzadkowane z nieublaganiem rzeczy
nieuniknionej. Element glosowy dodaje tej party-
turze zycia, wesotosci i barwy. ,,Cymbalum" po-
teguje precyzje rytmiczng, ktérg ,baterja" pod-

IGORA STRAWINSKIEGO.

kre$la dyskretnie. ,,Lis" usSwieca poszukiwania,
ktére od Kkilku lat zajmowaly wielu miodych
muzykéw; jako zwolennikbw matej orkiestry
instrumentéw solowych, uraduje ich fakt, ze beda
mieli po swojej stronie dzieto Strawinsky’ego,
ktérego tworczos¢ Sledza z najwieksza uwagag
i podziwem.

Drugie nowe dzieto Strawinsky’ego, ,,Mawra",
jest to mata opera-buffo w jednym akcie. Niestety
nie byto mnie w Paryzu w czasie pierwszego jej
przedstawienia, jednakze Strawinsky grat mi jg
na fortepianie i czytalem partyture orkiestrowa.
Jest to dzielo oparte na bel canto. Widzimy
w niem huzara ktdry robi serenade i przebiera
sie w kucharke azeby modz zamieszka¢ u swojej
kochanki. Cato$¢ petna jest jakiego$ gorzkiego
sentymentalizmu i przebija z niej smutek, ukry-
wajacy sie pod komizmem tematu. Pismo harmo-
niczne jest tak proste, ze rozczarowato wielbicieli
Strawinsky’ego. Orkiestra jest tu niemal orkiestrg
muzyk wojskowych (element smyczkowy jest
sprowadzony do szeSciu kontrabaséw, szeSciu
wiolenczel, jednej altéwki i dwu skrzypiec solo-
wych). | oto stoimy wobec ,riche orpheon de
bois et de cuivre”, ktérego zyczyt sobie Jan
Cocteau w ,Le Coq et I’Arlequin®. Dzieto to
odpowiada catkowicie dgzeniom catej miodej
szkoty francuskiej od ,Parade" Erika Satie po-
czynajac. Jej najgtebsze pragnienia zostaty tu
zrealizowane w sposéb doskonaty. Prawdopo-
dobnie to wiasnie zblizenie ideowe do najmiod-
szych muzykoéw paryzkich bylo przyczyna, z po-
wodu ktérej dzieto to zostato tak Zle zrozumiane
i osadzone. Jaki$ stawny krytyk gubi sie w tem,
co nazywa muzyka wiosko-rosyjsko-murzynsko-
amerykanska; jakis stawny muzyk impresjoni-
styczny méwi z pogarda o tem nowem ,Domino
Noir". To nic. ,Mawra" zajasnieje blaskiem, kiedy
zostanie uznang cala zywa szkota muzyczna,
ktérej dotad jeszcze sie nie wierzy, poniewaz
widzi sie jg zle, poniewaz patrzy sie na nig
oczyma ktére mruzg sie jeszcze od nadmiernego
przygladania sie¢ bezuzytecznym btyskotliwosciom.
Zbyt wytacznie zwracano sie do traktatu orkie-
stracji, napisanego przez Rimsky-Korsakowa, za-
miast szukaC rozszerzenia horyzontéw w pracy
Gabryjela Pares. «Darius Milhaud
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Gtos$ny tworca dadaizmu i Swietny pisarz, p. Tiistan Tzara,
przestat nam rekopis prelekcji, ktora swego czasu wygtosit
w Teatrze ,,Champs Elys¢es" w Paryzu i z ktéra ostatnio objezdzat
wazniejsze centra umystowe Niemiec. Zaréwno ton jego wywodow,
jak ipojawienie sie w nich kilku mysli, ktére dotad stanowity czes¢
sktadowg ruchow ideowych niespowinowaconych z dadaizmem,
wskazuja, ze jesli nie caly ruch dadaistyczny, toprzynajmniej naj-
gtebsi z jego przywodcow przechodzg obecnie znamienng ewolucje.

DADA

Szanowne Panie i Szanowni Panowie.

Niewatpliwie wiecie, Ze dla szerokiej publicznosci, dla was, ludzi Swiatowych, dadaista rownym
jest tredowatemu. Ale jest to wiasciwie tylko zwrotem jezykowym. Kiedy moéwi sie z nami zbliska,
to dzieki przyzwyczajeniu z jakiem wierzy sie w postep, czyni sie to z pewng elegancja.
W odlegtosci dziesieciu metrow nienawi$¢ odzywa. To wiasnie jest dada. GdybysScie spytali mnie
dlaczego, nie umiatbym Wam odpowiedzieé.

Inng cechg charakterystyczng Dada jest ciggta separacja naszych przyjaciét. Pierwszym Kktory
odiaczyt sie od Ruchu Dada, bytem ja. Kazdy wie, ze Dada nie jest niczem. Odseparowatem sie
od Dada i odemnie samego, skoro tylko zrozumiatem doniosto$¢ niczego.

Jezeli w dalszym ciggu robie coskolwiek, to dlatego ze to mnie bawi, lub raczej poniewaz
odczuwam potrzebe dziatania. W gruncie rzeczy prawdziwi dada zyli zawsze w separacji od Dada.
Ci dla ktérych Dada miato jeszcze dos¢ znaczenia azeby odtgczy¢ sie od niego z hatasem, czynili
to jedynie ze wzgledu na reklame osobista, dowodzac réwnocze$nie Ze zawsze falszerze monet
wslizgiwali sie w najjasniejsze i najczystsze religie.

Wiem ze przybyliScie tu dzisiaj, azeby postucha¢ wyjasnien. Ot6z nie oczekujcie wyjasnien co
do Dada. Wyjasnijcie mi, dlaczego istniejecie. Nie wiecie o tern nic. Nie zrozumiecie nigdy ze
zycie jest gra stdw, bo nie bedziecie nigdy dostatecznie sami, azeby nienawisci, sgdom innych
ludzi, wszystkiemu co wymaga wielkiego wysitku, przeciwstawi¢ stan ducha réwny i fagodny,
w ktorym wszystko jest jednakowe i bez znaczenia.

Dada wcale nie jest nowoczesne; jest to raczej powr6t do religji obojetnosci niemal buddyjskie;j.
Dada kiadzie na rzeczy sztuczng stodycz, $nieg motyli wydobywanych z czaszki kuglarza. Dada
jest unieruchomieniem i wyklucza namietnosci. Powiecie ze jest to paradoks, skoro Dada ujawnia
sie przez czyny gwattowne. Tak, w jednostkach zarazonych destrukcja reakcje bywajg gwattowne,
ale kiedy reakcje te wyczerpig sie, kiedy zostang zniszczone przez sataniczny nap6r pytania ,,poco?“,
wtedy pozostaje juz tylko obojetno$é. Zresztg mogtbym z tymsamym tonem przekonania dowodzi¢
czego$ wrecz przeciwnego.

Przyznaje, ze moi przyjaciele nie potwierdzajg tego punktu patrzenia. Lecz Nic moze wypowie-
dzie¢ sie jedynie jako odbicie indywidualnosci. Tylko z tego powodu bedzie ono miato znaczenie
dla wszystkich. Bo wszyscy majg znaczenie jedynie dla tego ktéry wyraza sam siebie. Ja — mowie
0 sobie samym. Juz to jest mi za wiele. Jakzez S$miatbym mowi¢ o wszystkich rdwnocze$nie
1 wszystkich zadowoli¢?

Niema nic przyjemniejszego, jak myli¢ ludzi. Ludzi, ktérych sie nie lubi. Poc6z wyjasnia¢ im
to, co interesuje jedynie ich ciekawos¢. Bo ludzie lubig jedynie swojg wiasng osobe, i rente, i psa



ktérego posiadajg. Ten stan rzeczy wynika z falszywego pojecia wiasnosci. Kiedy sie jest ubogim,
posiada sie rozum pewny i niezachwiany, posiada sie logike dzikg i punkt widzenia niezmienny.
Starajcie sie by¢ pustymi i wypetnia¢ wasze komdrki moézgowe czem sie zdarzy. Niszczcie zawsze
to, co macie w sobie. Pod wptywem przypadkéw przechadzki. Zrozumiecie wtedy wiele rzeczy. —
Nie jesteScie inteligentniejszymi niz my, a my nie jesteSmy inteligentniejsi od was.

Inteligencja jest organizowaniem, jak kazde inne organizowanie; jak organizowanie spoteczne,
organizowanie banku lub organizowanie gadulstwa na salonowej herbatce. Stuzy ona do stwarzania
porzadku i roztaczania jasnosci tam gdzie ich niema. Stuzy do stwarzania hierarchji w panstwie.
Do tworzenia klasyfikacji dla pracy rozumnej. Do rozdzielania spraw materjalnych od moézgowych,
przyczem te pierwsze bierze sie szczeg6lnie powaznie. Inteligencja jest tryumfem dobrego wycho-
wania i pragmatyzmu. Na szcze$cie zycie jest czem innem, a jego rozkosze niezliczone. Ceny ich
nie placi sie w monecie ptynnej inteligencji.

Ta obserwacja codziennych stosunkéw doprowadzita nas do pogladéw, ktére stanowig minimum
naszego porozumienia, pomijajac sympatje ktéra nas faczy, a ktéra nieda sie wyjasni¢. iNie mo-
gliSmy oprze¢ sie¢ na zasadach. Wszystko jest wzgledne. Coz to jest Piekno, Prawda, Sztuka, Dobny,
Wolnos$¢? Stowa; ktére dla kazdego osobnika oznaczajg co innego. Stowa, ktére majg pretensje,
azeby wszystkich pogodzi¢ i to jest powodem, dla ktérego pisze sie je wielkiemi literami. Stowa,
ktérych znaczenie zmienia sie od jednego cztowieka do drugiego, od jednej epoki do drugiej i od
jednego kraju do drugiego.

Ludzie sg rozni. Rozmaitos¢ stwarza zainteresowanie dla zycia. Niema zadnej wspdlnej podstawy
w mozgach ludzkich. NieSwiadome jest niewyczerpane i nie daje sie kontrolowa¢. Jego sita prze-
rasta nas. Jest ona tak tajemniczg jak ostatnia czastka komorki mozgowej. Nawet gdybySmy ja
znali, nie moglibysmy jej odbudowac.

Do czegdz przydaty sie nam teorje filozofow? Czy z ich pomoca uczyniliSmy chocby jeden
krok naprzéd lub wstecz? Céz to jest naprzod, céz to jest wstecz? Czy przeksztatcili oni nasze
formy zadawalania sie? JesteSmy. Szamoczemy sie, sprzeczamy sie, biegamy w niepokoju. Reszta
to sos. Czasem przyjemny, czasem zmieszany z nudg bez konca, — bagno ozdobione brodami
konajacych krzewow.

Mamy juz dosy¢ rozumowania, ktére rozszerzyto nadmiernie naszg naiwng wiare w dobrodziejstwa
nauki. To czego chcemy teraz — to samorzutno$¢. Nie dlatego ze jest ona lepsza lub piekniejszg
od czego innego, lecz dlatego ze to co wydobywa sie z nas w sposéb wolny, bez wspétudziatu
idei spekulatywnych, to wiasnie nas reprezentuje. Nalezy natezy¢ te ilos¢ zycia ktéra wytado-
wuje sie po wszystkich katach. Sztuka nie jest najcenniejszem ujawnieniem zycia. Sztuka nie posiada
tej niebianskiej i ogdlnej wartosci, jaka przyznaje jej sie tak chetnie. Zycie jest inaczej interesujace.
Dada zna wiasciwg miare do ktérej nalezy sprowadzi¢ $ztuke; przy pomocy subtelnych S$rodkéw
wprowadza jg w czyny codziennej fantazji. | na odwrét. W sztuce sprowadza Dada wszystko do
prostoty poczgtkowej, ale zawsze wzglednej. Miesza swoje kaprysy z chaotycznym wiatrem stwo-
rzenia i z barbarzynskim tancem dzikich plemion. Chce azeby logika zostata sprowadzong do
osobistego minimum i azeby literatura stuzyta przedewszystkiem do zadowolenia piszacego. Stowa
sq takze ciezarem i stuzg budowie abstrakcyjnej. Nie przeraza mnie absurd, bo z wyzszego punktu
widzenia wszystko w zyciu wydaje mi sie absurdem. Jedynie tylko elastyczno$¢ naszych konwencyj
wigze ze sobg nasze czyny sprzeciwiajgce sie sobie wzajemnie. Piekno i Prawda nie istniejg w sztuce;
interesuje mnie w niej jedynie sita indywidualnosci przeniesiona bezposrednio i jasno”™w dzieto
artystyczne; cztowiek i jego zywotnos$¢; kat pod ktérym patrzy on na elementy i sposéb w jaki
potrafi on zebra¢ wrazenie i wzruszenie w koronke stow i uczué. W malarstwie tosamo. Malarze,
technicy, ktorzy bardzo dobrze robig to co robi takze aparat fotograficzny, beda dalej robili w ten
sam sposob. My — bedziemy robili w nasz sposéb. Nie wiemy dlaczego ani jak. Bedziemy to
robili uzywajgc wszystkiego co nam wpadnie pod reke. Bedzie to zrobione Zle. Ale my na to gwizdamy.



Dada, zanim uzywa stéw, stara sie wiedzie¢ co one oznaczajg, nie z punktu widzenia grama-
tycznego, lecz reprezentacyjnego. Przedmioty i barwy przechodzag przez tensam filtr. Interesuje nas
nie nowa technika, lecz duch. Czemuz to chcecie azeby interesowato nas odnowienie malarstwa,
moralnosci, literatury lub spoteczenstwa ? My wiemy Ze te odnawiania $rodkéw sg tylko kostjumami
nastepujacymi po sobie w roéznych epokach historji, Ze sg to mato zajmujgce kwestje mody i fasady.
Wiemy doskonale ze ludzie w kostjumach renesansowych byli mniej wiecej tacy sami jak dzisiejsi
i ze Dchouang-Dsi byt takim dada jak my. Mylicie sie jezeli bierzecie Dada za szkote nowoczesng
lub choéby tylko za reakcje przeciw szkotom wspéiczesnym. Wiele z moich twierdzen wyda wam
sie staremi i oczywistemi; jest to najlepszy dowdd, ze byliscie dadaistami nie wiedzac o tern i by¢
moze przed narodzinami Dada.

Czesto bedziecie stysze¢ ze Dada jest pewnym stanem duchowym. Mozecie by¢ weseli, smutni,
przygnebieni, uradowani, melancholijni lub dada. To wprowadzenie dada w mowe potoczng nastgpi
pbzniej, w dalszym ciagu historji, kiedy dada stanie sie stowem $cisle okre$lonem i zwyczajnem
i kiedy ogOlne uzywanie nada mu sens stowa zwigzanego organicznie z jego zawartoscig. Nikt
dzisiaj nie mysli o literaturze szkoty romantycznej, nazywajac romantycznym jaki$ krajobraz lub
jakis$ charakter. Powoli, ale nieuchronnie, tworzy sie charakter dada.

Mowi sie nam czesto ze jesteSmy niejednolici, lecz trudno mi jest uchwyci¢ obraze, ktéra wkiada
sie w to stowo. Wszystko jest niejednolite. Jegomos$¢ ktdry postanawia wzig¢ kapiel, a idzie do
kina. Inny ktéry chce siedzie¢ spokojnie, a mdéwi co mu nawet przez mysl nie przechodzi. Inny
ktéry ma doktadna idee o jakiej$ rzeczy, a wyraza jej przeciwieAstwo w stowach bedacych dla niego
jakby ztem ttomaczeniem. Niema zadnej logiki.

Akty zycia nie majg ani poczatku ani kofAca. Wszystko dzieje sie w sposob idjotyczny. Dlatego
wszystko jest do siebie podobne. Gilupota nazywa sie czesto dada.

U poczatkbw Dada nie stata sztuka, lecz wstret. Wstret do napuszenia filozoféw, ktérzy od 3000
lat wyjasniali nam wszystko (poco?); wstret do pretensjonalnosci tych artystéw, ktorzy sie mieli za
przedstawicieli Boga na ziemi; wstret do namietnosci, a wiasciwie zlosci, stosowanych tam, gdzie
to wcale sie nie optaca; wstret do falszywej formy panowania masowego, ktora zamiast ostabiac,
podnieca tylko instynkt panowania jednostek; wstret do wszystkich kategorji katalogowanych, do
fatszywych wieszczdw, poza ktdrymi nalezy szuka¢ interesow pienieznych, ambicji lub choroby;
wstret do sztuki kupieckiej, fabrykowanej, tworzonej wedtug kilku dziecinnych praw; wstret do roz-
dzielania dobra i zta, piekna i brzydoty, a wkoncu wstret do jezuickiej dyalektyki, ktdra moze wy-
jasni¢ wszystko i wprowadzi¢ w ubogie mdzgi idee krete i ograniczone, nie posiadajagce podstaw
fizjologicznych ani korzeni etmicznych, czynigc to zapomocg o$lepiajacych sztuczek i niecnhych szar-
latanskich obietnic.

Dada nie walczy, bo wie Ze nie prowadzi to do niczego, Ze jest to bez znaczenia. Co interesuje
dadaiste, to jego wiasny sposob zycia. Lecz tu wkraczamy w wielkg tajemnice.

Dada jest stanem duchowym. Dlatego przeksztatca sie zaleznie od rasy i chwili. Dada da sie
zastosowac¢ do wszystkiego, a jednak jest niczem. Jest ono punktem, w ktérym spotykajg sie tak
i nie, jednakze nie w sposob uroczysty, nie w zamkach filozofji, lecz poprostu, na rogach ulic, jak
psy i ptaki.

Dada jest nieuzyteczne jak wszystko w zyciu.

Dada nie rosci sobie prawa do orzekania jakiem powinno by¢ zycie.

By¢ moze ze zrozumiecie mnie lepiej gdy wam powiem ze Dada jest dziewiczym mikrobem,
ktéry z natretnoscig powietrza wciska sie w kazdg przestrzen ktorej rozum nie zdotat wypehic
stowami i konwencjami.

Paryz 1921. TRISTAN TZARA



Malewicz Obraz suprematyczny

O SZTUCE ROSYJSKIEJ nocacx.

Autor ponizszego artykutu, malarz, wrdcit niedawno z Rosji, gdzie brat czynny udziat
w tamtejszym ruchu artystycznym. W liscie skierowanym do naszej Redakcji prosi o za-
jecie sie sprowadzeniem do kraju p. Malewicza, rodaka naszego, ktéry podobno zajmuje
jedno z naczelnych miejsc w rosyjskim S$wiecie artystycznym. Sprawe te poddajemy uwadze

Departamentu Kultury 1 Sztuki.

|
Kazda tres¢, kazde odmienne pojecie catoksztattu Swiata wymagajg swojej jedynej wihasciwej im
formy. Przystosowanie starej formy do nowej treSci — cecha, znamionujgca ekspresjonizm —
zasadniczo biedna. Dlatego tez zadaniem sztuki jest — pogtebienie pojecia formy celem uzyskania
nowej tresci. Tre$¢ rodzi sie z formy. To droga pewna, cho¢ trudna. Przewaga tresci nad forma
powoduje najczesciej zastosowanie byle jakiej formy do owej treSci. Miast by¢ sztukg czystej formy,

sztuka obniza sie do poziomu sztuki formy stosowanej. (Bluznierstwo wzgledem sztuki!!l)

Il
Analizujgc stan rosyjskiej sztuki nowej w okresie ostatnich lat wojny znajdujemy wptywowe
nazwiska: tarjonow, Kandinskij, Tatlin, Malewicz.

]
Do klasyfikowania danego artysty przedewszystkiem niezbedna jest analiza jego formy. Wtedy

dopiero znikng widma ,,znaczenia niezmiernie doniostego" dla Sztuki niektérych p. p. N. N ===
Oto: a) impresjonizm da sie scharakteryzowa¢ jako: pojecie Swiata jako zjawiska
barwnego; w stosunku do przestrzeni — stanowisko nie stanowcze, wahajgce

sie pomiedzy plaszczyzng (Matisse) a przestrzenig Euklidesa (Monet)

b) traktowanie $wiata, jako ztozonego z objetosci geometrycznych najprostszych
znajdujacych sie w przestrzeni Euklidesa — cecha Cézanne’a i jego szkoty

C) ujecie przestrzeni i czasu w ruchu: — znamionuje futuro-kubizm. W ruchu
artysty — cztowieka — widza — dookota przedmiotu — i w konstrukcji form
statystycznej i kontrastowej — kubizm; dekonstrukcja dynamiczna i wir
przedmiotow dookota artysty — widza — futuryzm.

d) obraz zlozony z pewnej ilosci form plaskich geometrycznych; cel — jaknaj-
wieksze zespolenie form obrazu z ptaszczyzng tegoz (ptasko$¢ obrazu; dazenie
charakteryzujace forme kubizmu najwiekszego napiecia malarstwa); przestrzen
nie nadajgca sie do wymiar6éw jednej i tej samej miary linijnej, lecz ugrun-
towana na rownowadze wskutek wzajemnego przyciggania form — oto
suprematyzm.



v

Wychodzac wiec z tego stanowiska dorobku i zdobycia Scistej formy, zrozumiemy Kondinskij’a
jako ostatni rozdzwiek konajacego impresjonizmu, jako artyste btednie dotgczonego do sztuki nowe;j.
Ubezprzedmiotowienie bowiem impresjonizmu rozpoczat juz Gauguin, a za nim Matisse. Pozostawato
kilka krokow.....

\%

Ekspresjonizm daje sie okre$li¢ jako kierunek, dazacy do wyrazenia uczué o charakterze
literackim (przewaznie uczucia zamieszania $wiata zmechanizowanego) — za pomocg $rodkéw wia-
Sciwych wszystkim bytym kierunkom sztuki (kubizm i futuryzm wigcznie). Jest to poniekad rodzaj
sztuki stosowanej (wykorzystywanie cudzej pracy nad dorobkiem formy).-----------mmeomomeeee

VI

tarjonow, Gonczarowa, Szewczenko i ugrupowani okoto nich rozpoczeli od r. 1910 prace
0 charakterze podobnym do powyzej okre$lonego. Podstawg byto:
a) rosyjskie malarstwo archaiczne (ikona, tubok)
b) bizantyjskie mozajki
c) Cézanne
d) kubizm poczatkowy
e) futuryzm —
— lecz przez akcje zorganizowanej nieco pdzniej grupy artystow,
orjentujagcych swa sztuke na zasadach zachodniej kultury plastycznej i uksztattowania formy —
— wplywy tarjonowa zostaly zniszczone i nic mu nie pozostato, jak wyjecha¢ do Paryza
1tam sie ogtosi¢ za najwybitniejszego artyste rosyjskiego. Za$ ugrupowanie jego rozprdszyto sie
i pozostato w historji jako #acznik pomiedzy uczuciowosciowym Wroblem i wpdt realistycznym
impresjonizmem po jednej stronie, a kubizmem, tatinizmem i suprematyzmem — po drugiej.
Ci, ktorzy zwyciezyli — byli: Udalcowa, Tatlin, Malewicz. Byto to okoto roku 1914.

Vil

Udalcowa — zdolna uczennica Metzinger’a, przeniosta z Paryza na grunt rosyjski to, czego sie
nauczyta. Nie tworzac koncepcji daleko idacych, sumiennie i starannie odtworzyta to, co jej profesor
stworzyt, i powtérzyta z teorji to, co on mowit. Jej zadanie dziejowe byto: zapoczatkowaé w Rosji
sztuke formalng, sztuke jednosci systemu sktadania form.

VI

Tatlinizm — jest to kubizm o stabem napieciu formy i ogdlnem mechaniko-technicznem i materjal-
nem poczuciu tresci. Wskutek niewyrobionej formy wysuwa atuty kultury materjatu.

Tatlin, cztowiek mato kulturalny, widziat w pracowni Pikassa.jego relify, lecz zrozumiat tylko
tyle, ze zawierajg zestawienia réznych materjatbw. Po powrocie do Moskwy zaczat je wykonywaé
wedtug swego zrozumienia. Zadanie mocnej konstrukcji zrozumiat jako konstrukcje z ,,mocnych”
(trwatych) materjatéw (blachy, zelaza, cynku, drzewa, szkfa), powoli przesuwajgc centrum
zadania

z konstrukcji formy, spotegowanej przez wspétdziatanie materjatow, jako powierzchni i barwy
0 brzmieniu, odmiennem od uzywanych zwykle —

— ku koncepcji futurystycznej, maszynowej, powsta-
jacej przez przeciwstawienie materjatbw, pozbawionych koniecznosci utworzenia konstrukcji $ci-
stej ; —

— wrazeniom o tej treSci mniej wiecej: ,,zelazo!ll zelazo — uzywane w catem budownictwie



terazniejszosci!l zelazo — potezna dzwignia postepu!!
it. d. [T [P
-------------- i t. d. cata litanja do zelaza —

— i znowu
litanja — do szkia, do betonu, do niklu, asocjacja w kie-
runku budownictwa techniki najnowszej w Ameryce — ..........
lecz brak formy plastycznej, lecz brak mysli stanowczej
i systemu w zestawieniu elementéw poszczeg6lnych —
ukombinowanie dzieta polega nie na Scistem systemie pojec,
lecz na wrazeniu, zakorzenionem w futuryzmie — wrazeniu
ubo6stwienia nowoczesnych maszyn i materjatéow. Taki grunt
posiadajg wpdt maszynowe — wpdt estetyczne (jako nie

oparte na systemie objektywnym) twory Tatlina — proby
odtworzenia wrazenia miasta, fabryki i budownictwa przed-
wojennego — wrazenia wywartego na wrazliwym, lecz

obecnym po raz pierwszy w miescie wioscianinie z wioski,
gtuchej wioski zakatku rosyjskiego.

Tatlin wysuwa zwykle swg sztuke, jako sztuke po-
wierzchni, czasem jako sztuke ,faktury*“ (pojecie wedtug
rosyjskiej terminologji posrednie pomiedzy pojeciem po-
wierzchni, techniki, a pojeciem formy) lecz nigdy prawie
nic nie méwi o konstrukcji i formie. Bowiem nowe jest Malewicz: Obraz suprematyczny
w pracach jego — tylko uzycie materjatéw przedtem w sztuce
nieuzywanych. Forma — dekoracyjna, nie oparta na systemie od a do z przewartosciowanym przez
duch twdrczy. Co do formy — Tatlin $lepy. ,,To wielka tajemnica, to sprawa niezmiernie trudna"™ —
mowi on i tworzy konstrukcje, zadziwiajagce na pierwszy rzut oka, lecz obracajgce sie w proch
i niwecz przy drugiem spojrzeniu.

Podczas gdy Archipenko (wspétzawodnik Tatlina, oderwany jednak od ogélnego pradu sztuki
rosyjskiej) odwartosciowat barok — wskazat go w innej postaci — w szatach kubo-futurystycznych
i techniczno wspétczesnych —

—=aco zrobit Tatlin?
zmaterjalizowat —
— pustke formy
i oto musiat caly nacisk potozy¢ na kwestje
powierzchni t. j. kwestje drugorzedna.

»Niech mi dadzag jaka chca forme, a ja wyrobie powierzchnig, jak nikt nie potrafi" — mowit
on, i to wskazywato na brak okre$lonego stanowiska co do formy.

Sztuka powierzchniowa tatwo staje sie sztukga powierzchowng, bezpodstawng. To wykazat
Tatlin w projekcie pomnika Il miedzynarodéwki. Byto wiele czczej gadaniny, wszczetej przez przy-
jaciét Tatlina — wpdt literatow — wpdt fachowcow. Niech sie odejmie wartosci inzynieryjne
i techniczne — co pozostanie? —

— ruina formy (nieorganizowane nagromadzenie bez systemu i planu);
nierozstrzygniete przeciwstawienie linji spiralnej i pochytej.

Jako wynik badania Tatlina powstaje twierdzenie: tatlinizm to jest pewien rodzaj zubozenia
kubizmu; rozrost jednej czesci stuzbowej kosztem innych. Zastugg za$ Tatlina pozostanie iz podnidst
on warto$¢ materjatléw dotad w sztuce nieuzywanych i wskazat iz droge ku dalszemu rozwojowi
sztuki stanowi nadanie im wilasciwej formy. Lecz to zastuga raczej dziatacza spotecznego lub krytyka,
niz artysty, przez prace wasnoreczne stwierdzajacego racje swych twierdzen.

81
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IX ,

Malewicz — to juz nie pierwszy polak goérujacy w sztuce rosyjskiej (Ortowski, Wrobel). .

Wyréznia¢ z posrod innych poczat sie przez prace cezannistyczne w okresie lat 1907— 1909;
obrazy o przedmiotach ztozonych z elementarnych objetoSci geometrycznych, lecz w przeciwstawieniu
do aktow Pikassa z tegoz okresu — spotegowane szalonem napieciem barwy zesrodkowanej (np. wy-
robienie formy przez rézne odcienia z6ke, nie za$ rozkawatkowanie jej na Zzdie oSwietlenia i cienie
niebieskie).

Juz w tamtych czasach walczyt przeciwko uczuciowosci, nastrojowosci etc. (co sie w spos6b mnigj
grzeczny okres$la jako dyletantyzm). Dazyt do ugruntowania tworczosci swej na pewnym systemie
(warunek niezbedny, powodujacy organiczno$¢ prac).

W miare postepu sztuki pracowat jako kubista i futurysta, wyciggajac z kazdego kierunku prze-
waznie system konstruowania (sktadania pierwiastkdw) i wiasciwosci, Scisle malarstwu wiasciwe.

N. p. Pikasso poprzestawat na wycigganiu wszystkich mozliwych konsekwencji z przedmiotu celem
nasycenia obrazu formg —

— A jednak: —

— w miare rozpoznawania przedmiotu cata uwaga skupia sie na
wynajdywaniu coraz nowych a nowych elementéw, wyciggnietych z tegoz,
i widz, ktéry sie bylo zanurzyt w rozkoszach malarstwa — wyptywa na
powierzchnie naturalizmu (nieco tylko zamaskowanego na pierwszy
rzut oka) —
— tymczasem Malewicz, rozwijajgc kubizm, oglosit:
kubizm dazy w pierwszym okresie ku wyczerpaniu catej formy przedmiotu
(pojedynczego lub Kilku) i nasyceniu nig obrazu. Z tego dazenia powstaje
pewna konstrukcja, ztozona z elementéw danego przedmiotu; to jest tak zwany
kubizm przedmiotowy.

W okresie drugim artysta, uswiadomiony co do wyniku mimowolnego swych
dazen ultra-naturalistycznych, wycigga konsekwencje z owej konstrukcji; wyjasnia
zasady, na ktorych powstato sktadanie pierwiastkow formy; zdaje sobie sprawe
z wyrastajgcego stad systemu; tworzy wedlug tego systemu konstrukcje
abstrakcyjne. .

. —— wadg kubizmu jest, iz oparty on na modulacji odcieni pewnych barw: przewaznie szarych,
brunatnych i czarnych. Przecietnie — mozemy sobie wyobrazi¢ obraz kubistyczny namalowany
w odcieniach barw tylko czarnej i biatej. Kubizm wyklucza z malarstwa barwe, gtéwng podstawe
malarstwa" (cytuje na pamie¢ z ksigzki Malewicza ,,Nowe systemy sztuki" i ,,Kubizm, futuryzm,
suprematyzm™).

Powszechnie rozpowszechniono zdanie, ze wprowadzenie do kubizmu dorobkéw barwnych impre-
sjonizmu — zastuga Leger’a. Wobec tego stanowczo oswiadczam iz prace o kierunku podobnym
wykonywat Malewicz juz w roku 1912,

>= . .

X
Kubizm — zjawisko przejsciowe; rozdroze, od ktérego rozpoczynajg sie dwie drogi: jedna
o0 Swiatopogladzie naturalistycznym (Ozenfant, Janneret, szereg prac Pikassa) droga reakcyjna (—bo
w jakiz inny spos6b nazwac zastrzykiwanie esencji zywiotowej kubizmu do trupa zmartego naturalzmu ?)
Druga droga — oczyszczenie sztuki od srodkow obcych, droga sztuki bezprzedmiotowej i konstrukcyj-
nej. Na tej drodze jako pierwszy i do tego czasu najpotezniejszy wybuch sztuki konstrukcyjnej powstat:

suprematyzm.

(Ciag dalszy nast.) WEADYSEAW STRZEMINSKI
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JAN BOLOZ ANTONIEWICZ

Zmart niepospolity cztowiek — ktory bedac profesorem jednej z naszych wszechnic i znanym zaszczytnie uczonym — nie
wahat si¢ stawaC zawsze w obronie zasadniczych praw i suwerennosci tworcow Nawet wowczas, kiedy twdrcami tymi byli
artysci zwalczani przez ogét. Dlaczego? Bo za Jego glebokie umitowanie sztuki sptynela nan wielka taska jasnowidzenia
i moc intuicyjna odczuwania nawet takiej tworczosci, ktorej starsze pokolenie odczu¢ juz nie jest w stanie — bo Sam
bedac twoérca, nie zasklepiat sie jedynie w wartosciowaniu sztuki ktéra zdazyta juz wypowiedzie¢ ostatnie swoje stowo.
Jego oczy promieniowaty radoscig kiedy na wystawach .najmtodszych” udato inu sie w ktdrymkolwiek z eksponatéw zna-
le$¢ szczere zmaganie sie artysty o swoje wiasne oblicze. Jego stowa petne wysokiej estetycznej kultury, a przytem ludz-
kiej dobroci zachecaly nas zawsze do dalszej pracy. Profesor Boloz-Antoniewicz nie zyje! Lecz Jego mysli i idee zy¢ beda
w sercach i mozgach tych wszystkich, ktdrzy Go rozumieli — a zrozumiawszy — pokochali. Cze$¢ jego pamieci! k. W.

Odpowiedzi izapowiedzi. Wstepnego. Za duzo pyiu, nawet wtedy kiedy jest pytkiem

W artykule wstepnym  stonecznym; za duzoodludnych zamkéw —skoro wiezniowie
1-go zeszytu pisalismy: ,,Studzy sztuki beda musieli roz- jego wytezajg stuch — ,gtucho”; za duzo modlitwy bez

wali¢ wiezienie historji i i8¢ za dZ|eJam| ktore sie dziejg".
Pan P. W. w ,Przegladzie Warszawskim" pisze: ,A wigc—
rozplaszczy¢ sie, a dzieje niech po nas pedza". Odpowia-
damy: Rozptaszczy¢ sie? Nie. Nie. Wyprostowa¢ krego-
stup! Dzieje niech po nas pedza? Nie. Nie. Zdusi¢ w so-
bie bibljoteczne nadzieje na dzieje! Pan P. W. pisze
dalej: ,Program Zwrotnicy pochodzi nie od Whitmana
ani od Verhaerena, lecz z mrokow rosyjskich, jak... wy-
znaje artykut wstepny". Odpowiadamy: !l!lluprasza sne
umie¢ czytaé. Recenzent literacki ,,Kurjera Polskiego”
zapytuje naiwnie, ,skad w pismie artystycznem znajduja
sie wiadomosci o aeroplanie w ksztalcie ptaka i o tele-
fonie bez drutu”. Odpowiadamy: Kto chce rozumieé wszyst-
kie ruchy gtowy musi zna¢ zycie kregostupa. To tez w dal-
szym ciggu bedziemy uwzgledniali wszystkie dzieta twor-
czosci technicznej, ktdre pozostajg w zwigzku ze sprawg
pojecia piekna i ze sztuka.

W zeszycie poprzednim ,Zwrotnicy"

w utworze F.
Goetla p. t. ,Hymn" ma by¢é zamiast wyrazu ,zato$nie"
(wiersz przedostatni) wyraz ,radosnie".

Strony inseratdwe
niniejszego zeszytu sktadane
byty przez p. Leona Kuchare.

~Hiperbola"

utwory poetyckie studentéw krakowskiego
uniwersytetu. Stowo W stepne=3 pomyslenia minus 3 mysli.
Poezje zawarte w tomiku majg sie tak do Stowa Wstep-
nego, jak poezje z ,Ponowy" do tegozsamego Stowa

.Kurka wodna — St. Ign. Witkiewicz
(Teatr im. Stowackiego)

stow, zwazywszy ze poezja to stowo; za duzo boga sto-
wianskiego szczegolnie kiedy jest stomiany. Juljanowi i Ste-
fanowi Przybosiom zalecamy uwazne czytanie ,,Zwrotnicy".

.Wilki" — Romain Rolland
(Teatr Bagatela)

Sztuka wyrdzniajaca sie z potopu dramatéw naturalistycz-
nych chyba tym ze przez cale trzy akty obchodzi sie bez
kobiety. Dobre i to. Temat: bohaterowie Rewolucji fran-
cuskiej — kopalnia nieprzewidzianych perspektyw dla przy-
sztej anatomji spotecznej. Teza ,,homo homini lupus” uboga
i nienowa. Przykro za autora ze tyle tylko wyni6st z calej
Wielkiej Rewolucji. Papierowy dogmat o abstrakcyjnej spra-
wiedliwosci ktdrej w ofierze sktada Romain Rolland zawsze
uragajace sobie z niej bujne i twoércze zycie — nikogo nie
przekonat. Stad skutek wrecz odwrotny intencjom autora.
Wiasciwymi bohaterami sztuki sg ci, ktérzy mieli by¢ przez
nig ponizenia Aktorzy robili wszystkq co byto mozna dla
wydobycia szeroko uwzglednianych przez autora efektow
bebechowych (krzyk, bojka* scena ze szpiegiem). Ratschka-
rzeznik zdobyt sie na gesty monumentalne. b.J.

.,TO0 CO najwazniejsze" —Jewreinow
(Teatr Stowackiego).

Przez
pierwsze trzy ¢wierci kazdego aktu kotysanie sie spokojne
I zadlugie miedzy obrazem rodzajowym a dowcipem; krg-
zenie jednej i tejsamej sytuacji. Pod koniec aktéw za-
wrotny obrot na obcasie; eksplozja; ruch. Teza stara; phyt-
ko$¢ przeprowadzenia toruje droge pomystowosci. Aktorzy
zainteresowali sie treScig stowng sztuki; mniej jej stylem.

W nowoczesnej dramaturgji mozemy juz dzisiaj rozrézni¢ dwa zasadnicze kierunki. Jeden z -nich dazy do ujawnienia

tajnego motoru, poruszajgcego Swiat, do przeduchowienia istniejgcego porzadku rzeczy. Kierunek ten mozemy nazwac eks-
presjonizmem, a najwybitniejszymi jego przedstawicielami sg Hasenclever, Kaiser, Kornfeld i Unruh. Drugi za$ stara sie
w miare moznosci wyeliminowa¢ z dramatu to, co zwiemy powszechnie ,treScig", wprowadza fantastycznos¢ akcji (nie osob!),
rozszerzajac w ten spos6b mozliwosci konstrukcyjne w dramacie. Prad ten mozemjr'nazwac¢ dla uproszczenia formizmem.
Hotdujag mu na Zachodzie Ribmond-Dessaigne, Tristan Tzara (sami zwa sie bez uzasadnienia dadaistami), u nas za$
St. Ign. Witkiewicz. Ten typ dramatu jest powrotem do widowiska.

Wystawiona z koncem ubiegtego sezonu ,Kurka" posiada wszelkie walory, cechujace dramaturgje Witkiewicza. Ze
znanych mi utwordw artysty uwazam tragedje te za najbardziej skoriczong pod wzgledem formy. Ma sie wrazenie, ze nie
mozna tutaj nic doda¢ ani ujgC. Jest to zamknieta sfefa podnoszenia sie i opadania dziatai scenicznych. Doskonata w zato-
zeniu, rozwija sie sztuka ta z calg swg wewnetrzng konsekwencjg w pierwszorzedne widowisko. Zmiana scenerji w akcie
pierwszym, zastrzelenie Kurki oraz pojawienie si¢ ,Cztowieka od latarni” w trzecim, naleza do najsilniejszych napie¢ dyna-
micznych w dramaturgji Witkiewicza. Tutaj przenosi si¢ widz rzeczywiscie w Tnny wymiar wartosci konstrukcyjnych, z kto-
rego wieje metafizyczna groza. W nalezytym momencie zaczyna akcja opadac i Rozwigzuje si¢ niemal w klasycznym spokoju.
Na chwile oderwani jesteSmy od codziennej rzeczywistosci i przenosimy sie w Swiat formalnych wartosci, w $wiat Sztuki.
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Sztuka Witkiewicza jednak wymaga nowego artysty, nie przecigzonego balastem intelektualnym ani uczuciowym. Artysta
dramatyczny musi tutaj umie¢ mowic i podkresla¢ przedewszystkiem znaczenie samych stow i zdan. Wszelka ,bebecho-
wos¢” musi zdtawi¢ kazdy dramat Witkiewicza na scenie. Od rezyserji znowu wymaga Witkiewicz, aby wszelkie nieistotne
pierwiastki zostaty absolutnie usuniete na drugi plan. Gtéwnem zadaniem rezysera jest powigza¢ ze sobg dziatania na scenie

I najwazniejsze w nich momenty dramatyczne w ten sposob, aby one zyly swa wiasng logika,
.Kurka wodna" na scenie krakowskiej ujawnita tylko znikome

Jest to zadanie niezwykle trudne i nic tez dziwnego, ze

logika irracjonalnej Sztuki.

wartosci artystyczne. Z uznaniem jednak musimy podnie$¢ gre pp. Modzelewskiej i Kacickiej-Gallowej oraz pp. Miarczynskiego
i Brackiego, ktorzy starali sie w miare moznosci wnikng¢ w intencje artysty i stworzyli postacie, zyjace wiasnem swojem

zyciem.

Koncerty Szopenowskie Hoehna
(Biuro koncertowe Hergeta)

Dwa wieczory
olimpijskie. Szopen ktéry nie dziata jak gramofon. Szopen
pozbawiony btednicy. Bez ikan, bez spazméw, bez wy-
miotéw tez. UmiejetnoS¢ nieprzeklamywania wszystkich
dziet szopenowskich na nokturny. Wydobycie dzieta szo-
penowskiego z pod gnijacego papieru egzegezy literackiej.
Os$wietlanie jego waloréw czysto muzycznych. Szopen —
wielki odkrywca w $Swiecie tonéw, wielki prekursor. Szo-
pen zmodernizowany, Szopen dla nas. Rozbijanie uswie-
conych ugrupowan tonéw, nowy rysunek melodji, nowy
rozktad Swiatet i cieni, nowy uktad planéw perspekty-
wicznych. Dwa wieczory olimpijskie. r. P

Koncert Jadwigi Lachowskiej
(Biuro koncertowe Bujanskiego)
powinien byt byé
poprzedzony zapowiedzig o niedyspozycji artystki. Na
poziomie sali koncertowej statla jedynie partja z ,Carmen-.

Kina Krakowskie

Niestychany rozrost kina, coroczny przyplyw jego
konsumentéw, jego dostepnos$¢ szerokim masom oraz wi-
doczny wptyw, jaki kino wywiera¢ zaczyna na teatr, lite-
rature, malarstwo i samo tempo zycia wspotczesnego wy-
suwa te gatgz sztuki coraz bardziej na pierwszy plan.
Z natury rzeczy jest kino sztuka najbardziej wspoéiczesna,
zwigzang organicznymi i nierozerwalnymi niémi ze zdo-
byczami dzisiejszej techniki, ktéra zrodzita go i data mu
poczatek. Technika jest matkg kina. Jest ono jednocze$nie
sztukg najszczesliwszg, bo pozbawiong cigzacego ogona
tradycji. Wszystko jest tutaj jeszcze do zrobienia. Niestety
zwiekszony popyt powoduje i w tej dziedzinie (jak i w kaz-
dej innej) obnizenie poziomu produkcji. W potopie filméw
zalewajacych nasze rynki, w morzu teatralnej, niewybrednej
tandety ging prawdziwe pierwiastki kina, coraz trudniej
jest je wytawiac i prostowa¢ pokrzywione $ciezki. Krakéw
nie stanowi i nie moze stanowi¢ pod tym wzgledem wy-
jatku. Zastuga kin krakowskich jest, ze umozliwiajg pu-
blicznosci zapoznanie sie z najgto$niejszymi filmami se-
zonu. Wadg ich — ze pomiedzy tymi filmami przemyca
sie wiele rzeczy stojacych z naturg kina w zasadniczej
sprzecznosci. Jednym z najbardziej krzyczacych gwattéw
dokonywanych na kinie sa przedewszystkiem wszelkie
filmy historyczne. Kino nie ma tradycji — nie mozna mu
jej przemoca doczepia¢ pod grozbg sprowadzenia go do
teatru. Aktorzy teatralni w kinie sg jego kleska. Dlatego
wszelka archeologja i historyczna stylizacja jest dla filmu
Smiertelng (,Ksigze i zebrak" w ,Promieniu” i w. in.).
Paradoks znakomitego teoretyka i filozofa kina Jeana Ep-
steina: ,kino moéwi prawde; historjg ktamie" (,Cinéma")
przestaje byé paradoksem. Takim samym gwaltem jest
wysuwanie w kinie na pierwszy plan tta, (jak to ma
miejsce zwtaszcza w filmach egzotycznych), a tern bar-
dziej sprowadzanie kina do roli prostej menazerji. Deszcz
tych filmoéw ,egzotycznych" i ,zwierzecych" jaki nawie-
dzit nas w czasach ostatnich, powinien kazdemu naocznie
dowie$¢ tego nieporozumienia. (,Robinzon Kruzoe", ,Zem-
sta Afrykanki" i in., ,Indyjski grobowiec") jest owocem
obydwu tych zbrodni aaszpikowanym sosem Indyjsko-

JULJAN ROTTERSMAN.

niemieckiej allegorji. Wprowadzenie do kina elementéw
cyrkowych, o ile nie ogranicza sie tego do akrobatycz-
nych sztuczek Harrego Peela jest w tej atmosferze prg-
dem orzezwiajacym. Do najlepszych fiiméw obecnego se-
zonu zaiiczy¢é mozna ,Cztowieka bez nazwiska" (,Fors
ztodziej miljonéw" — w kinie ,Promien"). Podstawowe
elementy kina: dynamika wyrazowa jako ruch, rzeczywi-
stos§¢ obrazu i rytmika gestu odgrywaja w nim znaczng
role. Humor, charakter widowiskowy (olbrzymie sceny
zbiorowe), oraz szybko$¢ akcji stawia ten film na réwni
z podobnymi amerykanskimi. Dobre momenty w swoim
dochodzagcym do granic hallucynacji naturaliznie miata
,Czarna Molly" wyswietana w kinie ,Sztuka". Psut sen-
tymentalizm epizodéw. Istotnem $wietem humoru byly
wyswietlane w ,Sztuce" trzy jednoaktowe farsy amery-
kanskie (tytutow nie pamigtam). Brak istotnej (w znacze-
niu romansowem) fabuty, porwanie wigzéw logicznych
i zatopienie ich w potoku tryskajacego humoru — wysu-
nety ten film na czoto wszystktch wyswietlanych w ostat-
nich miesigcach. b.j.

Film moéwigcy

o ktérym w poprzednim zeszycie pisa
lismy jako o blizkiej realizacji, jest juz realizacjag doko-
nang. W berlinskiej ,Alhambrze" zaprezentowano film
w ktérym wystepowaly postacie moéwigce, Spiewajace
i muzykujagce. Podobno synchronizm ruchu i gtosu osig-
gniety zostat catkowicie. Jeden ze sprawozdawcéw dzien-
nikarskich powiada: ,Istnieje tu zupeitna jedno$é¢ miedzy
obrazem a gtosem. Stowa wychodza z ust, zdanie biegnie
za zdaniem, i ma sie wrazenie ze glos ktéry przemawia
do publicznosci gtosno i jasno, pochodzi nie z ust foto-
grafowanych, lecz z piersi zywego cztowieka". Nowy wy-
nalazek, udoskonalony i rozpowszechniony, bedzie miat
niewatpliwie wazne nastepstwa artystyczne i 2zyciowe.

Fortepian odwo6ch klawiaturach

nad ktérego bu-
dowg czyni obecnie proby jedno z najpowazniejszych przed-
siebiorstw fortepianowych, jest dowodem ze duch wspot-
czesnego nowatorska przenika nawet w te dziedziny sztuki,
ktére moga wydawaé sie niedostepnemi dla wszelkiej reno-
wacji. Coprawda nowy fortepian zawdziecza swdj poczatek
nie poszukiwaniom artystycznym, lecz wzgledom praktycz-
nym. Chodzi w nim o utatwienie grania. Osigga si¢ to za-
pomocg dwoch klawiatur, utozonych jakgdyby w postaci
dwoch schodéw oddalonych od siebie 0 wysoko$¢ iy2 cm»
przyczem kazdy Kklawisz gérny jest o X2 tonu wyzszy od
sgsladujgcego z nim klawisza dolnego. Niestety nad przebu-
dowg fortepianu pracujg jedynie amatorzy muzyczni, a nie
muzycy (pierwszym inicjatorem w tej dziedzinie byt juz w r.
1882 Pawet Janko, ambasador austro-wegierski) czem ttoma-
czy sie dostatecznie fakt, ze w pracach tych wzgledy prak-
tyczne gorujg nad artystycznymi. Niewatpliwie jednak sprawg
tg zajmig sie kiedy$ muzycy, beda reformowali fortepian dla
nowych celéw artystycznych i pomysla takze o przystoso-
waniu go do dzisiejszych wielkich sal koncertowych, o na-
tezeniu jego sity glosu i o wzbogaceniu go nowymi tonami,
chochy przedtuzajac konsekwentnie klawiature w jedng i druga
strone i udostopniajgc ja rownoczesnej grze np. trzech pia-
nistow.



Agonja teatru warszawskiego

Nasza wspdtczesna tworczos¢ sceniczna nosi charakter wybitnie kokotokratyczny. (,Kokotokracja* — aowotwor
Ropsa?) Odstanianie sekretow alkowy erotycznej jest, gdyby chcie¢ sadzi¢ z terazniejszego repertuaru polskiego teatru —
jedynym wyrazem naszego biednego wieku. Swoisty kubizm tryumfuje dzi$§ na scenie warszawskiej: kombiuacje tréjkatéw,
przecinajacych sie w najbardziej wyrafinowany sposob. Sg to coprawda tylko trdjkaty matzenskie. Czy p. Ff. zostanie powa-
lona przez lksa, czy przez inne bydle? Kto kogo przescignie w prostodusznosci psychologji, w gburowatem lubieznictwie ?
Oto do jakich problematéw zwezity sie horyzonty naszej tworczosci teatralnej, zainteresowania publicznosci i krytyki.

W atmosferze tej ,,Reduta* z zespotem swym nacechowanym szlachetnym fanatyzmem budzi szacunek ludzi uczciwych. Nie
mozna sie jednakze oprze¢ wrazeniu, ze jej droga dzisiejsza jest droga kompromisu. Jest to oscylowanie pomiedzy rola romantycz-
nego przytutku dla pieknoduchéw (,,Balwierz zakochany*, ,Przechodzien*, ostatnio Eumenes z ,Tragedji E.*), a pseudo-
ekspresjonistyczng gehenng (,,Dziwna ulica*). Niezdecydowanie to odbija sie tez na wszystkich niemal sztukach tego teatru.
Rittnerowska ,,Tragedja Eumenesa* z kubistycznemi dekoracjami K. Witkowskiego, byta czem$ nie do pomyslenia. Nawet
wytrzebiony z swego wytartego ,Smiechu przez fzy*, (czego mimo zawodzen krytyki warszawskiej moznaby powinszowaé
p. Kochanowiczowi, gdyby nie odegrat tu, jak sie wydaje roli d’un mcdecin malgr¢ Iui), — byt Rittner w tej pieknej opra-
wie — niemitym anachronizmem. Niepodobna bowiem czerpa¢ z przebogatych kopalni form sztuki wspoétczesnej i jedno-
cze$nie kroczy¢ Sciezka psychologizmu i symbolizmu. Gdzieindziej kryje sie heroiczny wyraz chwili biezacej. W przyspie-
szonym rytmie, w najintenzywniejszej bufonadzie, w ekwilibrystyce intelektu i humoru. PP. Limanowski i Osterwa sg ludzmi
najpiekn_iejkszej odwagi; i jesli nie wiem kiedy, to chce wszakze wierzy¢, ze oni pierwsi ukazg kiedy$ widowni porywajaca
twarz wieku.

P. Szyfman przyrzekt nam ,,Wspaniatego rogacza* Crommelynka. Miejmy nadzieje, ze Swietna brutalno$¢ tej sztuki nie
zostanie zatuszowana przez nieunikniong estetycznosé Teatru Polskiego. Tymczasem miast emocjalnosci, twdrczej energji,
dynamizmu, widzi sie zwykle na scenie tej mile draznigce oko obrazki, barwne poematy o nieco przesadzonym przepychu.
Tern jest takze wystawiony ostatnio Molnarowski ,Djabet*. Po drodze tego estetyzmu nie dochodzi p. Szyfman do_przemy-
Slanej stylizacji chocby teatru Teirowa, lub nawet starego teatru Czaiga. To nie tworcza ekspanzja, nie transformacja odreb-
nych pierwiastkow sztuki scenicznej w przekonywujgcg catos¢, lecz poprostu kulturalne przymierzanie ich. Brak ideologji
artystycznej — oto wrzod, ktory toczy ten piekny, estetyzujacy teatr 1 nietylko ten jeden. P. Szyfman — tosubtelny gour-
mand sceny i teatr jego jest tylko szkot smakoszéw. |1 jednak jest to cztowiek o niepowszedniejkulturze i bogatszy
w $rodki, nizli ktokolwiek inny. Jak wiele mogiby zdziatad!

Stary, wielki Frenkiel ma gra¢ w ,Rozmaitosciach* we wznawianej (1) sztuce Wroczynskiego (,,Dzieje salonu*). Trzy
wieki temu bytby grat Falstafa, dzi$ gra — Wyciora. Oto stosunek wielkosci zamierzen autorskich z dzi$ i z wczoraj, —
oto naginanie do podtych rdl ostatnich wielkich aktordw naturalistycznych.

Tymczasem jednak ma inrerpretowaé ,,Grzegorza Dyndate*. Zapowiedz paru sztuk Moljera uspokoita paru krytykéw,
(E. Breitera, znanego nam z zaszczytnie surowej oceny sztuk teatralnych i — ktoby pomyslat — W. Rabskiego!), chociaz
nie wiadomo doprawdy, czemu dzisiaj, a nie przed rokiem, lub piecioma, wystgpili przeciwko skandalowi warszawskiego
repertuaru teatralnego. Ludzie ci zdajg sie nie rozumie¢, ze ciggje ratowanie sceny podczas kryzysu, ktéry przezywa, przy
pomocy Moljerow lub Szekspirow wskazuje na zupetne wyczerpanie si¢ tej tworczosci, ktorg radziby oni uwazac za wspot-
czesng. Moljer, Szekspir, Arystofanes — ,wielki repertuar*. Wroczynsk| Fijatkowski, repertuar wspotczesny. Jaka wzruszajgca
harmonja!

Cojmozna rzec o granych wczoraj i dzisiaj komedjach erotycznych: ,Kobieta bez przesztosci*, ,Kobieta bez skazy*
i 0 sztukach paskarskich: ,Dzieje salonu* i ,,Gobelin*? Nic. Niepodobna nazwa¢ tego nawet ,,monotonja i ub6stwem reper-
tuaru*, ktéry widziat w Teatrze Rozmaitosci Z. Przybylski przed laty 50-ciu. Jest to bowiem nie monotonjg i nie ubéstwo,
lecz cyniczne naigrywanie sie z zadan dotychczasowego teatru. | krytycy, ktorzy poddajac rozbiorowi te sztuki, wypowia-
daja swe za (sa i tacy!) i przeciw, przypominajg Swiftowskiego profesora akademji, pragnacego wydoby¢ z kalu jego idealne,
pozywne pierwiastki. Najordynarniejszy odor otacza te sztuki i ich badaczéw przykra aureola. Pragnatbym jej uniknag.

ANATOL STERN.

Konserwatyzm operetki

Czy operetka nowoczesna daje nam pewne zadowo-
lenie estetyczne, czy tez jest ona objawem sztuki drugiego
rzedu, czem$ w rodzajuj ,sztuki stosowanej" w gorszem
tego stowa znaczeniu, ktérej celem jest zaspokajanie po-
trzeb o charakterze raczej fizjologicznym ? OdpowiedZ na
to pytanie musi nasung¢ w kazdym razie do$s¢ melancho-
lijne refleksje.

Operetka klasyczna ubiegtego stulecia miata swoja
racje bytu z punktu widzenia zaréwno estetycznego, jak
i psychologicznego. Przy szczerej, dla nas dzi§ moze za
tatwej i mato wybrednej inwencji melodyjnej, odznaczata
sie staranng faktura, zblizong niejednokrotnie do stylu
opery buffo. Libretta miaty nieraz warto$¢ sceniczng i li-
teracka, wnosity duzo zywiotowego humoru, a przedew-
szystkiem odznaczaly sie r6znorodnoscig tematéw. Jednem
stowem, operetka klasyczna, jezeli nie ksztalcita, to przy-
najmniej nie psuta smaku 6wczesnej publicznosci i byta
zarowno pod wzgledem muzycznym, jak scenicznym,
aktualng.

Jeden z krytykéw muzycznych napisat raz sentencje:
nie ma muzyki powaznej i lekkiej, jest tylko muzyka do-
bra i zta. Zatem i operetka, ktérej zadaniem byto swo-
bodne muzyczne opracowanie tematéw pogodnych i we-

sotych, miata wszelkie dane do siegania w swoim roz-
woju ad astra. Niestety zawedrowata catkiem, ale to cal-
kiem gdzieindziej.

Ze wszystkich, przekazanych nam tradycjg, form mu-
zyki scenicznej, operetka wykazuje mimo swego stosun-
kowo mtodego wieku najwiecej zmystu konserwatywnego,
Rozwdi operetki najnowszej dotyczy cech nieistotnych
i nie pozostaje w zadnym stosunku do ostatnich zdoby-
czy technicznych na polu muzycznem i scenicznem. Pier-
wiastek muzyczny i taneczny zostaje coraz wigcej wy-
party przez t. zw. ewolucje, na ogét pozbawione sensu
i humoru, a razace zdrowy zmyst estetyczny. Jako pewng
zalete uwaza¢ nalezy wyzwolenie sie z pod hegemonji
walca wiedenskiego i poszukiwanie nowych form tanecz-
nych. W tym kierunku byta jednak operetka dotychczas
jeszcze za mato samodzielng, idac jedynie za inicjatywa
kabaretéw i balowej mody tanecznej,

O librettach operetek dzisiejszych nie mozna moéwic
i pisa¢ bez z6tci; mozna jedynie nad niemi ptaka¢. Atmo-
sfera niemal zawsze pseudo-arystokratyczna, osoby pa-
pierowe, pod wzgledem psychologicznym mniej niz na-
szkicowane, szablon konstrukcji i akcji zachowany przez
cate dziesigtki lat prawie bez zmiany.
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Przyczyna obecnego zastoju estetycznego i znieksztat-
cenia operetki jest przedewszystkiem chroniczne odma-
wianie jej tytutu i charakteru prawdziwej sztuki. Szanu-
jacy sie literat, czy kompozytor uwaza czesto jeszcze
i dzisiaj napisanie operetki, wzglednie libretta za meza-
ljans, popetniony z muzg podkasang. Skutkiem tego twor-
czoScig operetkowa zajmujg sie prawie wytacznie kom-
pozytorzy i librecisci, ktorzy zrezygnowali z ,aspiracji
serjo" i uwazajg, ze tradycyjna forma operetki spetnia
w zadowalajagcy sposob swoje zadanie i nie wymaga
zadnei asymilacji do terazniejszosci.

A moze witasnie operetka raczej, niz jakikolwiek inny
rodzaj muzyki scenicznej powinna by¢ wrazliwg na wszystko,
co sie dzieje i moze sie dziac w Swiecie tondéw, zywego
stowa, plastyki i dekoracji. Swobodne przechodzenie od
stowa moéwionego do melodramu, recitativu i $piewu daje
doskonate pole préb dla nowych kombinacyj. Grotesko-
wos¢ tematu, komizm oséb dziatajacych, czy sytuacji,
doprasza sie za wszelkg cene odpowiednika w traktowa-
niu orkiestry i wyzyskaniu lekkiej, groteskowej, czy hu-
morystycznej indywidualnosci poszczegélnych instrumen-
tobw wzglednie grup instrumentalnych. Wszystkie te, cho-
ciazby najskromniejsze préby miatyby donioste znaczenie
dla popularyzacji nowych problemow muzycznych, ze
wzgledu na interesowanie sie najszerszych mas operetka.

Ewolucja operetki nie powinna is¢ w kierunku nasla-
dowania i tak coraz bardziej przezywajgcej sie opery
(np. niektore fragmenty z operetek Lehara lub Kalmana);
wprowadzanie pierwiastka dramatycznego do akcji i mu-
zyki, samo przez sie nie moze wptynag¢ na podniesienie
wartosci muzycznej operetki. Natomiast postulatem nowo-
czesnej operetki powinno byé: zerwaé na kazdem polu
z przezytym szablonem i zacza¢ wreszcie reagowaé na
dzien dzisiejszy zar6wno w samym temacie, jak i zasto-
sowaniu odpowiedniej techniki twdrczej.

Refleksje te nasunety mi sie szczegdlnie jasno, gdy
widziatem w grodzie operetki przed rokiem blisko wy-
stawiong z niezwyklym przepychem i w znakomitej obsa-
dzie (Hubert Marischka i Betty Fischer) operetke O.
Straussa ,,Ostatni walc“ w teatrze ,,An der Wien" w Wied-
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Odbito czcionkami w tloczni ,,Sarmacja”
w Krakowie — ulica Grzegoérzecka L. 30.

niu. Réwniez i ostatnie operetki, wystawione zreszta bar-
dzo starannie przez nasza scene operetkowag, a to: ,,Ksiez-
niczka Olata" Gilberfa i ,tabedz ze Wschodu™ Hollaoen-
der’a moga przekona¢ kazdego o przezyciu sie tradycyj-
nej formy operetki.

LUDWIK REBEK.

Nowa muzyka wiedenska.

Jeden z bardzo wybit-
nych krytykéw muzycznych zagranicznych, ktéry niedawno
odbyt wojez artystyczny po najwazniejszych centrach mu-
zycznych Europy, w liscie prywatnym podzielit sie z nami
swojemi migawkowemi a jednak $cistemi wrazeniami z po-
drézy. Z listu tego wydobywamy ustep pos$wiecony no-
wej muzyce wiedenskiej: ,,Ciekawo$¢ moja zwracata sie
nie tyle ku Arnoldowi Schoenbergowi, Franzowi Schrecke-
rowi i Jézefowi Marxowi, ile przedewszystkiem ku mio-
dym. Jest ich wielka ilo$¢ i rézne sa ich usitowania. Je-
dni, jak Alois von Webern i Alban Berg wywodzg sie
wprost od Schoenberga. Innym wptyw Schreckera uzycza
coraz bardziej rosngcego rozgtosu; nalezg tu Wilhelm
Gross, doskonaty technik, o produkcji skapej, i Ernst Pe-
tyrek, ktorego przedstawiono mi jako ,Strawinsky’ego
w miniaturze", autor dobrych dziet sarkastycznych, o pro-
filu groteskowym i silnie zarysowanym. Inni wreszcie, naj-
bardziej buntowniczy i zacieci stanowig grupe ,niezale-
znych". Z grupy tej na pierwsze miejsce wysuwa sie Egon
Wellesz, nazwisko znane wszystkim, ktorzy czytajg euro-
pejskie czasopisma muzyczne, gleboki znawca starozyt-
nosci muzycznej i jeden z niewielu fachowcéw w dzie-
dzinie muzykografji bizantyjskiej, artysta subtelny i o tem-
peramencie delikatnym, sktaniajagcym go ku $rodkom eks-
presji, jakich uzywajg muzycy Zachodu i Potudnia euro-
pejskiego. Najgoretszym propagatorem grupy jest Rudolf
Reti, gteboko romantyczny w swoich koncepcjach, ogar-
niety owym romantyzmem ,wiedefskim" jasnym i lekkim,
cieptym i familiarnym. Odmienng muzyke, surowg itward-
zarysowang robig Egon Lustgarten i jego pesymista Hor-
witz. Hugo Kaudern jest w muzyce filozofem i mistykiem;
Hauer demonstruje w muzyce fortepianowej ciekawe teorje
estetyczne™...

2 Nr 2. Tresé:
Monsalwat czy Lupanar?
— Tytus Czyzewski
& Miasto. Masa. Maszyna.
VvV — Tadeusz Peiper

Leon Chwistek
Ludwik Reben
Marjan Bielski

Teatr Przysztosci —
O muzyce wspoicz.—
- Ozenfanti Jeanneret
List z Paryza — Darius Milhaud
Poezje — Ferdynad Goetel
— Bruno Jasienski
— Ludg. Grocholski
— N. Beauduin
— Jan Alden
Reprod. dziet Jeannereta i Ozenfanta
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Reprodukcje wykonano w zaktadach gra-
ficznych S, A. .Ryngraf* — w Krakowie.



MASZYNY

Artykuty techniczne i elektrotech-

niczne, lokomobile, motory benzy-

nowe i ropne, dynamo-maszyny,
elektromotory i t. d

F. LORD — KRAKOW, LUBICZ 1

TYTUS CZYZEWSKI
NOWE POEZJE

»Noc-Dzian", ,,Osiot i storice"
~Wiamywacz", .Wai, Orfeusz
| Euridika.

Do nabycia w ksiggarniach

StOWNIK LINDEGO
POSZUKIWANY

Wiadomosé: Redakcja ,Zwrot*
nlcy" Krakéw, Jagielloriska 5

GEBETNER

Warszawa, Sienkiewicza 9 -
Warszawa, Krakowskie Przedmies$cie 15 — Poznan,
Ratajczaka 36 — Krakéw, Rynek 23 — Wilno, ul-

Mickiewicza — Lublin, Krakowskie Przedmiescie

F. LORD
BIURO TECHNICZNE
KRAKOW, ULICA LUBICZ 1,- TEL. 230

KSIEGARNIA | SKLADY NUT

Zakopane, Krupéwki

Zarzad gtéwny: Warszawa, Zgoda 12

~RYNGRAF" S A
ZAKLADY GRAFICZNE
Lito- Cynko- Negro-grafia

Zaktady fototechniczne
Introligatornia mechaniczna
Krakéw, ulica Stawkowska 1.11

Krakéw, ulica Krupnicza I. 6
Telefon Nr 1102

| WOLFF

£6dz, Piotrkowka

URZADZENIA
tartaczne i miynskie, pasy wszel-
kiego rodzaju, oliwy i smary, sikawki
pompy, uszczelnienia, weze parcia-

ne i gumowe it. d.

F. LORD - KRAKOW, LUBICZ 1

BRUNO JASIENSKI
PIESN O GLODZIE

Do nabycia w ksiggarniach

PRZYJME ZLECENIA

DO BRUKSELI | LEODJUM

Wyjezdzam z koricem listopada
Wiadomos¢:

w firmie Dr Z. Dzikowski i Ska

Krakéw, Jagiellonniska 5, Il p.



Czekolada i Cukry
pierviszej jakosci
PRZEDSTAWICIELSTWO

PIERWSZORZEDNYCH FUBRYH

~ALLIANCE"
KRAKOW SZEWSKA 11

Sprzedaz hurtowna | cze$ciowa

FFIBRYHB WYROBOW
CELLULOIDOIYCH

SPOLKA AKCYJINA

dawnlBj

Stanistaw Steinberg
Czestochowa

PERFUMY, MYDW JREMY
KR930HEI FRANCUSKIE

LESERKIEWICZ i S/

KRAKOW, PL. SZCZEPANSKI L. 2

DOM EKSPEDYCYJNO-HANDLOWY
KAROL WIEN, CZESTOCHOWA

ul. Panny Maii 37, Tal. 373 Adrts telegr. , llienlia*

Ekspedycja krajowa i zagraniczna. —Clenie. —Inkaso
Magazynowanie towaréw. — Komis. — Asekuracja

FUTRA

PLASZCZE RAGLANY
SWITK1 GARNITURY

BOLEStAW WRONSKI

KRAKOW
PLAC SZCZEPANSKI 2

Gelluleid surowy
farby anilinowne, bielizra
utrwelona, Blorja" it.p.
M HAVOfMBTIKW
OSIAS WIEN

CZESTOCHOWA

Oddziatw Warszawie
Tlomackte 15

Zaktad krawiecki

Jakcha Kadtuczki
Hrakow3agiellonsha 8

wykonujewszelkie roboty
po niskich cenach

RESTHUHUCMZWipOHil JOZEFA"
KRAKOW, DLIEA LUBICZ L. §

NAJLEPSZE JEDZENIE
NAJTANSZE CENY





