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Dyskretny urok szkta,
czyli martwa natura z kieliszkiem

Kruchy dyjament, szkto wielkiej twardosct,
mroz patajgcy, zmarzie gorgeosci. ..
Marino/Anonim Adon, VI 174

N ie jest zapewne przypadkiem, ze ekfraza jest tak sta-
ra, jak literatura. Trudno, rzecz jasna, ustali¢ poczatki
literatury, zawsze bowiem musimy pozostac przy tym, co
(niekoniecznie najstarsze) przetrwato do naszych cza-
sOw, a ponadto, im glebiej w przeszlos¢, tym chronologia
bardziej watpliwa i przyblizona. Poprzestanmy jednak —
umownie — na biblijnym Starym Testamencie i rozleglych
poematach Homera lub jak kto woli: na Homerze i Biblii.
W obu tych architekstach wazng role odgrywaja opisy
dziel sztuki — w Biblii, tej nieopisowej, zdaniem Ericha
Auerbachal, ksiedze: Arki Przymierza (Wj, 25, 10-22)
i$wigtyni Salomona (2K, 5,6,7); w Iliadzie: tarczy mlode-
go i okrutnego okrucieristwem mtodosci Achillesa2. Jesli

1 E. Auerbach Mimesis: rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Za-
chodu, przet. Z. Zabicki, t. 1, PIW, Warszawa 1968, s. 54-61.

2 Homer lliada, XVIlI, 474-606; na temat ekfrazy Homerowej: S. Scully
Reading the shield of Achilles, ,Harvard Studies in Classical Philology”
2003 vol. 101, 5. 29-47.
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wiec na poczgtku byt opis, to trzeba pamietad, ze nie tylko opis dziel Boga czy
natury, ale takze tworéw sztuki.

Przedstawiac dzieje ekfrazy znaczy wiec: przedstawia¢ dzieje literatury.
Zamiar godny budowniczego wiezy Babel czy tez szalonego encyklopedysty
w rodzaju nieszczesnego don Diego Hervasa z ol$niewajacej i wielce prze-
wrotnej opowiesci hrabiego Potockiego Rekopis znaleziony w Saragossie (owg
postac nalezy uznac za karykature XVII-wiecznego encyklopedysty, ktory
wierzy jeszcze w uchwycenie catosci ludzkiej wiedzy)3. Rezygnujac z gory
z takich ambicji, mozna jednak sprobowaé zatrzymac sie na jednym motywie,
jednym ornamencie w tej ogromnej budowli, jednej literze w tym niezmie-
rzonym leksykonie literatury. Paradoksalnie, przez system kontekstow i odsy-
taczy, mozna w ten sposéb powiedzie¢ co$ o calosci. Ekfraza zawsze bowiem
na co$ wskazuje, do czegos odsyla, swiadczy o czyms waznym dla epoki, dla
dziela i zawartego w nim obrazu $wiata. W Biblii bedzie to objawienie $wie-
tosci jedynego Boga, epifania, ktorej towarzyszy budzaca trwoge tajemnica
(owe groznie brzmigce misterium tremendum Ojcéw Kosciotat. W Homerowym
poemacie zas codziennos¢ przeciwstawiona kultowi bohaterstwa — Hefajstos
zdobi narzedzie wojny scenami z powszedniego zycia, jakby podporzadkowu-
jac to, co pospolite, temu, co niezwykle, nadludzkie i heroiczne.

Gdzies u schylku renesansu, mimo ze nie przebrzmialy jeszcze kaprysne
architektury Ariosta, fantastyczne ogrody i patace z drogich kamieni sza-
lonego Tassa, pojawia sie zainteresowanie przedmiotami, ktore ukladajg
sie w proze $wiata, fascynacja zwykle anonimowymi towarzyszami naszej
codziennosci, takimi jak ksigzki, naczynia, koszyki, kwiaty, owoce, potrawy.
Historycy sztuki zwracaja uwage, ze wtedy wlasnie narodzila sie martwa na-
tura — gdzies na skrzyzowaniu wloskiej zachtannosci zycia, flamandzkiego
realizmu i niderlandzkiej kupieckiej rzetelnosci, naukowej precyzji i surowego,
abstrakcyjnego ducha protestanckiej religii. Monografista martwej natury,
Charles Sterling® wiaze to zjawisko z manierystyczng probg ztamania réowno-
wagi miedzy upiekszeniem i prawda, ktdrej mistrzami byli Rafael czy Tycjan.
Zaszokowa¢ publiczno$¢ nieznanym i nieoczekiwanym - to, zdaniem fran-
cuskiego historyka, cel mlodych artystéw, ktorzy zaczeli $mialo umieszczacd

3 ). Potocki Rekopis znaleziony w Saragossie, przet. E. Chojecki, Wydawnictwo UAM, Warszawa
2005, s. 511-530; na temat XVIl-wiecznego encyklopedyzmu: C. Vasoli Encyklopedyzm w XVII
wieku, IFIS PAN, przet. A. Anuszkiewicz, Warszawa 1989.

4 R.Otto Swietosé: elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjonal-
nych, przet. B. Kupis, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1968, s. 41-68.

5 Ch. Sterling Martwa natura: od starozytnosci po wiek XX, przet. . Polakéwna, W. Dtuski, Wy-
dawnictwa Artystyczne i Filmowe, PWN, Warszawa 1998, s. 59; 64-112; N. Schneider Still life,
Taschen, Kéln 1990, s. 76-88.
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na pierwszym planie kompozycji religijnych czy tez rodzajowych pospolita
rzeczywistos$¢ straganéw, kraméw i stotdéw. ,Od Bassana i Aertsena — pisze
Sterling — od Giovanniego da Udine, przez Beuckelaera, Delffa, van Rijcka,
Dirka de Vries, Witwaela, az do Vincenzo Campiego i Passarottiego, wszyscy
malarze stragandw czy kwiatow sg manierystami”é. Stopniowo temat prze-
chodzi tez do estetyki barokowej, w ktdrej zmystowos¢ i realizm sgsiadujg
z coraz dobitniejszym alegoryzmem. Kaprysne, anamorficzne bukiety jarzyn,
owocow, mies, ba, ludzkich cial i przedmiotéw Arcimbolda, owe obrazy w ru-
chu (czasem bowiem trzeba je obracac), opieraja sie na antropomorficznych
konceptach?, dalekich w gruncie rzeczy od skupionego, zimnego realizmu ska-
pych stotéw Pietera Claesza, eksplodujacych zmystowoscig uczt prawdziwego
Rubensa martwej natury, Willema Kalfa, czy tez surowych alegorii mistykow
i moralistéw w rodzaju Filipa de Champaigne lub Francisco Zurbarana.

U schylku renesansu pojawiaja sie takze wiersze na skromne, codzienne
przedmioty. W literaturze polskiej znajdziemy takie teksty juz u Reja i Kocha-
nowskiego, ale osobliwie przefiltrowane przez zjawiska charakterystyczne dla
zmierzchajacej wowczas epoki, takie jak uporczywe odwolania do tradycji an-
tycznej oraz sklonno$é do syntezy i typizacji. Na rozw6j podobnej tworczosci
wplywaly takze w tym okresie blyskawiczna ekspansja nowej formy artystycz-
nej — emblematu oraz budzaca coraz wieksze zainteresowanie ikonologia8.

Prawdziwie manierystycznym mistrzem konceptycznej ekfrazy jest jednak
dopiero Daniel Naborowski, autor licznych wierszy na przedmioty, w ktérych
jednak prézno szuka¢ klasycznego opisu. To raczej kaprysne, leksykalne ar-
cimboldeski, opisy nie tyle rzeczy, ile stéw (r6za z rdz, s6l z soli, malina z ma-
lin). Poniewaz trudno ustali¢, kto pierwszy siegnatl po interesujacy nas motyw
- zacznijmy jego prezentacje z manierystyczng fantazja — wlasnie od dwéch
wersow Naborowskiego. W obszernej i stynnej pochwale cienia znajdujemy
taka oto migawkows martwg nature:

Cien, dworski marnotrawca, pétmiski pladruje,
Pelne czary, puchary, sklenice nicuje.?

6 Tamze,s.59.

7 Zob.S. Ferino-Pagden Giuseppe Arcimboldo. Court artist, philosopher, ,rhétoriqueur”, magician
oran entertainer?, w: Arcimboldo: 1526-1593, ed. S. Ferino-Pagden, Skira, Milan-New York 2007,
S.15-25.

8 J. Pelc Stowo i obraz: na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Universitas, Krakow 2002,
S.9-55.

9 Wszystkie cytaty z wierszy Naborowskiego na podstawie edycji: D. Naborowski Poezje, oprac.
J. Durr-Durski, PIW, Warszawa 1961.
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Zajmiemy sie bowiem kieliszkiem, pucharem, czarg — naczyniem czasem
prostym, czasem kunsztownym i rozrzutnie, czesto konceptycznie zdobionym,
wiernym towarzyszem staropolskiego stolu, szklem, ktore w tej epoce jest
juz pospolite i czesto bezlitosnie thuczone podczas wystawnych bankietéw —
nie godzilo sie bowiem po uroczystym toascie uzywac drugi raz tego samego
naczynia®. Bogaty stownik staropolskiej zastawy (ale stownik i nic ponadto)
znajdziemy np. w Swiatowej Rozkoszy Hieronima Morsztyna:

Kieliszki krysztalowe, zlotolite czary,

wysokie roztruchany, glebokie puchary,

wiadra i konwie wodne, beczki, ba i kadzi

pelne soku smacznego — badzmy sobie radzi..."

Cytacik z Naborowskiego, skadinad wielce niejasny i skrzetnie pomijany
przez komentatoréw (coz to za cien — dworski marnotrawca?), jest o wiele
ciekawszy i moze by¢ doskonalym podpisem do wielu martwych natur pre-
zentujacych przetrzebione poimiski oraz przewrdcone a czasem i pottuczo-
ne kieliszki. Znawcy tematu wskazuja na osobng tradycje martwych natur,
ktére mozna ujaé¢ pod wspdlnym tytutem Po uczcie® Mistrzami tego typu
wizerunkéw byli np. wspélczesni Naborowskiemu Flamand Pieter Claesz,
Francuz Simon Renard de Saint-André czy tez przede wszystkim Alzatczyk
(dzialajacy we Francji) Sebastian Stoskopff. Wsrdd kilku wersji tego tematu,
ktére wyszly spod pedzla Stoskopffa, wyrdzniaja sie dwa: Koszyk z kieliszkami
i pasztet z Musée de Beaux Arts w Strasburgu i Koszyk z kieliszkami z Wiednia.
Ogryzek pasztetu, rzucony niedbale na list (moze zaproszenie na bankiet?),
koszyk z czysto wymytymi, delikatnymi kieliszkami — wtasnie skonczyta
sie uczta. Ale czy tylko uczta? Im glebiej w XVII stulecie, tym bardziej mar-
twe natury nabierajga sensu alegorycznego. Obrazy nalezace do kategorii Po
uczcie mogg by¢ rdwnie dobrze alegoriami vanitas'®. Oto skonczyla sie uczta
zycia — to, co przed chwilg cieszylo, teraz jest martwe, puste, gnijace, po-
chtaniane przez cieni (obrazy Stoskopffa majg ciemne, lepkie, pochtaniajgce
barwy tlo). Moze wiec ,dworski marnotrawca” Naborowskiego to wlasnie
ta zachlanna ciemnos¢ $mierci, ktéra nastaje po obfitym, jasnym zywocie

10 W. kozihski Zycie polskie w dawnych wiekach, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1978, s. 229.

11 H. Morsztyn Swiatowa Rozkosz z ochmistrzem swoim i ze dwunastg swych stuzebnych panien,
oprac. A. Karpinski, Wydawnictwo IBL: Pro Cultura Litteraria, Warszawa 1995, s. 24.

12 Ch. Sterling Martwa natura..., s.65-70; N. Schneider Still life, s. 108.

13 Tamze, s. 70-77; 0 motywie vanitas zob. D. Kiinstler-Langner Idea vanitas: jej tradycje i toposy
w poezji polskiego baroku, Wydawnictwo UMK, Torun 1993.
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(stowo ‘marnotrawca’ budzi tu z cala pewnoscig — nie tylko etymologicznie
— wanitatywne skojarzenia).

Porzuémy jednak na chwile Naborowskiego, mistrza ekfrazy bez opisu
(wiem, ze to sprzeczno$¢, ale taki wlasnie charakter majg wizerunki rozy, cie-
nia, soli, maliny, kura), by zaja¢ sie tekstem powszechnie znanym, zelaznym
punktem wszystkich antologii poezji polskiego baroku. Chodzi mi o jeden
z wierszy Kaspra Miaskowskiego.

Ow poeta religijnych wzruszen, ale takze piewca ziemianiskiego zywota
w swoim popularnym zapewne (bo wznawianym w epoce) Zbiorze rytmow za-
warl kilka wierszy na przedmioty — wiernych swiadkéw naszego przemijania,
o ktdrych zwykle zapominamy, bo nie ma w nich nic niezwyktego - stuzg nam
po prostu z niemym oddaniem, pokornie i postusznie. Komin, szyba, szkle-
nica — ciche i nieruchome zycie (still leven — taka byla niderlandzka nazwa
tego typu kompozycji), martwa natura sarmackiego $wiata. Komin, ktéry daje
cieplo, prawdziwy kregostup drewnianego dworu, szyba, ktéra — cho¢ jej nie
widaé - broni przed chlodem i pracowicie destyluje $wiatlo, szklenica — sza-
farka radosci, ale tez niepokojaca zardwno materig, jak i forma. Przyjrzyjmy
sie blizej temu naczyniu, ktére z magnetyczng silg przyciaga wyobraznie ar-
tystow baroku.

Najpierw tytul: Na sklenice malowang. Czyzby by} to kolejny wariant hora-
cjaniskiego pucharu, pisanego i polewanego dzbana z Piesni (1, 3), czy tez we-
drujgcej z rak do ragk ozdoby panskich stoléw z fraszki Jana Kochanowskiego
(I11, 68)? Nic bardziej mylacego. W czarnoleskiej pie$ni dzban jest tylko me-
tonimig, poetyckim ozdobnikiem, pseudonimem epikurejskiego zapomnienia
o troskach niepewnej przyszlosci. Element deskrypcyjny zostaje przy tym —
w sposob typowy dla klasyka Kochanowskiego — zredukowany do dwoch epi-
tetow: ‘pisany’i‘polewany’. Zupelnie inaczej jest u Miaskowskiego. Malowana
»Sklenica” przestaje by¢ retoryczna figurs, zyskuje za$ zmystowa konkretnosé,
nie tracac przy tym bogatego, symbolicznego sensu.

Juz pierwszy wers ujawnia typowa dla epoki analityczna strategie poety.
Refleksja poprzedza bowiem deskrypcje. Najpierw dowiadujemy sie czym jest
naprawde ,sklenica”, dopiero potem zas$, jak wyglada. Miaskowski, jak alche-
mik, zaczyna od destrukeji formy, by z szarosci i czerni (koloréw $mierci, ale
imedytacji), alchemicznego nigredo, rozpoczaé tajemnicze dzieto ponownego
tworzenia®s:

14 Wszystkie cytaty z wiersza Miaskowskiego na podstawie edycji: K. Miaskowski Zbiér rytmow,
oprac. A. Nowicka-Jezowa, Wydawnictwo IBL: Pro Cultura Litteraria, Warszawa 1995, s. 326-
-327.

15 Zob. A. Roob Alchemy and mysticism: the hermetic museum, Taschen, Kéln 2005.
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Popidt sklo...

Krotkie, eliptyczne zdanie, paradoksalny wstep do wiersza wprowadza nas
od razu w centrum refleksji. Rzeczy nie sg takie, jak przedstawiajg sie naszym
zmystom'®. Szklo jest popiolem. Wewnetrzng sprzecznosc tego stwierdzenia
poglebia jeszcze uzupelniajgce je zdanie okolicznikowe, rozpoczynajace opis:

...cho¢ je farby maluja...

To, co szare czy czarne, staje sie nagle kolorowe. Hutniczy piec czy alche-
miczny athanor to miejsca przemiany. Z fazy nigredo przechodzimy do albedo
i rubredo. W plomieniach, w osobliwym ordo artificialis materii, popiol nabiera
oslepiajgcego blasku storica. Czarne slonice alchemikéw, materia prima, prze-
mienia sie w Stonice zlote — zyciodajng sile, katalizator przemiany. Praca rze-
mieslnika zostaje poréwnana do wielkiego dziela Stonica, ktdre taczy rozpro-
szone pierwiastki — ziemie (kon), powietrze (obtok), wode (wilgo¢, ocean)
iogien.

A nie tak, kiedy pieniste konie,
spuszczajac z gory Storice, niz tonie
(jesli zegnajac pogodnym okiem,
zboczy sie z wilgim pozad oblokiem)...

Znakiem tego polaczenia bedzie wielobarwna tecza, ktorej mechanizm
opisuje zresztg Miaskowski zgodnie z klasyczng teorig sformulowang przez
Arystotelesa?.

réznych barw tecze $wiatu wyprawi,
jako rzemieslnik tak sklo postawi
zielonym, ztotym i szafirowym
pedzlem i ksztaltem pozorne nowym.

Czern (czy szaro$¢) ziemi przechodzi wiec ziele wdd, ztoto ognia, szafir
nieba. W nieustannym obrocie materii zywioly przeksztalcaja sie goraczko-
wo, a kazdy stan trwa tylko chwile. To, co jest, rozpada sie nieuchronnie jak
cienkie szkto.

16 Zob. K. Mrowcewicz Trivium poetéw polskich epoki baroku. Klasycyzm, manieryzm, barok: studia
nad poezjg XVII stulecia, Wydawnictwo IBL: Pro Cultura Litteraria, Warszawa 2005, s. 26-38.

17 Zob.A.C.Crombie Nauka sredniowieczna i poczgtki nauki nowozytnej, przet. S. typacewicz, t.1,
Pax, Warszawa 1960, $.134-141.
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Cud alchemicznego opus to w gruncie rzeczy magiczna sztuczka, chwilowy
triumf nad wieloksztaltng, amorficzng materia. Krucha ,$klenica” nieublaga-
nie cigzy ku rozpadowi, a rozpalony piec — athanor musi pracowac bez przerwy.
Skomplikowany proces transmutacji (skomplikowany, jak diugie, rozdarte bru-
talnie dwuwersowym wtraceniem zdanie) nie moze zostaé przerwany. Inaczej
wszystko pograzy sie w chaosie. Glebokie napiecie miedzy lakonicznym, elip-
tycznym poczatkiem, a rozbudowanym do granic mozliwosci drugim zdaniem,
ujawnia dramatyzm ludzkiej egzystencji: dgzac do doskonalosci i spoczynku
skazujemy sie na wieczng walke z rozpadem form i na nieustanny ruch.

Ale c6z potem? Sklenica snadnie,
nim sie napijesz, z rak ci wypadnie,
a on spanialy krysztal w perzyny
poszed}, ostatek dym niesie siny.

Wyjete z ognistego pieca naczynie wkrdtce obraca sie w proch, ktdry z po-
wrotem trafia w ogien, z niego wychodzi za$ kolejna malowana ,sklenica”

Miaskowskiemu nie wystarcza jednak odkrycie dynamicznego mechani-
zmu natury. Wierszem rzadza prawa symetrii oraz analogii. Nagle w centrum
wiersza powraca wiec sucha, poczgtkowa formuta:, Popiot sklo”, ktora jednak,
za pomocg krotkiego ,ale”, zostaje natychmiast skorygowana i przeniesiona
w inng sfere refleksji.

Popidt sklo, ale i popidt czlowiek...

Od ustalenia statusu rzeczy i jej fizycznej (alchemicznej) analizy przechodzi-
my bowiem do egzegezy symbolicznej. Analogia, wspierajaca sie na biblijnym
(ale i antycznym) toposie cztowieka z prochu i gliny (Gen. 2,7; 3,19; Owidiusz
Metamorfozy1,34), odkrywa bowiem ukryty sens martwej natury z,,$klenicg” Jest
to alegoria vanitas — wyznanie kruchosci cztowieka, ale zarazem podkreslenie
jego zewnetrznego, zwodniczego piekna. Jestesmy z pozoru w kregu symboliki
chrzescijaniskiej, a szklane naczynie odpowiada starotestamentowemu dzba-
nowi z gliny:,, My$my gling, a ty naszym Tworca. Dzielem rak Twoich jestesmy
wszyscy” - to Izajasz (64,7), Psalmista zas przestrzega grzesznikow: ,Jak naczy-
nie garncarza ich pokruszysz” (2,9). Bog — garncarz nadaje nam forme, potem
zas wklada nas do rozpalonego pieca, hartujac nasz ksztatt badz w plomieniach
piekta, badz w czy$écowych ogniach, badz w tagodnym blasku Storica zbawienia.
Jak pisze Pseudo-Klemens, jeden z Ojcow Kosciota:

A wiec poki zyjemy na ziemi, niech sie zmieni nasze usposobienie, bo
jestesmy jak glina w rekach mistrza: ot6z tak samo jak garncarz, gdy
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lepi naczynie, a ono mu w reku sie skreci lub skruszy, na nowo je tworzy,
gdy przecie przedwczesnie je wlozy do pieca, juz go wiecej poprawié nie
moze, tak samo i my: poki zyjemy na tym swiecie ciatem okryci, zalujmy
z calego serca za wszystko zlo, ktéresmy popeknili, by od Pana dostapi¢
zbawienia.’®

Tradycyjna symbolika ulega jednak w barokowym wierszu znaczacym
przeksztalceniom — glina staje sie szklem, garncarz — hutnikiem, alchemi-
kiem. W miejsce surowego, prostego naczynia pojawia sie ol$niewajgca ko-
lorami,,pozorna sklenica” zawierajaca ambiwalentny trunek rozkoszy i nedzy
istnienia, skondensowang idee cyklicznosci ludzkiego losu, dialektyki szcze-
Sciaicierpienia.

Wieloznacznosé wykorzystanej przez Miaskowskiego symboliki potwier-
dza tez motyw Feniksa — z jednej strony chrzescijanskiego symbolu zmar-
twychwstania, z drugiej za$ alchemicznej alegorii — lapis philosophorum, owego
katalizatora cudownej transmutacji metali w czyste zloto™.

Popidt sklo, ale i popidt cztowiek,
chocby rozciagnat jak Feniks kto wiek,
bo iz stonecznych ten ptak promieni

z popioléw wstaje, w popidl sie mieni.

Jak wpisac Feniksa, patrona wiecznej przemiany (dodajmy przy tym:
przemiany nietrwalej) w chrzescijanski porzadek zycia, $mierci i zmartwych-
wstania? Przeciez zmartwychwstaniemy tylko raz, Feniks zas, jak potluczona
»Sklenica’, bedzie powracal bez korica, wylaniajac sie z sinego dymu wlasnych
popiotow.

Miaskowski reinterpretuje tradycyjne motywy w duchu barokowej wy-
obrazni. Pociaga go to, co jest nietrwale i piekne; wiecej: nietrwalos¢ poteguje
piekno, jest jednym z jego warunkéw. W malowanej , $klenicy” zbiegaja sie za$
watki biblijne oraz antyczne tradycje toposu homo bulla, ktérego rozne znacze-
nia oméwil w swoich Adagiach Erazm z Rotterdamu?®. Topos ten juz w dobie
renesansu — wbrew swemu pierwotnemu znaczeniu (batika na wodzie) zostat

18 Pseudo-Klemens Drugi list do Koryntian, 8,1 (komentarz).

19 Zob. D. Foerstner Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewski, P. Pachciarek, R.Tu-
szynski, Pax, Warszawa 2001. s. 228; M. Sedziwdj Traktat o kamieniu filozoficznym, przet. R. Bu-
gaj, Warszawa 1971, s. 146-7, 206, 210-211.

20 ErazmzRotterdamu Adagia, przet. M. Cytowska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1973, 8.133-142.
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wzbogacony o dodatkowy kontekst — homo vitrum, jak to czytamy w Rejowym
Wizerunku:

Nie baczy zaden, iz jest by barika sthuczona,
Ktdéra ma by¢ po chwili w $mieci wyrzucona?!

Miaskowski, poeta barokowy, urzeczony nietrwalym pieknem rzeczy, ru-
chem izmiang $wiata, podobnie jak poeci metafizyczni obserwuje nieustanne
pulsowanie bytu, w ktérym to, co mate, odnajdujemy w tym, co wielkie (np.
w stynnym wierszu Donne’a 1za staje sie globusem, calg ziemig, potem zas
kosmiczng sferg)?2. Malowana ,sklenica”, cudowna metamorfoza popiotu,
przemienia sie w nie mniej cudowne ludzkie ciato, wreszcie w caly wszech-
$wiat, ktory — tak jak i ona — skoniczy w ogniu dnia Sgdu, zapowiedzianym
w Objawieniu $w. Jana:

przyjdzie dzien, kiedy i $wiat szedziwy
walnym plomieniem jak stoma splonie,
nim wieczny siedzie Sedzia na tronie.

Cho¢ w alchemicznym piecu ,$klenica” moze, jak Feniks, wcigz odradzaé
sie ze swoich popioléw, to jednak wszystko ma swoj kres — walne plomienie
Apokalipsy zamkng ostatecznie wszystkie metamorfozy bytu.

Podobng funkcje pelni motyw szklenicy w przewrotnym wierszu Zbi-
gniewa Morsztyna Na drugi bankiet [...] Jego Mosci [Ktokockiego], kiedy Ka-
mambet Murzg czgstowat, po ktorym kilka szklenic toczonych postatem?. Utwor
Morsztyna powstal kilkadziesiat lat po tekscie Miaskowskiego. Przez ten
czas zmienily sie formy szklanych naczyn. Modne na poczatku stulecia
szkto barwione wypieraly stopniowo kielichy i szklanki badz o surowych,
geometrycznych formach (jak te, ktére mozemy zobaczy¢ na obrazach Stos-
skopfa), badz tez zdobione tokarskg sztukg, z tzw. szkla rznietego. Mysle,
ze wlasnie takie naczynia, ktérych nieliczne egzemplarze mozna jeszcze
spotkac w polskich muzeach, przestal przyjacielowi imé Pan miecznik mo-
zyrski. Wyobrazmy sobie, ze byly to naczynia podobne do pucharu repro-
dukowanego w Encyklopedii Staropolskiej (nasza wyobraznie moze wzmocnié

21 M. Rej Pisma wierszem, oprac. ). Krzyzanowski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1953, 5.189.

22 Chodzi o stynng Walete o ptaczu; zob. Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVl stulecia,
oprac. S. Baranczak, PIW, Warszawa 1982, s. 62-63.

23 Na temat tego wiersza zob. J. Pelc Zbigniew Morsztyn. Arianin i poeta, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1966, s. 234-235.
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fakt, ze kielich z Encyklopedii nosi dokladnie te samg date, ktorg podat
w swoim wierszu Morsztyn — rok 1677)24. Koniec XVII wieku to okres roz-
woju polskiego szklarstwa, cho¢ ciagle jeszcze wiekszos¢ zastawy przywo-
zono przede wszystkim z Czech. Szkto wyparlo juz woéwczas praktycznie
kubki i puchary ze srebra, byto stosunkowo tanie i nagminnie thuczone: czy
to z niedbalstwa, czy to z nadmiaru fantazji. Stad, jak wowczas twierdzo-
no, w panskim kredensie powinno znajdowac sie wcigz przynajmniej 1000
kieliszkow i szklenic?5. Przebywajac w Warszawie, pan starosta minski Ka-
zimierz Klokocki mial, jak mozemy sie domyslaé, znacznie mniejszy szkla-
ny arsenal, wiec dar Morsztyna na pewno mu sie przydal. Kazdy bankiet
uszczuplal bowiem skromny, podrézny kredensik goscinnego szlachcica.
Pisze wiec Morsztyn:

IZ tego sita u ciebie wychodzi (tu styszymy brzek thuczonego szkla),

Kiedy tarcalskie wzbierajq powodzi...26 (go$cinnosé Klokockiego byta zaiste
wielka — swoim biesiadnikom oferowal bowiem wysoko cenione wino we-
gierskie z miejscowosci Tarcal).

Pogodny, biesiadny ton wiersza nagle jednak zmienia sie. Szklany dar jest
bowiem przede wszystkim zaproszeniem do medytacji:

Posytam ci ten nietrwaly rynsztunek,
Ktérego lubo podly jest szacunek,
Nad tym sie jednak dowcip twdj zabawi...

Szklo, chocby i drogie, nie jest wiele warte, poniewaz jest nietrwale. Jego
piekno to tylko pozdr, sztuczka zrecznych rzemieslnikow, ktorzy wydobywajg
blask z ziemi i popiotu:

...jesli czlowiek $miertelny to sprawi,
Ze z prochu, z ziemie i z lekkiej perzyny,
Takie rozumem swym wywiedzie czyny...

Swobodny ciag apostrof i kaprysnych opiséw egzotycznych gosci bankietu
przeradza sie w logiczny wywdd: jesli niedoskonaly czlowiek potrafi wydoby¢
piekno z brzydoty, forme z bezksztaltu, to jaka musi by¢ potega Boga! Objawia
sie ona bowiem nie tylko w tym, ze stworzyl nas z ziemi i gliny. W Jego mocy

24 A.Briickner Encyklopedia staropolska, t. 2, Trzaska, Evert i Michalski, Warszawa 1939, s. 586.
25 Z.Gloger Encyklopedia staropolska, t. 4, Wiedza Powszechna, Warszawa 1972, s. 311.

26 Wszystkie cytaty z wierszy Z. Morsztyna na podstawie edycji: Z. Morsztyn Muza domowa,
oprac. J. Durr-Durski, t. 1-2, PIW, Warszawa 1954.
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jest takze nadanie nam skoniczonej i trwatej formy, doskonalych cial, ktére
wstang na przerazliwy glos traby ostatecznej:

A dopieroz ten, co naturg wladnie

I co ja stworzyl, potrafi w to snadnie,

Ze choé w proch péjdziem, w atomy znikniemy,
Znowu w chwalebnych cialach powstajemy.

Morsztyn nie akcentuje w tym wierszu, jak Miaskowski, nieustannych
metamorfoz bytu. Sthuczony kieliszek nie trafia z powrotem w czelus¢ pie-
ca, by odrodzi¢ sie jak Feniks z popiotéw. Jest kruchy i piekny, jak czlowiek,
uderzajaco podobny do czlowieka czy nawet w gruncie rzeczy z nim tozsamy.
Medytacja zréwnuje praktycznie nieozywiong materie z zyjacym, myslacym
iczujacym czlowiekiem. Pottuczone szklanki, przewrdcone kieliszki, wdziecz-
ne puchary, uroczyste ,wilkomy” czy gtebokie corda fidelium, dumnie zalud-
niajgce staropolskie kredensy, potem za$ lezace na $mietnisku, gtosza nedze
czlowieka, nedze o ktérej usituje on zapomnied, topiac strach w tarcalskich
powodziach i posilajac sie nadzieja metamorfozy ostatecznej — zmartwych-
powstania. Zaskakujaca i przewrotna jest horacjanska z pozoru puenta tego
tekstu: szkto dzwoni o szklo: szklani ludzie pija z toczonych ,szklenic’, by za-
pomnie¢ o grobie i $mietniku. Pozostaje przeciez wiara w nieskoriczong moc
Boga, ktdry zastapi to, co nietrwale, czyms chwalebnym i nieprzemijajgcym.
Uczta przeradza sie wiec niepostrzezenie w meditatio mortis zakoticzone fa-
jerwerkiem toastu:

A teraz, zeSmy popidl, prochiglina,
Péki nie pomrzem, napijmy sie wina!

Dwie staropolskie martwe natury z kieliszkiem okazuja sie wiec surowymi
medytacjami o skoniczonosci czlowieka.

Nieco inaczej wykorzystuje motyw szklenic anonimowy poeta, autor wiet-
sza Lament na pottuczone kieliszki. Znajduje sie on w rekopisie zawierajagcym
wiele znanych utworéw Daniela Naborowskiego?, ktdry by¢ moze jest takze
autorem Lamentu. Utwdr pochodzi zapewne z poczatku XVII wieku. Ukry-
ty akrostych (STAROSTA I Z PROBOSZCZEM ZACNI PIJANICE TAMTEN
W WERKACH TEN W WILNIE POTEUKLI SZKLENICE) zdaje sie wskazywad
na bohateréw utworu: biskupa wilenskiego Eustachego Woltowicza oraz jego
brata Jarosza, staroste zmudzkiego. O zasobnosci wereckiej piwnicy pisat Da-
niel Naborowski w epigramacie Correctura.

27 RkpsPAU nr1273,s.8.
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Jesli, zacny biskupie, lada jakie rymy,

FILOLOGIA

Odpusé, prosze! Wereckie to robig lachrimy,

Ktére twoje piwnice hojna reka daja.

O Werki, stodkie to lzy wasze Muzy maja!

Na autorstwo mistrza Daniela wskazywac¢ by tez mogly liczne nawigza-
nia do poezji Kochanowskiego, typowe dla autora Cienia, Rozy i Soli. Poniewaz
utwor jest nieznany, pozwole sobie przytoczy¢ go — mimo pokaznych roz-

miaréw — w catosci:

Nimfy, co pod nurtami

A w zdrojach krysztatowych
Wszytkie, a wszytkie wdziecznych,
Lecz zalu nieznos$nego
Zacne, nieprzeplacone
Sthukli tu utajeni

Predko jako$ po sobie;

Ze tamta nagle legla

Miejsce nastapic, ale
Pr6zno, bo tak sie niebom
Skad [mam] zaczaé, o Sliczne
Niechaj darmo tak zacna

Nie m[urati]ska ani tez
Starosty na Krzepicach

Nie tych towaréw, ktére

I cokolwiek z Goraju

Ale $klenic tych, ktérych
Przechodza wszytkie insze
Ktére Dyjarbek, ktore

I bogaty chinericzyk

Sklenic tych, zjakich w niebie
Bogowie starowieccy
Sklenic, ktérymi onym
Ganimedes dodawat
Sklenic, z ktérych i sama

[1] zkolejg pis siestrze
Ktérych wargami swymi
Nowg wolg krdlowa
S[Klenic], ktére swym ksztaltem
Sklenic, ktére w cudowng
Jakiej glebokie morza

Szklanych wod mieszkacie,
Tesknie zabywacie,

Ach, dzwiekéw niechajcie,
Raczej pomagajcie.

Oraz dwie sklenice 5
Srodzy pijanice

Tak fortuna chciata,

A tanajej miala

I tej wnet nie stalo,
Zazdro$ciwym zdalo. 10
Powiedzcie boginie,

Robota nie zginie.

Onej huty dawnej

Bardzo kiedys slawnej;

0d Szydlowca wozg 15
Szkla do nas przywoza,
Zacniejszej roboty

Cudzych ziem klejnoty,

Egipt zawolany

Miewa porcelany; 20
Za wieku, gdy zyli

Ambrozyja pili;

Czasu wesolego

Nektaru stodkiego;

Tuno wiec pijala, 25
Palladzie kazala;

Ilekro¢ dotkneta

Ankony natchneta;

Nie sg pordwnane,

TIasno$¢ przyodziane, 30
Caspickiego brody
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Ani widzialy ciepte

Nie widziali ocean

I brzeg morza rozliczne
Kedy snadz gdy i cara
Siostry Izy swoje w bursztyn
Perly nie sg tak sliczne

Sam krysztal, co go w Wlochach

Dostaja, ktérych zewszad
Otoczyly i dziwne
Waleczny swoj czar od niej
Lubo sie dla swej ceny
Dyjament6éw nie wspomne,
Nie beda tego wzrostu
Zeby je do ust jak te

Lub tak zawsze dobra mys$l
Lecz zadna z nich, niestetyz,
Daréw takich zazdrosci
Nieuwaznych pijanic

I przez ich rece predko

A one z obu dworéw
Nieba nielutosciwe!

Ze beczka wina miasto

Bo wiecej ich ogladaé
Kiedy by jakie burze,
Kiedy by swoje szumy

A tunagla przygoda

Ktéra by je tak srodze
Jeszcze by nie zal bylo

Ale ze samo w ciszy(?)
Kiedy kto nieopatrznie

Ze ujdzie za wtasnego
Teraz ktokolwiek taki
Lubo naczynie czyste

Eaj pijanice, ktore te

Bodaj za takg wine

A wy, Nimfy, przypadku

I Ocean, i wody

Niechaj czasy potomne
Wie[cznie] niechaj tu taki
Od pijanic polegly,

Gosciu, [niech] z garcéw pija,

KRZYSZTOF MROWCEWICZ

Erytrejskie wody;
Tak glansu $licznego
Ambry dajacego,
Morskiego plakaty
Twardy obracaly.
Etyjopskich toni,
Niedostepnych oni
Wysokie batwany
Wysokie skat sciany;
Eoj jasnos¢ stracil,
Réwno z nimi bracik.
Ktore dla mitosci
Ani tej godnosci,
Czesto przytykano,
Hojnie z nich czerpano.
Terazjuz nie zywa,
Eri[di]s zwadliwa.
Na nich wyprawilta
Wesela zbawila,
Wiecznie ustapily.
Tuzescie sprawily,
Ledwo nie lzy leje,
Nie ma juz nadzieje.
Iakie wichry wstaly,
Eolowe [w]ialy,
Przypadlaby byla,

O $mier¢ przyprawita,
Takiego frasunku,
Eatwo s[aczy¢] t{runku],
Upusci sklenice,
Kazdy [z] pijanice.
Lubo sam zazywa,

I dla gosci miewa,
Sklenice pobili,
Kedys wode pili.
Litujcie takiego,
Euroty rannego.
Nasze narzekaja,

TIuz nagrobek [daja]:
Co widzisz, $klenice,
Ej, wy pijanice!

DYSKRETNY UROK SZKtA...
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Tekst zapisany jest niedbale, z licznymi, czesto oczywistymi bledami, wy-
maga jeszcze na pewno starannej, filologicznej obrébki. Imponujaca erudycja
(w stylu Rdzy czy Maliny) wskazuje na wyrafinowanego autora, ktéry potra-
fi zamaskowaé akrostych na poczatku cztonu posredniéwkowego. Wysoka
kulture literacka anonima sygnalizuje tez poetyka parodii?®: oto mamy do
czynienia z klasycznym trenem, usianym kryptocytatami z czarnoleskiego
cyklu (np. Zacne, nieprzeptacone; Wszytkie, a wszytkie; Prozno to...). Juz sam tytut
nawigzuje zresztg do tej formy gatunkowej. Otz greckie threni odpowiada
tacinskiemu lamenta. W wierszu tatwo przy tym wyrdznié apostrofe do bostw
(w. 1-4), przedstawienie wielko$ci poniesionej straty: (w. 5-12), opis cndt po-
thuczonych ,szklenic” (w. 13-47), ponownie przedstawienie straty (w. 48-66)
iznéw apostrofe do béstw oraz konsolacje (w. 67-72).

Szczegodlnie interesujacy jest opis szklanych naczyn, dowodzacy duzej
wiedzy z dziedziny szklarstwa. Przez zaprzeczenia dowiadujemy sie bowiem,
ze nasze ,szklenice” nie pochodzily ze stynnej manufaktury w weneckim
Murano, wyznaczajacej standardy szklarskiej doskonatosci (o krysztatach
z Murania pisze choc¢by Kochowski); nie wytworzono ich w stynnej hucie (ale
ilaboratorium alchemicznym) zalozonej przez Mikotaja Wolskiego w Krzepi-
cach; nie przybyto nad Wilie z Szydtowca, ani z Chin, Turcji (miasto Dijarbakir
nad Tygrysem) czy Egiptu. Poeta, aby podkresli¢ wartos¢ ,szklenic’, nadaje
im mitologiczng genealogie, potem zas konstruuje zreczny opis tych boskich
naczyn. Na jego podstawie mozna stwierdzi¢, ze byly to, tak jak w przypadku
Miaskowskiego, ,sklenice malowane” (co potwierdzaloby hipotetyczne dato-
wanie utworu), zdominujgcym odcieniem potyskliwego blekitu (,Nie widzial
iocean tak glansu $licznego”), miodowego bursztynu (,}zy swoje w bursztyn
twardy obracaly”), perlistej bieli (,perly nie sg tak $liczne”) oraz przezroczy-
stego krysztalu lub diamentu.

Anonimowy tren to groteskowa wersja wanitatywnych martwych natur
Miaskowskiego i Morsztyna. Uzupelniony swoistg kodg Lament (,Sklenice do
pijanic: Niewdzieczni pijanice, zeSmy was poily, / za to w nagrode od was gardla-
$my pozbyly”)?® wykorzystuje dobrze zadomowione w epoce motywy. Wpisuje
sie przy tym w dworska atmosfere, w ktdrej horacjaniskie carpe diem mialo za tlo
réwniez horacjanskie pulvis et umbra sumus, a ucztowanie bylo nierozerwalnie
zwigzane — jak zauwazy!t Aleksander Nawarecki — z umieraniem3®. Anonimowy

28 Zob. R. Nycz Tekstowy Swiat: poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 1995, s. 151-183.

29 RkpsPAU, nr1273,s.9.

30 A.Nawarecki Czarny karnawat: ,Uwagi Smierci niechybnej” ksiedza Baki — poetyka tekstu i para-
doksy recepcji, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1991.
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wilenski Lament na pothuczone kieliszki to jakby scena po stypie, ucztowaniu w cie-
niu $mierci, w ktérym $mier¢ nieraz zreszty zasiadata u boku biesiadnikéw. Jak
pisze Starowolski: ,Widzialem pogrzeby krwia oblane, z ktérych zaraz po obie-
dzie wysytano za umartym drugiego zabitego do nieba, aby oznajmit co za ludzie
na stypie byli".

Z kruchej, szklanej ekfrazy — idac droga metafizycznych hiperbol — moze-
my wiec odtworzy¢ swiatopoglad epoki: przekonanie o ztudnosci swiadectwa
zmystow (,popidt skto”; , popidt, proch i lekka perzyna”), dynamiczna kon-
cepcja natury (natura naturans filozoféw), dziejacej sie jakby na naszych oczach
(»$klenica snadnie nim si¢ napijesz z rak ci wypadnie; i choé w proch pdjdziem,
w atomy znikniemy”); konflikt miedzy pozadaniem zewnetrznej urody swiata
(amor profanus) a sSwiadomoscig jego niedoskonatosci (amor sacer) (,ale c6z po
tym”;,,z prochu z ziemie i zlekkiej perzyny takie rozumem swym wywiedzie czy-
ny”); tajemna siatka zwigzkéw, tworzacych Universum (,popiot sklo, ale i popiét
czlowiek”); metamorficznos¢ bytu; swiadomosé wzglednosci wszystkich rzeczy
(»A teraz, zesmy popidl, proch i glina, p6ki nie pomrzem, napijmy sie wina”;
»Niewdzieczni pijanice, zesmy was poily, za to w nagrode od was gardlasmy
pozbyly”); wreszcie nowa estetyka, skrajnie subiektywna, w ktdrej kruchosé
i przemijanie sa cieniami, bez ktorych nie ma piekna zawieszonego gdzie$ mie-
dzy tym, co wszyscy uznajemy za piekne, a brzydota i rozkladem.

Kielich — skorupy, cztowiek — trup; st6l mary, gréb; picie — umieranie —
dyskretny urok szkla.

Abstract

Krzysztof Mrowcewicz

THE INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES
(WARSZAWA)

Discreet charm of glass, or a still life with a goblet

The text is devoted to one of baroque ekphrasis — the description of goblets, cups
and chalices. The author associates the poems from the epoch devoted to objects
with still lives whose development can be traced in 16" and 17" centuries. He
analyses in detail three works by Miaskowski, Zbigniewa Morsztyn and Naborowski
(a previously unpublished verse attributed to the poet), which can provide basis for
the reconstruction of the worldview of the whole era.

31 Sz. Starowolski Reformacya obyczajow polskich, Wydawnictwo Biblioteki Polskiej, Krakow
1859, 5. 299.
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