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Ekslibris, obok dedykacji i wpisu okolicznosciowego w ksigzce, jest szczegélnym
$wiadectwem pamieci, ktére mozna okresli¢ jako zjawisko literackie i kulturowe'.
Pamigci réznego rodzaju: zaréwno o wiascicielu oznaczonego ksiggozbioru, jak
i o samym zbiorze oraz jego przynaleznosci do okreslonej kultury charakteryzuja-
cej epoke, w ktorej powstal. Staje sic wyrazem szacunku, jakim darzone byly (i s3)
ksiegi, a ponadto §wiadczy o wartosci i wadze, jaka do nich przywigzywano. Tak
dla twércéw, jak réwniez adresatéw jest to znak istotny:

byt od wiekéw obiektem pozadania wielu bibliofiléw. Byt on takze
polem twérczym dla artystéw, ktérzy przez symbolike tworzonych
przez siebie obrazéw starali sie wyrazi¢ z jednej strony osobowos¢
wiasciciela ksiegozbioru, z drugiej zas caly swéj kunszt i styl graficzny.
Dla wlascicieli ksiggozbioréw natomiast ekslibris stal si¢ tym, czym

pickna oprawa dla ksiazki, pozostajaca w harmonii z jej trescig”.

W dobie ksiazek elektronicznych (cyfrowych ebookéw) upamigtnianie znaku
ksigzkowego w jego tradycyjnej formule nie jest juz mozliwe, poniewaz wraz ze

zmianami dokonujacymi si¢ w rodzaju dystrybucji i nosnikéw ksiazek w sposéb

1 Obok dedykacji i wpisu interesujacym zjawiskiem sg réwniez monogramy twércow ekslibrisow,
zob. T. Suma, Sygnatury polskich twircow ekslibrisow od XIX wicku do wspolezesnosci, Warszawa 2013
(e-book).

2 B. Szornel-Dabrowska, Zbiory ekslibrisow w Muzeum im. Przyphowskich w Jedrzejowie, w: Swiat
w obrazach. Zbiory graficzne w instytucjach kultury —ich typologia, organizacja i funkeje, red. M. Komza,
Wroctaw 2009, s. 131.
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oczywisty przeksztalca si¢ zwiazek przedmiotu z osobg. W ksigzce drukowanej, pa-
pierowej ekslibris nadal pelni swoja pierwotng role, okresla przynalezno$¢, identyfi-
kuje oraz wyraza emocjonalny stosunek posiadacza do ksiegozbioru. Przeksztalceniu
ulegala jedynie jego forma wykonawcza, co ma $cisly zwigzek z rozwojem rysow-
nictwa i grafiki.

PII}(’ISETLETNIA HISTORIA W PIGULCE

W 2016 roku byl obchodzony jubileusz pigésetnej rocznicy powstania pierwszego
polskiego ekslibrisu, chociaz zwyczaj oznaczania i podpisywania ksigzek ma star-
szg genezel. Swoja nazwe wywodzi od laciriskiego stowa ex /ibris — z ksigzki’ lub
zamiennie ex bibliotheca — ‘z ksiggozbioru™. Stuzyl on gléwnie jako zabezpieczenie
przed kradzieza lub zgubieniem, z czasem stal si¢ elementem zdobniczym. Zygmunt
Gloger podkresla, ze ,précz nazwiska i rysunku, wiele ekslibryséw dawnych maja
[sic/] jeszcze jaka$ dewizg, sentencje, uwielbiajaca wiedzg, rozum, nauke, swiatlo
lub ostra chloste na przyszlego ztodzieja ksiazki, prézniaka albo nieuka, ktéry
z ksigzki nie potrafi korzystac™.

Europejskie protoekslibrisy byly umieszczane najczesciej w dolnej czesci pierw-
szej karty, na srodku i nierzadko stanowily cz¢s¢ kompozycji z tytutem oraz wyma-
lowanymi emblematami rodowymi. Najbardziej znane herby to: Borgia (umiesz-
czony w Biblii z 1373 roku), Szeliga, Nalecz, Ciolek, Jastrzebiec, w drugiej potowie

3 Marian Wojciechowski zauwaza, ze za najstarszy dochowany znak wlasnosciowy (praekslibris)
uwaza si¢ fajansowa tabliczke zawierajaca imi¢ Amenophisa III, faraona z 18 dynastii, zmartego
okolo 1377 roku p.n.e. (zob. M.J. Wojciechowski, Ekslibris godto bibliofila, Wroclaw 1978, s. 14).
Historyk prawdopodobnie powiela przypuszczalng i niesprawdzalng tez¢ Alberta Schramma (zob.
A. Schramm, Taschenbuch fiir Exlibris — Sammler, Leipzig 1924). Jednak do dzi$ zaden z naukowcow,
historykéw i znawcéw starozytnosci, nie jest w stanie stwierdzié, czy tabliczka faraona byta, czy tez
nie byla ,praekslibrisem”. Z cala pewnoscig natomiast mozna powiedzie¢, ze tabliczka owa petnita
funkcje wlasnosciowej pieczegci faraona, stosowanej w aktach paristwowych, bedgc metoda oznacza-
nia wlasnosci zwojéw.

4 Ekslibris. Takg cz¢sciowo przyswojona forma, a ponadto zleksykalizowans, czyli traktowang jako
jeden wyraz, stalo si¢ faciiskie wyrazenie ex /ibris. Spélgloskowy wygtos kaze je Polakom uwazaé za
forme rodzaju meskiego (ten) ekslibris — pisang facznie i przez «ks», bo w tworach przystosowanych
do polskiej ortografii «x» nie istnieje (por. ekskomunika, ekstradycja, ekspedycja, eksplozja itp. — po
tacinie excommunicatio, ex traditio, expeditio, explosio). Piszemy wi¢c ekslibris i méwimy o eksli-
brisie w znaczeniu «ozdobna kartka z nazwiskiem lub godlem wtasciciela ksiggozbioru, naklejana na
jego ksigzkach». Oryginalng pisownie roztaczng natomiast — ex /ibris zachowujemy przy sporzadza-
niu napisu na tejze ozdobnej kartce (np. Ex libris Jana Kowalskiego — «z ksigzek Jana Kowalskiego»).
Moéwigce jeszeze inaczej: na ekslibrisie piszemy ex /ibris. Albo napiszemy do kogos: «Jaki mam tadny
ekslibris! I jaki tadny napis ex /ibris na nim! [...]»”. Cyt. za: J. Miodek, fragment artykutu Diaczego
ekslibris a nie exlibris? zamieszczony w czasopi$mie , Wokét Ekslibrisu” 1995, nr 1 (3), zob. J. Wasi-
lewski, Krotki szkic o dlugicj historii ekslibrisu, http://www.bu.kul.pl/art_10792.html (stan z 1 wrze-
$nia 2019 1.).

5 Z.Gloger, Ekslibris, hasto w: idem, Encyklopedia staropolska, t. 2, Warszawa 1901.
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XV wieku za$ Poraj, Wieniawa, Dembno. Napis ,,Hic liber mihi est” (‘Ta ksigzka jest
moja) oznaczat wlasnos¢ i zwigzek przedmiotu z autorem®. W potowie XV wieku
woluminy zaczgto ozdabia¢ superekslibrisami — herbami szlacheckimi, gmerkami
oraz monogramami tloczonymi (zdarzaly si¢ wytloczenia na obu oktadzinach ksie-
gi). Maria Sipaytto zauwaza, ze zajmuja one najwyzsze miejsce w hierarchii znakéw
proweniencyjnych ze wzgledu na walory estetyczne, informacyjne o funkcjonowaniu
dawnych bibliotek oraz Iaczace pierwszego wlasciciela z ksigzka’. Z kolei Janusz

Dunin podkresla, ze

prace dotyczace dawniejszych ekslibriséw skupialy swoja uwage na
osobie posiadacza ksiazek i na informacjach, jakie mial on zbiory
i jakie byly ich dalsze losy. Uwagi dotyczace projektanta i wykonaw-
cy ekslibrisu w takich opracowaniach wystepowaly rzadko i zwykle

marginesowo’.

Ekslibrisy dawne zazwyczaj pozostawaly czarne, bez barw, jednak niektére z nich
zostaly wykonane zgodnie z kolorystyka heraldyczna. Znaki ksigzkowe na okiad-
kach (tak zwane superekslibrisy) byly ttoczone bezposrednio na skérze oprawio-
nej ksigzki za pomoca metalowego tloka (stampili). Zdarzalo sig, ze te tloczenia
po6zniej kolorowano czy nawet pokrywano zlotem. Wystepowal réwniez ekslibris
tak zwany slepy, zwany prymarnym czy uniwersalnym — z pustym miejscem na
wpisanie nazwiska wlasciciela.

Tego rodzaju zdobienia mialy charakter dekoracyjny, podnosilty wartos¢ ilumino-
wanych ksiag, stawaly sie takze okazja do eksponowania cennego dowodu szlachec-
twa. Upigkszano nimi réwniez inkunabuly, a wsréd nich szczegdlnie okazale ksiegi
liturgiczne. Ozdabianie ksigg rekopismiennych dekoracja w postaci malowanego
herbu wykonanego technika drzeworytnicza stanowi najstarszy motyw ekslibri-
su. Heraldyka (herby, gmerki) wskazywata bezposrednio na wiascicieli, ktérymi
byli najczgsciej cztonkowie rodéw krélewskich, dostojnicy $wieccy i duchowni.
Tendencja ta rozpowszechnila si¢ w calej Europie.

W Polsce pierwsze superekslibrisy pochodzg z drugiej potowy XIV wieku, ale
okres ich najwigkszej popularnosci przypada na stulecie XVI, kiedy to zdobienia
drzeworytnicze zastepuja iluminacje r¢czne, co nastepuje naturalnie wraz z roz-

6 Najstarsze polskie ekslibrisy znajduja si¢ w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej w Krakowie, w Biblio-
tece PAN w Kérniku oraz w Bibliotece Narodowej w Warszawie.

7 Zob. M. Sipaytlo, Polskie superexlibrisy XVI-XVIII wieku w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej w War-
szawie, Warszawa 1988, s. 6.

8 J. Dunin, Przemiany ekslibrisu i jego znaczenie dla bibliologii i bibliofilstwa, ,Acta Universitatis Lo-
dziensis. Folia Librorum” 2005, nr 12, s. 99.
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Fot. 1. Zrédto: M. Sipaytto, Polskie superextibrisy XVI-XVIII wicku w zbiorach Biblioteki Uni-
wersyteckiej w Warszawie, Warszawa 1988, s. 45,111, 247.
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wojem sztuki drukarskiej i techniki graficznej. Pierwszym znanym polskim eks-
librisem byl znak pochodzacy z 1516 roku, wykonany dla Macieja Drzewieckiego
herbu Ciolek (1467-1535), biskupa wloctawskiego, arcybiskupa gnieznieriskiego?.
Ekslibris rytowany na klocku drewnianym i odbijany na kartkach, nastgpnie wkle-
jany na wewnetrznej stronie przedniej okladki ksigzki staje si¢ bardzo popularny,
tworzg go stawni malarze, graficy, drzeworytnicy, wéréd ktérych mozna wyréznic:
Albrechta Direra, cztonkéw rodziny Holbeinéw (ojca — Hansa Starszego, syna
— Hansa Mlodszego), Lucasa Cranacha, Hansa Burgkmaira z Augsburga czy
Virgila Solisa™. Bibliofilstwo przezywalo swéj rozkwit, na co z pewnoscia wplyw
mialy wynalezienie druku i powszechnos$¢ ksiazki, dlatego tez moda na zamé-
wienie osobistego znaku wlasnosciowego zaczela si¢ szybko rozprzestrzeniad.
Dla poréwnania w Europie ekslibris pojawil si¢ w 1529 roku we Francji, siedem
lat pézniej w Czechach, Wlochy przyjety go w 1550, po nich Anglia w 1574 oraz
Holandia w 1597 roku.

W wieku XVII i XVIII ekslibris rozpowszechnia si¢ i przezywa swoisty renesans.
Popularno$¢ ksigzek zwickszyta liczbe éwezesnych posiadaczy znaku ksigzkowego,
do ktérych dotaczyli cztonkowie rodéw szlacheckich, moznowtadcy czy biblioteki
klasztorne i miejskie. Warto podkresli¢, ze Biblioteka Rady Miejskiej w Gdarisku
(Bibliotheca Senatus Gedanensis) byla pierwszg instytucja posiadajaca ekslibris
pochodzacy z 1597 roku, autorstwa norymberskiego rytownika Jonasza Silbera, cza-
sowo przebywajacego w Gdansku. Tym samym artysta stal si¢ pierwszym znanym
z nazwiska tworcg ksiegoznaku. Ekslibris przybieral réznorakie formy:

od skromnej, prostej, drukowanej nalepki z napisem okreslajacym wta-
Sciciela ksigzek (tzw. ekslibrisy drukarskie) przez bardzo ozdobne eks-
librisy heraldyczne, do dekoracyjnych tablic ozdobionych girlandami
kwiatéw, ksiggami, elementami architektonicznymi badZ postaciami.
Powszechnie uzywang technika byl miedzioryt. Stosowano tez akwa-
forte. Osiemnastowieczne ekslibrisy reprezentuja bardzo zréznicowany
poziom artystyczny. Wynika to z faktu, ze obok wybitnych artystéw

9 Zob. badania Kazimierza Piekarskiego nad dziejami ekslibrisu w Polsce, zawarte w dwéch rozpra-
wach: Przyczynki do dziejow polskiego ekslibrisu, t. 1-2, Krakéw 1924 oraz Exlibris Jana Brozka czyli
o profesorskief genezie polskiego znaku ksigzkowego, Krakéw 1927. ,0Obydwa studia rzucaty duzy snop
$wiatla na poczatki manii exlibrisowej w Polsce, omawialy jej rézne formy, rozwdj motywu zdobni-
czego (subtelny wywod o kolejach motywu exlibrisowego Jana Brozka, ktérego zrédtem byt. .. sygnet
drukarski Euchariusza Cervicorna z Marburga i Kolonii w polowie XVI w.)”, cyt. za: H. Barycz,
Kazimierz Pickarski, ,Pamietnik Literacki” 1946, t. 36,2.3/4,s. 321. Zob. tez E. Chwalewik, Ex/ibrisy
polskie szesnastego i siedemnastego wieku, Wroctaw 1955 oraz idem, Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki,
gabinety, galerie, muzea i inne 2biory pamiqtek przesziosci w gjczyZnie i na obczyZnie, t. 2, Warszawa—
—Krakéw 1927.

10 Zob. M.J. Wojciechowski, Ekslibris godlo bibliofila, s. 15-16.
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takich jak Franciszek Balcewicz z Wilna, Jan Fryderyk Mylius, Jan
Beniamin Strachowski czy Mateusz Deisch z Gdariska tworzeniem

ksiegoznakéw zajmowali sie tez amatorzy™.

Zapanowala éwczesnie swoista moda na dekoracyjne oznaczanie ksiag, ktéra
rozpowszechniali takze uczeni, pisarze, drobna szlachta czy instytucje koscielne.
Pojawily sie réwniez ekslibrisy donacyjne z informacja o darczyricy, przeznaczone
na oznaczanie zbioréw specjalistycznych, lekarskich, matematycznych i astrono-
micznych, oraz ekslibrisy typograficzne czy kaligraficzne z prosta, skladajaca sie
wylacznie z napisu informacja o wlascicielu®. Jak zauwaza Tomasz Suma:

Moda na ekslibrisy panuje w calej Europie. Duzy postep w tym kie-
runku przejawiata Anglia, gdzie do XVIII wieku ekslibrisy praktycz-
nie nie istnialy; posiadalo je zaledwie kilkunastu bibliofiléw. Anglia,
obok Francji, staje si¢ w krétkim czasie wzorem grafiki ekslibrisowej,
za$ jej styl — delikatny i elegancki — nasladuja inne o$rodki twércze
w Europie. W Niemczech w tym samym czasie daje si¢ zaobser-
wowaé malg stagnacje ekslibrisu, chociaz nie brak jest znakomitych
twércow i przykiadéw swietnych dziet graficznych. Wéréd artystéw
wybija si¢ na czolo twérczosé Michaela Snocka, Carla Wilhelma,
Johanna Susanga i Christiana Winka. Niemiecki ekslibris przejat
wzorce barokowe i rokokowe, a wiec cigzki styl pozbawiony angiel-
skiej i francuskiej delikatnosci i elegancji. We Francji z kolei ekslibris
przechodzi stylistyczng ewolucje. Dominuja wszakze nadal herby, ale
ich przedstawienie jest pelne finezji, wdzicku i lekkosci. Zaniechano
stosowania drzeworytu na rzecz technik metalowych, co jedynie
dodalo dystynkcji francuskim znakom ksigzkowym. Szczegélnymi
osiggni¢ciami w dziedzinie francuskiej grafiki moze si¢ poszczycié
grawer Sebastian Le Clerc, ktérego styl i mistrzostwo byto naslado-
wane jeszcze w XIX wieku. Inni twérey, jak Louis Le Roux, Audran

Claude, Francis Boucher czy J.D. Beleau pozostawali w jego cieniu®.

11 Zob. https://www.koszykowa.pl/home/wystawy/4040-wystawa-ckslibris-polski-techniki-i-tworcy
(stan z 1 wrzeénia 2019 r.).

12 Zob. m.in. C. Erber, Ekslibris donacyjny Ferdynanda Sroczyriskiego, Kielce 1984 czy idem, Wokdl eksli-
brisu donacyjnego Jana Olrycha Szanieckiego, Kielce 1987.

13 Zob. http://ekslibrispolski.pl/?page_id=1810 (stan z 1 wrze$nia 2019 r.). Pragne goraco podzigko-
waé Panu Tomaszowi Sumie za nieoceniong pomoc przy powstawaniu prezentowanego artykulu, za

poswiecony czas i checi, przede wszystkim za$ za profesjonalizm, wiedze¢ oraz cenne merytoryczne
wskazowki, ktérymi zechcial si¢ ze mng podzielic¢.



III - VAria

=== N == =\

Z KSIR

Kazimierza i Janiny
Warchatewskich

Fot. 2. Zrédto: http://ekslibrispolski.pl/?page_id=1814 (stan z 1 wrzesnia 2019 r.).

W wieku XIX dominujace staly si¢ ekslibrisy drukarskie i kaligraficzne, wy-
konywane z uzyciem nowatorskich technik graficznych: litografii i cynkotypii.
Mozna wéwezas zaobserwowaé upadek artystycznej sztuki zdobniczej ksiazki, co
mialo swéj zwigzek z powszechno$cig jej wystepowania, a co za tym idzie, tanio$cia
i prostotg. Pojawila si¢ tez opinia, ze dawny ekslibris to nie dzielo sztuki, a jedynie
przedmiot zamawiany w $cisle okreslonym celu. Przetom XIX i XX wieku byl
okresem zmian majacych na celu odnowe sztuki zdobniczej. Znacznie przyczyni-
ty si¢ do tego secesja i pojawienie si¢ nowej galezi kolekcjonerstwa, jaka stalo si¢
zbieractwo znaku ksigzkowego.

W okresie Mlodej Polski ekslibris osiaga wigksze rozmiary, jest zdobiony or-
namentacyjnie, stylizowany w charakterystyczny modernistyczny sposéb: koloro-
wo, dekoracyjnie, symbolicznie. Pojawiaja si¢ elementy rodzimej sztuki ludowej™.
W dalszym ciagu pozostaje ulubiong metoda oznaczania prywatnych ksiggozbio-
réw, a zarazem zaczyna wyraza¢ potrzeby kulturalne ich wlasciciela. Wsréd wielu
wybitnych artystéw miodopolskiego okresu (jak i dwudziestolecia migdzywojen-
nego) uprawiajacych tworczos¢ ekslibrisowa mozna wymienié: Jézefa Mehoffera,
Stanistawa Wyspianskiego, Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Witkacego),
Jana Bukowskiego, Stanistawa Jakubowskiego, Konstantego Brandla, Wactawa
Waskowskiego, Stanistawa Ostojg-Chrostowskiego i wielu innych®. Giéwnymi
osrodkami tej sztuki w pierwszej polowie XIX wicku byta Warszawa, p6zniej zas
Krakéw i Lwéw.

Wiarto zwrdci¢ uwage, iz w latach 1900-1918 szczegdlnie rozwijalo si¢ kolekcjo-
nerstwo, ktére przyczynilo si¢ do wzrostu poziomu artystycznego znaku wlasno-
$ciowego oraz wigkszego zainteresowania zbieraczy. ,Ekslibris popularyzowany jest
14 Zob. P. Hordyniski, Eslibris Miodej Polski, ,Alma Mater” 2000/2001, nr 27, s. 39-41.

15 Zob. wigcej https://www.koszykowa.pl/home/wystawy/4040-wystawa-ekslibris-polski-techniki-i-
-tworcy (stan z 1 wrzesnia 2019 r.).
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pierwszymi wystawami kolekcjonerskimi, jest obecny na sesjach bibliologicznych
i bibliofilskich, powstaja pierwsze antykwariaty oferujace kupno znakéw ksiazko-
wych™®,

W wieku XX ekslibris stal si¢ sztuka graficzng, znakiem autorskim i jednocze-
$nie elementem ozdobnym. Rozwinat si¢ jako osobny rodzaj twérczosci, bedacy
przedmiotem szczegdlnej uwagi bibliofiléw oraz mito$nikéw ksigzek. O wzrodcie
zainteresowania $wiadczy powstanie w 1921 Warszawskiego Towarzystwa Bibliofiléw
Polskich, a w 1924 roku Towarzystwa Mitosnikéw Ekslibriséw. Oprécz zawigzania
stowarzyszen i towarzystw ukazywaly si¢ réwniez specjalistyczne czasopisma, jak
»Exlibris” czy ,Silva Rerum”, w ktérych wiele miejsca poswiecono zagadnieniom
ekslibrisu i jego artystycznemu wykonaniu, podkreslajac zwlaszcza tematyke or-
namentacyjng. Znak ksigzkowy stal si¢ ponownie bardzo popularnym elementem
zdobniczym ksiegozbioru, co sprzyjalo powstawaniu ekslibriséw o wyjatkowych
walorach artystycznych. Do najbardziej znanych grafikéw tego okresu mozna za-
liczy¢: Tadeusza Przypkowskiego, Kazimierza Wiszniewskiego, Jana Stempniaka
czy Stanistawa Luckiewicza.

Ponad pigésetletnia historia polskiego ekslibrisu i zwiazane z nig uroczystosci
przypadajace na rok 2016 przyczynily si¢ do popularyzacji niewielkiej kompozycji
graficznej wklejanej do ksigzki. W wielu réznych miejscach w Polsce organizo-
wano wystawy, w ktorych brali udzial artysci, twércy, mitosnicy, znawcy, kolek-
cjonerzy”. Na szczegdlng uwage zasluguje jubileuszowe logo soo lat polskiego
ekslibrisu zaprojektowane przez artyste plastyka Krzysztofa Marka Baka oraz
znaczek pocztowy z motywem ekslibrisowym, ktérego pomystodawcy byl Pawet
Sysa. Od 2014 roku funkcjonuje takze strona internetowa zatozona przez Tomasza

Sume,

ktérej jednym z zasadniczych celéw bylo stworzenie wspélnej plat-
formy wiedzy kolekcjoneréw, artystéw i milosnikéw ekslibrisu, ale
réwniez i po to, by poprzez propagowanie polskiego ekslibrisu przy-
pominaé o Jubileuszu j00-lecia. Dzisiaj mozna powiedzie¢, ze cele
zostaly osiagnigte, a strona funkcjonuje znakomicie, cieszy si¢ popu-
larnoscia (ponad 30.000 odwiedzin kwartalnie) i jest wizerunkiem

polskiego ekslibrisu w $wiecie™.

16 T. Suma, Ekslibrisowa pasja. Sztuka, prywatne kolekcjonerstwo i badania ekslibrisu w Polsce od XIX
wieku do wspdtezesnosci, Wroclaw 2014.

17  Zob. wigcej: http://ekslibrispolski.pl/?page_id=8185 (stan z 1 wrzesnia 2019 r.).
18 Zob. http://ekslibrispolski.pl/?page_id=8185 (stan z 1 wrzesnia 2019 r.).
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TEMATYKA EKSLIBRISOW

Najstarszym motywem wykorzystywanym w ekslibrisach byto przedstawienie herbu
whasciciela (jesli byt nim szlachcic, duchowny lub rycerz) lub gmerku (jesli byt nim
mieszczanin) z napisem, inicjatami lub elementem zdobniczym. Wspélezesnie obok
herbéw rodowych zaczely pojawiac si¢ réwniez herby miast, charakterystyczna dla
nich architektura, wraz ze znakami réznych zawodéw, osobami twércéw, instytucii,
do ktérych nalezaly miedzy innymi takze biblioteki.

Zakres tematyczny ekslibriséw jest niezwykle zréznicowany ze wzgledu na sze-
roko pojeta przynaleznosé do kultury. Zwigzany jest zazwyczaj z artystycznymi
zainteresowaniami posiadacza ksigzki, wsréd ktérych mozna wyrézni¢ wspomniane
wezeéniej: ekslibrisy slepe (uniwersalne), ekslibrisy przyrodnicze, muzyczne, wido-
kowe (krajobrazowe), erotyczne, numizmatyczne, sakralne, militarne, zartobliwe
i wiele innych®.

— MAKSYMITIANA
MYSZIQOWS@;G;O

Fot. 3. Zrédto: http://ekslibrispolski.pl.

Najwieksza grupe stanowia ekslibrisy emblematyczne ozdabiajace ksiggozbiory
pisarzy, ludzi teatru, z popularnym i tradycyjnym motywem maski, widoku sceny czy
kurtyny. Symbolicznym motywem lekarzy staje si¢ waz oplatajacy laske Eskulapa
— greckiego boga sztuki lekarskiej (waz w starozytnosci byt symbolem zdrowia).
Pojawiaja si¢ réwniez taciniskie sentencje, jak ,primum non nocere” (‘przede wszyst-
kim nie szkodzi¢’) czy ,medicus curat, natura sanat” (‘lekarz leczy, natura uzdrawia)).
Z kolei ekslibrisy prawnicze sa zwigzane z Temida — boginig sprawiedliwo$ci,
z waga, mieczem lub ze znakiem paragrafu. Ekslibrisy militarne wykorzystuja
elementy zwigzane z wojskiem, tematyka oreza, zas ekslibrisy morskie zawieraja

19 Zob. m.in. R. Wagner, Ekslibris z motywem fowieckim w kulturze europejskiej — na przykladzie wybra-
nych ksiggoznaksw, ,Studia i Materiaty Osrodka Kultury Lesnej” 2013, nr 12, s. 159-179.
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czesto elementy marynistyczne, podobizng Neptuna — boga morza, ponadto ryby,
latarnie, okrety czy motywy herbowe miast portowych.

Ewolucja ekslibrisu sprawita, iz przestal on by¢ klasyfikowany jedynie ze wzgledu
na tematyke widniejacych na nim rysunkéw czy napiséw, ale zaczeto mu przypi-
sywaé takze znaczenie zwigzane z przestrzenia. Na wystawach obok ekslibriséw
bibliotecznych pojawiaja si¢ na przyklad ekslibrisy krakowskie, lubelskie, kosza-
linskie, wielkopolskie i inne. Wsréd kazdej z grup mozna wyrézni¢ osobne zakresy
tematyczne zwigzane z ludZmi, architektura, czy instytucjami przynaleznymi do
okreslonego obszaru geograficznego czy administracyjnego.

Na Uniwersytecie Przyrodniczo-Humanistycznym w Siedlcach nieprzerwanie
od siedemnastu lat odbywa si¢ Festiwal Nauki i Sztuki. W jego ramach w roku
2008 oraz 2010 odbyly sie dwie wystawy: Ekslibris przyrodniczy oraz Ekslibrisy
aktordw i tworcdw kultury. Autorem obu byl Krzysztof Kmieé, wybitny twérca
ponad 2500 ekslibriséw, autor wielu ksiazek poswieconych giéwnie ksiegoznakom
przyrodniczym, pasjonat i wieloletni pracownik Uniwersytetu Jagielloriskiego
w Krakowie. W katalogu wystawy z 2010 roku organizator Festiwalu dr Ryszard
Kowalski napisal:

Tworcg ekslibrisu nie moze zostaé kazdy, kto ma odpowiednie dlutko
i wprawna reke. To zdecydowanie za mato. Do tego, aby stworzy¢ eks-
libris , potrzebna jest dodatkowo znakomita wyobraznia, umiejetnosé
obserwacji ludzi i ich cech charakteru, zainteresowa [ ...], a ponadto
trzeba posiada¢ zdolnos¢ przedstawiania rzeczywistosci w negatywie,
by po wydlubaniu obrazka w kawatku linoleum i pokryciu tuszem
odbit si¢ na kartce tak, jak wyglada¢ powinien — czyli postugujac si¢
fotograficzng terminologia, powinien by¢ ,pozytywem” i ponadto ,staé

na nogach, a nie do géry nogami”*°.
gach, gory nog

Ekslibrisy Janusza Gajosa, Jana Frycza, Krzysztofa Globisza, Krzysztofa Tyrica
czy Doroty Segdy laczy jedna charakterystyczna cecha, ktéra jest maska — symbol
teatru i dramatu antycznego. Byla ona nieodigcznym elementem stroju aktora,
okreslala jego pozycje spoleczng, oddawala nastréj, charakteryzowata postaé. Do
dzi$ stanowi motyw laczacy postaci zwigzane z teatrem i filmem. Maska kojarzy
si¢ réwniez z karnawalem, balem i zabaws. Jest ucieczka przed odkryciem wlasnej
tozsamosci, zaslong, czlowiek bowiem zaklada w swoim Zyciu rézne maski i wciela

si¢ w rozmaite role. Maski na ekslibrisach wymienionych ludzi kultury, filmu i teatru

20 R. Kowalski, Stowo od organizatora Festiwalu, w: K. Kmie¢, Ekslibrisy aktordw i twércow kultury,
Siedlce 2010, s. 5.
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polskiego s3 antynomiczne, smutne i wesole, usmiechniete i skrzywione, tradycyjne
i nowoczesne. Wszystkie jednak wyraznie oddaja charakterystyczne cechy oséb,
ktérym zostaly poswiecone.

Zartobliwy w formie, a przez to interesujacy okazuje si¢ ekslibris Andrzeja
Mleczki, ktéry polskiemu czytelnikowi znany jest gtéwnie jako autor publikowanych
w prasie rysunkéw satyrycznych, humorystycznych i ironicznych. Przedstawia on
cztowieka siedzacego z zalozong noga na zaostrzonym oléwku, wokét ktérego roz-
sypane sg zapisane kartki. Pozbawiony wloséw (podobnie jak Mleczko) me¢zezyzna
trzyma w reku miecz, celujac nim prosto w §rodek tarczy strzelniczej. Symbolika
tego ekslibrisu nie przysparza trudnosci w interpretacji. Rysunek, obrazek w po-
taczeniu ze stowem staje si¢ strzalem w dziesiatke, idealnie oddajac rzeczywistosé,
ktéra odzwierciedla i satyrycznie interpretuje. Mleczko jawi si¢ jako inteligentny
i dowcipny cztowiek, ktéry w prosty, rysunkowy sposéb przybliza prawde zrozu-
mialg dla wszystkich ogladajacych.

Wiele z ekslibriséw Krzysztofa Kmiecia odwoluje si¢ bezposrednio do nazwisk
umieszczonych na nich. Przyktadowo ekslibris Andrzeja Kota — to kot z wyrasta-
jacymi z grzbietu skrzydiami; Mai Sikorowskiej — cztery ptaki polaczone ze soba;
Stanistawa Sojki — ptak z korong na glowie, piérkami i skrzydlami; Agnieszki
Krukéwny — dwa kruki zwrécone do siebie glowami; Piotra Gassowskiego — ptak,
przypominajacy czaple, pawia czy pelikana. W taki obrazowy sposéb zaweza si¢ pole
interpretacji, wywoluje skojarzenia, ktére nierozerwalnie wigzg si¢ z konkretnym
czlowiekiem. Istotg prawdziwego ekslibrisu jest bowiem oddawanie i przyblizanie
natury jego wiasciciela. Warto podkresli¢, ze ekslibris staje si¢ forma uzytkowo-ar-

tystyczng laczacy stowo z obrazem, co sytuuje go na pograniczu sztuk.

WSPOLCZESNY EXLIBRIS

Wspélczesne tendencje minimalistyczne nadaly nowg forme ekslibrisom, ktére
z tej przyczyny stracily na swojej wartosci artystycznej. Zdobniczosé, ornamentyka,
wzornictwo ustgpily miejsca przejrzystosci i uproszczeniu. Podstawowa zmiana
jest zauwazalna w nazewnictwie, pojawia si¢ bowiem okreslenie: ,personalizacja”,
oznaczajace nadanie czemus charakteru osobistego, przyporzadkowanie danego
wytworu konkretnej osobie. Druga zmiang s3 nowe nazwy, takie jak ,stempel” czy
»pieczatka”, wynikajace z nowoczesnych technik zdobniczych. Polaczenie tych
dwéch elementéw sprawilo, ze termin ex /ibris zastgpuja lub wespél z nim wyste-
puja okreslenia: ,spersonalizowany stempel ex /ibris”, ,personalizowany stempel”

czy ,personalizowana pieczatka ex /ibris”.
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Fot. 4. Zrédto: K. Kmie¢, Ekslibrisy aktorow i twércow kultury, Siedlee 2010.

Ekslibris w XXI wieku ulega digitalizacji i cyfryzacji*’. W wiekach wezesniejszych
popularnoscia cieszyly sie: drzeworyt, miedzioryt, akwaforta, akwatinta, litogra-
fia, linoryt, staloryt, gipsoryt czy suchoryt. Dzisiejsze ekslibrisy wykonuje si¢ za
pomocy Iaczonych technik graficznych. Projekty generowane cyfrowo sa obecna
forma tworzenia réznorakich rysunkéw. Druki cyfrowe to wspélczesna odmiana

21 Zob. M. Lebda, Ekslibris cyfrowy — realizacje Krzysztofa Marka Baka, w: Ekslibris — znak wlasnoscio-
wy, dzielo sztuki. Studia i szkice, red. A. Fluda-Krokos, Krakéw 2018, s. 303-316.
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ekslibriséw, bedaca rodzajem sztuki drukowanej, dzigki nowoczesnym technologiom
wykorzystujacej nowe mozliwosci plastyczne, obok ktérych w dalszym ciagu po-
pularne sg tradycyjne techniki graficzne: drzeworyt, miedzioryt, linoryt, akwaforta,
litografia, cynkotypia kreskowa czy sucha igla.

Wspélczesnie najprostszg formg wydaje sie przygotowanie ekslibrisu w formie
graficznej i wydrukowanie jej na kartce papieru, najlepiej samoprzylepnego. Ogromna
zaletg stanowi tu mozliwos¢ odklejenia go bez straty dla ksigzki. Innym sposobem jest
zlecenie zaméwienia stempla z personalizowanym ekslibrisem. Mozna przygotowaé
wiasny projekt lub wybra¢ gotows grafike dostepna na licznych stronach interneto-
wych. Bez zmian pozostajg informacje umieszczane na ekslibrisie, w dalszym ciagu
jest to tacinski zwrot ,,Ex /ibris” oraz imie i nazwisko. Pojawia sie niekiedy wersja
polska , Ta ksigzka nalezy do...”. Cena wspélczesnego ekslibrisu nie jest wysoka, zalezy
jednak od wielu czynnikéw: rodzaju projektu (gotowy, wykorzystany z dostepnych
zrédel, na zaméwienie, czarno-biaty, kolorowy i tak dalej), nosnika (stempel zwykly,
drewniany, rzezbiony, pieczatka i inne), wielkosci oraz réznego rodzaju dodatkéw
z rozbudowanym zestawem wlgcznie (poduszka drewniana, podstawa pod stempel).
Dostepne sa réwniez nietypowe ekslibrisy, do ktérych naleza pieczatki wielokolorowe
oraz wyciskane na papierze, czyli tak zwany suchy stempel.

Skrétowo przedstawiona charakterystyka wspéiczesnych ekslibriséw upraszcza
myslenie o znaku wiasnosciowym ksiazki. Najczesciej sprowadza si¢ on do zamé-
wienia, stal si¢ formg ustugi dla konkretnego adresata, ktory okresla ogélne ramy
badZ ma sprecyzowane wyobrazenie o swoim ekslibrisie. Kazdy twérca posiada
wlasny styl, dzigki ktéremu wyraza indywidualng wrazliwo$¢ twérczg. ,Dla artysty
exlibris nie jest fatwym tematem, powinien on bowiem w tych malenkich ramach
stworzy¢ rzecz graficznie i pomystowo skoriczong, powinien wypowiedziec si¢ za
siebie i za wlasciciela ksigzki”**. Twoérca, uzywajac charakterystycznego dla siebie
jezyka plastycznego, za pomocg estetyki i metaforyki wyraza wlasna wizje arty-
styczng. Ekslibris dedykowany powinien zawiera¢ jaka$ mysl, przestanie.

Obecnie ekslibris nadal cieszy si¢ zainteresowaniem, ale zmienita
si¢ jego rola. Zachowal swoja zewnetrzng forme, lecz nie stuzy juz
ochronie ksigzek. Stal si¢ obiektem grafiki warsztatowej, osobliwym
dzielem sztuki, tworzonym dla przyjaciét, znajomych, na zaméwienie
kolekcjoneréw badz na wystawy. Stal si¢ forma osobistej wypowie-
dzi artysty nie majac nic lub zgota niewiele wspélnego z ekslibrisem

wlasciwym tzn. ze znakiem wlasnosciowym ksigzki®.

22 K. Hatacinski, Ex/ibrisy Stanislawa Jakubowskiego, Krakéw 1928, s. 7.
23 Zob. https://www.koszykowa.pl/home/wystawy/4040-wystawa-ekslibris-polski-techniki-i-tworcy

(stan z 1 wrzeénia 2019 r.).
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Fot. 5. Zrédto: https://www.retronadruk.pl/ (stan z 1 wrzesnia 2019 r.).

Maly symbol w rézny sposéb identyfikujacy ksigzke (naklejka, stempel i tym
podobne) niejednokrotnie bywa dzielem sztuki samym w sobie, podnoszac wartos¢
kolekcjonerska egzemplarza. Ujawnia tozsamos¢ wlasciciela — jego zainteresowa-
nia i wrazliwo$¢ na sztuke — styl epoki czy artyzm wykonawcy. Dostarcza wielu
interesujacych informacji zawartych w symbolicznej grafice. Wpisuje si¢ takze
w tematyke pamigci pokolen, ktére utrwalaty swoja obecno$¢ przez rekopismienne

wpisy, odreczne dedykacje czy laudacje.
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BARBARA STELINGOWSKA

EX-LIBRIS — AN ARTISTIC PERSONALISATION

An ex-libris is a personalised mark of ownership of a book, used by a holder of
a collection, which highlights their bibliophilic attitude to their library. It becomes
proof of a person’s distinctive connection with a book, as well as an expression of
respect and diligence. In the past, it was meant to act as a reminder to return the
copy, in a timely manner, to the person from whom it was borrowed. The ex-libris
also identifies collections, protecting them against theft. Taking various shapes and
forms, created in an ordinary or artistic fashion, it becomes a graphic ornament
of a book, as well as a ‘portrait of the interests of a library’s owner’ (Encyklopedia
wiedzy o ksigzce). The aim of the article is to draft a panorama of the history of
the ex-libris in Polish literature. Special attention is given to the most commonly
appearing themes, depicted with specific examples, as well as to the contemporary
changes and transformations of the ex-libris form. The article presents, among other
aspects, the specifics of the bookplate. It also discusses the topics of memory and
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identification. It outlines an area known only to a particular group of readers, as
well as promoting the creation of the ex-libris and encouraging the cultivation of
this type of activity.

KEY WORDS: ex-libris (bookplate), book, bibliophile, proprietary mark





