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,Holocaust to [...] ciag wydarzen, [jakie] zostaty zapisane w swoim wlasnym
kodzie, ktdry trzeba ztama¢, zeby zrozumie¢” — pisze Zygmunt Bauman w Nowo-
czesnosci i Zagladzie'. W tym nakazie rozszyfrowania kodu Zagtady zawiera sig
poczucie trudu, oporu, jaki stawia §wiadomosci niezrozumiale, niedajace si¢ przy-
swoi¢ do§wiadczenie Shoah. W historii literackiego zmagania sig z niewyrazalno-
$cia Zagtady Zydéw? przetom lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych wyzna-
czyl istotna cezure, ktora znalazta swoj wyraz w poszukiwaniu nowych form opi-
su tego wydarzenia. Wedle historykéw literatury® dominujaca dotychczas poetyka
$wiadectwa ustapita miejsca probom ,,przemyslenia sensu i konsekwencji owego
zdarzenia™, ktore zmierzaly do potlaczenia perspektywy oddalenia, czasowego
dystansu z silnym przekonaniem o nieprzemijalnoéci Shoah i jego etycznych im-
plikacji, z poczuciem, ze Zagtada ,,wydarzyta si¢ wczoraj”.

Poematy Tadeusza Rozewicza z lat dziewigcédziesiatych wiaczajg si¢ w ten
nurt wypracowywania innych niz dotad sposobow pisania o Zagladzie, zaznacza-
jac zarazem swoja odrgbnos¢. Dla autora Niepokoju byly one kontynuacjg watkow
problemowych, zainicjowanych w dwoch pierwszych tomikach poetyckich, sta-
nowily zatem kolejna, podjeta na odmiennych warunkach probe zmierzenia si¢
z niemozliwo$cig wystowienia do$wiadczenia Shoah. Recycling i nozyk profesora
sa wiec tylez pisaniem, co prze-pisywaniem Zagtady®, ze wszystkimi konsekwen-
cjami plynacymi z owego podwojenia i powtdrzenia®. Wieloznaczna formuta ,,prze-
pisywania” wydaje sie szczeg0lnie porgczna w odniesieniu do omawianych po-

Z. Bauman, Nowoczesnos¢ i Zagtada. Warszawa 1992, s. 10.
Zob. D. Krawczynska, G. Wotowiec, Fazyisposoby pisania o Zagladzie w litera-
turze polskiej. W zb.: Literatura polska wobec Zagiady. Red. A. Brodzka-Wald, D. Krawczynska,
J. Leociak. Warszawa 2002.

3 Zob. W. Panas, Zaglada od Zaglady. W: Pismo i rana. Szkice o problematyce zydowskiej
w literaturze polskiej. Lublin 1996, s. 101.— M. Gtowinski, Wielkie zderzenie. ,, Teksty Drugie”
2002, nr 3, s. 208. — K. Szczuka, Mitos¢ w czasach Zaglady. ,,Tygodnik Powszechny” 1999,
nr 27, s. 14.

4 Panas,op. cit,s. 101.
Nawiazujg tu do tytutu ksiazki J. E. Younga (Writing and Rewriting the Holocaust. Nar-
rative and the Consequences of Interpretation. Bloomington 1988).

¢ O poezji Roézewicza jako przestrzeni przenikajacych sig tekstéw pisze A. Skrendo (Tade-
usz Rozewicz i granice literatury. \.cakow 2002, s. 48-235).
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ematow. Wyraza ona sugesti¢ interpretacyjng wskazujaca na wspotwystgpowanie
wielu tekstow (wczesnego i ,nadpisywanego” nad nim pozniejszego wiersza), kto-
rych wzajemne migotliwe oswietlanie si¢ konstytuuje nowa jako$¢ tekstualna.
,Przepisywanie” to jednak takze poprawianie tekstu starego, tworzenie jego na-
stepnej wersji, jest ono zaréwno retuszowaniem utomnosci, jak i wydobywaniem
na $wiatlo dzienne tego, co przedtem pozostawato skryte, niedopowiedziane, nie-
nazwane.

Punktem wyjscia rozwazan o pdznej poezji Rozewicza chciatabym uczynié
projekt odnowy jezyka (i szerzej — filozofig jezyka), ktdry, by¢ moze, zalicza si¢ do
najtrwalszych watkow w tworczosci autora Plaskorzezby. Do poszerzenia perspek-
tywy interpretacyjnej o wiersze z wezesnych tomow naktania sam autor, sktadajac
znamienng deklaracje: ,,przerzucam / most ktory aczy przesztos¢ / z przyszio-
$cia™, i okre$lajac w pierwodruku datg powstania nozyka profesora na lata 1950—
2001%. Wprawdzie adnotacja ta w ostatecznej wersji zostata usunigta, ale i bez niej
dialogiczne uwiktanie péznych poematéw w utwory z drugiej potowy lat czter-
dziestych to okolicznos¢, ktorej nie sposéb pomina¢ w lekturze i interpretacji.
Wielokrotnie wskazywano na fakt, iz u podstaw projektu odnowy jezyka, ktorego
zarysy mozna odczyta¢ we wczesnej tworczo$ci Rozewicza, lezy silne odczucie
katastrofy etycznej’ — przenikneta ona do jgzyka, naznaczyla go, zarazita wirusem
rozpadu. To poczucie anihilacji, spustoszenia w obrgbie mowy po$wiadczaja waz-
ne frazy z debiutanckich wierszy autora Niepokoju. Mowiac: ,,pojgcia sa tylko
wyrazami”'?, zdajac relacjg z pustki znaczeniowej stow odnoszacych si¢ do war-
tosci fundamentalnych dla zachodnioeuropejskiej kultury (,,to s stowa puste i jed-
noznaczne”'') Rozewicz podsuwa odbiorcy czytelng sugestig: oto klgska jezyka
jest utrata przezen funkcji referencjalnych, zdolnosci do nazywania rzeczywisto-
$ci w rozumieniu radykalnym, Zrédlowym; Rézewicz podaza tu tropem Heideg-
gera, ktory opisat proces odchodzenia od zrodet, poczatkéw filozofii, kiedy to
mowa i bycie stanowity jedno$¢'2. Proba stworzenia nowego jezyka — a mowa
poetycka miata by¢, w zamyéle poety, jego modelem, esencjonalnym rdzeniem —
zmierzata do wypracowania jgzyka, ktoéry nie tyle stwarzalby doskonata lluZJQ
obecnosci, ile bylby absolutnym uobecnieniem, operowal stowami posiadajacymi
przejrzystosé i twardo$c rzeczy'®. Taki jezyk sytuowalby sig na antypodach mowy
zapo$redniczajacej, mediatyzujacej ,,czyste dos§wiadczenie”; w projekcie Rozewi-
cza nie zatraca si¢ ono w nieprzejrzystosci wystowienia, ale niejako przebija si¢
przez zastong mowy, zmieniajac jej funkcjg, zawracajac w strong ,,jezyka istoto-
wego”.

W tym heroicznym gescie restytucji sprawczej mocy jgzyka Rézewicz doko-

" T. Rozewicz, noiyk profesora. W: nozyk profesora. Wroctaw 2001, s. 8.

& [bidem, faksymile, bez numeracji stronic.

® Zob. E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965. Wyd. 2. Cz. 1. Warszawa 1984,
s. 74-83,88-89.~ T. Drewnowski, Walka o oddech. O pisarstwie Tadeusza Rozewicza. Warsza-
wa 1990, s. 86-95.

W T. Rozewicz, Ocalony. W: Poezja. T. 1. Krakow 1988, s. 21.

" Ibidem.

2 Zob. B. Skarga, Filozofia i gwalt. W: Tozsamos¢ i réznica. Eseje metafizyczne. Krakow
1997, s. 38—45.

13 Zob. K. Ktosinski, /mig Rézy. ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 1, s. 10-12.
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nuje zdecydowanego przewartoSciowania jednego z aspektow awangardowego
dziedzictwa poetyckiego, ktory najpetniej objasnia postulat Tadeusza Peipera ,,proza
nazywa, poezja pseudonimuje”'*, wyrazajacy pragnienie rozluznienia lub zerwa-
nia kontraktu jezyka ze $wiatem. Autor Regio probuje na powrot zespoli¢ mowe
poetycka z prawda rzeczywistego, zakorzeni¢ ja w milczacym, skrytym jadrze bytu,
ktdry ja oslepia, obezwiadnia’. Jezyk poetycki, zrzekajac sig¢ swego przywileju ,,on-
tologicznej autonomii”, zyskuje jednak w zamian zdolno$¢ do wypowiadania owe-
go ,,okamienienia”, zgrozy, ktora towarzyszy przyblizeniu do istoty rzeczy.

Poetyka radykalnego uobecnienia otrzymuje szczegdlne, niejako pozajgzyko-
we, etyczne uzasadnienie we wezesnych wierszach po§wigconych Zagladzie. Stra-
tegia poetycka zdaje sig tu dazy¢ nie tyle do precyzyjnego, quasi-dokumentarnego
opisania tego, co si¢ wydarzylo, ale do odtworzenia w j¢zyku ,,realnej naocznosci”
do$wiadczenia $mierci. W takim porzadku, jak sig¢ wydaje, nalezaloby zinterpreto-
waé umieszczenie w inicjalnej strofie Rzezi chlopcow sceny $mierci w obozie za-
glady (czytelnik zostaje w nig niejako ,,wrzucony”, przymuszony do nicodwotal-
nego w niej uczestnictwa ), a takze w wierszu Warkoczyk zatarcie dystansu czaso-
wego miedzy scena z przeszio$ci a przestrzenig czasu terazniejszego, w ktorej
odbywa sig poetycka ,,wycieczka do muzeum” w O$wigcimiu.

Dzieci wotaty: ,,Mamusiu!
ja przeciez bytem grzeczny!”
Ciemno! Ciemno! [...]"

Kiedy juz wszystkie kobiety
z transportu ogolono

czterech robotnikéw miottami
zrobionymi z lipy zamiatato

i gromadzito wlosy
Pod czystymi szybami
leza sztywne wilosy uduszonych [...]"7

Poetyka radykalnego uobecnienia, ktérego odbiorca nie moze uchyli¢ w lek-
turze, chroni pamiegé o ofiarach Zagtady przed niszczacym uptywem czasu, przed
pokusa jej obiektywizujacego oswojenia. Czytelnik powinien przezy¢ $mier¢ jak
swoja wiasna, nalezy go zniewoli¢ do przej$cia przez to do§wiadczenie tak, jakby
przytrafilo si¢ ono akurat jemu'®. Ten model lektury umozliwia stworzenie poetyc-
kiej sfery nieusuwalnej aktualnosci Shoah', zbudowanie literackiej reprezentacji

4 Zob. S. Jaworski, Upodstaw awangardy. Tadeusz Peiper, pisarz i teoretyk. Wyd. 2. Kra-
kow 1980, s. 50-55.

% O antynomiach jgzyka, ktérym dysponuje wspotczesny poeta, w sposdb trafny i inspirujacy
pisze S. Szymutko (Niewyrazalna i niedostepna rzeczywistos¢. W: Rzeczywistosé jako zwaqtpie-
nie w literaturze i literaturoznawstwie, Katowice 1998, s. 17-30).

' Rozewicz, RzeZ chlopcow. W: Poezja,s. 170.

" Rozewicz, Warkoczyk. W: jw., s. 169.

' Zob. N. Gross, Poeci i Szoah. Obraz Zaglady Zydow w poezji polskiej. Sosnowiec 1993,
s. 66.

19 Zob. rozwazania o - rozumianej nieco inaczej niz w niniejszym artykule — kategorii ,, Wiecz-
nego Teraz” tekstow z okresu Zaglady w ksiazce A. Araszkiewicz Wypowiadam wam moje
zycie. Melancholia Zuzanny Ginczanki (Warszawa 2001, s. 174-175), a takze fragmenty ksiazki
E. Jedlinskiej Sztuka po Holocauscie (L6dz 2001, s. 23).
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wydarzenia, ktoérego sens nie przemija, ale stanowi trwaly punkt odniesienia
w refleksji etycznej.

Roézewicz zdaje sig tu poetycko wypowiadaé przekonanie podzielane przez
tych myslicieli, ktorzy podkres$laja paradygmatyczny wymiar Shoah. W rozwaza-
niach Emmanuela Lévinasa®, Agnes Heller?', Zygmunta Baumana?? Zagtada Zy-
dow, przy calej swojej wyjatkowosci, stata si¢ wydarzeniem ,,poza czasem”, za-
kreslajacym horyzont wspotczesnej krytyki kultury, wrazliwosci etycznej, stosun-
ku do Innego. Jak powiada Bauman:

tak nam dobrze znane cechy naszej cywilizacji, ktore w swietle Holocaustu znow staty sie
niezrozumiate, wciaz jeszcze stanowia bardzo istotny element naszego zycia. Nie zniknely
z niego. A zatem nie znikngta takze mozliwosc Holocaustu®.

Trudno jednak nie zauwazyé, ze we wczesnych tomach Rozewicza jego prag-
matyka poetycka popada w sprzecznos¢ ze swoimi przestankami, z owym daze-
niem do stworzenia jgzyka skrajnie referencjalnego, stowa rzeczowego, wspot-
czesnej eidos mowy. Istotg 1 konstrukcyjng funkcje tej niespdjnosci, pgkniecia
przemawiajacego z wngtrza tekstu dobrze okreslajg stowa Josepha Hillisa Millera:
,»niemozno$ci sa materialem, z ktorego »zbudowane« sa wielkie wiersze”*, Jezeli
uswiadomimy sobie wystgpowanie rozbieznosci migdzy intencjonalnym projek-
tem, wpisanym w tekst, a jego ,,ulomna” realizacja, wowczas okaze sie, ze pozor-
nie silna perswazyjno$¢ debiutanckich wierszy Rozewicza jest ostabiona, wewngtrz-
nie przetamana, naznaczona przeczuciem niedokonania. Ich ,,wielko$¢” miesci sie
w prze$wicie, w ktorym dochodzi do ostabienia, ztamania wyrazistej, zdecydowa-
nej tonacji poetyckie;j.

Czym uwarunkowane sa wspomniane rozbieznosci? Wydaje sie, ze przede
wszystkim uwiklaniem w estetyczne antynomie, ktore autor Warkoczyka zamie-
rzat przekroczy¢. Ascetyczny, paradokumentalny jezyk dawniejszej poezji Roze-
wiczowskiej jest wszak jedynie odwrotnoscia, by tak rzec, rozpaczliwym gestem
zdystansowania sig¢ wobec wyszukanej, ozdobnej mowy poetyckiej. Wczesna poe-
zja autora Ocalonego nadal rozwija sig¢ w granicach, jakie zakre$laja dystynkqe
,»kunsztownos¢—prostota” » »patos— beznamlqtny chtdd”; uzasadnione jest wigc przy-
puszczenie, ze ,stary jezyk” nie tylko nie ulega tu przezwyciezeniu, ale nadal po-
zostaje w grze. Wazniejsza, z perspektywy proponowanej wyktadni, wydaje sie
inna kwestia. W obrebie utopii jezyka rzeczowego® obiektem sceptycyzmu staje

% E. Lévinas, Przestrzen nie jest jednokierunkowa. W: Trudna wolnosé. Eseje o judaizmie.
Przet. A. Kurys$. Gdynia 1991, s. 282.

2 A. Heller, Pamiec i zapominanie. O sensie i braku sensu. Przel. A. Konopacki., Prze-
glad Polityczny” 2001, nr 52/53, s. 27.

2 Bauman, op. cit.,, s. 127-135.

B Ibidem, s. 127.

% J.H. Miller, Krawedz: wspélczesne badania literackie na rozstajach. Przet. J. Gosélin-
ski. W zb.: Dekonstrukcja w badaniach literackich. Red. R. Nycz. Gdansk 2000, s. 162.

» Na wystgpowanie w tworczosci Rozewicza skfonnosci do myslenia utopijnego wskazuje
Cz. Mitosz w artykule Rézewicz w roku 1996 (w: Zycie na wyspach. Krakow 1998, s. 294),
sumujacym blisko 50-letnia histori¢ dialogu i sporu pomigdzy obydwoma poetami: ,,Zdaje sig, ze
Rozewicz, poeta badz co badz postromantyczny, ma silny pociag do utopii. Przez krétki czas prébo-
wat uwierzy¢ w utopig pozytywna, by nastepnie zwroci¢ sig ku utopijnej apokalipsie. Najwidoczniej
jego moralne tesknoty Zadaja jakiej$ catkowitej satysfakcji, ktora mogiby zapewnié jedynie koniec
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si¢ sfera obrazowania, figuratywnosci — Rézewicz podziela przekonanie, ze wy-
mysSIne figury stylistyczne sa siedliskiem fatszu, ktamliwej literackosci, odpowied-
nikiem metafizycznych roszczen tkwiacych w jezyku, Adornowskiego ,,stowa teo-
logicznego, ktore pobrzmiewa z wysoko$ci”. Jak sig jednak okazuje, praktyki po-
etyckie w wierszach z pierwszych tomow, wyprowadzone z etycznych przestanek,
nie s wolne od dwuznacznego wplatania w czysta ,,gre znaczacego”. Figura $ladu
(Sladu dzieciecych stop, obrazu wloséw zamordowanych kobiet)®, etyczna w swojej
istocie, jest wszak rowniez pomystowa synekdocha, efektownym konceptem, uzy-
tym do uzyskania ,,mocnego” efektu artystycznego. Niewatpliwie wytwarza sig tu
pewna ,,nadwyzka tropologiczna”, tak jakby jezyk sam, wbrew intencjom autora,
ciazyt ku figuratywnosci. Autor Ocalonego, jak mozna domniemywac, nie potra-
fit wywiklaé sie z tej sprzecznosci i okietznac ,,perfidii” jezyka, ktory nie jest po-
stuszny nakazowi formalnej ascezy, wylaniajac z siebie ,»nadbagaz« znaczen »roz-
przestrzeniajacych sig« poza wszelka kontrola, ktory nie daje sig zdefiniowac jako
skonczony zbior okreslonych »signifié«”™?, jgzyka nieustannie kwestionujacego, etycz-
nie motywowany, system zobowigzan referencjalnych.

Poetyka i Adornowski ,,zakaz obrazéw”

,.Nadwyzka figuratywna”, ktéra we wczesnej poezji byta wstydliwym relik-
tem starego jezyka, w péznych wierszach zostaje tworczo zagospodarowana, pod-
dana prze$wiadczeniu, Ze ,,stabo$¢ ontologiczna” jgzyka poetyckiego jest jego sila.
Dobitnym przyktadem tej przemiany sa, znaczace w dorobku poetyckim Rézewi-
cza poematy z ostatniej dekady, recycling i nozyk profesora. Nalezaloby je rozpa-
trywac facznie, jako dyptyk poetycki, zespolony Owidiuszowskim podwoéjnym mo-
tywem Wieku Zlotego i Wieku Zelaza (,,ztoty byt wiek pierwszy / mijaty wieki /
nastal wiek XX"?%). Rozewicz wyprowadza z owych toposow ciagi metafor konse-
kwentnie rozwijane w obydwu poematach, dokonujac zarazem reinterpretacji Owi-
diuszowskiej tradycji. Kierunek tej reinterpretacji zostat okreslony przede wszyst-
kim przez odrzucenie arkadyjskiej semantyki Wieku Ztotego, obnazenie historio-
zoficznej iluzji, sytuujacej ideat harmonijnego Zycia w mitycznej przesztosci®.
»Ztoto” w dyptyku Rozewiczowskim jest znakiem ekonomii, ludzkiego tadu zy-
skow i strat, ktorym objeta jest rowniez refleksja nad do§wiadczeniem Shoah. ,,Ze-

$wiata [...]. Dzigki temu oczekiwaniu z nadzieja, albo z nadzieja odwrotna, R(’)iewiczjak najbardziej
nalezy do wieku dwud21estego wieku czekania na Godota, obrazéw Francisa Bacona i filméw Fel-
liniego”. Zob. tez P. Sliwinski, Nuda wedlug Rozewicza. W zb.: Nuda w kulturze. Red. P. $ti-
winski, P. Czaplinski. Poznan 1999, s. 235-236.

% Q figurze $ladu jako centralnej kategorii okre$lajacej poetykg wezesnych wierszy Rozewi-
cza o Zaghadzie pisze T. Zukowski (Zaglada a jezyk poetycki Tadeusza Rézewicza. W zb.:
Literatura polska wobec Zaglady). Ten watek w moim odczytaniu poezji Rozewicza wylonit sig
w trakcie dykusji nad interpretacja Zukowskiego zaprezentowana w ramach seminarium ,,Holocaust
w literaturze”, prowadzonego przez prof. M. Glowinskiego w Szkole Nauk Spotecznych przy IFiS
PAN. Zob. tez R. Ny cz, Tadeusza Rézewicza ,,tajemnica okaleczonej poezji”. W: Literatura jako
trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej. Krakow 2001.

21 M. H. Abrams, Ustalanie i dekonstruowanie. Przet. T. Kunz. W zb.: Dekonstrukcja
w badaniach literackich, s. 234.

B T. Rézewicz, recycling. W: zawsze fragment. recycling. Wroctaw 1996, s. 96.

» Zob. S. Kopalinski, Sfownik mitow i tradycji kultury. Wyd. 4. Warszawa 1991, s. 1275.
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lazo” to metaforyczne tworzywo §wiata postgpu technicznego, naiwnego optymi-
zmu o$wieceniowej formacji myslowe;j.

Motywy ,,zlota” 1 ,,zelaza” wytyczaja wprawdzie granice obrazowania poetyc-
kiego, nie stanowia jednak réwnoprawnych jakosci — zarysowuje sig istotna nie-
wspolmierno$¢, wyznaczajgca pozycjg owych osrodkéw metaforycznych. Autor
recyclingu miesza porzadki w obrgbie ,,metalicznych obrazéw”, odwraca relacje
w sferze pewnej semantyki wartosci, jaka sktonni byliby$Smy im przypisa¢. W lite-
rackiej ekonomii Rézewicza ,,ztoto” ulega dewaluacji, staje sig¢ pustym, jalowym
poetyckim $rodkiem wymiennym, ktéry nie generuje znaczen. Jego zdolnos¢ do
inicjowania gry tropologicznej jest niezmiernie ograniczona — motyw ztota bywa
poddawany jedynie prostym zabiegom antropomorfizacyjnym o niskiej innowa-
cyjnosci, aktualizujacym klisze jezykowe (,,ztoto zaczglo ptakaé / krwawymi tza-
mi”*). Ztoto wystgpuje w recyclingu zawsze w kontek$cie zbrodni, jest reliktem
ofiar Holocaustu®', a $lad zbrodni przejawia sie w jego materialnym skazeniu, kto-
re rozprzestrzenia sig, zagarnia wszystkie poziomy organizacji tekstu. W efekcie
mozna odnie$¢ wrazenie, ze naznaczenie ztem powoduje obumarcie catej sfery
symbolicznej, nadbudowanej nad obrazem najcenniejszego z metali. To ,,zelazo”
— metal nieszlachetny, nieefektowny, podatny na zniszczenie — skupia w sobie
wszelka energig obrazotwdrcza, jest rdzeniem obrazowym dyptyku.

Odwotujac sig do tradycji formy poematowej, majacej zrodta w epice, Roze-
wicz szkicuje w nozZyku profesora historig podrozy koleja zelazna, w ktorej nakta-
daja si¢ na siebie rozmaite perspektywy czasowe, obrazy, pejzaze o réznorodnym
statusie ontologicznym. Podréz konstytuuje szkielet konstrukcyjny poematu , na-
kreslony jednak w taki sposob, by nie tworzyl kompozycji ramowe;j. Strofy, ktore
sq literackim zapisem etapow podroézy, zostaly rozsiane po wielu czesciach po-
ematu; w trakcie lektury nieoczekiwanie wytaniaja sig one z formalnie zréznico-
wanego tekstu. Odznaczajg si¢ osobliwym ksztaltem wersyfikacyjno-rytmicznym,
zaggszczeniem efektow eufonicznych (anafory, powtorzenia, instrumentacja gto-
skowa, wyrownanie i tamanie wzorca wersyfikacyjnego), ktére odwzorowuja re-
gularny, a zarazem niespokojny rytm jadacego pociagu.

jedzie po zielonych takach

po polnych drogach po ziofach
po mchach

po wodzie

po niebie

po chmurach

po tuku teczy®

pociag jedzie

po poduszkach

srebrnych i zielonych

mchow

przez lesne dukty i poreby

przez lasy

sprawiedliwych i niesprawiedliwych*

% Rozewicz, recycling, s. 97.

3 Zob. Zukowski, op. cit.,s. 159-161.
%2 R 6zewicz, nozyk profesora, s. 22.

3 Ibidem, s. 23.
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Zaklocenia, dysonanse rytmiczne (a takze raptowne zmiany tonacji stylistycz-
nej) niwecza iluzjg ,,harmonii estetycznej”, wybijaja czytelnika z utrwalonego sty-
lu odbioru®. Zaburzenia, ,,wykolejenia” sygnalizuja, ze oto poemat nie bedzie har-
monijna, estetycznie tatwo przyswajalna historia peregrynacji, ale opowiescia
o dramatycznej podrozy, ktora przebyta ludzkos¢ w pogoni za urzeczywistnie-
niem szalenczych utopii.

Takze status ontologiczny obrazu pociagu jest uwiktany w wieloznacznosciach.
Pociag bywa po prostu $rodkiem komunikacyjnym (bohater liryczny jedzie nim do
Berlina*), eksponatem muzealnym (nawiazania do muzedw sztuki wspolczesnej,
umieszczanych w budynkach dworcow, jak Hamburger Bahnhof w Berlinie*), jest
réwniez wehikutem intertekstualnosci, za ktorego pomoca autor przywotuje literac-
kie le$ne pejzaze Przybosia i Dantego (,,w lasu glab”’), a takze czasoprzestrzenng
figure Norwida®, Motyw pociagu zostaje wreszcie wprzggnigty w dyskurs prowa-
dzony wokot tematu Zagtady, okazuje sig jej symbolicznym rekwizytem, wykorzy-
stywanym w kilku wariantach. Pociagiem towarowym odbywaly swoja ostatnia pod-
r6z ofiary obozéw Zaglady* (warto przypomniec, ze wagon towarowy jest jednym
z centralnych obrazow ikonografii Holocaustu®), pociagiem wywozono z Buda-
pesztu sztaby pozydowskiego ztota, ztoZzone potem w szwajcarskich bankach?,

Obraz pociagu towarowego, ktory rozpoczyna poemat, ulega rozwarstwieniu
w kolejnych partiach utworu, ewokujac za kazdym razem nowe znaczenia. To jed-
nak poczatkowa realizacja motywu okresla ramg modalng poematu, ustala nadrzed-
ny tryb prowadzenia lirycznej opowiesci. W inicjalnej czgsci tekstu zaciera sig rze-
czowy, przedmiotowy aspekt motywu pociagu, ktory przeksztalcony zostaje w po-
ciag widmowy, oniryczny, staje sig trescia pracy pamigci, obiektem reminiscencji
(,ten pociag / nie odjedzie / z mojej pamigci™?). Poemat pozwala sig¢ wigc zinterpre-
towaé jako szczegdiny rodzaj poetyckiej opowiesci nostalgicznej, ktora snuje ,ja”
liryczne. Czg$¢ praktyk poetyckich, stosowanych przez Rozewicza, wspiera dziala-
nie pamieci. Taka funkcje nalezaloby przypisa¢ powtoérzeniom calych fragmentow
tekstu, uktadajacych si¢ w zapis systematycznego wysitku mnemotechnicznego, tak
jakby bohater starat si¢ utrwali¢ w pamigci wydarzenia, imiona, nazwy miejscowo-
$ci — a takze technice precyzyjnego, pieczotowitego przedstawiania przedmiotow*,

3% O przefamywaniu w literaturze holocaustowej ,,zasady decorum’ pisze M. Glowinski
(Wielkie zderzenie. ,,Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 209-210).

3% RO zewicz, nozyk profesora,s. 7.

% Ibidem, s. 21.

37 Ibidem, s. 7. Por. J. Przybo$, W glgb las. W: Sytuacje liryczne. Wybér poezji. Wstep
E. Balcerzan. Wybdr E. Balcerzan, A. Legezynska. Komentarze oprac. A. Lege-
zynska. Wroctaw 1989, s. 51. BN 1266. Warto przypomnieé, ze Przybos$ 60 lat pozniej przedstawit
inna wersjg tego wiersza, ktora wpisuje si¢ w przywolywang tu formutg tworczosci Starych Poetow.
Jest tez znamiennym przyktadem owej techniki ,,przepisywania” na nowo dawnego wiersza, o ktore;j
wspominam na poczatku niniejszego artykutu (W gigb las (II), s. 358-360).

3® RO zewicz, nozyk profesora, s. 8.

¥ Ibidem,s. 8,9, 16, 21.

4 Zob. Jedlinska,op. cit., s. 157.

4 Ibidem, s. 7.

42 [bidem, s. 5.

4 Zob. P. Czaplinski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat 90. Krakow 2001 (zwilasz-
cza rozdz. wstepny: Wznoszenie biografii, i cz¢$¢ analityczna, poswigcong prozie S. Chwina
O kruchosci istnienia).
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U Roézewicza, podobnie jak u Prousta, pamig¢ zaczepia si¢ o przedmioty, by nie
powiedzie¢ — kurczowo sig ich chwyta; u polskiego poety sa one gwarantem nie-
zmiennosci pamigci o Holocauscie, ale wspominanie z samej swej istoty ,,zmigk-
cza”, modyfikuje ich status ontologiczny, zanurza w strumieniu zdarzen przezy-
wanych powtdrie. Ich dwoisty, paradoksalny charakter potgguje polisemiczno$¢
poematu, rozsiewanie znaczen na przestrzeni tekstu.

Czym jest wigc obraz pociagu — nieustannie rozwarstwiajacy sig, wiklajacy
w wieloznacznosci? Trawestujac znang formulg Paula de Mana*, powiedziala-
bym, ze to ,,metafora metafor” — wigzka obrazé6w semantycznie niestabilnych, znaj-
dujacych si¢ w cigglym ruchu, wymieniajacych si¢ wlasciwosciami. Zwycieza tu
tropologiczna natura jgzyka, rozbijajaca monolitycznosc ,,jezyka rzeczowego”, sferg
totalizujacych stow-rzeczy. Punktem oporu etycznego jest nieprzewidywalna gra
znaczacych, wymykajaca sig ,,sieci hermeneutycznych pytan i odpowiedzi™®. Pod-
waza ona kazda probe referencyjnej lektury; tak, jakby sama poetyka — nie dajac
sig¢ uchwyci¢ w odbiorze — respektowata Adornowski ,,zakaz obrazéw”, ciazacy
nad rzeczywisto$cia obozu koncentracyjnego*.

Trudnosci z wyslowieniem

Monotonne, odwzorowujace tok jadacego pociagu uporzadkowanie rytmicz-
ne nozyka profesora zdaje sig zawiera¢ w sobie przewrotng ,instrukcjg” lektury
1 interpretacji poematu. Wskazuje bowiem na niebezpieczenstwo ,,uspienia” ba-
dawczej czujnosci interpretatora, ktory, poddajac si¢ sennemu rytmowi repetycji,
fatwo moze straci¢ z oczu fragmenty silnie nacechowane semantycznie, dyskret-
nie wyodregbnione ze strumienia obrazéw poetyckich. Wydaje sie, ze waznym (je-
$li nie najwazniejszym) ustgpem poematu — zmyslnie wprzegnietym w owa gre
w ,jawne—ukryte” — jest liryczna scena spotkania z R6za z Radomska, bohaterka
stynnego wiersza Rézewicza z debiutanckiego tomu®’.

czy to juz Treblinka
pyta mnie mioda

w pelnej wio$nie lat
Dziewczyna
przypominam sobie
jej usta

i oczy jak gar$¢ fiolkow
to Roza z Radomska
»zwatem ja Roza

iz trzeba byto nazwaé
wigc jest nazwana”
jak miata na imig

nie pamigtam®

“ P, De Man, Pojecie ironii. Przel. A. Sosnowski.,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10/
11,s.9.

S A.Warminski, Alegoria referencji. Wstep w: P. de Man, Ideologia estetyczna. Przet.
A. Przybystawski. Gdansk 2000, s. 9.

“ Th. W. Adorno, Rozwazania o metafizyce. W: Dialektyka negatywna. Przel. i wstepem
poprzedzita K. Krzemieniowa. Warszawa 1986, s. 535.

“ Rozewicz, Réza. W: Poezja, s. 7.

® R zewicz, nozyk profesora, s. 22-23.
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To spotkanie osobliwe, tajemnicze, autor wyraznie celebruje t¢ sceng, nadaje
jej szczegblny status w konstrukcji poematu. Przymierza si¢ do jej wyrazenia, za
kazdym razem zawieszajac opowies¢ — to dramatyczne (cho¢ zamaskowane lek-
kim, niefrasobliwym stylem) zerwanie lirycznej narracji na co$ wskazuje, choé¢
jednoczesénie utrudnia okreslenie powodu chwilowej ,,afazji”, klopotéw z wysto-
wieniem. Jak mozna by ja uzasadni¢? Mogliby$Smy przyjac, ze jest to dos¢ nie-
zwykla scena o charakterze autotematycznym, opisujaca akt ,,Gombrowiczowskie-
go” wkroczenia autora do $rodka tekstu, gwattownego przetamania granicy onto-
logicznej miedzy sztuka a zyciem. Przyczyny ukrywanego wzruszenia tkwig chyba
jednak glebiej, siggaja samego rdzenia poczucia tozsamos$ci; w przeciwnym razie
trudno bytoby wyjasni¢ natrgtny rozwoj skomplikowanej sieci przemilczen i wy-
powiedzen. Rézewicz, positkujac sig autocytatem, ,,przepisujac” historig postaci,
przeksztalca jej wewnetrzny porzadek, wyostrza pewien jej aspekt utajony, nie-
czytelny we wezesnym wierszu. Ten nowy sens miesci si¢ W samym rozsunigciu,
w odstgpie pomiedzy starym a nowym tekstem. Imig Rozy jest przeciez zdeformo-
wanym, niepeilnym anagramem, czy moze raczej kryptogramem nazwiska auto-
ra®. Spotkanie w pociagu nositoby wigc znamiona traumatycznego spotkania
z wlasnym, wewnatrztekstowym alter ego i zarazem konfrontacji z niespetnionym
wariantem osobistego losu, Dramaturgie tego zdarzenia wzmacnia gest sprzeczny
z samym soba, sugerujacy tozsamos¢ i zamazanie, zatarcie linii identyfikacyjne;j.

Opisane zabiegi dobrze koresponduja ze strategia maskowania, ktora cechuje
wszystkie wypowiedzi R6zewicza krazace wokodt kwestii zydowskiej tozsamosci;
myslg tu o fascynacji biografiami Kafki, Celana*, zawoalowanych aluzjach do
pochodzenia matki w tomie Matka odchodzi i w opowiadaniu Drewniany karabin,
drukowanym niedawno w ,,0Odrze™!. W tekstach tych Rdzewicz wiecej przemil-
cza, niz wystawia, nie mogac zarazem uwolni¢ si¢ od obsesji tematu powiklanej
tozsamosci. W nozyku profesora tez mamy do czynienia z kumulacjg przesunieé
kryptograficznych — taki charakter nalezatoby przypisa¢ zamianie pici i pozornej
konkretyzacji, jaka jest powiazanie losu Rozy z biografiag Aliny Szapocznikow,
a takze wyraznie zarysowanej relacji sobowtdrowej, ktora taczy podmiot:liryczny
z tajemnicza towarzyszka podrozy, relacji przybierajacej ksztatt paradoksalnego,
autobiograficznego gestu obdarzenia swojej wewnatrztekstowej persony twarza
i jej zdeformowania, zaburzenia efektu ,,lustrzanego odbicia”*.

Ta przejmujaca gra z czytelnikiem toczy si¢ o wysoka stawke — uporczywe

% Pewng sugestig dotyczaca kryptograficznego znaczenia imienia R6zy odnajdujemy w przy-
wotywanym juz artykule Ktosinskiego (op. cit., s. 20), ktory, odwotujac si¢ do inspiracji Der-
ridowskich, pisze: ,,Imi¢ Rozy, imig wlasne, imig umartej dziewczyny powtarza przeciez echem jesz-
cze jedno imig, imig Ojca, ktdre nosi takze poeta”. Niestety, badacz nie wyciaga zadnych konskwen-
cji interpretacyjnych z tego rozpoznania, nie rozpatruje tego w kategoriach ,,sygnatury tozsamosci”.
O wymiennosci ,,kodu ciata” (Innego ciata) i dyskursu tozsamosci (kulturowej innosci zydostwa)
pisze G. Ritz (Tadeusz Rizewicz , Matka odchodzi” — poczqtek lektury psychopoetyckiej.
W: Ni¢ w labiryncie pozqdania. Gender i plec¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmoderni-
zmu. Przet. B. Drag, A. Kopacki, M. Lukasiewicz Warszawa 2002).

%0 Szerzej piszg o tym w ksiazce Tadeusz Rozewicz a literatura niemiecka. Strategie interteks-
tualnosci (Krakow 2002).

S T. R6zewicz, Drewniany karabin. ,,Odra” 2002, nr 7/8, s. 51-55.

2 P. De Man, Autobiografia jako od-twarzanie. Przet. M. B. Fedewicz. W zb.: Dekon-
strukcja w badaniach literackich, s. 124,
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stosowanie taktyki maskowania zdaje sig §wiadczy¢ o trwatym uwewngtrznieniu
lgku przed wyjawieniem prawdy o wiasnej tozsamosci i o tym, ze horyzont tego
lgku jest dla Rézewicza czyms$ nieprzekraczalnym. Nieprzekraczalno$¢ za$ sytu-
uje interpretatora w dwuznacznej roli tropiciela, intruza, ktory nie waha sig przed
bezceremonialnym naruszeniem granic prywatno$ci. Niewiele on wszak ryzyku-
je, ktadzie na szali zaledwie ,,zgrabny pomyst interpretacyjny” czy ,,spdjnos¢ od-
czytania” — ROzewicz przymusza nas do refleksji nad tym, czy nasze cele badaw-
cze stanowig wystarczajace etyczne uprawomocnienie owej ingerencji w prywat-
nos$¢, wydarcia tajemnicy, za ktorg kiedy$ mozna byto zaptaci¢ zyciem.

Wydaje sig, ze ten aspekt odbioru jest istotnym wyr6znikiem poetyki Rézewi-
cza. Dzieto autora Regio — jak Zzadne inne — podwaza stabilna relacj¢ migdzy pod-
miotem a przedmiotem analizy, prowokuje do przestawienia ustalonego rozdziatu
rol migdzy krytykiem a pisarzem, ,,infekuje” dyskurs literaturoznawczy swoimi
kategoriami, zupeinie go przemodelowujac. Trawestujac stowa Barbary Skargi,
ktdra napisata, ze Heidegger przywrocit patos mysleniu, chciatoby sig powiedziec,
ze Rézewicz przywraca pracy interpretatora szczego6lna doniostosc, §wiadomose
uczestnictwa w grze brzemiennej w skutki. Niweczy pokusg zajgcia postawy ,,fal-
szywie obiektywistycznej”, wyrastajacej z iluzorycznego przekonania, ze Shoah
to temat jeden z wielu i ze jego opis jest mozliwy z zastosowaniem narzedzi ana-
litycznych, ukrywajacych podmiotowo$¢ badacza.

Shoah, czyli pustka reprezentacji

Figura lirycznej podrozy, spetniajaca wielorakie funkcje w konstrukcji poematu,
stwarza dogodne warunki do uporzadkowania i czgsciowego scalenia wypowiedzi
poetyckiej. Pozwala ona przekroczy¢ poetyke collage’owa™®, ktora czgsto przypi-
sywali Rézewiczowi badacze jego dorobku. W nozyku profesora strumien meta-
for, odwotan intertekstualnych nie tworzy symbolicznego smietniska kultury, lecz
staje sig ,,historia w obrazach”, osobistym i kulturowym ,,filmem”, ktéry niejako
odwija si¢ od konca, jest zapisem losu przezywanego w powtorzeniu, zgodnie
z toposem liryki senilnej. W akcie repetycji fakty wyjete z jednostkowej egzysten-
¢ji, uwiklanej w dramatyczne zdarzenia ,,wieku Zelaznego”, jawia si¢ inaczej, sa
leksemami innej opowie$ci — tym, co je spaja, wydaje si¢ dyskurs autopolemiczny,
ton rozrachunku z prywatnymi mitami i roszczeniami $wiatopogladowymi poety.

Nalezatoby tu powréci¢ do symboliki metali (zlota i zelaza) wymieniajacych
sig¢ whasciwosciami, o ktorej byta mowa na poczatku. Przywodzi ona na mysl sko-
jarzenie z tradycjg przeobrazen alchemicznych, rozumianych jednak nie tyle jako
poszukiwanie magicznej formuty na produkcjg srebra i ztota z materii mniej szla-
chetnych, ile jako doswiadczenie inicjacyjne (warto przywota¢ tu pisma Mircei
Eliadego, ktory 1nterpretu]e proces alchemlczny jako szyfr rytuatu inicjacji, sym-
bolicznie obrazujacy $mier¢ adepta i narodziny neofity®*). Rézewicz, zaprasza_]qc
do lektury swoich poematow, poddaje nas swoistemu ,,czarnemu wariantowi” wta-
jemniczenia, polegajacego na zdzieraniu masek, odczarowywaniu kltamliwych

38 Zob. M. Piwinska, Rozewicz, albo technika collage 'u. ,,Dialog” 1963, nr 9.
* M. Eliade, Alchemia i inicjacja. W: Kowale i alchemicy. Przet. A. Leder. Warszawa
1993, s. 137-149.
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mitéw. Ostrze krytyki zwraca si¢ tu przede wszystkim przeciwko o§wieceniowe-
mu mitowi postgpu technicznego, postgpu, ktéremu przypisywano moc przeksztat-
cania §wiata i udoskonalania ludzkiej natury’. Sam Rozewicz byt niegdy$ zarli-
wym wyznawca owego pogladu, podzielal wiar¢ w to, iz ,,$lad stopy ludzkiej na
ksigzycu / odmieni $wiat i ludzi’¢. Ta rozprawa z mitem nowoczesnosci, ktdra jest
zarazem rozliczeniem si¢ z osobistymi ztudzeniami, pozwala poecie usytuowac sig
w kontekscie refleksji krytycznej Theodora W. Adorna, zwlaszcza z okresu Dialek-
tyki oswiecenia, rozprawy napisanej wespot z Maxem Horkheimerem®’. Adorno
wyrazi$cie ukazuje zwodniczy charakter toposow nowoczesnosci, odstaniajac
ambiwalencje symboliki ,,$wiatta Rozumu” (w jego odczytaniu staje sig ono eklipsa,
$wiattem oslepiajacym ,,ja” poznajace) i grozne skutki absolutyzacji nauki, kultu
rozwoju technicznego. W ujeciu Adorna demistyfikacyjne praktyki o$wiecenia
w rezultacie doprowadzity do wyksztalcenia si¢ nowego, szczegélnie niebezpiecz-
nego mitu®, ktory nie obtaskawil przyrodzonego zla, tkwiacego w cztowieku, do-
starczy! natomiast narzgdzi umozliwiajacych jego kulturowe uprawomocnienie.

Adorno dostrzega zwiazek migdzy ideatami o§wiecenia (a raczej jego zwyrod-
nialej, totalitarnej wersji) i Holocaustem, definiujac ten ostatni jako skutek panosze-
nia sig totalnej kontroli ,,rozumu instrumentalnego”, ktéry prowadzi do traktowania
bytu w kategoriach produkcji, przetwarzania i — w nastgpstwie — do uprzedmioto-
wienia suwerennej jednostki. Technologiczny aspekt Zagtady, jej status racjonalnie,
sprawnie przeprowadzonego przedsigwziecia ekonomicznego byly niczym innym,
jak logicznym, konsekwentnym (cho¢ ,,dewiacyjnym™) urzeczywistnieniem ideatow,
na ktorych wspiera sig¢ cywilizacja industrialna®.

Rozewicz niewatpliwie wpisuje sie w nurt krytyki oSwiecenia totalitarnego,
znak destrukcji omawianego mitu to, jak si¢ wydaje, Robigus, demon rdzy, zzera-
jacy symboliczne tworzywo ,,wieku zelaza”. Rdzewienie jest u Rozewicza znisz-
czeniem, ktore nie przychodzi z zewnatrz, ale z wngtrza mitu, obnazajac jego ilu-
zorycznos$¢, unicestwiajacy potencjat.

Robigus

ten co w starozytnosci
trawil metale

- cho¢ nie imat si¢ zlota —
pozera klucze

i zamki

miecze lemiesze noze
ostrza gilotyn topory®

35 Zob. Th. W. Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka oswiecenia. Przet. M. Luka-
siewicz. Postowie M. Siemek. Warszawa 1994,

%6 R zewicz, nozyk profesora, s. 21.

5T O powinowactwach Rozewicza z filozofia Adorna zob. A. Skrendo, Tadeusz Rézewicz
i granice literatury. Krakow 2002, s. 268-272. O wewnetrznych sprzeczno$ciach dziedzictwa oswie-
cenia w kontekscie Zaglady pisze M. Janion (Kleska kultury. W: Zyjqc tracimy zycie. Warszawa
2001, s. 390-392). Zob. tez S. Buryta, Holocaust a nowa sytuacja tragiczna. ,,Ruch Literacki”
1999, z. 6, s. 636.

8 Zob. M. Siemek, Rozum miedzy swiatlem a cieniem oswiecenia. Postowie w: Dialektyka
oswiecenia, s. 290-295. O instrumentalnym wykorzystywaniu przez ideologie nazistowska autory-
tetu o§wieceniowego Rozumu zob. K. Burke, Retoryka ,,Mein Kampf™. Przet. M. Szpakow-
ska. W zb: Nowa krytyka. Antologia. Wstgp i oprac. Z. Lapinski. Warszawa 1982, s. 352.

%9 Zob. Bauman, op. cit.

® R 6 zewicz, nozyk profesora, s. 6.
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Robigus pokrywa rdza
szyny nastawnie zwrotnice®'

Alchemiczna przemiana substancji, wiaczajaca kazda drobing materii w fad
kosmogoniczny, zakres$la odlegla perspektywg dziejowa, w istocie niedostepna
wspotczesnemu czlowiekowi. Stanowi ona kulturowy, nobliwy kontrapunkt re-
cyklingu, trywialnej namiastki przeksztatcen alchemicznych, ktory w poemacie
Roézewicza pod tym samym tytulem staje sig¢ metonimia homogenizacji wspol-
czesnej kultury, zacierajacej granice migdzy wartoscia a antywarto$cia, dzietem
sztuki a rynkowym towarem, prawda historyczna a jej (arbitralna) interpretacja.
Recykling to proces miazdzacy, zamazujacy substancjalno$¢ materii — a chaos,
rozcztonkowanie, uszkodzenie catosci sg w tworczosci Rézewicza zdecydowanie
negatywnie oceniane®? (w przeciwienstwie do ,turpistycznych” kategorii estetycz-
nych i wyprowadzonych z nich obrazéw $§mietnika, staro$ci, brzydoty). W Roze-
wiczowskiej diagnozie wspotczesnosci wartosci pozorne zastgpuja dobro i pigk-
no, petnig ich funkcje, wywlaszczaja je z ich pozycji — recykling, zajmujacy miej-
sce alchemii, to jeden z przejawdéw dewaluacji wartosci®®, ktora dokonuje sig
mimochodem, niepostrzezenie i, w odczuciu poety, jest najbardziej charaktery-
stycznym wyznacznikiem kryzysu wspoétczesnej kultury. Pelen powagi, namystu
dyskurs o aktualnym sensie Holocaustu ma, jak si¢ zdaje, w intencji Rézewicza,
odtworzy¢ utracone miary etycznego ogladu $wiata.

Pomimo tak zdecydowanej w tworczosci autora Plaskorzezby krytyki nowocze-
sno$ci nie sposob oprzeé sie wrazeniu, ze Rozewiczowi trudno ostatecznie rozsta¢
sig¢ z mitem o$wiecenia — w ,,bilansie metaforycznym”, w jego prywatnej ,,ekono-
mii” poetyckiej to zelazo jest symbolem mogacym wyrazi¢ ambiwalencjg kondycji
czlowieka. Zelazo to materia prima dziejowych przemian ludzkoéci, dokonujacych
si¢ w przestrzeni powstatej migdzy potrzeba transcendencji (w kulturach pierwot-
nych zelazo bylo mineratem sakralnym, niebianskim, obcym ziemi, przychodzacym
,»skadinad”®), oSwieceniowa wiara w postep technologiczny (kolej zelazna) i auto-
destrukcja, Zadza unicestwienia, ktora prowadzi do regresji, zawrdcenia biegu histo-
rii (zelazny nozyk — pamiatka z obozu koncentracyjnego — jest nieomal prymityw-
nym narzedziem z epoki neolitycznej®). Zelazo zakorzenia to, co ludzkie, w $wie-
cie natury, wpisuje w porzadek organicznego rozpadu, rozktadu materii — jest
metalem prawie somatycznym, jego podatno$é na zniszczenie wyraznie zostaje
przeciwstawiona ztowieszczej niezniszczalnos$ci ztota.

W poznej poezji Rozewicza pojawiaja si¢ typowe toposy liryki senilnej: motyw
Acheronu, tamtego brzegu, topos rozmowy z Cieniami, motywy pogrzebowe®. Kon-

8 Ibidem, s. 22.

¢ Zob. W. Bojda, Kompleks Izaaka. (Tadeusz Rozewicz: ,, Ocalony"). W: Kanonada. Inter-
pretacje wierszy polskich (1939-89). Katowice 1999, s. 92.

¢ Tego sformutowania uzyl T. Fiatkowski wrozmowie z M. Porebskim (Fragment
i catosé¢. ,,Tygodnik Powszechny” 2001, nrz 14 X, s. 12).

¢ Zob. M. Eliade, Mitologia epoki zelaza. W: Kowale i alchemicy, s. 23-29.

% Podobnie nazywa przedmioty wytwarzane w obozie koncentracyjnym klasyk literatury ho-
locaustowej P. Levi (Czy to jest czlowiek. Przet. H. Wisniowska, Warszawa 1996, s. 158).

% Zob. A. Legezynska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej Swiadomosci elegijno-iro-
nicznej. Poznan 1999,s. 24-37.— R. Przybylski, W celi Smierci. W: Basn zimowa. Esej o staro-
Sci. Warszawa 1998.
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wencjonalna topika senilna jednak zaledwie wspiera zasadniczy watek prywatne;j
i historiozoficznej rewizji, do ktorej przymierza si¢ w swoich poematach Roze-
wicz. Madros¢ Starego Poety wyraza sig tu w czyms$ innym — w postawie, ktdra
nie zadowala si¢ czysta negatywnoscia, pustka demistyfikacji, ale probuje przy-
stosowa¢ stary mit, niejako przekodowujac go, wypelniajac nowg trescia. Ta ada-
ptacja dziedzictwa nowoczesnosci jest mozliwa dzigki wypracowaniu innego sto-
sunku do rzeczy, ktorym poeta przypisuje wazna funkcjg w swoich poematach.
Roézewicz przejmuje i neutralizuje ,.totalizujacy” (prowadzacy do reifikacji czto-
wieka) potencjal rzeczy®’, oswaja ich nieludzko$¢, otacza je czuta uwaga. Nozyk
wykonany z obregczy przestaje by¢ w opowiesci Rézewicza ztowieszczym rekwi-
zytem z czasow Zaglady (nalezaloby tu przypomnieé, ze pozyskiwanie noza —
przedmiotu niezwykle cennego w §wiecie lagru — jest stata sekwencja prozy obo-
zowej, od opowiadan Tadeusza Borowskiego, poprzez wspomnienia Prima Levie-
go, po Los utracony Imre Kertésza), okazuje si¢ depozytariuszem pamigci, zajmu-
je wazne miejsce w przestrzeni duchowej cztowieka, cho¢ zarazem zachowuje auto-
nomig, jawi si¢ jako byt niepojety. I tutaj odnajdujemy charakterystyczna wiasci-
wos$¢ poetyki Rézewicza — deskrypcjg, dokonywana poprzez odsuwanie, odwle-
kanie, stopniowe przygotowywanie si¢ do opisu. W efekcie samo ,,odwleczenie”
zastgpuje opis; poeta ogranicza si¢ do stwierdzenia ,,dziwno$ci” przedmiotu albo
tez podejmuje probg deskrypcji negatywnej, wykazuje, czym nozyk nie jest (,,ani
to n6z do cigcia papieru, ani do obierania kartofli”®®). Nieprzypadkowo na oktadce
umieszczono fotografig obozowego nozyka, bez tego czytelnikowi trudno bytoby
dokona¢ elementarnej, niezbednej wizualizacji opisu, wyobrazi¢ sobie, czym jest
ten ,,przedmiot nie z tego §wiata”. Cztowiek postrzega rzecz zawsze w odniesieniu
do siebie, czyniac z niej narzgdzie przeksztalcania §wiata i narzedzie zabijania
(zgodnie z wyktadnia etyczna z Unde malum, w ktérym to wierszu poeta powiada:
»skad bierze sig zto? [...] z czlowieka / zawsze z cztowieka”®). Widzi jg funkcjo-
nalnie, a nie substancjalnie. Ona za$ pozostaje bytem osobnym, manifestuje sig
skrywaniem swojej istoty.

Wysoka pozycjg przedmiotu wzmacnia fakt, iz jest on gléwnym medium re-
fleksji nad wspotczesnym sensem Zagtady — jego umykanie w opisie, jego ,,dziw-
nos¢”, status tego, co wykracza poza ramy naszej wyobrazni i podwaza dazenia do
mimetycznego przedstawienia (mowigc stowami Rolanda Barthesa: ,,oddala przed-
stawienie, ale go nie anuluje”™), staje si¢ alegoria nieprzedstawialno$ci Holocau-
stu. Rowniez postuzenie si¢ fotografig — tworzywem niejgzykowej reprezentacji —
wpisuje sig¢ w poetyke ,,wystawiania niewyrazalnego”. Fotografia konstytuuje bo-
wiem sferg istnienia na granicy nicosci, utrwala zanikanie, chwiejny stan ,,wysli-
zgiwania si¢ z bytu™”',

¢ O zwiazkach Rozewicza z post-Adornowska refleksja o reifikacji kultury pisze M. Ja-
nuszkiewicz(Czlowiek jako rzecz albo oblicza reifikacji. W zb.: Cziowiek i rzecz. Red. S. Wy-
stouch, B. Kaniewska. Poznan 1999, s. 48).

¢ R 6zewicz, noiyk profesora, s. 18.

® Roézewicz, recycling,s. 117,

™ R. Barthes, Brecht i dyskurs. Przyczynek do badan nad dvskursywnosciq. Przet. K. Kto-
s, 1ski. W: Lektury. Wybor, oprac., postowie M. P. Markowski. Warszawa 2001, s. 168.

™ R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Przel. J. Trznadel. Warszawa 1995,
s. 160.
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Warto na koniec powroci¢ do pytania, ktdre zostato postawione na poczatku —
dlaczego Rozewicz odrzuca mozliwos¢ zamknigcia dyptyku poetyckiego zdecy-
dowana koda, dlaczego obstaje przy koncepcji ,,otwartego zakonczenia”? Zapew-
ne z tych samych powodoéw, z jakich wybrat konwencjg long poem, das lange
Gedicht — dlugiego poematu, ktorg przeciwstawia zwigztej formie haiku. W dekla-
racji autotematycznej, zlozonej w recyclingu™, zawarta zostala sugestia, ze oto
poeta chce nam opowiedzie¢ ,,dtuga histori¢”, dramatyczng, okrutna, ktdra niwe-
czy kazda konwencje i nie wiedzie do wyrazistej, sensownej konkluzji. Swoje
prze$wiadczenie o tym, ze namyst nad sensem Shoah nie doprowadzit do etyczne-
go oczyszczenia, gruntownej przemiany duchowos$ci czlowieka, wyktada Roze-
wicz w zaskakujacym przypisie do recyclingu — nieoczekiwany wybdr wypowie-
dzi dyskursywnej dodatkowo wzmacnia perswazyjnos¢ owego przestania:

Ani ,sumienie”, ani zdrowy rozum nie daja zadnej gwarancji, ze ludzie nie bgda fabryko-
waé ta§mowo ciat ludzkich i form zwierzecych pozbawionych tzw. duszy. Wszystko miesci si¢

w ludzkim mozgu: priony i kwanty, bogowie i demony...”

,,Dluga historia”, ktora snuje poeta, jest historia, ktora nigdy si¢ nie konczy -
to pesymistyczne rozpoznanie wydaje sig by¢ przewrotna, gorzka antypuenta dyp-
tyku poetyckiego Rozewicza.

-

2 Rézewicz, recycling, s. 99, 10S.
3 Ibidem,s. 116.
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