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Sztuka jest zmuszana do minimalizmu po to, by
mogta ,,odreagowa¢” wiasny zanik'.

Signum temporis

Problematyka zwigzana z banalem i banalnoscia raczej nie absorbowata reflek-
sji literaturoznawczej czy kulturoznawczej, co jest w pelni zrozumialte, zwazywszy
na nieprecyzyjno$¢ tego rodzaju pojec, ich nienaukowy charakter oraz silne uwikla-
nie w warto$ciujace konteksty uzy¢. Trudno wige mowié o systematyzujacych usta-
leniach w tym zakresie. Znamienny wydaje si¢ jednak powolny przyrost prac do-
tyczacych owej tematyki (w roznych zresztg jej aspektach)?.

* Artykul powstat w ramach stypendium Fundacji na rzecz Nauki Polskiej. Jego pierwsza
wersja zostata przedstawiona podczas zebrania Pracowni Poetyki Historycznej Instytutu Badan Lite-
rackich PAN. Bardzo dzigkujg wszystkim dyskutantom za celne uwagi, ktore pomogty mi doprecy-
zowac czgs§¢ podjetych zagadnien.

' J. Baudrillard, Poza pigknem i brzydotq, poza dobrem i zlem. Przet. Z. Reklewska-
-Braun. ,,Format” 1991, nr 2/3, s. 64.

2 Spotyka sig ona z zainteresowaniem zwlaszcza antropologéw kultury oraz historykow sztuki
—~zob.np. W.J. Burszta, K. Pigtkowski, Tematy, na ktore nas namawiano. W: O czym opo-
wiada antropologiczna opowies¢. Warszawa 1994. - K. Piatkowski, Estetyka wspélczesnego
banatu. Prolegomena. W zb.: Antropologiczne przechadzki po kulturze. Red. W. J. Burszta. Poznan
1996. — A. Kisielewski, Sztuka i reklama. Relacje miedzy sztukq i kulturq. Biatystok 1999,
s. 139-174. — M. Bakke, Banaf nie moze by¢ nudny! O ponowoczesnych interpretacjach sztuk
wizualnych. W zb.: Nuda w kulturze. Red. P. Czaplinski, P. Sliwinski. Poznan 1999. Z literaturo-
znawczego punktu widzenia rzecz rozpatruja np. R. K. Przybylski (O tym, jak Leopold Tyr-
mand walgsal si¢ w Swiecie kultury popularnej. Poznan 1998) i P. Kowalski (Zycie, czyli petne
dramaturgii igraszki z banatem. ,Dekada Literacka” 2003, nr 5/6 (na przykiadzie tworczosci
W. Szymborskiej)). Wéréd prac nawigzujacych do tej problematyki mozna tez wymieni¢ artykuty
podnoszace problem tzw. ,,banatu filozoficznego” ~ na jego istnienie zwracat uwage W. Gtowala
(Proba teorii eseju literackiego. W zb.: Genologia polska. Wybor tekstow. Wybdr, oprac., wstgp
E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara. Warszawa 1983, s. 480). Zob. tez
D. Heck, Jak sig nie nudzi¢ z banalem filozoficznym? ,Kresy” 1994, nr 2. — S. Jedynak,
O banalnosci intuigji. ,Przeglad Filozoficzny” 1999, nr 1. Warto jeszcze wspomnieé, Ze osobna
i bogata grupe tekstow stanowig rozwazania na temat ,,banalnosci zta”, bardzo czesto inspirowane
kanoniczng praca H. Arendt Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zla (przel. A. Szost-
kiewicz Krakéw 1987. Powst.: 1963). Ten kontekst, jako zupetnie odrgbny od interesujacej mnie
problematyki, z oczywistych powodéw pomijam.
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Banat stat si¢ obecnie namacalnym znakiem wspoiczesnosci’. Z reguty jest on
przedstawiany pejoratywnie i jawi si¢ jako produkt uboczny homogenizacji gu-
stow czy chory wykwit sybarytycznej kultury w jej masowym wydaniu, wynik
prowadzonej na szeroka skale dziatalnosci ustugowej, ktdra stanowi odpowiedz
na cywilizacyjny popyt. Tak rozumiany banat zaanektowat rowniez tereny naleza-
ce do sfery dziatan artystycznych, decydujac o obliczu wielu dziet sztuki, widzia-
nych przez pryzmat negatywnych kwalifikacji aksjologicznych®. Jednak banat
pojawia sig niekoniecznie tylko tam, gdzie go najchgtniej szukamy. Nie musi wca-
le kojarzy¢ sig z fatalna aura rozktadu i powielaniem zuzytych formut. Banal wspot-
uczestniczy w kreowaniu pejzazu estetycznego na innych jeszcze zasadach, wyra-
zi$cie determinujac postawy tworcze i odbiorcze, co dobrze obrazuje nastepujaca
wypowiedz:

Jesli zatem poeci wykorzystuja banat, to po to, by go odstoni¢ i obdarzy¢ ironicznym
dystansem, podda¢ prébie paradoksu lub by nadbudowaé nad nim sens catkowicie niebanalny?.

Banal moze zatem funkcjonowaé w ramach strategii artystycznych jako ich
wazny wyroznik. Dobitnych przyktaddéw na to dostarczaja zwlaszcza dzieta twor-
cow awangardowych. Wsrdd ich nastgpcow na terenie sztuk plastycznych wysu-
waja si¢ na plan pierwszy przedstawiciele pop-artu: Jasper Johns, Robert Rau-
schenberg, Andy Warhol, Roy Lichtenstein albo Claes Oldenburg?. Ich §ladem
podazaja dzi$ takze tacy artysci jak Jenny Holzer, Barbara Kruger, Jeff Koons czy
Christo’. Inwazja banalu nie omija réwniez najnowszej literatury polskiej, co —
warto doda¢ — dzieje sig przy jej petnym przyzwoleniu. Prozaicy lat dziewigédzie-
siatych czynia z tego zjawiska hasto wywolawcze rozmaicie formutowanej pro-
blematyki®. Istota wigkszosci posuniec artystycznych, w ktdrych sigga sig po ba-
nat jako pozadany srodek wyrazu, sprowadza si¢ do chgci ujarzmienia tego kultu-
rowego fenomenu przez roztoczenie nad nim penitencjarnego nadzoru. Zachodzi
przy tym charakterystyczna oscylacja, ktéra uwypukla odrgbnos¢ stosowanych

3 Zob.np. J. Gaul, O banalnosci naszych czasow. ,,Przeglad Powszechny” 2003, nr 3.

4 Zob. W. Kizys, Powielanie banalu — samotnos¢ sztuki dzisiaj. ,,Wigz” 1999, nr 12. —
J. Bogdanowski: Krajobraz miasta — kontynuacja tradycji czy banat wspotczesnej architektury.
»Aura” 1999, nr 12; Cmentarz a potem historyczny plac Mariacki zagrozony banalem wspétczesno-
sci. Jw.,2001,nr 11.— N. Budzynska,Zimnawojna,,sztuki” ze spoleczenstwem. ,Fronda” 1997,
nr 8. - W. Wencel, Banalisci w swiqtyni. W: Zamieszka¢ w katedrze. Szkice o kulturze i literatu-
rze. Warszawa-Zgabki 1999. .

3 B. Sienkiewicz, Miedzy rewelacjq a repetycjq. Od Przybosia do Herberta. Poznan 1999,
s. 23.

¢ Zob. m.in. U. Czartoryska, Od pop-artu do sztuki konceptualnej. Warszawa 1976,
s.61-168.— E. Lucie-Smith, Pop-art. W zb.: Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej. Zebrali
T. Richardson, N. Stangos. Przet. H. Andrzejewska. Warszawa 1980. - M. Hussa-
kowska-Szyszko, Spadkobiercy Duchampa? Negacja sztuki w amerykanskim Srodowisku
artystycznym. Krakow 1984, s. 67-103. — Pigtkowski, op. cit.,, s. 83-93. - S. Morawski,
Warianty interpretacyjne formuly ,, zmierzch sztuki”. W: Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki. Krakow
1985, s. 299-301.

7 Zob. Kisielewski, op. cit. — B. Czubak, Jenny Holzer. ,Magazyn Sztuki” 1994,
nr2/3. — A. Kepinska, Barbara Kruger. ,,Obieg” 1991-1992 (listopad-styczen), s. 17-19. —
K. Cieszkowski, Przekroczy¢ XX wiek z Jeffem Koonsem. ,Magazyn Sztuki” 1994, nr 2/3. -
Bakke,op. cit.

¢ Czgsciowo te kwestie podjal Z. Kopeé (Miedzy banalem a eposem. W zb.: Literatura
polska 1990-2000. Red. K. Pietrych, T. Cieslak. T. 2. Krakow 2002).
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zabiegow: kategoryczna zgoda na banat jako nieodlaczny atrybut codziennosci
Sciera si¢ z potowiczng tylko akceptacja zjawiska oraz z niezachwianym przeko-
naniem o potrzebie wniknigcia w jego specyfike i skorzystania z oferowanych
przezen mozliwosci.

Jak zatem banal, owa forma wyprana z tresci, ujawnia swa przydatnos$¢ w ra-
mach konkretnych taktyk pisarskich? Poszukiwania artystyczne ida zasadniczo
w dwoch kierunkach. Okazuje sig, ze do refleksji moze pobudzaé zaréwno to,
czego banalowi brakuje, jak i to, czego ma on w nadmiarze. Cho¢ roznica polega
tu na subtelnym rozlozeniu akcentéw, wpltywa ona jednak na wymoweg poszcze-
golnych tekstow. Tworcy zwracaja bowiem uwage zardwno na charakterystyczny
dla banalu ,,sposdb wykonania”, jak i na ,,tworzywo”, z ktorego jest on zrobiony.
Z jednej strony na czoto wysuwa sig wigc problem ,,zaniku tresci”, z drugiej wy-
zwaniem staje si¢ ,,przerost formy”.

W kregu banalizmu

Za zjawisko swoiste dla §$wiadomosci lat dziewigédziesiatych nalezy uznaé
banalizm. Pomystodawca tego okres$lenia byt Pawel Dunin-Wasowicz, redaktor
pisma ,,.Lampa i Iskra Boza” i wlasciciel wydawnictwa o identycznej nazwie. Po
latach ujawnil on swoje dzialania’, ktére miaty na celu zaréwno wylansowanie
samego terminu, jak i wprowadzenie w szerszy obieg produkcji literackiej wy-
wodzacej sig¢ z publikacji artzinowych. Art-ziny (ten skrét pochodzi od ang. ,art
magazine”) to niskonakladowe, zwykle efemeryczne, najczgsciej w peni autorskie
pisma o profilu artystycznym, popularne w drugiej potowie lat osiemdziesiatych
i pierwszej potowie dziewigédziesiatych, wykonywane na powielaczu, niekiedy tez
drukowane, kolportowane bezposrednio lub drogg pocztowa wsréd grona znajo-
mych'0,

Pierwsze udokumentowane uzycie pojgcia ,,banalizm” pojawia si¢ w reportazu
Rafata Smoczynskiego Przyspieszy¢ koniec swiata. Ten tekst ukazal sig¢ w 1992 ro-
ku na tamach ,,Zycia Warszawy” (pozniej zostat przedrukowany w ksiazce opubli-
kowanej przez Lampeg i Iskr¢ Boza) i stanowit relacjg ze zjazdu wydawcow polskich
art-zinow, ktory odbyl sig w tym samym roku w Zielonej Gorze, m.in. z inicjatywy
Dunin-Wasowicza. W artykule przywotlana zostala wypowiedz redaktora ,,Lampy
1 Iskry Bozej” (ukrytego pod pseudonimem Pavique), ktory przedstawiat banalizm
jako ,,ograniczenie literatury do najbardziej wytartych schematow, pospolici boha-

® P. Dunin-Wasowicz, O czystosci pojecia banalizmu. W: Oko smoka. Literatura tzw.
pokolenia,, bruLionu” wobec rzeczywistos’ci 111 RP. Warszawa 2000 (o reprezentatywnosci tego szkicu
dla dziatalnosci krytycznoliterackiej minionej dekady $wiadczy jego prze;"uk w antologii Byla so-
bie Icrytyka Wybor tekstow z lat dziewigcdziesiqtych i pierwszych (opras., wstep D. Nowacki,
K. Unitowski. Katowice 2003)). Wczeéniej na mechanizmy, ktére doprowadzity do wylonienia
sig wskazanego terminu, zwrocit uwagg D. Nowacki (Banalizm jest dobry na wszystko! ,,FA-art”
1998, nr 1/2).

' Zob. P. Dunin-Wasowicz, Inny obieg. ,Polityka” 1991, nr47. — M. Pg¢czak, Maly
stownik subkultur mlodziezowych. Warszawa 1992,s. 10.— P. Dunin-Wasowicz, K. Varga,
Parnas bis. Stownik literatury polskiej urodzonej po 1960 roku. Wyd. 3, zmien. Warszawa 1998,
s. 3-6. Przeglad tworczosci artzinowej prezentuja antologie opublikowane przez wydawnictwo Lampa
i Iskra Boza: Xerofeeria (1993), Xerofrenia (1994; zawiera tylko teksty poetyckie), Xerofuria (1995),
Xerofeeria 2.0 (2003).
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terowie w banalnej akcji, pokazywanie ludzi gltupszych niz sq w rzeczywistosci,
pospolitos$¢ do kwadratu™"’.

Ta charakterystyka wspotbrzmi z ustaleniami niemieckiego slawisty, Micha-
ela Fleischera, ktory w 1994 roku w Monachium wydat ksiazke Overground. Die
Literatur der polnischen altenativen Subkulturen der 80er und 90er Jahre. W ro-
ku 1995 w antologii-katalogu III Art Zine Show Xerofuria wyszto polskie thuma-
czenie fragmentu tej pracy: Banalizm? Overground: cechy charakterystyczne —
tendencje — prady. Taki tytul nie figurowat jednak w niemieckiej wersji, ale po-
chodzit od redaktora wspomnianego katalogu, a wigc od Pawta Dunin-Wasowi-
cza. Rowniez w 1995 roku pod pseudonimem Grzegorz Planeta zamiescit on we
wFrondzie” artykut Banalizm, czyli honorowe wyjscie z sytuacji, do ktérego do-
taczyt Krotkq antologie banalizmu'?, Wszystko razem dato podstawy do tego, by
hasto ,,banalizm” znalazto si¢ w pierwszym wydaniu Parnasu bis. Stownika li-
teratury polskiej urodzonej po 1960 roku (1995), opracowanego przez Pawta Du-
nin-Wasowicza i Krzysztofa Vargg. Stopniowo do tego pojgcia zaczgli sig tez
odwotywacé inni autorzy, szukajac przejawdéw banalizmu zaréwno w prozie, jak
i w poezji'®. Dla upowszechniania si¢ samego terminu byt przy tym bez znaczenia
fakt, czy opisywane zjawisko traktowali oni z aprobata, czy tez odnosili sig¢ do
niego polemicznie. Niektore komentarze Dunin-Wasowicz z wiasciwa sobie prze-
wrotnoscia wykorzystat w trzeciej edycji Parnasu bis (1998), uzupeiniajac hasto
,~banalizm” nowymi kontekstami. Nawet negatywne konotacje pojgcia, ktore przez
dhuzszy czas trudno byto wyplatac z pejoratywnego nacechowania'*, nie przeszko-

" R. Smoczynski, Przyspieszyc koniec swiata. W: Zadna rozrywka dla chiopakéw. War-
szawa 1993, s. 14.

2. G. Planeta [P. Dunin-Wasowicz)], Banalizm, czyli honorowe wyjscie z sytuacji.
»Fronda” 1995, nr 4/5. Krétka antologia banalizmu (oprac. G. Planeta [P. Dunin-Waso-
wicz]. Jw.) prezentowata wiersz M. L. Biedrzyckiego 2 sonety oraz teksty prozatorskie takich auto-
row, jak: J. Cienki, M. Rynarzewski, R. Rataj, Z. Sajnog, D. Brzoska-Brzdskiewicz, J. Suszek,
S. Burszewski [pseud.: Almanzor], M. ,,Po$piech” Popiel.

3 Zob. J. Klejnocki, Ach, jak wielki ten palec. ,Polityka” 1996, nr 39. — J. Streg-
kowski, Banalisci i banalitycy. ,,Plus—-Minus”, dod. do ,,Rzeczpospolitej” 1996, nr 273. — (rk),
Otwieracz. ,,Czas Kultury” 1997, nr 4, — Nowacki, op. cit. Zob. tez recenzje: J. Klejnocki,
Jedyny podmiot zdarzen: ja. [Rec. tomiku M. Meleckiego Niebezpiecznie blisko]. ,Nowy Nurt” 1996,
nr8.— P. Majerski, Bylo banalistéw wielu. [Rec. tomiku S. Burszewskiego Rymarstwo. Poezje
ekskluzywne]. ,FA-art” 1996, nr 4. — mat [T. Majeran], rec. antologii Macie swoich poetow.
,»Odra” 1996 nr 9. — M. Mizuro, W poszukiwaniu utraconej powiesci (pokoleniowej). [Rec. pro-
zy K. Vargi: Bildungsroman oraz 45 pomysléw na powiesc]. ,,0dra” 1998, nr 7/8]. - K. Dunin,
Wspak od wysp Milosza. [Rec. opowiadan A. Wiedemanna Wszedobylstwo porzqdku). ,,Tworczo$¢”
1998,nr4. - J. Sobolewska, Obosieczny stereotyp. [Rec. powiesci M. Tulli W czerwieni]. ,,Ty-
godnik Powszechny” 1998, nr 12. Zob. tez wywiady: Lelum polelum? Z M. Meleckim, poeta, roz-
mawia T. Hrynacz. ,Czas Kultury” 1997, nr 4, s. 25. — Depattitacja i inne opowiadania.
Z A. Wiedemannem rozmawia D. R6zycka., Studium” 1998, nr 10, s. 10.

' Takie pojgcia, jak ,,banalizm”, ,banalistyczny” czy ,,banalisci” byty i nadal bywaja stoso-
wane przez krytykéw w znaczeniu niepochlebnych epitetow — zob. np. Strekowski, op. cit. —
M. Urbanowski, ,BruLion” i kompani. ,Arcana” 1997, nr 4, s. 156. — Wencel, op. cit.
Zkolet Nowacki (op. cit., s. 14), choé nie przekreslal mozliwosci uczynienia z banalizmu kate-
gorii opisowej, w konkluzji swojego wywodu stwierdzat: ,jestem pesymista. Nie ma bowiem szans
na oderwanie pojgcia od pejoratywnych skojarzen [...]. Banalizm pozostanie chyba znakiem pewnej
klgski, niespetnienia i pisarskiej frustracji, niezawodnie kojarzony z radoénie powstajaca tu i dwdzie,
na ogo6t w podziemiu, grafomania”.
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dzity w wykrystalizowaniu si¢ nazwy spetniajacej wymogi katedorii opi-
sowej's. ‘

Czgstotliwo$¢ pojawiania si¢ owego okreslenia w recenzjach i oméwieniach
tworczosci autoréw aktywnych po 1989 roku pozwala stwierdzi¢, ze termin ten na
dobre zadomowit si¢ w dyskursie krytycznoliterackim. Jest to niewatpliwg zastu-
g4 jego propagatora, ktory wykazat sig skuteczna strategia marketingowa (innymi
stowy, umiat sprzedac¢ reklamowany przez siebie produkt), co samo w sobie wiele
moéwi o mechanizmach sterujacych zyciem literackim ostatniej dekady XX wie-
ku'é, Wprawdzie mozna zatozy¢, ze pojecie przyjeto sie wsrdd krytykow takze
w wyniku rzeczywiste] potrzeby nazwania wyrazistej dykcji literackiej, jednak
w tym wypadku, jak si¢ wydaje, owa potrzeba zostata niejako wtérnie wytworzo-
na na skutek wprowadzenia w szerszy obieg propozycji domagajacych sig literac-
kiego atestu.

Za modelowych reprezentantéw opisywanego nurtu nalezy uzna¢ przedstawi-
cieli gdanskiego TotArtu i grupy Zlali Mi Sie¢ Do Srodka (dziatalnos¢ poetycka
1 prozatorska Dariusza Brzoski-Brzdskiewicza, Lopeza Mausere, Ryszarda Tymo-
na Tymanskiego, Artura Kudlatego Kozdrowskiego) oraz pisarzy zwigzanych
z wydawnictwem Lampa i Iskra Boza (tworczo$¢ Stawomira Burszewskiego, Ce-
zarego Domarusa, Pawta Dunin-Wasowicza, Andrzeja S. Rodysa, Wojciecha Pto-
charskiego, Jana Sobczaka, Marka Sieprawskiego, Krzysztofa Vargi i in.). Podob-
ny sposob obrazowania ujawnia si¢ réwniez w prozie Marcina Wronskiego, autora
zbioru opowiadan Udo pani Nocy i powiesci Obsesyjny motyw babiego lata, jak
tez drukowanej we fragmentach Historii nieudacznosci. Za banalistyczne uchodza
takze utwory pisarzy funkcjonujacych poza obiegiem alternatywnym. Tym mia-
nem okreslane sa np. teksty Adama Wiedemanna, Darka Foksa, Lukasza Gorczy-
cy, Nataszy Goerke, Manueli Gretkowskiej czy Magdaleny Tulli. O ekspansywno-
$ci owej kategorii moze $wiadczy¢ fakt, ze postuzyt si¢ nia recenzent Wyspy dnia
poprzedniego Umberta Eco'.

Trzeba jednak pamigtac, ze samo pojecie miato w pierwszej kolejnosci obej-
mowac¢ dorobek autoréw undergroundowych art-zinéw. Szczegoélowa charakte-
rystyke formuty literackiej wiasciwej takim publikacjom przedstawiat Michael

" Zob. np. J. Klejnocki, Oda do dresu. [Rec. powiesci D. Mastowskiej Wojna polsko-
-ruska pod flagq biato-czerwonq). ,, Tygodnik Powszechny” 2002, nr 42. — P. Marecki,
I. Stokfiszewski, M. Witkowski, Tekstylia. O ,,rocznikach siedemdziesiqtych”. Krakow
2002, s. 353-354. — W. K. Pessel, Stygmat szuflady a poetyka internetowego banalizmu. W zb.
Liternet. Literatura i internet. Red. P. Marecki. Krakow 2002.

'6 O tym, ze w tego rodzaju dzicaniu tkwi tez aspekt przeSmiewczy w stosunku do praktyk
komercyjnych, Swiadczy¢ moze ironiczna wypowiedz Dunin-Wasowicza (Literatura to nie wagon.
Z P. Dunin-Wasowiczem rozmawia K. Varga. ,,Czas Kultury” 1996, nr 2, s. 25): ,,ja bym bardzo
chciat zosta¢ wykupiony przez jaki$ wielki koncern, ktory by wymyslat za mnie, jak najlepiej sprze-
da¢ te ksiazki. Cieszytbym sig, gdyby powstal instytut mojego imienia, dano by mi krysztalowy
patac, z ktérego bym dysponowat, kogo wydawac. I jeszcze bym opfacat krytykdw. Miatbym wigcej
czasu na myslenie koncepcyjne, manipulacj¢”. Na temat polityki wydawniczej tego redaktora zob.
tez P. Dunin-Wasowicz, Stajnia ., Lampy i Iskry Bozej”. ,Nowy Nurt” 1994, nr 4. — Autorom
wyrzqdzam krzywde. Z P. Dunin-Wasowiczem rozmawia M. Grzebalski. ,Nowy Nurt” 1995,
nr 8.

'7 Zob. J. Potkanski, Postmodernizm zdemaskowany. ,Kultura i Spoteczenstwo” 1996,
nr 4.
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Fleischer. Wérdd najwazniejszych cech tej tylko z pozoru nastawionej na sponta-
niczng ekspresje tworczosci niemiecki slawista wymieniat programowe ignoro-
wanie sporow z polska tradycja literacka, oszczgdno$¢ srodkow wyrazu, ,,prosty
1 prawie nie manipulowany jezyk potoczny” (s. 126)'%, respekt dla ,tzw. bta-
hych tematdw, a nie waznych probleméw »historii powszechnej«; w cen-
trum stoi ograniczenie si¢ do obszaru zainteresowan adresata lub nadawcy, domi-
nuje metaforyka dnia powszedniego” (s. 125-126). Ponadto badacz uwazal, ze
o specyfice tworczosci wiasciwej art-zinom decyduje ,,stosowanie metody zero-

wej”:

To postgpowanie polega na budowaniu kazdorazowo odpowiedniego — specyficznego dla
tej metody — wyczekiwania lub tez na jego rozbudzaniu, jezeli istnienie owego wyczekiwania
u odbiorcy mozna zatozy¢ na podstawie jego tekstualnej kompetencji, a nastgpnie na braku
jego spetnienia, roztadowanie napigcia, oczekiwania nie nastgpuje. Proponowane sa elementy
napigcia, napigcie jest budowane, roztadowywane jest ono jednak nie poprzez — wyczekiwang
— pointg, lecz poprzez trywializowanie. Tekst ksztaltowany jest jako nieinteresujacy,
pozbawia sig go takich cech, ktore zwyczajowo wyrdzniaja go jako tekst literacki, artystyczny,
warto§ciowy itd., wzglednie nie jest on w te cechy wyposazony, jednak w taki sposob, ktory
sprawia, iz staje si¢ on ponownie interesujacy, jednakze dla kogos, kto nalezy do danej subkul-
tury, a zatem zna powyzsza metodg. [s. 127]

Podjeta przez Fleischera proba kodyfikacji zjawiska shuzyla przede wszyst-
kim rozpoznaniu rzadzacych nim prawidtowosci, ale posrednio wskazywala tez
na koniecznos$¢ usankcjonowania podobnych propozycji tworczych jako faktow
literackich o spojnym wydzwigku. O tym, ze takie inicjatywy mozna, zdaniem
Fleischera, uzna¢ za pelnoprawny odtam artystyczny (a nie socjologiczng cieka-
wostke), przesadza, po pierwsze, ich szeroki zasieg, po drugie za$ samo$wiado-
mo$¢ tworcow, celowo odwotujacych sie do konkretnego typu obrazowania'®. In-
nymi stowy, logorea ustgpuje tu miejsca stylizacji na spontanicznos¢:

Stowa odrywane sg od ich znaczen, gra prowadzona jest mechanizmami semantyki, pod-
dawany w watpliwos¢ jest sens tekstu i jego kontekst, generowane sa semantyczne nieokreslo-
nosci, powatpiewa sig¢ w rozumienie tekstu, ale mowi sig. $rodki prowadza nie do zamilknigcia
i powatpiewania w sensowno$¢ §wiata, lecz przeciwnie do semantycznej papki, ktéra
stosowana jest jak w grze, ze wzgledu na tg gre. [s. 127]

Fleischer dostrzegat, ze w polskim undérgroundzie literackim —

To,co codzienne, banalne i trywialne,stanowi centrum wielu tekstow, ,,ba-
nalne” sa zarowno tematy i poruszane problemy, jak i zastosowane $rodki, ktére stuza do osiag-

'8 Ten i kolejne cytaty pochodza z: M. Fleischer, Banalizm? Overground: cechy charakte-
rystyczne — tendencje — prqdy. Przet. M.J. Jaworowski. W zb.: Xerofuria. Antologia-katalog.
Il warszawski Art Zine Show, 20 maja 1995. Red. P. Dunin-Wasowicz. Warszawa 1995.

19 Tak samo postrzega literacki dorobek artzinowy W. Kajtoch (Swiat prasy alternatywnej
w zwierciadle jej slownictwa. Krakow 1999, s. 9; podkresl. M. L.), ktory z analizy jezyka prasy
alternatywnej wytacza pisma o profilu literackim, a swojg decyzjg motywuje w nastgpujacy sposob:
»Swiadomie nie zanalizowano jgzyka licznej grupy zindéw literackich. Niektore z nich bowiem re-
prezentuja pod wzgledem jezykowo-literackim typowe, mtodoliterackie mozliwosci i nie roznia sig
od pisemek wydawanych oficjalnie, inne za$ (na wymienienie zastuguje chocby »Lampa i Iskra
Boza«) kierujq si¢ w swych zachowaniach jgzykowym dazeniem do osiggania celu
estetycznego, poddaja bgdace w uzyciu jezyki obrobcee stylizacyjnej i uwzglednienie ich teks-
téw (jako nalezacych do »wtornego systemu modelujacego« — literatury [...]) wérdd tekstow nielite-
rackich byloby metodologiczna niekonsekwencja, potraktowaniem na jednym planie jezyka nazy-
wajacego Swiat i jgzyka nazywajacego kreacje $wiata (przedstawiajacego i przedstawianego)”.
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nigcia tego celu. [...] Podchwycone przez mioda generacje tematy czy wartosci literackie za-
szeregowane sg przez tak zwana — i tak tez pod wzgledem kolektywnych symboli funkcjonuja-
cq — wysoka kulture jako banalne i trywialne. W centrum nie stoi interdyskurs, lecz wlasny
wypracowany i posiadany dyskurs z hierarchia wartosci i norm. To, co codzienne i banalne,
funkcjonuje tu — jawnie — inaczej niz w interdyskursie oraz wykazuje rozbiezna z nim seman-
tyzacjg. [s. 127]

Ten rodzaj obrazowania dtugo nie miat wstgpu do oficjalnego obiegu literac-
kiego. Na przeszkodzie stanat po cze$ci sposob dystrybucji publikacji artzinowych
(docieraty one tylko do wtajemniczonych), ale niemata role odegrata tez wtasciwa
im taktyka nachalnej wtérnosci czy wrecz antyinnowacyjnego infantylizmu.
Wprawdzie przyktad ,,Lampy i Iskry Bozej” pokazuje, ze kontrkulturowa inicjaty-
wa moze zyskac ramy bardziej instytucjonalne i zacza¢ funkcjonowac poza under-
groundem, ale nie oznacza to jeszcze wydostania sig jej z literackiego marginesu.
Uprawomocnienie dziatan artystycznych nie dokonuje si¢ zwykle na podstawie
samego ich zaistnienia. Jak twierdzi Przemystaw Czaplinski, przy dzisiejszej ,,roz-
galezionej infrastrukturze nastawionej na wytapywanie mtodych piszacych nie-
stychanie fatwo zostaé pisarzem”.

Obnizone kryteria spowodowaly, ze mioda literatura wyrastajaca z do§wiadczen art-zino-
wych, kontrkulturowych i alternatywnych okazata si¢ w znacznej mierze ~ co nie znaczy:
w catosci! - po prostu zia, banalna, nudna. [...] to, co mogto by¢ ,,pomaranczows alternatywa”
polskiej literatury, co mogto okazaé sig propozycja dla zupetnie nowego czytelnika, szkota
niezaleznoéci od przymusow dobrego pisania, propozycja nowej wyobrazni dystansujacej sig
wobec kultury masowej, dobrowolnie i na wtasna zgubg poddato sig oficjalizacji. Czego ci
pisarze oczekuja od kultury, do ktorej wchodza jako pisarze? Obawiam sig, ze tylko tego, aby
uznata w nich pisarzy. Wtasnie dlatego, z powodu minimalizmu, fatwizny, zgody na popeling,
»pomaranczowa alternatywa literatury polskiej” okazuje sig czgsto — niegrozna, ale i niewatpli-
wa — grafomania®.

Widziany z tej perspektywy prad rzeczywiscie fatwo zdyskredytowa¢, ale spra-
wa nie jest tak prosta, jakby sig moglo z pozoru wydawac. Autor zacytowane;j
wypowiedzi sam zreszta pozniej czgSciowo zweryfikowatl whasne stanowisko, pro-
ponujac (wspblnie z Piotrem Sliwinskim) jego nieco inna wykladnig:

Cho¢ tradycyjnie pisarz to ten, kto ponadprzecigtnie wiada specjalnym jgzykiem, a bana-
lista z definicji przecigtnie wiada jgzykiem przecigtnym, ewentualno$¢, ze mamy do czynienia
z proba inwazji literatury od strony jej podstaw, trudno z gory wykluczy¢. Pisarzem miatby
wigc by ten, kto pisze — i publikuje? Ksiazka (oktadka, strona tytutowa, zadrukowane kartki,
adres wydawniczy) czyni pisarza? Nie talent, nieprzecigtnosc, nareszcie czytelnik?

Paradoks banalizmu polegatby wigc na tym, ze znakiem autentycznosci (nie, co nalezy
podkreslié, prawdy, gdyz ta jest niepochwytna, a nawet podejrzana) czyni on niemal doktadnie
to samo, co dla artystow modernistycznych byto znakiem falszu — formy pospolitosci w zyciu,
W na co dzien przezywanej i uzywanej kulturze. Bo roznica — trzeba jg zaakcentowaé — migdzy
»dzisiaj” i ,,wczoraj” nie polega na tym, ze kiedys nie bylo kultury masowej (jest od XIX
wieku), lecz na swobodzie jej traktowania. Sztuka wadzila si¢ z kultura ulatwien, byla jak
Jakub na drabinie, dzisiaj si¢ na nig nie tylko w znacznej czgsci godzi, ale i — wychodzac
z zaloZenia o jej rzeczywistej hegemonii — probuje sig, choéby czgSciowo, dopasowac do tego,
czym jeszcze niedawno gardzita. Tak oto nastgpuje zadziwiajace spotkanie tego, co od samego
poczatku, wskutek swego skrajnego skonwencjonalizowania, znajdowato si¢ poza literatura
(Scidlej mowiac — ,,ponizej” jej dolnej granicy), z tym, co w zwiazku ze skrajnym niedowiar-

®p Czaplinski, P. Sliwinski, Pomaraficzowa alternatywa literatury polskie;j?
W: Kontrapunkt. Rozmowy o ksiqzkach. Poznan 1999, s. 93-94.
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stwem w kulturotworcze czy terapeutyczne mozliwo$ci sztuki stowa usytuowato sie ,,po kon-
cu” literatury. W jednym i drugim przypadku uprawniona zostaje grafo-mania, czy to jako
instrument stuzacy do odnoszenia sukcesow komercyjnych, czy tez jako dekadencki kult wszel-
kiego wyrazu?',

W analogicznych kontrkulturowych dziataniach widzi si¢ zatem znamiona
grafomanii, a wigc bezwartoSciowej produkcji literackiej, jak tez przejaw grafo-
-manii, czyli chorobliwego przymusu pisania, wynikajacego z niekontrolowanej
potrzeby autoekspresji?2. Opatrzenie omawianej tworczosci takimi znakami fir-
mowymi nie wyklucza jednak wcale mozliwosci ogladu zjawiska w perspektywie
historycznoliterackiej. Zasadne pozostaje bowiem pytanie o model kultury, w kto-
rej ramach tego rodzaju teksty nalezy usytuowa¢. Diagnozie ujawniajacej mini-
malizm owych projektéw musi wigc towarzyszy¢ pytanie o maksymalizm ich wy-
mowy na tle macierzystego kontekstu. Mozna podazy¢ tu tropem rozwazan Ro-
mana Zimanda, ktéry podobnie sprawg stawial w odniesieniu do dorobku polskiego
modernizmu (w waskim znaczeniu tego terminu dotyczacym epoki Mtodej Pol-
ski), w wielu ujgciach zyskujacego negatywne klasyfikacje aksjologiczne:

A co sig stanie, jezeli postawic pytanie: czy aby przypadkiem stworzenie ,,ztej” literatury
nie bylo ,historycznym zadaniem” naszego modernizmu, tak jak bylo ,historycznym zada-
niem” francuskiego romantyzmu? Pytanie sformulowane jest $wiadomie zartobliwie. A jed-
nak... nie jestem bynajmniej pierwszy, ktory zwraca uwagg na ten aspekt modernizmu?,

Na uksztaltowanie sig¢ w literaturze polskiej konca XX wieku dykcji banali-
stycznej wptyw miaty w rownym stopniu pozaliterackie i wewnatrzliterackie czyn-
niki. Wystapity bowiem dogodne warunki do zaistnienia tego typu propozycji
w przewidzianym przez nia zasi¢gu. Mam tu na mysli zaréwno fakt poczatko-
wej przynalezno$ci wspomnianych utworéw do obiegu nieoficjalnego, jak tez
wkomponowane w nie na state zatozenie o kontrowaniu dominujacych inicjatyw
kulturowych. Pierwotnemu medium podawczemu strategii banalistycznej — artzi-
nowym publikacjom, ktére pojawily si¢ w Polsce w drugiej potowie lat osiemdzie-
sigtych, przys$wiecata chQé zdystansowania si¢ wobec upowszechnionego w obie-
gu nieoficjalnym uprawiania literatury zaangazowane;j, skuplajqcej si¢ na dema-
skowaniu uwarunkowan systemu totalitarnego i przesyconej agitacyjnoscia. Tworcy
art-zinow upomnieli si¢ o eksploracjg obszaréw wowczas zaniedbanych literacko
i sktonili si¢ ku opisowi najbardziej potocznych do§wiadczen bez dbatosci o ory-
ginalno$¢, praktykujac pisarstwo anarchistyczne i dalekie od koniukturalno$ci.
Chodzito im wigc o uwolnienie literatury od zadan obywatelskich i powinno$ci
spotecznych. Na czoto miaty sig¢ wysuwac tresci opatrzone stemplem ,,sand-made”
— w dostownym i przeno$nym znaczeniu (jako manufakturowa forma zapisu bez
udziatu profesjonalnych technik drukarskich oraz jako podniesienie rzemieslni-
czej nieudolnosci do rangi zasady kreacyjnej). W oddolnej aktywnosci tworczej

2 P Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976~1998. Przewodnik po prozie
i poezji. Krakow 1999, s. 334-335.

22 Rozrdznienie tych poje¢ wprowadza R. Zimand (O grafo-manii i grafomanii, a takze
o0 naukach plynqcych z lektury ,, Dziennikow”. W: Diarysta Stefan Z. Wroctaw 1990, zwlaszcza
8. 59-61). Zob. tez wypowiedz programowa C.K. K ¢dera O grafomanii totalnej (,,FA-art” 1993,
nr 1).

B R. Zimand, ,,Dekadentyzm” warszawski. Warszawa 1964, s. 158.
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tkwita zatem reakcja na uktad zastany, a ,,wlasnorgczne wykonanie” bylo gwaran-
cja autentycznosci 1 zyskiwato wymiar symbolicznego gestu, gdyz wyrazato ma-
ksymalny dystans wobec wymogdw literatury schwytanej w sie¢ uwiktan instytu-
cjonalnych i ideologicznych. Konsekwentnie realizowana pisarska amatorszczy-
zna szta wyraznie pod prad politycznego nacechowania, determinujacego niemal
cata powojenng literature polska.

Po transformacji systemowej w 1989 roku zaistniaty z kolei warunki, by tego
rodzaju oferta literacka opierata sig¢ nowej sytuacji komunikacyjnej, a wigc na swoj
sposob przeciwstawiata sig kulturze masowej — juz w jej niereglamentowanej wer-
sji. Znamienne, ze wlasnie ten aspekt podnosza obecnie krytycy, gdy zastanawiaja
sig nad atrakcyjno$cia omawianego tu modelu tworczosci, ktory w dodatku spoty-
ka sig¢ z niestabnacym zainteresowaniem nastgpnych debiutantdéw:

Banalizm najprosciej okresli¢ mozna jako pisanie w nudny sposob o nudzie zycia. Moze
to stanowi¢ reakcj¢ mtodych pisarzy na presjg rynku (jak wiadomo, utwory pisane z my$la
o sukcesie komercyjnym musza by¢ atrakcyjne zarowno pod wzgledem formalnym, jak i tema-
tycznym)?,

Uksztattowane w odmiennych warunkach historycznych metody obrazowania
sa wigc pomocne przy mierzeniu si¢ z aktualnymi wyzwaniami cywilizacyjnymi,
kiedy na waznos$ci zyskuje pytanie postawione przez Susan Sontag: ,,Jak by¢ dan-
dysem w dobie kultury masowe;j?”’* W tym sensie banalizm mogtby by¢ postrze-
gany jako specyficzny typ kampu, stawiajacego opor i odpor komercji®. Jawi sig
on — zgodnie z opinig Dunin-Wasowicza — jako ,,honorowe wyjscie z sytuacji”.

Na tym tle siqganie po strategi¢ banalistyczna w literaturze lat dziewigédzie-
antych wydaje sig¢ zrozumiate, zwlaszcza Ze propozyCJa ta okazywala sig atrakcyj-
na z jeszcze jednego powodu. Pozadany byt mianowicie ludyczny aspekt tej stra-
tegii. Trzeba pamigtac, ze artzinowe publikacje wylonity si¢ w momencie, gdy:

Polityczna polaryzacja zycia literackiego prowadzita do zaniku ludycznej funkceji sztuki.
Pisarz miat raczej zbawi¢ niz bawi¢, forma stawata sie drugorzedna wobec szlachetnej intencji?’.

Nieprzypadkowo kontrkulturowa ofensywe okresla si¢ mianem ,»pomaran-
czowej« kultury spray generation™®® i zestawia si¢ ja z zaistnialtymi w Polsce w la-
tach osiemdziesiatych kontestacyjnymi ruchami happenerskimi®. Wprawdzie nie

¥ Marecki, Stokfiszewski, Witkowski, op. cit., s. 353-354.

% S, Sontag, Notatki o kampie. Przet. W. Wartenstein. ,Literatura na Swiecie” 1979,
nr9,s. 320.

* Na taki aspekt banalizmu, powolujac si¢ m.in. na tworczo$é J. Sobczaka, C. Domarusa, M. Sie-
prawskiego, D. Foksa, A. Wiedemanna, W. Kuczoka, a takze M. Gretkowskiej, wskazywala A. Mi-
zerka (Kamp po polsku. ,Polonistyka” 2003, nr 10). Polemicznie do tezy o kampowym rodowodzie
utworow banalistycznych odnosili sig¢ w szkicu poswigconym pisarstwu K. Vargi: W. Ratajczak,
R. Okulicz-Kozaryn (Trqdzik na tapecie. ,,Czas Kultury” 1998, nr 3).

7 J. Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twérczosci tzw. pokole-
nia ,,bruLionu” (1986-1996). Warszawa 1996, s. 19.

% Dunin-Wasowicz, Varga,op. cit., s. 4.

» Mam tu przede wszystkim na mysli Pomarafczowa Alternatywe. Na ten temat zob. A. En-
gelmayer,, Zqgdamy wypaczen bez socjalizmu! " Historia Pomarariczowej Alternatywy, czyli rzecz
o surrealizmie socjalistycznym. ,,Polska Sztuka Ludowa” 1990, nr 2. — Z. Mentzel, Pod kreskq.
Ostatnie kwartaly PRL. Londyn 1990. — W. Fydrych, Nie tylko sztuka i nie tylko alternatywa.
W zb.: Tworczy odbidr sztuki. Red. J. Brach-Czaina. Biatystok 1992.



138 MAGDALENA LACHMAN

sa to zjawiska w petni tozsame (ich genezg nie zawsze da si¢ sprowadzi¢ do wspol-
nego mianownika), jednak oba charakteryzuje dystans wobec zawlaszczajacych
dyskursow i silne eksponowanie aspektu ludycznego. Aura zabawy impregnowala
owe inicjatywy, uodporniajac je na ewentualne ataki i sprawia, ze trudno byto
podjaé z nimi rzeczowsa polemike®. Pod tym wzgledem réwniez w latach dziewigé-
dziesiatych pojawit sie odpowiedni grunt do kontynuacji podobnych praktyk, po-
niewaz okazywatly si¢ one przydatne w literackich potyczkach z kulturag masowa.

Wpisany w tego rodzaju propozycje projekt minimalizmu artystycznego kie-
ruje uwage na kwesti¢ degradacji roli literatury. Tezg¢ o kulturowej marginalizacji
sztuki stowa mozna tu rozumie¢ socjologicznie, co niekiedy rowniez znajdowato
wyraz w wypowiedziach krytykow. Przyczyn faktu, iz ,,skurczyta si¢ dramatycznie
przestrzen niedookre$lenia, przestrzen, w ktorej bycie literatem mogto znaczy¢ wie-
le, i to dobrych rzeczy™', komentatorzy twoérczosci minionej dekady upatrywali bo-
wiem wilasnie w nadprodukcji tekstow bez dbatosci o ich poziom 1 wartos¢.

Wypada jednak zastanowi¢ sig, jakie miejsce zajmuja tego typu propozycje
wérdd petnoprawnych zjawisk literackich i jak przedstawia si¢ sprawa stosunku
przywotywanych tu autorow do tradycji. To zagadnienie byto czasami podnoszo-
ne (raczej jednak w zdawkowy sposob) przez krytykoéw, np. Dariusz Nowacki sfor-
mutowal nastgpujacy werdykt:

tworczosé z krggow art-zinowych oraz towarzyszaca im refleksja... — [sq to] rozne poptuczyno-
we neo-neodadaizmofuturyzmy, banalizm bez pamieci o Biatoszewskim itp.3

Juz w $wietle tego stwierdzenia widaé, ze mniej liczy si¢ tu nawet konkretny
prekursor, od razu za$ rzuca si¢ w oczy ogolne podejscie do dorobku wypracowa-
nego przez poprzednikow. BanaliSci odwotuja sig do tradycji, si¢gaja po repertuar
chwytow w niej zadomowionych, ale robia to jakby mimowolnie, bez akcentowa-
nia swego w niej zakorzenienia. Niezaleznie jednak od deklaracji samych twor-
codw, mozna pokusié si¢ o wskazanie pradow w XX-wiecznej sztuce, stanowia-
cych punkt odniesienia dla omawianych dziatan artystycznych. Naturalnym ich
kontekstem wydajg sig przede wszystkim nurty programowo abstrahujace od spo-
tecznego i politycznego interwencjonizmu, koncentrujace si¢ na samym planie
literackiego wyrazania, niekiedy tylko na problematyce warsztatowej, czgsto gto-

30 Zob. na temat podobnych postaw artystycznych uwagi A. Os¢ki (Mitologie artysty. War-
szawa 1978, s. 144-145; autor idzie tu czesciowo tropem ustalen J. Huizingi zawartych w Homo
ludens, kanonicznej pracy na temat kulturowego statusu zabawy): ,, Artysta wycofuje si¢ ze swa
sztuka do dziecinnego pokoju, upodabnia swa pracownig do kata z zabawkami. Tworzy dzieta tatwe
i wesole; nie wymagajace przygotowania, ostuchania w tradycji; moze si¢ wigc nimi bawi¢ kaz-
dy, kto sig¢ potrafi bawi¢ tym, ze co$ przez caty dzien kreci si¢ w kotko Smiesznym, jednostajnym
ruchem [...]. Tego rodzaju sztuka jest groznym testem, sprawdzianem dziecigcej prostoty u artysty
i u patrzacego. Ktos, kto ma umyst skazony troska, kto od sztuki wymaga czegos wigcej — znajdzie
sie natychmiast poza gra, wérdd napigtnowanych nieumiejgtnoscia zabawy. [...] Sztuka ludyczna jest
celowo fatwa. Trudnosé, jak powiedzieliémy, polega na czyms innym: zeby tu w ogdle moc wejsc,
pomiescic sig w tym $wiecie. Ale skoro kto$ raz juz przejdzie przez malenkie, dziecigee drzwiczki,
nikt tu od niego niczego nie wymaga: ani inteligencji, ani zrgcznosci, ani refleksu. Trzeba sig tylko
podda¢ rado$ci ruchéw elementarnych, najprostszych oczarowan”.

3 C. K. Keder, Ostatni taki Baczewski. W obronie wierszoklectwa pseudointelektualnego.
»FA-art” 1998, nr 1/2, s. 16.

32 D. Nowacki, Zawod: czytelnik. Krakow 1999, s. 33.
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szace przy tym konieczno$¢ redukcji srodkdéw wyrazu w trosce o prostotg i przy-
stgpnos¢. Jednocze$nie wyraznie uwidacznia sig tu takze tacznosé ze sztuka, ktora
ma $wiadomos¢, ze powstaje w momencie dla siebie niedogodnym, czuje sig¢ za-
grozona napierajacym, zazwyczaj zewngtrznym niebezpieczenstwem, na swoj spo-
sob prébuje znalezé wyjscie z impasu lub chociaz daé zna¢, ze wie o jego istnie-
niu. Pod wieloma — ale nie pod wszystkimi, co warto szczegélnie podkresli¢ —
wzgledami waznym punktem odniesienia bytyby wyktadnie modernistycznego
estetyzmu, jak tez osiagnigcia awangardowe. Kazde jednak zestawienie musi nie-
uchronnie wywota¢ wrazenie, ze banalizm obcesowo poczyna sobie z zatozeniami
swoich protoplastow, do skrajnos$ci i karykatury doprowadzajac ich czotowe po-
stulaty. Tworcy banalistycznych tekstow odwotuja si¢ do dorobku poprzednikdéw na
poziomie klisz i komunatow, dokonujac trywializacji idei wartosciowych w swoich
macierzystych kontekstach. Na tak pojgty moderistyczny rodowod banalizmu wska-
zywal Cezary Michalski:

Pytanie o konsekwencje modernizmu to takze pytanie o to, czy sami jesteSmy bez winy.
Czy pewne przyjete na poczatku tego wieku idee sztuki nie zawieraty takich mozliwosci roz-
woju. Dzisiaj miody poeta, na pytanie nie tylko o kontekst spoteczny, ale takze o szerszy kon-
tekst metafizyczny jego tworczosci, odpowiada, Ze jego to wszystko nie interesuje, bo on upra-
wia poezj¢ dla niej samej. Taki poeta moze nawet nie wiedzie¢, skad wzial ten trop, ale go
reprodukuje w spos6b uproszczony. W ten sposéb z modernistycznej idei ,,sztuki czystej”,
»sztuki dla sztuki” pozostaje banalistyczna idea ,,sztuki do niczego”. Mamy czysto$¢, szcze-
golnie intelektualna, jak po zastosowaniu proszku ,,Vizir”.

Z kolei wérdd tendencji awangardowych bliskie banalizmowi bytyby dziatania
dadaistow (m.in. ze wzgledu na ludyczny aspekt stosowanych strategii), a tym bar-
dziej rozmaite odmiany XX-wiecznego prymitywizmu* z jego dgzeniem do odkry-
wania na nowo mozliwosci sztuki nie skalanej kulturowa ,,0brobka”. Chodzi tu
oczywiscie o tendencje zaznaczajace sig¢ wsrod zjawisk o podlozu stricte artystycz-
nym (a nie o [’art brut we wiasciwym tego stowa znaczeniu**). W przypadku

3 Takg opini¢ wyrazit C. Michalski w przeprowadzonej wspolniez A. Bielik-Rob-
son rozmowie z J. M. Rymkiewiczem (Hodujmy réze! Rozmowa z Jarostawem Markiem Rymkie-
wiczem o zdrowych i zatrutych zrédiach XX-wiecznej polskiej literatury. ,Zycie” 2000, nr 15, s. 14).
Zob. tez wypowiedz Bielik-Robson: ,Jednak problemem polskiej literatury pod koniec XX
wieku nie jest juz nadmiar spotecznych obowiazkdw literatury, ale poezja i proza »banalistyczna;
kompletny odwrét od moralistycznych obowiazkow literatury, ktéremu jednak towarzyszy komplet-
ne odcigcie literatury od szerszego planu metafizycznego. Banalista to kto$, kto zajmuje si¢ wytacz-
nie fizjologicznymi niecomalze faktami z wlasnej egzystencji, najczgsciej bardzo typowymi i powta-
rzalnymi, i nie interesuje go nic poza tym. Banalizm tryumfuje nie tylko w Polsce. Jesli wezmie sig
wiegkszo$¢ tomikow miodej poezji i prozy wydawanych dzisiaj w Niemczech, Anglii, Francji, to one sg
bardzo podobne. Dzisiaj dla »banalisty« obecno$é perspektywy metafizycznej jest takim samym zanie-
czyszczeniem prozy czy poezji, jak niegdys dla »przybyszewszczykow« zaangazowania spoteczne”.

3 Zob. G. Gazda: Prymitywizm. Haslo w: Stownik europejskich kierunkéw i grup literackich
XX wieku. Warszawa 2000; Awangarda. Nowoczesnosé i tradycja. W kregu europejskich kierunkow
literackich pierwszych dziesiecioleci XX w. £.6dz 1987, s. 135-138; Funkcja prymitywu i egzotyki
w literaturze miedzywojennej. W zb.: Problemy literatury polskiej lat 1890-1939. Red. H. Kirchner,
Z. Zabicki, M. R. Praglowska. Seria 1. Wroctaw 1972. - J. Prok o p, Prymitywizm w kregu Czarta-
ka. W zb.: jw.

3% Na temat /'art brut zob. m.in. A. Jackowski, Mit sztuki poza kulturq. Art Brut. . Konte-
ksty. Polska Sztuka Ludowa” 1994, nr 3/4. — K. Piwocki, Dziwny swiat wspoiczesnych prymity-
wow. Warszawa 1980.
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banalistycznych nieudolnych ,,autentykéw” dawataby zatem o sobie zna¢ przewrot-
na che¢ manifestowania ,,naturalno$ci” w §wiecie skazonym wytworami cywiliza-
cyjnymi i oficjalnym dyskursem.

Z jeszcze innej strony banalistyczng strategi¢ mozna o§wietli¢ poprzez przy-
wotanie roznych wersji ,,estetyki codziennosci”, pamigtajac, ze:

Codzienno$é w sztuce jako temat i tworzywo wystepuje rownolegle z poszukiwaniem
niecodziennosci, podniostosci, wigtosci. Najczgsciej jednak jest ona przeksztatcana artystycz-
nie, zmieniana zgodnie z wizjg tworcy. Dopiero ready-mades i sztuka minimalna przejmuja ten
temat i tworzywo dostownie, bez przeksztatcen i znieksztalcen. Chodzi wowczas o zatarcie
granic, o wejscie sztuki w codziennosé, tak jak ona wchodzi w sztukg, by¢ moze z nadzieja na
pokonanie jej podstgpem®.

Banalizm wpisywatby si¢ zatem w nurty artystyczne akcentujace swoj afirma-
tywny stosunek do codzienno$ci. Wtasciwym dlan kontekstem bylyby tez rozma-
ite wcielenia minimalizmu w sztuce. W ostatecznym rachunku o wspodtczesnej
sktonnos$ci do uprawiania banalizmu decydowatoby bowiem ,,przyjgcie idei, ze
dzieto sztuki jest teza lub twierdzeniem, nie za$ obiektem tworzonym z mysla
o przetrwaniu przez wieki. Jest to jakby gra w szachy bez figur na szachownicy”?’.

Racje bytu zachowuje réwniez spostrzezenie poczynione przez Rolanda Bar-
thes’a:

nic nie moze si¢ wymknaé zakwestionowaniu przez histori¢, nawet dobre pisar-

stwo. [...] przeciwienstwem dobrego pisarstwa nickoniecznie musi by¢ zte pi-

sarstwo: dzi$§ by¢ moze jest to catkiem po prostu pisarstwo. Literatura stata sig stanem trud-
nym, ograniczonym, meczacym. Nie broni ona swojej kwiecisto$ci, ale broni swej skory*.

Jednocze$nie banalizm mozna usytuowac na tle dyskusji drazacych od $rodka
cala XX-wieczng sztukg, zastanawiajaca si¢ nad soba samg i probujaca odnalezé
odpowiednie $rodki wyrazu, by wyjaskrawia¢ wazne dla siebie dylematy. Propo-
zycje banalistyczne bylyby wigc nie tyle dostowna realizacja awangardowego po-
stulatu demokratyzacji sztuki (w mysl zasady: ,,zréb sobie sam”), ile wyrazem
potrzeby tworzenia enklaw artystycznych o rozpoznawalnych regutach. Krytaby
sig za nimi w istocie przewrotna che¢é wyprobowania strategii literackiej, ktora da
szanse podkreslenia specyficznie pojmowanej odrgbnosci, nawet jesli nie jest to
odrgbnoé¢ ufundowana na oryginalnos$ci. Tak rozumiany banalizm stanowilby row-
niez punkt dojScia wielu XX-wiecznych poszukiwan artystycznych, obrazowal-
by ich schytkowg faze, kumulujac w sobie cechy dykcji artystycznych, ktdre stra-
city juz swdj modernizacyjny potencjat. Przystaje do tego obserwacja Jeana Bau-
drillarda:

W miejsce dziel niosacych ze sobg szeroki zakres znaczen, pojawiaja si¢ dzi$ inne, ktore
kaza sadzi¢, ze mamy do czynienia z kurczeniem sig znaczen. Mimo to nie wolno ignorowac
faktu, ze kazdy poszczegdlny tworca kreuje co$, co ma znaczenie dla niego samego i nawet

jesli jest to obiektywnie bez znaczenia, to nadal jest to jaki$ rodzaj sztuki, jest to gra. Poza ta
banka mydlang lezy apatia i obojgtnosé®.

% P. Otszowka, Codziennos¢ i sztuka. W zb.: Estetyka codziennosci. Red. J. Chiopecki,
A. Horbowski. Rzeszow 1988, s. 176.

" E. Lucie-Smith, Minimal art. W zb.: Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej, s. 378.
Zob. tez M. Hussakowska, Minimalizm. Krakow 2003.

% R. Barthes, Krytyka Ani-Ani. W: Mitologie. Przel. A. D ziad ek. Warszawa 2000, s. 185,

¥ Baudrillard, op. cit.,s. 7.
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Zawezanie znaczen

Pojecie banalizmu oddaje charakter tekstow, w odniesieniu do ktdrych znalazlo
ono w pierwszej kolejnosci zastosowanie. O swoistosci tak kwalifikowanych utwo-
row decyduje zwielokrotnienie banatu, co najczesciej oznacza nobilitacjg absolutne;j
przecietnosci czy bezproduktywnosci. Najlepiej rzecz uzmystowia konkretne przy-
ktady (oprocz dwoch ostatnich, wszystkie teksty celowo przytaczam w catosci):

PORTRET WLASNY (BOGDAN)

Ojciec byt galwanizerem. Bogdan od dziecinstwa interesowat sig¢ astronomia. W szkole
uczyt si¢ $rednio, na tyle jednak dobrze, ze wcale sig nie wysilajac miat czwdrkg z matematyki,
fizyki i chemii, z reszty tréjki.

I ten wiasnie cztowiek pod koniec szkoty podstawowej méwi do mnie, ze idzie do szkoty
przyzakiadowej. Bytem prawie zszokowany, facet wiedza prawie uniwersytecka z astronomii
idzie do szkoty przyzaktadowej zamiast do liceum czy technikum. Dalsze dzieje Bogdana to
jego dalszy upadek. Ledwo konczy przyzaktadowa i zaczyna pracowac jako elektryk w zakta-
dzie, w ktorym miat praktyke. Po kilku latach ma swoja dziewczyne. Zeni si¢ z fryzjerka. Maja
dzieci®.

ANILANA

Drugiej takiej dzidzi to chlopaki z dzielnicy chyba nigdy na wzrok nie brali. Ewa jest
wysoka, gigtka, ma czarne wlosy, lubi anilang. Kiedy ten aniol ubierze si¢ w swoja ulubiong
261t albo bordowa sukienke, to chtopakom na murku az winiacze w przetykach staja. Ewa
zrob fajke! Gnojaki pieprzone. Ewie marzy sig chlopak w czarnych spodniach na kant grza-
nych z tadnym samochodem, lubiacy czytaé¢ poezje. Ewa sama niesmiato pisze wiersze, ale
nikomu, nawet ukochanej matuli, tej poczciwej gadatlicy, zadnego z nich nie pokazata. Sama
lubi najbardziej ten o aniotach i spacerze po parku. Ewa wie, ze jest lepsza od tych dziewuch,
z ktérymi chodzi co piatek na dyski i to nie tylko to, Ze jest ladniejsza, ma zgrabniejsze nogi
i w ogole, te kolezanki to nic sig na poezji nie znaja, sa takie proste, ze az si¢ chce czasami Ewie
$miaé. Te buraki co pija wino na murku to bgda ich mgzowie, bgda je bi¢ po mordach i od szmat
wyzywac. Ewa dobrze wie, ze jest fajna, bo si¢ wszystkim chtopakom podoba, jest madra, jest
krawcowa 1 zna si¢ na swojej robocie, a wiadomo dobra krawcowa to sobie zawsze w zyciu
poradzi.

Tak naprawde to Ewa tez byla kiedys trochg ghupia i krecita z siwym Tomkiem — jednym
z tych obdartusow. Jak ja te bydlg do $ciany na dysce przypieralo, to az jej dech stawat, a jak
u Tomka byta wolna chata, to na dzampach takie rzeczy sig dzialy, ze do dzisiaj Ewa sig wsty-
dzi, ze byta taka gtupia.

Dzisiaj w anilang spowita spaceruje boska Ewa zabloconymi ciemnymi uliczkami. Skreca
najpierw w lewo, po chwili w prawo, jakie krotkie sa te ulice — mysli ze wstretem, idzie zamy-
Slona i nagle kto$ z bramy wypada, to znowu ten gruby Roman. Juz ja dopadt przed skretem
1juz ja migtosi pijaczyna, a ta mu niespodziewanie buch po oczach gazem, ktory przedwczoraj
kupita na rynku. Gruby Roman pada i jeczy i kilnie na Ewg, od kurew wyzywa.

Ewa idzie dalej, juz jej ten gndj romantyczny wieczdr rozmontowat. Znowu bedzie mu-
siata po powrocie do domu wyprasowac sukienkg, tak ja ten pijak zdazyt wygnies¢. Jakze ona
nienawidzi tej swojej dzielnicy, tu nikt porzadny nie mieszka. Czasami, to nawet mysli, ze
anilana jest jej jedyna przyjaciotka, bo matuli, a tym bardziej gtupim kolezankom to wierzy¢ za
nic nie moze, wigc wieczorami, gdy jest szczegolnie smutna, wyjmuje z szafy ktoras$ ze swoich
sukienek i ktadzie ja na poscieli i tuli si¢ do niej i opowiada jej o swoich smutkach i o tym jakie

® D. Brzéska-Brzoskiewicz [?], Portret wiasny (Bogdan). ,,Metafizyka Spoteczna”
1992, nr 1. Cyt. z: Krotka antologia banalizmu, s. 124. Klopotliwa pozostaje sprawa autorstwa tego
tekstu. Dunin-Wasowicz w Oku smoka (s. 110-111) przytacza go ponownie, tym razem jed-
nak przypisuje go R. T. Tymanskiemui Z. Sajnégowi.
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to one bgda w przysztoéci szczgsliwe, gdy jej, boskiej Ewie uda si¢ w koncu zakrgci¢ koto
wymarzonego romantyka. Ewa wie, Ze anilana ja dobrze rozumie, jej jednej moze zaufac*'.

NIESZCZESNY JAS

Przed impreza u Rudego Marcin przyszedt do mnie i kupit dwie marki, ktére miat oddaé
Jasiowi (tu nastgpuje argument dla mnie wciaz niezrozumiaty:) bo Kwasek ztozyt sig w zto-
towkach. Jasiu te pieniadze dostat i trzymat az do $wiat, kiedy to postanowit zakupi¢ atkohol w
peweksie. Lecz nie zakupit, bo pani w kasie zaopiniowala, ze owe dwie marki to jest moneta
przeterminowana (rocznik 1967); wigc Jasiu przyniost pieniadz Marcinowi, zeby Marcin mi go
oddat w zamian za jaki$ dobry. Na co Marcin, ze lepiej, zeby go Jasiu potrzymat do po §wig-
tach, bo on jeszcze zgubi i co. Wigc Jasiu wzial z powrotem, a zanim mingly §wigta, wydat te
dwie marki w sklepie przez nieuwagg jako 20 zt.

(1990)*

Matke spotkatem w kuchni. Przez dluzszy czas nic nie méwita. Zdazytem zrobic herbatg,
ukroié¢ chleb, posmarowac go pasztetem. Wtedy matka powiedziata:

— Jadg do Bydgoszczy.

Postodzitem herbate,

—Po co?

- Kolej teraz droga, a bilet do Bydgoszczy tani... jako tako.

Zamieszalem cukier w herbacie.

— Ale czemu do Bydgoszczy? Kto$ umart?

Matka umyta talerz i wytarta recznikiem.

— Tak sobie pomy$latam, zeby pojechaé do Bydgoszczy... do znajomych.

Przestodzitem. Matka poszta do pokoju. Wyjrzatem z kuchni. Otworzyta szafg i wywlokta
z niej duzg torebke, ktora miata ze dwadziescia pigé lat. Kiedy$ zagladatem do tej torebki
czgsto. W srodku stare opakowanie po naftalinie, kilka guzikow, stare bilety kolejowe, zerwa-
ny tancuszek i zdjecie. Na zdjeciu trzy osoby. Zadnej nie znatem.

Matka pakowata do torebki inne rzeczy. Nie widziatem ich doktadnie. W ten sposéb traci-
fem z oczu coraz wiecej szczegotow...?

ZEBATE KOLA

Jechalem na rowerze, jak p6zniej opowiadatem ojcu — 100 km/godz.

— Tyle to bys nie wykrecit.

— No to pig¢ kilometrow.

- Tyle to jak sig idzie.

Zamyslitem sig, no to sto. Jechalem na rowerze sto kilometréw na godzing. Byla jesien.
Ztota polska jesien. Droga petna zottych lisci. Kiedy prutem nad nimi setka, podrywaty sig¢ do
ostatniego lotu. Impuls. Gwattownie zahamowatlem, nie wiedzac dlaczego. Cofnatem rower o
kilka metrow, $miesznie przebierajac nogami. Wsrdd lisciastego kamuflazu lezalo pigédziesiat
zlotych. Mozna bylo kupi¢ wtedy pigcdziesiat oranzad na miejscu. W kilka lat p6zniej kanar
wyrwal mi identyczna sumg. Pies go tracal. Mialem z czego zaptacié, od czasu rekordowej
jazdy znajdowatem pieniadze nagminnie. W bilonie, w papierkach, w papierkach od cukier-
kéw. Dzigki tej passie nigdy nie miatem klopotow finansowych, wszak pieniadze leza na ulicy,
wystarczy je podnies¢. Podnositem wigc coraz wigcej i wigeej*.

Twoércy postugujacy sie tego typu obrazowaniem niewatpliwie koncentruja
si¢ na odejmowaniu sensu, a nie na jego naddawaniu. Konsekwentnie realizuja oni

“ M. Rynarzewski, Anilana. ,Lampa i Iskra Boza” 1993, nr 6. Cyt. z: Krétka antologia
banalizmu, s. 121-122.

2 A. Wiedemann, Nieszczesny Jas. W: Wszedobylstwo porzqdku. Krakow [1998], s. 48.

4 C. Domarus, Istoty. Warszawa 1998, s. 53.

“ J. Sobczak, Zebate kola. W: Powies¢ i inne opowiadania. Warszawa 1995, s. 59,
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postulat ,,popsutej literatury”*. Manifestuje si¢ to zar6wno doborem tematow, jak
1 sposobami ich opracowania. W przywotanych utworach dominuje nastawienie
na konkret i celowe poruszanie si¢ w obrgbie oczywistosci, nierzadko towarzyszy
temu sugerowanie penetracji sfery prywatnych do§wiadczen i opisywanie spraw
znanych z autopsji. Potoczno$é* ujawnia si¢ w ksztalcie jgzykowym omawianych
tekstow, z reguty nasladujacych mowg wiasciwa typowej codziennej komunikacji.
Zwykle jest to stylizacja na wypowiedz ustna, a dominujaca forma podawcza oka-
zuje sie opowiadanie. Utwory relacjonuja jakie§ zdarzenie lub sekwencj¢ zda-
rzen, sa kierowane ,,do kogos$”, a nie pisane ,,dla kogos$”, na ich ramg narracyjna
rzutuje ch¢é odwzorowania ,naturalnej” sytuacji bezposredniego kontaktu z od-
biorca (w tym przypadku ma on wyrazne cechy shuchacza). Zapis konstruowany
bywa bez dbatosci o ksztalt jezykowy, przesycony jest kolokwializmami, a czgsto
stosowang figura staje sig¢ elipsa. Nienaruszona musi pozosta¢ jednak spdjnosé
tekstu, z zaloZenia ma on brzmie¢ swojsko i zrozumiale. Zarazem banalistyczne
fabuly odznaczaja sie duza tekstowa kondensacja. Jedna z ich cech charaktery-
stycznych jest to, ze w zasadzie nie da si¢ ich stre$ci¢. Przyjeta struktura tekstu
catkowicie przeczy takowej mozliwosci, co wynika z minimalizacji w utworze
elementéw zbednych, czyli takich, ktére podczas streszczania wolno w miarg bez-
karnie pominaé. Skrot w tym wypadku oznaczatby zaklocenie komunikacyjne,
unicestwitby klarownos¢ i spojnosc¢ przekazu*’. Osobliwos¢ tych utwordéw polega
wigc 1 na tym, ze zostal w nie wmontowany mechanizm zabezpieczajacy przed
dokonywaniem redukcji*, a posrednio i innego typu przerdbek. Mozna uznaé, ze
utwory te w bardzo przewrotny sposob respektuja dyrektywe zawarta w Niesmier-
telnosci Milana Kundery:

# Taki tytul nosit manifest literacki opublikowany anonimowo wraz z utworami Ryszard Twar-
dowski. Zepsute opowiadanie Lukasza Gorczycy oraz Powrot Ryszarda Twaardowskiego. zpsute opwia-
danie tksza grezy [zapis zgodny z oryginatem] (,,Raster” 1998, nr 6). Sasiedztwo tych tekstow jedno-
znacznie wskazuje, ze autorem owego manifestu byt L. Gorczy ca, krytyk sztuki i prozaik, autor
Najlepszych polskich opowiadan (Poznan 1999), redaktor pisma ,,Raster”. Na temat autorstwa owej
deklaracji zob. tez Dunin-W asowicz, Oko smoka, s. 111. Identyczne sformutowanie pojawito
sig na oktadce ,,Lampy i Iskry Bozej” (1998, nr 13): ,,Popsuta literatura. Ale obciach! Tylko bezna-
dziejne juwenilia i remanenty ze stodkich lat 80.”

“ Na temat kategorii potocznosci zob. Cz. Robotycki, Nie wszystko jest oczywiste. Kra-
kow 1998, s.9-14. - M. Gotaszewska, Potoczna sytuacja piekna. W zb.: Estetyka codziennosci.

4 O podobnym efekcie pisze M. Gizycki (Czy Baudrillard widzial , Zabriskie Point”?
W: Koniec i co dalej? Szkice o postmodernizmie, sztuce wspolczesnej i koncu wieku. Gdansk 2001,
s. 142; zob. tez s. 43) w odniesieniu do opowiadania J. L. Borgesa O Scisfosci w nauce: ,,Opowiada-
nie Borgesa jest tak krotkie, ze nie mozna go stresci¢. Opowiadajac je, tworzy si¢ wlasciwie rOwniez
jego »mapg« w skali 1:17.

* O roli, jaka moze petni¢ streszczenie (a $cislej: mozliwos¢ lub niemozliwosé jego dokonania)
przy okreslaniu konwencji utworu, zob. M. Gtowinski, Komentarze do ,, Pornografii”. W: Gom-
browicz i nadliteratura. Krakéw 2002, s. 89-100. Zob. tez P. Stevick, O nowq proze. Przel.
J. Wisniewski. W zb.: Nowa proza amerykanska. Szkice krytyczne. Wybér, oprac., wstep
Z. Lewicki. Warszawa 1983, s. 165: ,,Opowiadania zamieszczane w pismach ilustrowanych,
a mieszczace sig¢ na jednej stronie, wydaja sig¢ wymagajacemu czytelnikowi tania, tandetng rekla-
mowka, a jej skromne rozmiary przypisuje sig¢ prymitywizmowi konstrukcji. Jak krotkie moze by¢
powazne dzieto? To byloby zbyt proste. Dzielo musi by¢ na tyle dlugie, by moglo zaprezentowa¢
kunszt i bieglos¢ pisarza, jego wizjg, glos i site wypowiedzi. Mini-opowiadanie jest eksperymentem
rownie ryzykownym jak kazdy inny. Specyficzny problem zwigztosci prozy nie by} dotychczas roz-
patrywany i ni¢ potrafimy go rozwiaza¢ — lecz nie mozemy go ignorowaé”.
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W naszych czasach ludzie rzucajg si¢ na wszystko, co w ogodle zostalo napisane, zeby
zrobi¢ z tego film, spektakl telewizyjny albo komiks. A zwazywszy ze istota powiesci jest
mowienie tego, co jedna powie§é moze powiedzie¢, do adaptacji przedostang si¢ tylko rzeczy
nieistotne. Ten, kto jest na tyle szalony, by pisa¢ dzisiaj powiesci, powinien, jesli chce zapew-
ni¢ im ochrong, pisa¢ tak, by nie dato si¢ ich adaptowac, innymi stowy tak, by nie dato si¢ ich
opowiedzieé*,

Jako krotkie formy prozatorskie (najczesciej opowiadania lub niewielkich roz-
miaréw powiesci) utwory takie dostosowuja si¢ do percepcyjnych mozliwosci jed-
norazowego ogladu, co doskonale podkres§la wtasciwa banatowi lapidarnos$é,
a takze jednoznacznos¢ i odbiorcza bezproblemowo$¢. Teksty wprost narzucaja
swoja wykiadnie, wigc ich interpretacja nie trwa dluzej niz sama lektura. Banat nie
stawia wysokich wymagan w zakresie kompetencji odbiorczych i z natury rzeczy
nie chce si¢ nad soba zastanawiaé. Czytelnik ma wobec podobnych przekazow
ograniczong wladze, jest przez nie ubezwlasnowolniony®’; méwiac inaczej: nie
wystawia si¢ go na pokusg nadinterpretacji (jakkolwiek owa pokusa nie musi ulec
catkowitemu zniwelowaniu). Na zwarto$¢ (estetyke zwigzloéci) omawianych teks-
tow wptywa takze przeswiadczenie, ze ,,Banat nie moze by¢ nudny!”*'

Czy jednak ,,przezroczysto$¢” semantyczna utworoéw banalistycznych w petni
uprawnia do ich literalnego odczytywania? W dobie paralizu wrazliwosci i agonii
odczuwania unaoczniona ,,promocja nicosci™? wskazuje przeciez takze na ,dra-
styczne potencjaly anestetyzacji™? (znieczulenia, zobojgtnienia), w ktore obfituje
kultura wspoéiczesna, ogromny nacisk ktadaca na wymienialno$é i zastepowalno$é
swoich dominujacych elementéw. Niezmienna okazuje si¢ zasada, ze im bardziej
przybywa banatu, tym silniej rosnie zapotrzebowanie na jego produkcj¢. Latwo
takze zaobserwowac, ze odbiorcy lubig banaty, ale chgtnie — i szybciej niz dawniej
— porzucaja jeden banat dla kolejnego. Ta kulturowa prawidlowo$¢ ma tez swoje
drugie dno: bezwysitkowa lektura doprowadza w koncu do czytelniczej bulimii
(chce si¢ wigeej 1 rownoczednie ma si¢ do$¢). Jak pisze Monika Bakke, kontakt
z banalem stwarza zatem ,,szansg swoistej dekonstrukcji wiasnego apetytu na ba-
nal”, co powoduje, ze zdziwienie staje sig udzialem odbiorcy, ,ktory odkrywa

¥ M. Kundera, Niesmiertelnos¢. Przet. M. Bienczyk. Wyd. 2. Warszawa 2002, s, 270.

% Tym pojeciem postuzyt sig przy analizie perswazyjnych komunikatéw kultury masowej po-
zostajacej na ustugach propagandy S. Baranczak (Czytelnik ubezwiasnowolniony. Perswazja
w masowej kulturze literackiej PRL. Paryz 1983, s. 24—42). Mimo Ze analiza Baranczaka zostata
przeprowadzona na podstawie innego materialu egzemplifikacyjnego, czg$¢ jego wnioskow bez tru-
du miesci si¢ rowniez w logice mojego wywodu. Na uwage zastuguje zwlaszcza wskazany przez
Baranczaka ,,MECHANIZM ODBIORU BEZALTERNATYWNEGO, czyli spetnienie warunku ZWOLNIENIA OD
DECYZJI”, chodzi o to, by ,,odbiorca byt catkowicie zwolniony od samodzielnych decyzji interpreta-
cyjnych”. ,Na kazdym z poszczegélnych etapéw procesu odbioru i na kazdym »pigtrze« tego odbio-
ru” odbiorca jest tak sterowany, ze z tatwoscia zdaje sobie sprawe, iz ma ,,przed soba tylko jedno
w istocie wyjécie: bez alternatywy i bez koniecznosci wyboru” (s. 35).

3t Zob. Bakke, op. cit.

52 Takie sformutowanie, wyraznie prze$miewcze wzgledem roznorakich chwytéw marketin-
gowych zadomowionych w kulturze masowej, pojawito sig na oktadce ,,Lampy i Iskry Bozej” (2000,
nr 16) jako zapowiedz zawarto$ci pisma wypetnionego banalistycznymi tekstami.

% W. Welsch, Estetyka i anestetyka. Przet. M. Lukasiewicz. W zb.: Postmodernizm.
Antologia przekladéw. Red. R. Nycz. Krakéw 1997, s. 526. Zob. tez Problemy ponowoczesnej plura-
lizacji kultury. Wokot koncepcji Wolfganga Welscha. Cze$é 1. Red. A. Zeidler-Janiszewska. Poznan
1998, s. 81-128.
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u siebie uczucie przyjemnosci, cho¢ taczace si¢ moze z lekkim zazenowaniem™.
Paradoks polega na tym, ze banalistyczna taktyka, ktora w konkretnych tekstach
zdaje sig bez reszty hotdowac bezrefleksyjnosci, upomina sig jednak o namyst nad
sama soba ujeta en globe. Banalizm jest wigc ciekawy jako dyskurs, jako zjawi-
sko, nie sg za$ interesujace jego pojedyncze realizacje; a ujmujac rzecz z innej
jeszcze strony: dopiero multiplikacja tekstow banalistycznych sprawia, ze bana-
lizm jako taki zostaje usankcjonowany. W projektowanej wymowie utwory bana-
listyczne pragng zatem zachowac ,,przezroczysto$¢” semantyczng; sa tak konstru-
owane, ze odnosi si¢ wrazenie, iz powinny by¢ przyjmowane ,,wprost”, bez zapo-
zyczen i odwotan, czyli bez konieczno$ci uruchamiania specyficznych kontekstow,
$wiadczacych o literackim i kulturowym obyciu. Chociaz tego rodzaju teksty ra-
czej nie wymagajg wysokich kompetencji odbiorczych i nie predestynuja do two-
rzenia skomplikowanych wyktadni interpretacyjnych, wcale nie nalezy przez to
rozumiec¢, ze same daja przyzwolenie na dostowne odczytywanie’’. Komentarza
potrzebuje pewna aporia, 2 mianowicie relacja migdzy inkluzyjna a ekskluzyjna
wiasciwoscia odbiorcza tych utwordw. Rozpatrywane z osobna nie stwarzaja zad-
nych trudnos$ci recepcyjnych, dostep do kreowanych znaczen nie zmusza do naby-
cia specjalnych plenipotencji — przygodny i niedookreslony jest charakter projek-
towanej wspolnoty interpretacyjnej; pozornie nikogo sig z niej na wstgpie nie wy-
klucza. Okazuje si¢ jednak, ze warunkiem nalezytego o nich orzekania powinna
by¢ szczegolnego rodzaju czytelnicza aktywnos$¢: pozadana jest umiejgtnosc sys-
temowego ogladu zjawiska, ktére odpowiedni wymiar zyskuje dopiero, kiedy do-
strzeze si¢ w nim ironiczny nawias i parodystyczne zacigcie.

Jesli banalizm cechuje niedbato$¢ o sens, to jest to niedbato$¢ zamierzona,
majaca dekonstruowac przyzwyczajenie odbiorcy, ktory zdradza tendencjg do nada-
wania wagi utworom literackim, nawet gdy sa one programowo pozbawione gleb-
szego znaczenia. Wyrazna jest sugestia, ze istota sztuki stowa zasadza sie przede
wszystkim na samym moéwieniu, Komunikat werbalny wywotuje za$ w pierwszej
kolejnosci zapotrzebowanie na sens; wtorna wydaje si¢ natomiast sprawa referen-
cji. Tg regulg wyjaskrawiaja utwory banalistyczne, ktdre pozornie troszcza sig je-
dynie o odwzorowanie rzeczywistosci w jej najpospolitszym wydaniu. Pokazuja
one, ze nawet btaho$¢ tredci nie pozwala zrezygnowac z traktowania literatury
jako przypisu do myslenia. Taka jest bowiem cecha odbioru kazdego przekazu
stownego, uwarunkowana specyfika samego tworzywa.

Rozpatrywane z tego punktu widzenia teksty banalistyczne podejmuja row-
niez gre z bezposrednio$cia 1 szczeroscia jako metodami opisu rzeczywisto$ci®®.
Wida¢ to doskonale w bardziej wysublimowanej wersji strategii banalistycznej,
kiedy gorg bierze chg¢ wypracowania kontaktu z myslowa prdznia, ewokowana
przez banat przepuszczony przez filtr prywatnego doswiadczania $wiata®’. Dobre-

% Bakke, op. cit., s. 366-367.

5 Zob. K. Puczko, Zréb to sam. ,[Ex Libris” 1995, nr 83, s. 15: ,Nie jest to lektura dla
kazdego. Oprocz szczypty wyrozumiatosci trzeba jeszcze od czasu do czasu wykazaé sig wyczuciem
konwencji. A wtedy, nawet jesli jest to czgsto zla literatura, lektura moze si¢ okaza¢ dobra zabawa”.

% Na niebezpieczenstwa tkwiace w postawie afirmujacej szczeros¢ wskazywal J. Ortega
y Gasset (Frazesyiszczeros¢. W: Dehumanizacja sztuki. I inne eseje. Przel. P. Niklewicz.
Warszawa 1980).

51 Zob. Kopeé, op. cit.
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go przyktadu dostarcza proza Adama Wiedemanna, w ktorej ujawnia sig przede
wszystkim konieczno$¢ manifestowania pragnien metafizycznych w §wiecie progra-
mowo ich pozbawionym. Pierwszoosobowy narrator wigkszosci opowiadan Wie-
demanna (wyraznie majacy cechy autora empirycznego) zostal wyposazony w swo-
ista nad§wiadomos$¢ — nie tylko opowiada on o tym, co go aktualnie nurtuje, i poka-
zuje, ze zajmujacy jest dla niego on sam i jego przezycia, ale zdobywa si¢ takze na
ironiczny dystans wobec swojej relacji. Jednoczesnie ,,banalizuje” i bierze w nawias
to banalizowanie, wznoszac si¢ ponad demonstrowany przymus dotykania zwyklo-
$ci. Zanurzony w banale poddaje go kontroli, tematyzujac nieustanne zadziwienie
tym, co go zdumiewa. Pozwolg sobie przytoczy¢ obszerne fragmenty trzech roz-
nych tekstow Wiedemanna, zeby maksymalnie dobitnie zobrazowac t¢ metodg pi-
sarska:

Wychodzg czujac, ze mam peine prawo czuc si¢ nienajedzony, przeczuwam jaka$ cukier-
ni¢ na Bohateréw, wigc ide tam, cukiernia jest, wrecz ile$ gatunkow ciastek, pytam panig
Z czym sa te, pani, ze z masa orzechowo-kakaowa, to biorg¢ dwa te, i jeszcze to, i jednego
pischingera, wychodzg z pakuneczkiem, idg na Planty usia$¢ sobie na tawce, bo dopiero parg
minut po czwartej. Siadam, rozktadam swoje skarby, wyciagam Gertrudg Stein, jem, czytam,
i tylko co jaki$ czas strach mnie w brzuchu chwyta, bo to przeciez juz za godzing ta chwila
przerazliwa ma nastapié, od ktdrej wiele zaleze¢ moze. Jaki$§ pan podchodzi, zaglada do $miet-
nika (okazuje sig, Ze usiadlem akurat koto §mietnika), przechodzi pani starsza, w fioletowym
plaszczu, z laska (laska aluminiowa z plastikowa raczka, z takim — mozna powiedzie¢ — smacz-
kiem medycznym), nagle zatrzymuje si¢, mowi co§ do mnie, stysze tylko stowo ciasteczka.

— Prosze?

— Prosze¢ mi daé jedno ciasteczko.

— Proszg bardzo — dajg jej to drugie z masa, bo pierwsze wiasnie zjadtem i nie byto nad-
zwyczajne. Pani oczywiscie uszczg$liwiona.

— Dzigkujg i bardzo pana przepraszam, ze ja tak...

— Przeciez nic sie nie stalo.

Mozna wprawdzie dowodzié, ze zaskoczenie wprawia czfowieka w bezmysinosé, a ta
z kolei wpedza go w dostownosé, powazne traktowanie niuanséw leksyki i skfadni; mozna tez
ttumaczy¢ moj gest jako odruchowy i bez aspiracji (bo tez czy zawsze jak kto§ komus cos daje,
to si¢ zaczyna metafizyka?); a jednak kiedy staruszka odchodzita powoli, jedzac to ciastko,
poczulem, ze mi doskwiera nieelegancja calego zdarzenia.

Po jakim§ czasie (juz za dziesig¢ piata) poszediem zadzwonié, na poczcie byly kolejki do
wszystkich aparatow, poczekalem, jak jakie§ matzenstwo przestanie rozmawiaé, wykrecitem
numer, polaczylo, odezwat sig pan Scotch, automat nie przyjat mojej monety. koniec rozmowy.
Z kolei dostatem sig do takiego z guziczkami, wystukatem, zapiszczato ze zajgty. No to posta-
nowitem poj$é tam, w koncu niedaleko, co z tego, ze kazat dzwoni¢, idac uktadatem formutke
do wykrzyczenia przez domofon.

Moje refleksje:

Czy na tej ziemi cztowiek za dobro jest rzeczywiscie nagradzany dobrem. A moze dobro
ziemskie jest tylko odblaskiem zta nieziemskiego, namiastka dobra przeznaczona do powszech-
nego uzytku i psujacq rozeznanie w tym wszystkim. Moze jak juz kto$ spetnia te dobre uczyn-
ki, to Bog specjalnie nasyfa na niego nieszczescia w celu doprowadzenia go, poki zyw, do
szczytow czlowieczenstwa (i juz nie nam dociekad, jak On te szczyty rozumie), a wszystkie
szczgsliwe zbiegi okolicznoscei, sukcesy, usémiechy losu to dzielo Szatana, ktory chcialby tylko
kazdego jak najbardziej rozmigkczy¢, zepsué, pograzy¢ w samozadowoleniu. A wigc moze jak
ktos w tym zyciu chce do czego$ dojs¢, to powinien na wstepie, ot tak sobie, uczynic cos ztego.
A prawdziwe dobro czyni¢ mozna jedynie mimochodem, z niechecia, jaka si¢ ma dla rzeczy
bezuzytecznych®®,

® A. Wiedemann, Hera. W: Wszedobylstwo porzqdku, s. 6-7.
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mojego pociagu jeszcze nie bylo, wrecz sig okazato, ze czeka mnie jeszcze 20 minut czekania,
zaczatem chodzi¢ wzdhuz peronu, ale to tylko dlatego, ze nie byto gdzie usias¢, ludzie siedzieli
na tych siedzonkach jakby bardzo czym$ zdenerwowani, czym?, myslatem, przeciez kazdy ma
juz wykupione to swoje miejsce w tym pociggu. Ale tez moze stad tym wigksza obawa, ze
jakims$ przedziwnym zrzadzeniem losu miejsca tego mogioby w pociagu nie by¢. Moze sig nie
da¢ znalez¢. Moze juz by¢ zajgte przez kogo$, kto tez je przez pomytke dostat. Oto jakich
wzniostych przemyslen dostarcza nam nasze Panstwo z pomoca swoich Kolei! Mnie to oczy-
wiscie nie dotyczyto w najmniejszej mierze, cho¢ tych ludzi coraz wigceej, ci co siedza, siedza
jak na szpilkach, ci co nie siedza, to chodza, ktorys raz czytaja cyfry swoich miejscowek, ucza
sig ich na pamie¢, jakby tu zaraz miat przylecie¢ bombowiec jakis, a nie pociag. Kiedy glos
oglosit, w ktorym sektorze zatrzyma si¢ moj wagon, ja si¢ wiasnie w tym sektorze znajdowa-
tem, pozostato mi wige tylko zatrzymac sig i poczekaé, az wszyscy wsiada, pomyslatem, ze
widocznie jestem bardzo spokojnym cztowiekiem, bylem z siebie naprawdg bardzo zadowolo-
ny. Mimo to jednak nie udato mi si¢ uniknaé¢ zwiazanych widaé nieroztacznie z opisywana tu
sytuacja probleméw (jak juz uprzednio wspominali$my, dla rzeczy prostych nie ma na tym
Swiecie miejsca)®’.

Ale najgigbszym, dojmujacym i szalonym smutkiem napetniaja mnie rzeczy nowe i od
razu zepsute [...]. Tak wtasnie bylo z ta kaseta: kupitem specjalnie dobra kasetg, zeby sobie na
niej nagra¢ Tender Prey, datem ja do nagrywalni na Szpitalnej, odebratem, i juz stucham
w domu caly szczgsliwy, a tu si¢ okazuje, ze zaraz w pierwszej piosence jest jaka$ skaza,
przerwa, nie trwajaca nawet ,,pot sekundy”, po prostu kto§ potracit urzadzenie w trakcie prze-
grywania, poczatkowo miatem nadziejg, ze sig do tego przyzwyczajg, ale za kazdym stucha-
niem tylko gigbiej wbijaty mi si¢ w serce ogniste miecze i po paru dniach nie moglem juz
nawet patrze¢ na tg kasetg, przykrytem ja jakimi$ papierzyskami, usuwajac w ten sposob
z pamigci na tyle skutecznie, ze dopiero gdzies dwa tygodnie pozniej wpadlem na pomyst, ze
mozna ja przeciez odda¢ z powrotem do tej nagrywalni i zleci¢ naprawg biedu w sztuce przeno-
szenia dzwigku z wirujacego medium na medium przesuwajace sig. Uswiadomitem to sobie
oczywidcie w drodze na obiad, bo to przechodzenie przez Rynek oznacza dla mnie zazwyczaj
chwile bezmysInosci tak pierwotnej, ze absolutnie wszystko moze przyjs¢ wtedy do gtowy.

Siadiszy przy stoliku i doczekawszy si¢ na pania kelnerkg, zamdwitem rosot i z serem. Po
chwili pani podeszta znowu i powiedziata, ze rosotu nie ma. Zupetnie zrezygnowany zamowi-
tem sztukg z kasza w sosie. Dostalem ja w ekspresowym tempie, wygladata bardzo tadnie. Ale
okazato sig, ze w srodku jest cata poprzerastana jakimi$ btonami, nie potrafitem w zaden spo-
sob wyodrgbnié¢ z nich migsa, grzebalem w tym talerzu z rozpacza i prawie zapomniatem
o calym $wiecie, az nagle btysngta mi my$l, ze moze wszyscy patrza si¢ na mnie i naigrywaja
sig z moich wysitkow, rozejrzatlem si¢ ukradkiem, Zeby sprawdzi¢, czy tak nie jest, i wtedy
wiasdnie spotkatem sig¢ wzrokiem z Marianem Stala, ktory przy sasiednim stole jadt krupnik.
Powiedzieli$my sobie dzien dobry. Jako$ naturalnym tokiem rzeczy przypomniata mi sig¢ nasza
rozmowa o Krynickim, i te pigkne i puste sformutowania, przeciw ktorym chcialem kiedy$ tam
protestowac, ze budowanie duchowosci niezaleznej od §wiata brudu, klamstwa, zla, zwiazane
jest z cierpieniem, ktorego intensywnos$¢ nietatwo opanowad, i ze kazde, chocby najprostsze
w zewngtrznym ksztalcie zdanie (zdarzenie?) moze by¢ obrazem i przeczuciem drogi, nieskon-
czonej wewngtrznej przestrzeni, petnej wyrzeczenia i bolu; kiedy spojrzalem ponownie na swoje
rozbabrane migso na talerzu, mialem juz do niego absolutny dystans, najspokojniej w $wiecie
zjadlem kaszg z sosem i pomyslatem, ze za tg sztukg moge po prostu nie ptaci¢. Wychodzac
powiedziatem panu, ze jadtem kaszg ze skwarkami, nawet sprawitem mu drobng przyjemnosé,
bo miatem akurat 3500 drobnych. Kiedy znalaztem sig na powietrzu, nie miatem juz zadnych
oporow, azeby pojsc¢ i daé to nagrad jeszcze raz, pal diabli te 8000, i tak sig nie da z ta doskona-
lodcia walczyé, Smieszni ci ludzie co to sig niby doskonala, mecza si¢ sami nie wiedza po co,
kiedy ona tu az si¢ naprasza, na kazdym kroku i tylko si¢ w niej nurzaé, wskakiwaé¢ w nig,
babrac¢ sig, doskonato$¢, najprawdziwsza doskonato$c¢e®.

¥ AWiedemann, Przestac by¢ pocatunkiem. W: jw., s, 39-40.

% A. Wiedemann, Przespi¢ Sie w twoim ogniu. Wykiado-poemat. W: jw., s. 59, 61.
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W prozie Wiedemanna banalne zdarzenia wykorzystywane sa jako pretekst do
snucia refleksji nad ogélnym porzadkiem rzeczywisto$ci. W zamysle pisarskim
kontakt z przyttaczajaca codziennoscia ma dostarcza¢ ekwiwalentu przezy¢ du-
chowych czy — lepiej powiedzie¢ — ich wspotczesnej namiastki. Banal toruje dro-
ge do doznania wzniostosci i dotykania takiej metafizyki®', na jaka nas jeszcze
sta¢. Sprzyja tez obnazaniu tajemnicy bytu, cho¢by miat si¢ nig okaza¢ brak tajem-
nic. W opowiadaniu Eliada (z tomu Sek Pies Brew) Bog na miejsce objawienia
wybiera publiczng toaletg, co jest czytelnym znakiem degradacji wartosci ducho-
wych. Z kolei w opowiadaniu Sens zycia bohaterowie kontempluja kiczowatg in-
stalacje — dzieto wspolczesnych wioskich artystow, traktujac je jako znak aktual-
nego stanu sztuki, ktora nie niesie z soba zadnego glgbszego przestania:

Nie da si¢ zaprzeczyé, Ze to, co$my ujrzeli, z bezczelna wreez Scisto$cia oddawato tg
najbardziej stereotypowa, ale tez niewatpliwie najgiebiej w kazdym calu siedzaca wizjg za-
$wiatéw [...]. Lecz sporo tam tez bylo elementow budzacych niepokdj {...]: $ciany zrobione
z folii, ciata astralne wycigte ze styropianu [...], muzyka arabska, zawodzaca. Biedne to, kiczo-
wate i najwyrazniej sfuszerowane. [...] Co by$my sobie bowiem o tym, uszykowanym dla nas,
Niebie mysleli, to jednak w pierwszym rzedzie spodziewamy sig, ze bgdzie ono dla nas obja-
wieniem wszechogarniajacego, wszystko thumaczacego, a ponadto zadowalajacego nas, i to
pod kazdym wzgledem — Sensu®,

Refleksje snute przez bohaterow koresponduja z werdyktem, ktéry w innym
trybie dyskursywnym wydat swego czasu Theodor W. Adorno:

Istnienie kiczu wyraza [...] triumf, Ze oto ludziom udato si¢ wiasng moca raz jeszcze zro-
bi¢ to, co przedtem ich ujarzmiato, ze famiac przymus adaptacji, stworzyli sami to, czego sig
przedtem obawiali [...]. Gdy subiecktywny wytwor wystepuje jako udane ocalenie obiektywne-
go sensu, staje si¢ nieprawdziwy. Demaskuje go kicz; klamstwo kiczu nie udaje prawdy. Kicz
$ciaga na siebie wrogosé, bo zdradza sekret sztuki i przebakuje o powinowactwie kultury
z dzikoscia. [...] Po upadku magii sztuka wzigla na siebie dziedzictwo obrazow. Zabiera sig do
tego wedtug tej samej zasady, ktora zniszczyla obrazy: w jej greckiej nazwie mamy ten sam
rdzen, co w nazwie techniki. Paradoksalnie uwiklanie w proces cywilizacyjny doprowadza ja
do konfliktu z wlasng idea. Dzisiejsze archetypy, syntetycznie sporzadzane przez film i szlagie-
ry na uzytek spustoszonej kontemplacji, nie tylko likwiduja sztukg, ale w ol$niewajacej gtupo-
cie objawiajg szalenstwo, ktore w najstarszych dzietach sztuki jest juz gigboko skryte i ktore
nawet najbardziej dojrzalym uzycza mocy. Groza konca rzuca jaskrawe $wiatto na oszustwo
poczatku®.

Opowiadania Wiedemanna mozna uzna¢ za ilustracj¢ ogélnokulturowych dia-
gnoz na temat kondycji wspolczesnosci. Zgodnie z przestaniem przywotywanych
utwordw, doswiadczanie transcendencji okazuje si¢ mozliwe tylko na warunkach
dyktowanych przez frazes, ktory kolonizuje coraz to nowe obszary ludzkiej ak-
tywnosci®. W $wiecie wypranym z tre$ci kazdemu zblizeniu do prawdy, choéby

¢ Na marginesie warto doda¢, ze jeden z art-zinéw wydawanych z inicjatywy gdanskiego Tot-
-Artu nosit tytut , Metafizyka Spoteczna”.

¢ A. Wiedemann, Sens zycia. W: Sek Pies Brew. Warszawa 1998, s. 130-131.

# Th. W. Adorno, Minima Moralia. Refleksje z poharatanego zycia. Przet. M. Lukasie-
wicz. Krakéw 1999, s. 270-272.

¢ Jak bardzo jest to obecnie odczuwalne, moze §wiadczyé wypowiedz J. Maciejewskie-
go w dyskusji Sztuka dzisiaj (2). Nowoczesnosé kontra awangarda (,,Nowa Res Publica™ 1997,
nr 10, s. 15-16): ,,Wpadt mi niedawno w rgce »Czas Kultury«, a w nim wywiad z Romanem Opatka.
»Bo, jesli Bog istnicje, skoro jestesmy przy tym temacie — powiada Opatka - to jest konceptualny,
ale nie tak konceptualny jak Kossuth, tylko jak ja«. Jakiego Boga dotycza te $miale stowa? Chyba
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prawdy czastkowej, towarzyszy niebezpieczenstwo popadnigcia w rutyng banatu.
Ciagle jednak jest miejsce na ironig:

A czy Sens moze by¢ glupi? Smieszny? Tzn. czy bierzemy pod uwage (nie chodzi mi o
jakie$ — sugerowane przez filozofow — okrutne zarty Najwyzszej Istoty), ze moze on nas roz-
$mieszy¢. Oczywiscie, kto§ moze przystaé teoretycznie na taki Sens, niechze jednak uzmysto-
wi sobie, Ze po zapoznaniu si¢ z takim sensem musi w cztowieku powsta¢ potrzeba prawdziwe-
go Sensu, a wtedy cata zabawa zacznie si¢ od nowa. Totez od strony formalnej Sens powinien
by¢ powazny, by nie rzec: wzniosty, tak, aby nie byto watpliwosci, ze wypowiada sig przezen
najwyzsza Madros¢. A juz na pewno - co skadinad rozumie si¢ samo przez si¢ — nie moze on
by¢ w najmniejszym nawet stopniu bezsensowny. Kazdy Sens ma swoj sens, wie o tym nawet
dziecko. A sens Sensu (bo juz od samego Sensu nie ma co az tak wiele wymagac) musi by¢
niejako widoczny gotym okiem, tatwo rozpoznawalny i zrozumialy, tak zeby dla kazdego byto
rzecza ewidentna, ze ma oto do czynienia z Sensem®.

Autor Wszedobylstwa porzqdku z jednej strony koncentruje sig¢ na tym, w ja-
ki sposob banat osiaga swoj tresciowy amorfizm (pyta o to, jak zuzywa sig sens),
a z drugiej ujawnia przeczucie, ze ,,brak” cechujacy banat (brak tresciowego prze-
stania, brak glebi, brak semantycznego prestizu) nie musi by¢ wcale znakiem bez-
wzglednej nicosci, jesli potraktowac go z naleznym dystansem. Banat wydaje si¢
zatem Wiedemannowi intrygujacy i z tej racji, ze mozna w nim odkry¢ znaczenie,
ktorego z pozoru tam nie ma. Pisarzowi bliskie jest przeswiadczenie, ze

kazda nieznana czastka $wiata, chocby najblizsza tej, ktora juz znamy, moze sig zachowac
w sposob zupetnie nieoczekiwany. Na tym polega roznica migdzy mysleniem inertnym a my-
$leniem napigtym, czujnym, bgdacym w pogotowiu®®.

Przy takim zaloZeniu nawet brak sensu mozna potraktowaé jako gotowos¢ do
przyjecia nowego znaczenia. Unicestwianie sensu nie musi wszakze owocowaé
bez-sensem. [stotno$¢ zalezy nie od swoich no$nikow, ale od myslowego kon-
tekstu, w ktorym one funkcjonuja. Ten rodzaj pisarstwa zdaje si¢ hotdowac prze-
konaniu, ze umykajacy sens najlepiej usidli¢ w rutynie maksymalnie (i przez to
niemal karykaturalnie) zintensyfikowanej niedoniostosci.

Tworczo$¢ Wiedemanna pokazuje ponadto, Ze istnieje jeszcze inne pole od-
niesienia dla tekstoéw celowo banalistycznych. Zastosowane w nich obrazowa-
nie upowaznia, by rozpatrywac je w ujgciu intertekstualnym. Banalizowanie jawi
si¢ zatem rowniez jako dzialanie, dzigki ktéremu mozna prowadzi¢ gre z ,,lite-
racko$cig”. Pisarstwo Wiedemanna bywa sytuowane na tle twérczo$ci Biatoszew-
skiego (z jego afirmacja najzwyklejszych doznan i otwierania si¢ na caltoksztalt
codziennosci, nawet w jej najbardziej trywialnym aspekcie), a takze Gombrowi-
cza (z jego niezgoda na poddawanie si¢ wiadzy ujarzmiajacych nas konwen-

boga megalomanéw, ktéremu na imig Frazes i Egzaltacja. [...] Przyklad tworczosci Opalki dobrze
ilustruje charakterystyczne dla wspotczesnej kultury zjawisk o trywializacji idei, hipokryzji i estety-
zmu. Zjawisko trywializacji pozostaje w $cistym zwigzku z tym, co Daniel Bell nazwat »demokraty-
zacjg geniuszu« w XX wieku, majac na my$li masowo zglaszane pretensje pseudoartystyczne i pseu-
donaukowe. To takze fenomen socjologiczny, ze zalewaja nas atrapy dziet sztuki, atrapy koncepcji
filozoficznych, atrapy pogladow. Wszakze trywializacji ulegto rowniez pojecie sztuki. Czy jesteSmy
bezsilni wobec tego zjawiska? Mysle, ze nie, jesli zachowamy poczucie humoru. [...] Zywiolem
artysty-gracza nie jest sztuka jako sfera przezyc, ale sztuka jako gra i pole popisu”.

% Wiedemann, Sens zycia, s. 131-132.

% Ortega y Gasset,op. cit., s. 373.
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cji)®’. Sygnaly bezposrednich nawiazan wystgpuja w konkretnych utworach, ale
nie chodzi wcale o to, by je szczegotowo tropic; waZniejsza wydaje si¢ sama kon-
cepcja upraw1ama literatury programowo rezygnujacej z innowacyjnosci zarowno
tresmowej jak i czysto formalnej. Wtornos¢ znajduje tu przewrotne uzasadnienie,
co daje sig¢ sprowadzi¢ do tak oto zrekonstruowanej deklaracji: skoro postuguj¢
sig¢ cudzym jezykiem, to znaczy, ze zalezy mi na wpisaniu si¢ w gotowy dyskurs,
ktorego nie musze konstruowac od podstaw, a ktory wybieram jako zZywotny jeszcze
sposob komunikowania; to jedyne, na co mnie sta¢ w Swiecie, w ktérym upadia
wiara w istnienie oryginalnosci, bo wszystko — oprocz mnie samego — juz bylto®.
Pokrewny zamyst z wyrazniej jeszcze autoironicznym i parodystycznym nastawie-
niem przy$wiecat takze Cezarowi Domarusowi w powiesci Istoty (wydawca reko-
mendowat ja na okfadce jako ,banalistyczna Zbrodnie i kare”), Darkowi Foksowi
w mikropowiesci Orcio oraz w zbiorze opowiadan Pizza weselna, Romanowi Pra-
szynskiemu w Miescie sennych kobiet, Marcinowi Wronskiemu w Obsesyjnym mo-
tywie babiego lata czy Markowi Sieprawskiemu w tomie Twist. Kazdemu ze wska-
zanych pisarzy chodzi o to, by nie akcentowac swojej indywidualnosci i korzystac
ze §rodkow wypracowanych przez poprzednikéw, calym za$ ich wkiadem wia-
snym jest zaznaczanie dystansu wobec tego typu postawy. Za pomocg banatu ta-
two zatem pisarzom demaskowac status swej dziatalnosci artystycznej. Ten aspekt
pisarstwa autaréw debiutujacych po 1989 roku podkreslaja tez krytycy:

Teksty pisane przez to pokolenie, manifesty ,,zbyt tatwej inicjacji” maja w sobie sporo
z prefabrykacji. Ich, najczesciej, tradycyjna poetyka nie przystania bezreszty gtodu banatu,
fatwej fabulacji, powtdrzenia — jednego z wcielen postmodernistycznej strategii. Chodzi w koncu
tylko o to, by mowié. W cudzystowie, ze $wiadomoscia nie-sensownosci, mowic. Tak istnieje
cztowiek w epoce postmodernistycznej®’.

Forma bez tresci

Wspélczesne zapotrzebowanie na banatl w literaturze wynika w duzej mierze
rowniez z jego waloréw czysto formalnych. Nadwyzka formy, ktora dysponuje

8 Na te konteksty cze$ciowo zwracali uwage komentatorzy tworczo$ci A. Wiedemanna:
M. Janion (Przygody przygodnej podmiotowosci. ,,Tygodnik Powszechny” 1998, nr 1), G. Ol-
szafnski (Smieré Adama Wiedemanna. ,FA-art” 1998, nr 4), M. Stala (Nietrwale formy istnie-
nia. Notatka o prozie Wiedemanna. ,,Tygodnik Powszechny” 1998, nr 12).

% Podobna strategie A. Mickiewicz nazywa koinspiracja — zob. dyskusja Sztuka dzisiaj
(2), s. 22. Z tej samej dyskusji warto tez przytoczy¢ wypowiedz J. WoZniakowskiego (s. 12—
13):,,R6zne sa, jak widaé, stopnie u§wiadomienia sobie tego, co sig ze sztuka dzigje. [...] Czy nowe
pokolenia poszty w kierunku odkrywania nowych terytoriéw, cigcia nowych Sciezek przez dzungle
niewiadomych, dzungle nowych warunkéw zycia i nowych sytuacji, w jakich ludzko$¢ wciaz sig
znajduje, zyjac w tempie coraz bardziej przyspieszonym? [...] Pytamy, co toruje drogi ku przysztosci
w sytuacji, gdy artysta nie jest jedynym katalizatorem komunikowania si¢ ludzi migdzy soba, gdy
mamy te wszystkie metody audiowizualne, Internet i tak dalej. Dzi§ wyczytalem w gazecie, ze naj-
popularniejsza informacja w Internecie sa pamigtniki ludzi, ktérzy pisza byle co, to, co codziennie
przelatuje im przez glowe, przez watrobg — to podobno lektura najbardziej wszystkich pasjonujaca.
Ma si¢ troche wrazenie, ze ze stosunkow migdzyludzkich wyparowuje czynnik niestychanie wazny,
mianowicie jako$¢. Sztuka nam pomagata podnies¢ relacje migdzy ludzmi na wyiszy poziom.
W Internecie to jest poziom ploteczek na wiasny.temat. W jakiej mierze ta sztuka otwiera nam nowe
horyzonty?” '

® 1. Ilwasiow, Co toczy sie, co milknie. ,Nowe Ksiazki” 1996, nr 3, s. 5. Podkresl. M. L.
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banal, pozwala zobrazowacé pisarzom uwiklanie w egzystencjalne szablony, gdy -
jak rzecz prezentuje narrator utworu Krzysztofa Vargi —

kolejne lektury literackich arcydziet nie wnosza nic nowego do tej afabularnej sytuacji. I mg-
czy nieustgpliwie przesladujaca narracja pierwszoosobowa w zderzeniu z trzecioosobowa hi-
storig nie napisang™.

Tworcy lat dziewigédziesiatych zdradzaja zamitowanie nie tylko do unieru-
chamiania rzeczywistoéci w trywialnych pozach. Banal przybiera w ich prozie
réwniez posta¢ namacalnego konkretu. Istnieje on gtéwnie po to, by wystawiaé
cenzurke mizernej rzeczywistosci (a nie np. po to, by zyskaé range posrednika
w iluminacyjnym odczuwaniu ztozonosci istnienia’"). Komentowat ten fakt Jaro-
staw Klejnocki:

literatura trzydziestolatkow niezle oddaje nasze rozpigcie miedzy sprzecznosciami. Migdzy
odradzajacy sig potrzeba metafizycznego uzasadnienia egzystencji a wygodnictwem material-
nym cywilizacji. Migdzy potrzeba odnalezienia autentycznodci czyndw i postaw a zagubie-
niem si¢ w labiryncie simulakrow. Migdzy potrzeba zakorzenienia (wigc i wiernosci tradycji
w calej jej ztozonosci) a tutacza wedrowka po globalnej wiosce™.

Stad m.in. bierze si¢ upodobanie pisarzy lat dziewigédziesiatych do postugi-
wania sig¢ jezykowymi kliszami™. Jest to bardzo charakterystyczne dla omawianej
prozy zjawisko, ktore kieruje uwagg na inny jeszcze aspekt istnienia banalu we
wspotczesnych tekstach literackich. Jego ekspansywno$¢ uwidacznia si¢ bowiem
w jezykowej warstwie przekazow artystycznych, ktérych tworcy §wiadomie ope-
ruja formutami pozbawionymi tresci. Pisarze chgtnie korzystaja zatem z gotowe-
go — podsuwanego dzi§ w zmultiplikowanej ilo§ci przez kulturg masowa — stowni-
ka komunatoéw, uznajac slogany 1 klisze (zuzyte przez wielokrotne powtarzanie,
ale tez od razu rozpoznawalne jako state zbitki stowne) za swego rodzaju jgzyko-
we ready-mades, odpowiedniki ,,gotowych obiektow”, ktore w XX wieku wlaczo-
ne zostaty w obreb sztuki, by znaczaco zmienié jej oblicze™. Ta praktyka nie jest
obca np. prozie Manueli Gretkowskiej”, Cezarego Konrada Kedera (Antologia
tworczosci postnatalnej), Marka Bienczyka (Terminal), Jarostawa Gibasa (Gniaz-
da aniolow), Adama Ubertowskiego (ktory pod pseudonimem Hubert Adamowski

™ K. Varga, Niechciana podréz. W: 45 pomyslow na powiesc. Strony B singli 1992-1996.
Czame 1998, s. 63.

" Na marginesie mozna dodac, ze w takim kierunku probowat i$¢, jak sig zdaje, A. Stasiuk
w zbiorze Dukla (Czarne 1997). Zwracat na to uwagg P. Czaplinski (Nuda przedstawiona,
albo proza najnowsza wobec istnienia. W zb.: Nuda w kulturze) charakteryzujac stematyzowana
w twoérczosei Stasiuka figure nudy. Na powinowactwa migdzy nudg a banatem wskazywat z kolei
sam A. Stasiuk w tekstach eseistycznych — zob. np. Swiety Graal i detektywi. W: Tekturowy
samolot. Wotowiec 2000.

2 ], Klejnocki, wypowiedz w: Na przeleczy. Rozmowa o literaturze trzydziestolatkéw. ,,No-
wa Res Publica” 1997, nr 11, s. 34,

" Szerzej pisze na ten temat w osobnym artykule — zob. M. Lachman, Niedyskretny urok
stereotypow. O prozie polskiej po 1989 roku. W zb.: Stereotypy w literaturze (i tuz obok). Red.
W. Bolecki, G. Gazda. Warszawa 2003.

™ Na temat literackich ready-mades zob. W. Bolecki, Powies¢ jako ready-made. W: Po-
etycki model prozy w Dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz, Schulz i inni. Stu-
dium z poetyki historycznej. Wyd. 2. Krakow 1996.

% Zob. E. Rybicka, Traci¢ siebie z oczu: ,, Kabaret metafizyczny” Manueli Gretkowskiej.
W: Formy labiryntu w prozie polskiej XX wieku. Krakéw 2000, s. 180-184.
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wydatl powies$¢ Podroz do ostatniej strony), Darka Foksa (Pizza weselna). Docho-
dzi tez silnie do glosu w tworczosci mtodszych autorow, ktorych ksiazkowe debiu-
ty przypadaja na koniec lat dziewiecdziesiatych albo na obecnie trwajaca dekade,
by wymieni¢ tylko Nowy wspaniatly smak (1999), Betkot (2001), Cukier w normie
(2002) Stawomira Shutego, zbidr opowiadan Copyright (2001) Michata Witkow-
skiego czy powie$¢ Doroty Mastowskiej Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czer-
wonq (2002). W technice wykorzystywania, jak sam je nazywa, ,,werbalnych slaj-
dow”8 specjalizuje sie takze Krzysztof Varga, ktory chetnie wplata w tok narracji
zbitki stowne rodem gléwnie z popkulturowych szlagierow (modelowego przy-
ktadu dostarcza tu tekst ,, Everyday is like Sunday” Spiewa Morrissey z ksiazki
45 pomystow na powiesé. Strony B singli 1992-1996; do tego typu zabiegéw pi-
sarz ucieka sig tez chetnie w Tequili) lub sigga po slogany zadomowione w jezyku
wskutek oddziatywania wspotczesnej reklamy:

W pewnym momencie konczy si¢ droga. Za nig jest spokojne nic, wigc nikt tam si¢ nie
zapuszcza. Jesli nie ma drogi, to znaczy, ze nie ma tez potrzeby, aby tam si¢ udawac. Ptacenie
podatkow to glejt, list zelazny w obliczu $mierci. Enjoy yourself. To najwazniejsze. Musisz by¢
z siebie zadowolony, nie przejmowac sig, trzymac usmiech. Masz problem? Zapal sobie. Meta-
fizyka? Nie, u nas nie ma, ale moze beda mieli w tym coffee-shopie na rogu, mozna tam kupié
naprawdg wszystko?’.

Pisarz nie tylko celowo inkrustuje podobnymi elementami wlasne teksty, ale
w autotematycznym komentarzu zastanawia si¢ nad skuteczno$cia podobnych
posunig¢:

Co gorsza, dhugie, uparte stuchanie ptyty, miast ukonkretni¢ impresje, tylko bardziej za-
mazuje wrazenia, a te, ktore uwazaliémy za w miarg opisywalne, staja si¢ niemozliwe do opo-
wiedzenia zaréwno za pomoca mowy, niezdyscyplinowanych stéw przepychajacych sig bez
porzadku migdzy zg¢bami, jak i, tym bardziej, pisma. Pozostaja puste stowa w rodzaju ,,pigkne”,
wcudowne”,  klimatyczne”, badz ,,zajebiste”, ,,odjazdowe”, ,totalne”, za ktorych maskujacym
tynkiem nic si¢ konkretnego nie ukrywa. Tak samo nie moge sobie poradzié z opisywaniem
zachwytu nad muzyka Lush. Jesli powiem, mowi Dzaba, ,,niepowtarzalny klimat”, nie bedzie
to nic znaczyto, mimo iz bgdzie prawda. Jak wigc da¢ odpowiednie rzeczy stowo? Jak zamknaé
w zdaniach gitarowe frazy? Jedyne, co moge zrobié, to puszczaé¢ innym plyty Lush, noca spa-
cerowac po miescie ze stuchawkami petnymi Lush, kocha¢ sig z kobieta przy muzyce Lush™.

ProwadziliSmy ciagte dysputy, nierzadko ciagnace si¢ do p6zna w nocy, a czasami
$wit zaskakiwat nas na teoretycznym rozstrzyganiu waznych kwestii, bez ktorych swiat by
si¢ rozleciat. To byly inne czasy, inna jako$¢ myslenia, zdolnos$¢ przezywania wspaniatych,
wrecz metafizycznych uniesien. Wtedy bardziej liczylo sig¢ stowo, zardwno to napisane, jak
i wypowiedziane. Teraz licza sig tylko hasta, slogany, obrazki. Prawdziwe stowo traci magicz-
na moc’, :

Uzywanie jezykowych ready-mades jest takze wlasciwe calej tworczosci Na-
taszy Goerke®, ktora w banale widzi przede wszystkim pusta forme, w kazdej chwi-
li gotowa do przyjecia nowych, narzuconych jej przez kontekst znaczen:

™ K. Varga, Smiertelnosé. Czarne 1998, s. 199,
K. Varga, Bossa nova. W: 45 pomystow na powiesc, s. 45—46.
" Varga, Smiertelnosé, s. 120-121.
K. Varga, Dluga, dluga jesien. W: 45 pomysiow na powiesé, s. 126-127,
8 Zwracal na to uwage J. Sosnowski (Pani Bovary oglqda MTV. Wokét ,, Fractali” Nata-
szy Goerke. ,,FA-art” 1996, nr 1).
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DESIGN

Spotkatem si¢ z Marta w knajpie.

Stylowy design, pochwalita Marta, usiadta na skrzyni i oparta lokie¢ o pianino. Milczeli-
$my poéttorej godziny.

Stuchaj, w domu tez mamy wino, przypomniatem sobie i poszlismy do domu. Stylowy
design, pochwalila Marta, usiadla na ziemi i oparta tokie¢ o kota. Stodki, powiedziata i zaczg-
lisSmy milczec.

OK., powiedzialem po dwdch godzinach, prysznic jest na lewo. OK., powiedziata Marta
i poszta. Gdy wrocila, spytata: Masz wodg do popicia? Jasne, powiedziatem i podalem wodg.
Designer pills, powiedziala Marta, otworzyla dlon z tabletkami. Designer chusteczki, powie-
dziatem i przygotowatem chusteczki.

Kochali$my si¢ osiemnascie minut, po czym zasneli$my?®'.

Autorka Pozegnania plazmy postepuje w mys$l zasady, Ze umiejgtne zastoso-
wanie formy pozwala zasugerowac kazda tres¢. Zarazem obnaza my$lowa pustke,
ktora kryje sig¢ za warsztatowa wirtuozerig sprawnie skonstruowanych komunika-
tow. Wykorzystuje rowniez banat jako pusty schemat fabularny, jak dzieje sig np.
w utworze, ktorego tytul mowi sam za siebie: Banal (z tomu Fractale). Zgodnie
z proponowanym przez pisarke¢ ujeciem, jgzykowy i myslowy banat jawi sig jako
rodzaj hologramu, w kazdym calu idealnie reprezentujacego sama formeg. Wiaze
si¢ z tym szersze zjawisko, wyraziScie funkcjonujace w prozie lat dziewigédzie-
sigtych, ktora cechuje ideograficzne podejscie do stowa. Warstwa werbalna w wielu
utworach literackich powstatych po 1989 roku przestaje by¢ nosnikiem tresci, sta-
Je sig za$ przede wszystkim wizualno-fonetycznym znakiem. Jest to dobrze widocz-
ne w prozie Darka Foksa (np. w opowiadaniach Weterynarze jej Zycia oraz Piersiami
i plecami z tomu Pizza weselna), a takze Michata Witkowskiego (np. w opowiada-
niu Kurs z tomu Copyright). Ta metoda obrazowania nawiazuje do technik wypra-
cowanych przez artystow awangardowych. Zarazem uzywanie jgzykowych ready-
-mades kieruje uwagg na strategig przywlaszczenia® jako wygodna i zadomowio-
na w XX-wiecznej sztuce metodg kreowania komunikatow artystycznych. Pisar-
ski ekwiwalent tej taktyki opiera sig nie tylko na wprowadzaniu do utworéw rozpo-
znawalnych formut nalezacych do codziennej komunikacji; moze si¢ on objawiaé
takze odwotaniami do uznanych dziet literackich. Zaczerpniete z nich frazy czy
motywy podlegaja nagminnie w prozie lat dziewiecdziesiatych zabiegom utyliza-
cyjno-banalizacyjnym. Jednym z nich jest dekontekstualizacja, co jaskrawo obrazu-
je Fabulant Anny Burzynskiej. T¢ powies¢ trudno potraktowac jako typowe wcie-
lenie dykcji banalistycznej. Poniewaz jednak stanowi ona przewrotng parodig za-
tozen realizowanych w podobnych koncepcjach artystycznych, mozna ja uznac za
instruktazowq ilustracjg podstawowych technik obrazowania uzywanych w utwo-
rach o tego rodzaju inklinacjach. Powie$¢ Burzynskiej wypetniaja cytaty z rozma-
itych dziet literackich, specyficznie zmontowane i dostosowane do wymogoéw fabu-
ly, a zarazem wyjete ze swojego pierwotnego kontekstu i pozbawione w ten sposob
dawnej rangi (ta operacja od poczatku przybiera jawny charakter, poniewaz wszyst-
kie cytaty sa w utworze wyodrebnione graficznie za pomoca kursywy, dotaczony
zas do tekstu Appendix, czyli ciqg dalszy podaje ich lokalizacjg).

8 N. Goerke, Design. W: Fractale. Poznaf 1994, s. 33.
8 Zob. P. Leszkowicz, Przywlaszezenie. ,,Obieg” 1994 (lipiec—wrzesien).
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Latwo stwierdzié, ze w wielu utworach lat dziewigédziesiatych dochodzi do
parodystycznej dewastacji regut wlasciwych ,kolazowi literackiemu”, jednej
z kluczowych technik w rozwoju XX-wiecznych form artystycznych®. Omawiane
realizacje pisarskie udowadniaja, Ze awangardowe i nowatorskie praktyki monta-
zu oraz kolazu utracity walor odkrywczosci, a zasada wytwarzania za ich pomoca
tekstow okazuje sie¢ warsztatowym liczmanem, na tyle silnie skonwencjonalizo-
wanym, Ze bez trudu poddajacym sig trywializacji.

Rearanzacja gotowych formut (jezykowych, tresciowych, konstrukcyjnych)
stata sie dzisiaj w peini usankcjonowanym sposobem postgpowania artystyczne-
go. Uzywanie go w literaturze ma sugerowac, ze opisywane nie egzystuje nigdy
poza opisem, nie istnieje inaczej niz poprzez zastosowane konwencje. Tym sa-
mym podwazona zostaje zdolnos¢ literatury do orzekania o rzeczywistosci. Owo
orzekanie ma bowiem wymiar czysto pozorny, skoro sama rzeczywisto$¢ odbijana
w tekstach nie funkcjonuje poza kliszami, przez ktore jest postrzegana. Przywoly-
wanym pisarzom chodzi niekoniecznie o to, by wyzwoli¢ sig z ciasnego gorsetu
konwencji, ale o to, by nosi¢ go $wiadomie i by byt on niewymuszonym elemen-
tem ich literackiej garderoby. Jest to zgodne z diagnoza Jeana Baudrillarda:

Idzie o to, ze sztuka odtwarza swoje wiasne znikanie. [...] Jest ona procesem autodestruk-
¢ji, cho¢ musze powiedzie¢, ze weiaz z mndstwem prestizu. Niszczy sama siebie. W ten sposob
przedstawia soba rowniez pewien rodzaj autodestrukcji systemow. Jednakze ona gra forma-
mi. [...] sztuka gra formami po to, aby je zniszczy¢. [...] Jej istnienie umniejsza sig coraz bar-
dziej, zgubita swoj porzadek. Nie ma juz swojego uzasadnienia. Ta autodestrukcyjna negatyw-
no$¢ sztuki nie przejawia juz jakiegokolwiek raison d'étre. Prawdg méwiac, sztuka nie moze
juz operowac jako radykalna krytyka lub tez metafora destrukcji. A zatem w tej chwili sztuka
dryfuje w pewnym stanie niewazkosci. Powotata ona do zycia jaka$ taka sferg, gdzie wszystkie
formy moga koegzystowa¢ ze soba. Mozna gra¢ na wszystkie mozliwe sposoby, jednakze juz
nie przeciwko komus. [...] Czuje sig, iz w sztuce wspobiczesnej nie ma juz wigcej niebezpie-
czenstwa, zadnego dramatycznego niebezpieczenstwa, nie istnieje zadna negatywna dramatur-
gia sztuki. Nie pozostato juz nic do zniszczenia. [...] Jest ona gra resztkami tego, co zostalo
zniszczone. [...] Jest ona bardziej przetrwaniem pomigdzy resztkami niz czymkolwiek innym®.

Znamienne, iz silne zapotrzebowanie na banat wzrasta w czasach przetlomu,
a nawet kryzysu, gdy na wielka skalg daje o sobie zna¢ jatowos¢ artystycznie wy-
eksploatowanych formut. Nic wigc dziwnego, ze w sytuacji przymusowego anar-
chizmu i pluralizacji dyskurséw sztuka stowa chce sig¢ sama dookre$li¢ i zaczyna
sig nad sobg zastanawiac, silnie akcentujac konieczno$¢ prowadzenia metadysku-
sji. Charakterystyczna dla obecnej epoki stylistyczna i programowa wielo$¢ do-
maga si¢ punktu oparcia, dostarcza go za$ wlasnie podatny na totalizujace zapedy
banat, ktory skupiajac na sobie uwagg, pozwala znalez¢ ujscie emocjom artystycz-
nym i cho¢ na moment unieszkodliwi¢ potencjalnego antagoniste (a moze by¢ nim
zar6wno $wiat, jak i tekst).

Prozaicy lat dziewigédziesiatych uczynili banal swoim naturalnym sprzymie-
rzehcem w potyczkach z rzeczywistoscia i literacko$cia. Dzieje sig tak, bo,,Czysta

8 0 roli kolazu w sztukach plastycznych i literaturze w. XX zob. R. Ny cz, O kolazu teksto-
wym. Zarys dziejow pojecia. W: Tekstowy swiat. Warszawa 1995.

8 Gra resztkami. Wywiad z J. Baudrillardem przeprowadzony przez S. Mele i M. Tit-
marsha. Przel. A, Szahaj. W zb.: Postmodernizm a filozofia. Wybor tekstow. Red. S. Czernik,
A. Szahaj. Warszawa 1996, s. 223-224, 228.
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trywialno§¢ §wiata przemieniono w estetyke”®. To jednak jeszcze nie przesadza
o rokowaniach na przyszto$¢. Nie wolno bowiem zapominac, ze tam gdzie krdluje
banal, sens jest ztudzeniem. Obrany model pisarstwa nie niesie z soba, z zaloze-
nia, dlugoterminowej gwarancji jakosci. Tym trudniej teraz orzekac, czy jest to
skuteczne antidotum na bolaczki wspdtczesnoscei i czy taki sposodb uprawiania twor-
czo$ci ma szansg zaowocowac trwatym programem naprawczym. Jakkolwiek ba-
nat jest dla omawianych prozaikéw drogowskazem do poruszania si¢ po coraz
chetniej uczgszczanych szlakach, staje sig on takze czyms$ w rodzaju knebla arty-
stycznego. Ma on bowiem szerokie mozliwosci adaptacyjne: posiada doskonata
umiejetnosé kolonizowania obszaréw aktywnosci artystycznej i potrafi podstgp-
nie rugowac z literackich posad wszelki potencjat refleksyjny.

8 Baudrillard, op. cit., s. 64.



	lachman-kariera
	WA248_112789_P-I-30_lachman-kariera



