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Powszechnie wiadomo, ze na przestrzeni wiekéw
refleksyjnego tradycjonalizmu™ gatunek literacki
byl rozumiany jako przystawalnosé¢ tekstu utworu do
okreslonego kanonu gatunkowego. Przedromantyczny
kryzys normatywnej literackosci, a pdzniej wypraco-
wanie nowego jej paradygmatu doprowadzily do de-
kanonizacji systemu gatunkowego, lecz nie do ,,bezga-
tunkowosci” literatury. W postnormatywnej praktyce
literackiej czaséw nowozytnych utwor literacki ma by¢
tworem oryginalnym, ale w sposéb nieunikniony przy-
nalezy do pewnej wspélnoty gatunkowej. W przeciwnym
wypadku wykracza on poza sfere tworczosci literackiej
jako dziatalnosci estetycznej. Kanon (zewnetrzna norma
gatunkowa) zostaje zastgpiony ,,miarg wewnetrzng"?
strategii gatunkowej pi$miennictwa artystycznego.

1 S.S. Awierincew Driewniegrieczeskaja poetika i mirowaja kultura, w: Po-
etika driewniegrieczeskoj litieratury, Nauka, Moskwa 1981, s. 3-14.

2 Zob.N.D.Tamarczenko Russkij ktassiczeskij roman XIX wieka: Problemy
poetiki i tipotogii Zanra, RGGU, Moskwa 1997, s. 203.
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Szeroko rozpowszechnione w naukach humanistycznych pojecie strategii,
zapozyczone z terminologii wojskowej — trafnie charakteryzuje najbardziej
podstawowe mechanizmy dzialalnosci, ktore zaleza od wyboru stratega, a po
dokonaniu przez niego wlasnego strategicznego wyboru ukierunkowuja jego
tworcze poczynania i w duzej mierze determinujg konicowy rezultat. Oczy-
wiscie w tworczosci literackiej tego rodzaju wybdr dokonywany jest nie teo-
retycznie, a praktycznie — poprzez wpisywanie sie procesu twdrczego w ten
czy inny nurt gatunkowy tradycji literackiej.

Dowolny ,,gatunek mowy” — termin metalingwistyczny wprowadzony
przez Michaita Bachtina — jest tworem precedensowym: kazda wypowiedz
przynalezy do jakiego$ gatunku, poniewaz juz kiedys$ tak méwiono. Gatunki
literackie nie stanowig wyjatku.

Przypomnimy kilka kluczowych pogladéw Bachtina: ,,Gatunki, jako formy
calo$ci wypowiedzi, funkcjonujg we wszystkich obszarach kultury stowne;j™.
,Kiedy tworzymy wypowiedz, zawsze przewidujemy jej calos¢™. To okresla,
,wjakim charakterze i w jaki sposéb [...] wystepuje cztowiek méwigcy. Roz-
norodne formy autorstwa w mowie — od prostej codziennej wypowiedzi po
wielkie gatunki literackie. [...] W jakich jednak wypowiedziach (wystgpie-
niach jezykowych) postaé nie zaklada maski, tzn. kiedy nie pojawia sie autor?
Forma autorstwa jest uzalezniona od gatunku wypowiedzi. Gatunek z kolei
jest uwarunkowany przez przedmiot, cel oraz sytuacje wypowiedzi”?, tzn.
przez strategiczne momenty méwienia. Momenty te krystalizuja sie w inwa-
riantnych ,,formach gatunkowych’, bedgcych ,,w istocie gteboko archaicznymi
formami tradycyjnymi, ktore odradzajg sie w nowych okoliczno$ciach. Nie da
sie ich wymysli¢ (podobnie jak nie mozna wymysli¢ jezyka)”s.

Jezeli zas chodzi o gatunki epickie, to najbardziej uniwersalng ich wspol-
ng cechg — jak wiadomo — jest opowiadaniowa struktura tekstu czy, inaczej
rzecz ujmujac, narracyjnosé, ktora zaktada pewna zdarzeniowos¢, wymagajaca
narracyjnej formy przekazu. Pojecie narracyjnosci jest nie tylko stosunkowo
nowe, ale i bardziej glebokie, pojemne i wieloaspektowe. Fundamentem tej

3 M. Bachtin ,Stowo o wyprawie Igora”w historii epopei, przet. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, w:
Ja = Inny. Woké# Bachtina. Antologia, t. 1, red. D. Ulicka, Universitas, Krakdw 2009, s. 388.

4 M. Bachtin Problem gatunkéw mowy, przet. D. Ulicka, w: tegoz Estetyka twdrczosci stownej,
przet. D. Ulicka, PIW, Warszawa 1986, s. 530.

5 M. Bachtin Notatki z lat 1970-1971 (wybdr), przet. D. Ulicka, w: tegoz Estetyka twdrczosci stownej,
S.504-505.

6 Tamze,s.505.
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czy innej narracji jest narracyjny obraz Swiata, okreslajacy istote zdarzeniowo-
$ciw opowiadanym $wiecie. Zdarzeniowy status opowiedzianego wydarze-
nia okre$la, jak twierdzit Jurij Eotman, ,,obraz $wiata, ktory wyznacza skale
tego, co jest zdarzeniem.

,,Obraz $wiata” stanowi wspdlng nazwe dla wielu uogdlniajacych sys-
teméw wyobrazen o zyciu: jezykowego, etnicznego, naukowego, religijne-
go, artystycznego, zawodowego, zwigzanego z wiekiem, genderowego itp.
Wkazdej z takich wariacji jest specyficzny dla danej sfery komunikacji zespt
wyjsciowych zalozen o najbardziej ogdlnych przestankach obecnosci czto-
wieka w bycie.

Neoretoryka Chaima Perelmana® przekonujaco opiera sie na tym, ze per-
spektywa porozumienia, potencjalnie mozliwa do osiagniecia poprzez kazdg
wypowiedz, wymaga, zeby méweca i stuchacz wychodzili od powszechnych
wyobrazen o zasadach swiata, dotyczacych obiektu wypowiedzi. Nadrzedny
topos zgody” (Perelman) zaweza mozliwg perspektywe widzenia swiata
przez pewien zbior wyjsciowych zalozen i aktywizuje w swiadomosci ko-
munikantéw pewng umowng przestrzeni i okreslony czas (,,diegetyczne’,
postugujac sie jezykiem wspdlczesnej narratologii).

Referencyjna strone wypowiedzi, jak twierdzit Michel Foucault, ,,konsty-
tuujg nie rzeczy, fakty, realnosci czy istoty, lecz prawa [ ...] istnienia, obowigzu-
jace przedmioty, ktore s3 w niej nazwane™. Narracyjny obraz $wiata stanowi
pewien zbidr takich ,,praw istnienia’, ktory stanowi fundament strategii nar-
racyjnej opowiadania jako zachowania komunikacyjnego.

Opowiadajacy pewng historie moze wychodzi¢ — zaréwno swiadomie, jak
inieswiadomie - z zalozenia, ze na $wiecie wszystko juz bylo i znéw nastapi,
analogicznie do zmieniajacych sie por roku. Zdarzenie kluczowe jest przy
tym tylko jedno — to pierwsze, wyjsciowe; stanowiace pretekst do zajscia
wszystkich kolejnych zdarzen podobnych do niego. Taki jest precedensowy ob-
raz $wiata. Stanowi on fundament narracyjnej strategii podania bohaterskie-
go — mitogenicznej historii o zdarzeniu pierwotnym, o czynach bohateréw
kulturowych, przetwarzanej literacko w eposie, a takze w bajkach ludowych.

Postacie sg tu — postugujac sie pojeciem ze wspdlczesnej narratolo-
gii — ,,aktorami’, sprawcami wydarzen, dokonuja jedynie tego, do czego

7 ).kotman Struktura tekstu artystycznego, przet. A. Tanalska, PIW, Warszawa 1984, s. 333.

8 Zob. Ch. Perelman, L. Olbrechts-Tyteca La nouvelle rhetorique, Press Universitaires de France,
Paris 1958.

9 M. Foucault Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, PIW, Warszawa 1977, s. 121.
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s3 przeznaczone, zgodnie ze swoja funkcjg fabularng (w bajce) albo fatum
(w opowiesci mitycznej). Nie mogg one swobodnie wybraé¢ drogi postepo-
wania. W takim zakresie postaci z podania i eposu sg narracyjnie identyczne
(strategiczna ,,forma bohatera”) w podaniu i eposie. W funkgji strategicz-
nej ,,formy autorstwa” (Bachtin), organicznej dla wypowiedzi danego typu,
wystepuje ,,chéralne” (niczyje, wspdlne) stowo wiedzy. Strategie narracyjng
o takich parametrach mozna nazwacé rekreatywng, tzn. ,,odtwarzajacg” w sto-
sunku do wyjsciowego precedensu jako arcywydarzenia.

Podsumowujgc, parametry wyznaczajgce strategie narracyjng to: obraz
$wiata, typ bohatera i typ stowa (formy kontaktu miedzy podmiotem i ad-
resatem narracji).

Narracja moze réwniez opierac sie na zupelnie innych zasadach niz prece-
densowos$¢. Na przyklad na wyjsciowym zalozeniu, ze zycie jest definiowane
nie przez cykliczng powtarzalnos$é, a przez wyzszy porzadek swiata, w ktorym
niejawnie panuje zasada wyzszej sprawiedliwosci. Bohater zawsze ma swo-
bode wyboru, ale kazde jego dzialanie w ostatecznym rozrachunku okazuje
sie dobre albo zle, a wybdr — stuszny albo niestuszny. Wedlug terminologii
Perelmana tak wyglada imperatywny obraz $wiata, na ktérym opiera sie stra-
tegia narracyjna przypowiesci.

Pdzniej z korzeni przypowiesciowej strategii narracyjnej wyrasta gatu-
nek opowiesci, nie w znaczeniu wydawniczym jako ,tekst literacki srednich
rozmiaréw’, a w rozumieniu terminologicznym. Zatozeniem opowiesci jest
obowigzkowa ,,préba bohatera’, ktéra w tym gatunku ,,wigze sie z koniecznoscig
wyboru [...] 1 w rezultacie z nieuchronnoscig oceny moralnej”™. Bohater jest
tu nosicielem pewnej ,,natury’, charakteru, znajduje sie w okreslonej pozycji
zyciowej, a stowo narratora staje sie formalnym slowem przekonania. Bez-
posrednie przekonanie w epickim tekscie literackim zazwyczaj nie istnieje,
lecz moze tworzy¢ imperatywna autorska intencje, okresla¢ emocjonalno-
-wolicjonalny ton wypowiedzi, potencjalnego czytelnika nastawionego na
wyciagniecie lekcji moralnej z opowiadanej mu historii.

Zgodnie z zasadg Bachtina nieodzownym warunkiem zdarzeniowosci
jest obecnos$¢ nosiciela narracyjnej swiadomosci — ,,$wiadka i sedziego™
(Bachtin). Narrator, odpowiadajacy strategii gatunkowej opowiesci, zajmu-

10 N.D. Tamarczenko Russkaja powiest’ Sieriebrianowo wieka: Problemy poetiki sjuzeta i zanra,
Intrada, Moskwa 2007, s. 19.

11 M. Bachtin Notatki z lat 1970-1971 (wybdr), przet. D. Ulicka, w: tegoz Estetyka twérczosci stownej,
S. 483.
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je kluczowa pozycje sedziego, a nie przypadkowego ,,$wiadka”. On nie ma
obowigzku eksplikacji swojego sadu o uczestnikach zdarzen, ale zawsze wie,
,gdzie cnota, gdzie blgd zaprowadzi"? (co w epoce Horacego, autora tych
stéw, byto warunkiem koniecznym narracji).

Zycie moze by¢ takze rozumiane jako splot przypadkowych zdarzer, ana-
logicznie do gier hazardowych, gdzie dowolny wynik, nawet najbardziej nie-
wiarygodny, jest mozliwy. Tutaj wszystko ttumaczone jest nie precedensem
iprawem moralnym, a indywidualnoscig bohatera i wyciggnietym dla niego
,losem”, naglym zwrotem egzystencji. Tak wyglada przypadkowy (Perelman)
obraz $wiata, ktéry — w odrdznieniu od precedensowo-cyklicznego w poda-
niu czy statyczno-imperatywnego w przypowiesci — stanowi chaotyczny, nie-
uporzadkowany z gbry, charakteryzujacy sie nieprzewidywalnos$cig zdarzen.

Na takim obrazie $wiata bazuje strategia narracyjna anegdoty w bizantyj-
skim znaczeniu tego stowa (opowiadanie o przypadku z prywatnego zycia
znanej osoby), ktora zachowala sie az do czaséw Puszkina, wybitnego ko-
lekcjonera anegdot. Powszechnie wiadomo, ze od anegdoty pochodzi nowela,
czyli gatunek kanoniczny o kumulatywnej strukturze fabularnej z nieod-
aczng puentq, zmieniajacg catkowicie sytuacje wyjsciows. Bohater anegdoty
inoweli stanowi szczegblng ludzka indywidualnosé — podmiot samowyrazania
w prowokacyjnie bezprecedensowych okolicznosciach.

Anegdoty Prokopiusza z Cezarei byly dworskimi pogloskami, plotkami
niemajacymi nic wspoélnego z wiedzg czy przekonaniami. Dla anegdot wia-
$ciwg ,,forme autorstwa” stanowi ,,akratyczne” (Roland Barthes) bezsilne
stowo opinii. Miara zdarzeniowos$ci w nowelistyce, gdzie, wedlug stéw Jo-
hanna Wolfganga von Goethego, zachodzg ,,nieslychane wydarzenia™®, tak
jak i w anegdocie jest okreslana nie z pozycji ,,sedziego”, a z perspektywy
w pelni subiektywnego ,,$wiadka”. Tak wlasnie przedstawiaja sie parametry
awanturniczej strategii narracyjnej, wychodzacej daleko poza ramy opowia-
dania anegdot.

Za pomocg jednej wypowiedzi moze by¢ realizowana tylko jedna strate-
gia komunikacyjna. Zmiana strategii méwienia oznacza przejécie na inny
dyskurs, np. od prosby do zadania. Sg to rdzne strategie performatywne,
odmiennie pozycjonujace inicjatora i adresata wypowiedzi.

12 Horacy List31l,w.306-308, w: Satyry i listy Horacego, przet. P. Popiel, Spotka Wydawnicza Polska,
Krakow 1903, s. 162.

13 J.P. Eckermann Rozmowy z Goethem, przet. K. Radziwilt, |. Zeltzer, t. 1, PIW, Warszawa 1960,
s.328.
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Co zas$ tyczy sie strategii narracyjnych, to z uwagi na to, ze okreslaja one
status zdarzeniowosci, opowiedziane zdarzenie w zasadzie nie moze by¢
jednoczesnie iprecedensowym,i, przymusowym” (wedtug okreslenia Bach-
tina), tzn. przypadkowym i imperatywnym. Jednak w realnej rzeczywisto-
$ci mamy do czynienia z wieloma sytuacjami — w jednej moze dominowa¢
precedensowos¢ zycia, w drugiej — moralna imperatywnos¢, a w trzeciej
— awanturnicza przypadkowosé. W gatunku powiesciowym otwartym nie
tylko na przelomowe momenty zycia, ale i prozaiczny cigg nieprzerwanej
codziennosci uformowat sie prawdopodobny obraz swiata, w ktorym wektory
porzadku zyciowego sg zmienne.

Z czasem mys$lenie w kategoriach nauk przyrodniczych rdwniez wypraco-
walo analogiczny (naukowy) obraz §wiata, na podstawie teorii synergetyki
1lji Prigozyna. Prawdopodobny obraz swiata w synergetyce koncentruje sie
woko! punktéw bifurkacji (od tac. bifurcus — ‘rozszczepiony, rozgaleziony’),
punktéw nierdwnowaznego stanu systemu otwartego, zaktadajgcego nie-
uniknionos¢ przeksztalcen. Przy czym nie kazdy wariant przeksztalcenia jest
prawdopodobny tak jak w przypadkowym $wiecie, a jedynie pewne spektrum
tego zjawiska. Tworzace to spektrum trajektorie zmian w prawdopodobnym
$wiecie sg okreslane nie poprzez dowolnos¢ przypadku oraz dualizm dobra
i zka, lecz poprzez obecnos$é dwéch lub kilku atraktoréw (od tac. attrahere
- ‘przyciagac’) — potencjalnie mozliwego porzadku danego systemu. Ich
stosunek jest zasadniczo nierdwnowazny: realizacja takich mozliwosci jest
prawdopodobna w niejednakowym stopniu i nie moze by¢ jednoznacznie
przesadzona.

W ramach epickiej narracji ,,bifurkacja” staje sie punkt rozgalezienia hi-
storii fabularnej: takie jest niestabilne polozenie bohatera w $wiecie, w kt6-
rym zmiany dla niego staja si¢ nieuchronne. Jednak nie kazdy scenariusz
zmian charakteryzuje sie prawdopodobiefistwem (w odrdznieniu od $wiata
awanturniczego, w ktérym moze zdarzy¢ sie wszystko), a jedynie konkretny
zbidr takich schematéw. Przy czym okres$lona zmiana mogtaby mie¢ réwniez
inny przebieg, ale w takim wypadku cala pdzniejsza historia potoczylaby sie
inaczej.

Wrlasnie w takiej sytuacji fabularnej zastajemy Oblomowa na poczat-
ku powiesci Iwana Gonczarowa™. Prawdopodobny obraz $wiata klasycznej
powiesci daje bohaterowi wybdr miedzy dwoma lub trzema réznymi ak-
sjologicznymi systemami zdarzeniowosci, ktére odkrywajg sie przed nim

14 1. Gonczarow Obtomow, przet. N. Drucka, PIW, Warszawa 1978.
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jako ,,atraktory”. Atraktory te przyciagajaco, lecz w sposob zupelnie od siebie
odmienny oddzialuja na zycie osobiste postaci. Taka strategia narracyjna
dostownie zmusza bohatera do samookreslenia, powierzajac mu odpowie-
dzialno$¢ za wybodr jednego z prawdopodobnych stanéw prawdopodobne-
go $wiata i tym samym za ukierunkowanie dalszego biegu zycia. Oblomow
w ostatecznym rozrachunku przedklada nad awanturniczy obraz $wiata
z ,,lunatyzmem mitosci” przynalezno$¢ do precedensowego obrazu $wiata.
Akonicodwka tekstu powiesci wyklucza mozliwo$é jednoznacznego podsumo-
wania jego historii, poniewaz figura narratora ulega rozdwojeniu: przeczytany
przez nas tekst jest opowiadaniem Sztolca (negatywnie oceniajacego zyciowg
trajektorie Oblomowa), ale zaprezentowanym przez ,literata” nader wyraznie
przypominajacego samego Oblomowa.

Powies¢ realizuje strategie narracyjna zywota, ktorej zrédla historycznego
mozna upatrywaé w Zywotach réwnolegtych Plutarcha. Istota tej strategii wcale
nie polega na tym, ze opowiadana jest cala biografia bohatera. W powiesci
moze by¢ réwnie dobrze zaprezentowany stosunkowo niewielki fragment
zyciorysu. Najwazniejsza ceche szczego6lng strategii zywota stanowi to, ze opo-
wiadana historia tworzona jestjako nielinearna trajektoriaistnienia, przechodzaca
przez rézne sytuacje zdarzeniowosci: czasem dominuje w nich precedenso-
wo$¢ (zwazng osobg dzieje sie to samo, co z innymi ludzmi w podobnych oko-
licznosciach); czasem — imperatywnos¢ (w takich sytuacjach niewybaczalne
jest myli¢ sie w wyborze swojej pozycji); a innym razem — przypadkowos¢é
(awanturnicze spotkanie zbiegu okolicznosci i osobistej woli).

Tak zwane male gatunki epickie, jak nowela i opowie$¢, sg niewielkie nie
tyle pod wzgledem objetosci, ile z powodu monolitycznosci swojego przed-
powiesciowego narracyjnego obrazu swiata. Inaczej rzecz ma sie z opowiada-
niem. Nie w wydawniczym znaczeniu tego stowa (utwoér matych rozmiaréw),
a w literaturoznawczym, rozrézniajacym terminologicznie utwor narracyj-
ny danego typu od opowiesci, nowel, szkicow, scenek. Zjawisko to jest juz
znacznie pozniejsze, postpowiesciowe, realizuje powiesciows strategie nar-
racyjng zywota, ale w analogicznych do opowiesci i nowel krétkich formach
kompozycyjnych, co nie pozwala na rozciagniecie trajektorii fabularnego
istnienia. Natomiast opowiadanie skoncentrowane jest zazwyczaj wokot
jednego czy dwoch punktéw bifurkacji, w ktérych uwidacznia sie — z jednej
strony — nieprzewidywalnos¢ ludzkiego losu, a z drugiej — jego wewnetrzna
nieprzypadkowosc.

W literaturze rosyjskiej gatunek opowiadania zostal stworzony przez An-
tona Czechowa. Nawet Zapiski mysliwego [ Zapiski ochotnika] Iwana Turgieniewa
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nie sg opowiadaniami w $cistym znaczeniu tego terminu. Sa to szkice arty-
styczne. W dodatku znakomita Schadzka® [Swidanije] zarozumiatego pan-
skiego lokaja i zakochanej w nim wiesniaczki opowiadaniem réwniez nie
jest. Strategia gatunkowa Zapiskow mysliwego, uformowana jeszcze w szkole
naturalnej, paradoksalnie jest analogiczna do strategii narracyjnej podania',
poniewaz zajscie w szkicu rozwija sie jak precedensowo wzorcowe wydarze-
nie: zreszta w zyciu zazwyczaj wyglada to podobnie. O Damie z pieskiem [ Dama
s sobaczkoj] Czechowa tego juz nie mozna powiedzie¢.

Préby wlasciwego opowiadania, nieuformowanego jeszcze nawet w polo-
wie XIX stulecia, oczywiscie spotyka sie u rosyjskich klasykéw-powiesciopi-
sarzy. Szczegélnie interesujgcy pod tym wzgledem jest np. eksperymentalny
Pan Procharczyn [Gospodin Procharczin] Fiodora Dostojewskiego. Jednak rozwoj
tej galezi gatunkowej literackiej ewolucji nastapil dopiero wraz z twdrczoscia
Czechowa. Po zanalizowaniu opowiadan z dojrzalego okresu tworczosci pisa-
rza mozna zauwazy¢, ze co$ podobnego w sensie gatunkowym pojawialo sie
juz wezesniej. Szczegdlnie znaczacy pod wzgledem historycznym jest genialny
pierwowz0r strategii gatunkowej opowiadania w Opowiesciach Bietkina [Powie-
sti Bietkina], ktdre, $cisle rzecz biorgc, nie s ani opowiesciami, ani nowelami.
Przypowie$¢ i anegdota spotykaja sie bezposrednio w zlozonej artystycznej
calosci typu powiesciowego™.

Z czasem Czechowowskie opowiadanie wywarto decydujacy wplyw na
formowanie sie danego gatunku — w opozycji do opowiesci i noweli — za-
réwno w literaturze rosyjskiej, jak i $wiatowej. Tak podchodzil do tego np.
wspolczesny Czechowowi Somerset Maugham: ,,Prestiz literatury rosyjskiej
w og6le, a w szczegdlnosci Czechowa, znacznie u nas wzrdst. Pod nowymi
wplywami zmienila sie i sama angielska nowelistyka, i oceny krytyczne.
Znawcy odchodzg od [narracji] skonstruowanych wedlug poprzednich kano-
now, a ci autorzy, ktérzy nadal jeszcze pisza je na potrzeby szerokiej publiki,
obecnie poczytywani sg za nic”*®. Stowa te zostaly napisane w 1958 roku

15 Schadzka [Swidanije] to jeden z utwordw cyklu Zapiski mysliwego [Zapiski ochotnika) lwana Tur-
gieniewa — [przyp. thum.]

16 Jako przyktad precedensowego ,,arcywydarzenia” w literaturze rosyjskiej mozna wskazac Bied-
ng Lize [Biednaja Liza] Nikotaja Karamzina.

17 Zob. M.N. Darwin, W.I. Tiupa Cyklizacyja w tworczestwie Puszkina, Nauka, Nowosibirsk 2001,
S.151-224.

18 W.S. Maugham Iskusstwo rasskaza, w: tegoz Isskustwo stowa. O siebie i drugich, Chudoze-
stwiennaja litieratura, Moskwa 1989, s. 244-282.
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i stanowig podsumowanie wiecej niz pétwiekowego rozwoju gatunku opo-
wiadania w jezyku angielskim.

Poetyke tych utwordw okresla komplementarnosc przeciwstawnych pier-
wiastkéw: anegdotycznego i przypowiesciowego. Na przyklad Czechowow-
ski Student [Studient], wedtug Natana Tamarczenko tworzy wzorcowg dla tego
gatunku ,,otwarta sytuacje wyboru czytelniczego miedzy anegdotycznym
rozumieniem wszystkiego, co zostalo opowiedziane, jako dziwnego, para-
doksalnego wydarzenia, i przypowie$ciowym jego odbiorem jako przyktadu
tymczasowego odejscia od uniwersalnej zasady i pézniejszego wewnetrzne-
g0z nig polgczenia. Przypuszczalnie taka dwoistos$¢ i niefinalno$c jest cecha
charakterystyczng semantycznej struktury opowiadania jako gatunku”®.

Czechow tworzy nieokreslonos¢ narracyjnego obrazu $wiata, lecz jest
to w pelni okreslona nieokreslonosé. Mozna ja sformulowad np. w ten spo-
sob: jesli zycie jest pasmem przypadkow, to bohater opowiadania Student
jeszcze nie raz sie rozczaruje, a jego rados¢ w koncowej czesci utworu bedzie
pustg euforig; lecz jesli w swiecie, cho¢ nie wprost, panuje prawo moralne
ustanowione przez Chrystusa, to mamy przed sobg opowiadanie o prze-
mianie podrostka w przyszlego duchownego. W badaniach nad twérczo-
$cig Czechowa obecny jest zardwno pierwszy, jak i drugi sposéb odczytania
utworu. A Czechow przy tym odwoluje sie do naszej odpowiedzialnosci,
zmusza samego czytelnika do samookreslenia, do wyboru obrazu $wiata
definiujacego jego wlasne zycie.

Opowiadanie jako odrebny gatunek podaza za strategia narracyjna zy-
wota w tym sensie, ze aktualizuje jednoczesnie dwie podstawowe strategie:
imperatywno-przypowiesciows i przypadkowo-anegdotyczng. W Damie z pie-
skiem, na przyklad, ,,awanturnicza” fraza ,,Jakich tylko spotkan cztowiek nie
przezyl"® sasiaduje z kontrawanturniczg ,,Gdzie przygoda?” (237).

Ze wzgledu na identycznosé narracyjna bohater opowiadania (tak jak
i powiesci) moze by¢ okreslany jako postaé w $cistym znaczeniu tego stowa:
podmiot doswiadczeniaisamookreslenia. Strategicznym odpowiednikiem
takiego typu bohatera jest ,,dwuglosowe” stowo rozumienia lub, doklad-
niej, percepcji. Jesli bohater jest w pelni i do konica rozumiany przez autora,

19 N.D. Tamarczenko Russkaja powiest’ Sieriebrianowo wieka: Problemy poetiki sjuzeta i zanra, In-
trada, Moskwa 2007, s. 256.

20 A. Czechow Dama z pieskiem, przet. N. Gatczynska, w: A. Czechow Dama z pieskiem. Opowia-
dania, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1994, s. 230. Dalej cytaty przytaczam wedtug tego wy-
dania, w okragtych nawiasach podaje numery stron.
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stanowi on przedmiot wiedzy bezalternatywnej, natomiast Czechowowski
narrator, przechodzac od epizodu do epizodu, przyglada sie bohaterowi,
stara sie glebiej wnikna¢ w jego ,,0sobistg tajemnice”. Mozna powiedzie(,
ze w ramach tej strategii narracyjnej autor, podobnie jak Czechowowski
Gurow, wychodzi z zalozenia, ze kazdy czlowiek ,,pod ostong tajemnicy,
jak pod ostong nocy, ukrywa swoje najprawdziwsze, najciekawsze zycie.
Bo osobiste zycie opiera sie na tajemnicy [...]” (241). Przy czym konstruk-
tywnym gatunkotwdrczym momentem opowiadania, formujgcym fabule
ianalogicznym w swoim znaczeniu do puenty w noweli, jest kryzys iden-
tycznosci bohatera®.

Wiele narracji Bunina to typowe opowiadania, zgodnie z zaprezentowa-
nym rozumieniem ich strategii gatunkowych. Nalezg do nich Lekki oddech
[Ljogkoje dychanije), Mitosé Miti [ Mitina lubow’], Porazenie stoneczne [Sotniecznyj
udar] iinne. Z kolei Szalony malarz [ Biezumnyj chudoznik] to bezspornie nowela,
a Wies [Dieriewnia) oraz Suchodoly [Suchodot] — opowiesci. Warto przyjrzeé
sie zagadkowemu pod wzgledem gatunkowym Buninowskiemu tekstowi
21918 roku zatytutowanemu Odejscie [Ischod]. Przypomina on proze liryczng,
cho¢ jest bez watpienia utworem narracyjnym. Ale czy jest w tym tekscie
zdarzenie? Smieré, o ktérej mowa w pierwszym zdaniu, nastapita poza gra-
nicami narracji, a bez zdarzeniowo$ci narracja jest niemozliwa®. Jednak tekst
zbudowany jest nie iteratywnie (szkicowo-opisowo), a w pelni narracyjnie
i przedstawia wyjgtkowe w swej kinematograficznos$ci polaczenie kadréw
obrazu mentalnego, rozwijajace to, co mozna za Bachtinem nazwac ,,$ladem
zdarzenia™®.

Problem poglebia sie z powodu braku gléwnego bohatera, ktéry méglby
zrealizowad imperatywnie wazny wybor, rzuci¢ sie w wir przygody albo wy-
pelnié¢ pewne przeznaczenie. Co prawda nie bohaterem, ale fokalizatorem
narracji w Odejsciu jest Bestuzew. Whasnie jego spostrzegawczos¢ nadaje za-
chodzacym sytuacjom zdarzeniowy charakter, poniewaz niemal Swigteczne
ozywienie dworzan przygotowujacych sie do pogrzebu jest odbierane przez
niego jak co$ nieoczekiwanego, wychodzacego poza ramy jego zyciowego
doswiadczenia, natomiast pozostali bohaterowie wykazujg sie gotowoscig
i znajomoscig rzeczy. Nawet sam fakt $mierci nie ma dla nich charakteru

21 Zob. W.I. Tiupa Krizis kak inwariantnyj konstruktiwnyj faktor zanra rasskaza, w: Krizisnyje situacyi
i Zanrowyje stratiegii, Editus, Moskwa 2017, s. 56-62.

22 Zob. W. Szmid Narratotogija, Jazyki stawianskoj kultury, Moskwa 2008, s. 304.

23 M. Bachtin Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 404.
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zdarzeniowego: ,Czego tu zalowac — odezwala sie powaznym glosem Natasza
[...]. Pan umarl spokojnie, daj Boze tak kazdemu"**.

Aby ukazadé strategie gatunkowa Odejscia, przyjrzymy sie narracyjnemu
obrazowi $wiata tego utworu. W przypadku gdy w tekscie nie pojawia sie
motyw zyciowe]j proby, awanturniczych zwrotéw drogi zyciowej albo kryzy-
sowych ,,punktéw bifurkacji’, okreslonego znaczenia nabiera dokltadny opis
wschodu slonica — zjawiska zmieniajgcego zachodzgce storice, podazajgce za
$miercig kniazia, w ,,jasne i piekne panowanie nocy” (343).

Aktualizacja obrazu $wiata, jako swego rodzaju , kalendarzowego” tan-
cucha powtorzen estetycznych, narzucona juz przez poczatkowe zdanie tek-
stu (,,Ksiaze umarl dwudziestego dziewiatego sierpnia przed wieczorem”
(337)), rozprzestrzenia sie i na samg $mier¢, ktdra przestaje by¢ wiodgcym
uczestnikiem przygotowan do obrzedéw: ,Odejscie, a nie $mier¢, kocha-
neczku - ostrym i pouczajacym tonem poprawita go Eugenia” (341). Swego
rodzaju kluczem do precedensowego obrazu $wiata staje sie opis zebrakdw,
ktdrzy zaspiewali u wjazdu do dworu ,,starodawng cerkiewng piesn Na odejscie
duszy z ciata. Bylo ich troje: piegowaty chlopak w bekitnej koszuli z obcietymi
rekawami, staruszek, bardzo prosto sie trzymajacy i wysoki, i opalona, chyba
pietnastoletnia dziewczynka, ale juz matka. Stala z sennym dzieckiem na
reku...” (337). Przed nami cztery osoby w réznym wieku — precedensowa
linia zycia kazdego czlowieka.

Tego rodzaju spostrzezenia prowadzg nas do rozumienia zdarzeniowosci
danego tekstu, ktdry zmienia sie w swoiste podanie o nieuchronnosci dla
kazdego zyjacego wyzszego bytu ,,odejscia duszy z ciala” (337). To wlasnie
ono nastepuje w te noc.

Strategia rekreatywna nie zawiera bezposredniego ,,$wiadectwa i sadu’,
bedac jedynie odtworzeniem autorytatywnej wiedzy narracyjnej, ludowego
wierzenia. Odejscie nie jest zbudowane na ludowym wierzeniu, ale system bo-
hater6w tego utworu tworzg nosiciele ,,chdralnego” stowai,,zbiorowej” $wia-
domosci. Poza ta wspolnota jest tylko Bestuzew — fokalizator zdarzen. Jest on
reprezentantem czytelnika w $wiecie narracyjnym (podania archaiczne nie
potrzebowaly takich przedstawicieli, poniewaz precedensowe do$wiadczenie
zdarzen bylo woéwczas tak naprawde ludowe). Wprowadzenie wewngtrztek-
stowego fokalizatora stanowi innowacyjne ,,taktyczne” posuniecie w ramach

24 |. Bunin Odejscie, przet. S. Pollak, w: tegoz Gramatyka mitosci i inne opowiadania, Czytelnik,
Warszawa 1972, s. 338. Dalej cytaty przytaczam wedtug tego wydania, w okragtych nawiasach
podaje numery stron.
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gleboko archaicznej strategii gatunkowej, realizowanej w czasach nowozyt-
nych za pomocg szkicu literacko-artystycznego, ktéry moze karmié takze

wielkie arcydziela twdrczosci estetycznej.
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