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1

Chociaz o Lesmianie pisato sig i nadal pisze si¢ wiele, genologiczne aspekty
jego tworczosci tylko sporadycznie zdotaty przyciagna¢ uwagg literaturoznaw-
cow oraz krytykow. Zreszta nawet te nieliczne i rozproszone dociekania nie miaty
najczesciej ambicji uje¢ catosciowych. Na tym tle wyjatkiem (niemal jedynym)
jest Michat Glowinski — i jako autor nie stronigcych od problematyki gatunkowe;j
analiz poszczegélnych wierszy, i jako badacz uprawianych przez poetg form. Wia-
$nie Glowinski wskazat na zjawisko bedace prawdopodobnie przyczyna tak nie-
wielkiego zainteresowania zagadnieniem, o ktorym mowa. Ot6z twdrca stosun-
kowo rzadko odwotywat si¢ do konwencji gatunkowych w sposéb bezposredni,
np. przez okreslenia genologiczne w tytutach utworéw'. Niejawny charakter na-
wigzan — dowodzil badacz na przykladzie Lesmianowskich elegii autobiograficz-
nych — mial powodowac, iz wiersze nie beda odbierane jako realizacje tradycyjnych
wzorcow; owo podejécie znalazlo uzasadnienie w §wiatopogladzie poetyckim Les-
miana. Postugujac si¢ dokonana przez Edwarda Balcerzana typologia postaw wo-
bec gatunku, Glowinski tak usytuowat $wiadomos$¢ genologiczna pisarza:

jego $wiadomos$¢ literacka znajduje sig gdzie§ pomigdzy wariantem drugim [tj. postromantycz-
nym], respektujacym funkcjonalne walory gatunkdw, a wariantem trzecim [tj. awangardowym],
gloszacym ich nieprzydatno$¢, bo naprawdg w poezji istotne jest to, co sig uogdlni¢ i skodyfi-
kowa¢ nie da’.

Wszystkie te ustalenia zapewne sa trafne w odniesieniu do sporej czgsci twor-
czoS$ci autora Napoju cienistego. Wyraznie wszakze wymyka si¢ im inny, bynaj-
mniej nie malo znaczacy fragment poetyckiego dorobku Lesmiana, a mianowicie
wiersze balladowe. One to wlasnie beda przedmiotem moich rozwazan. Odmien-
nos¢ tej grupy dostrzegt juz Glowinski, wskazujac ballady jako jedyne (obok mio-
dzieficzych sonetow) utwory opatrywane okresleniami genologicznymi. Swoja
droga, okreslen takich jestu Lesmiana o wiele wigcej, niz utrzymywat badacz (przy-

' M. Gtowinski, Elegie autobiograficzne Lesmiana. W: Zaswiat przedstawiony. Szkice

o poezji Bolestawa Lesmiana. Wyd. 2. Krakow 1998, s. 247. Prace wybrane. Red. R, Nycz. T. 4.
2 Ibidem.
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pomne niektore tylko: piesn, piosenka, poemat, romans, basf, legenda, toast, mo-
dlitwa), ale zaznaczy¢ trzeba, ze nie zawsze funkcjonuja one jako nazwy gatunko-
we: w szeregu przypadkow odsytaja do znaczen potocznych, maja sens przeno$ny
badz wiasnie dostowny, etymologiczny (np. Powies¢ o rozumnej dziewczynie).

W kazdym razie ballada zajmuje w omawianej twdrczosci pozycj¢ szczegdl-
na, a to choéby z uwagi na liczbg utworéw obdarzonych przez autora tym mianem
(18 — pod tym wzglgdem konkurowac¢ mogtaby tylko piesn). Wprawdzie zaledwie
trzy teksty maja nazwe gatunkowa w tytule: Ballada o dumnym rycerzu (z cyklu
Poematy zazdrosne w zbiorze Sad rozstajny, 1912) oraz Ballada dziadowska i Bal-
lada bezludna, ale doliczy¢ nalezy takze wiersze nazwane balladami zbiorczo (tego
typu okreslenia genologiczne s3 wprawdzie nieco mniej wigzace, mimo to jednak
istotne). W poezji LeSmiana z takg sytuacja mamy do czynienia dwukrotnie. Wy-
mienione juz Ballada dziadowska 1 Ballada bezludna naleza do liczacego 14 utwo-
row cyklu Ballady z tomu poetyckiego £gka (1920). Szes¢ lat pdzniej Koto Mito-
$nikow Ksiazki w Zamo$ciu wydato osobny zbiorek trzech wierszy Le§miana (Pan-
na Anna, Migon i Jabrzon (1), Goryl) rbwniez zatytutlowany Ballady. We wszystkich
tych przypadkach stowo ,,ballada” oznacza gatunek literacki; pojawiajace sig¢ cza-
sem epitety modyfikujace (,,dziadowska”, ,,bezludna”) sygnalizuja odmienne od
ustalonego ujecie wzorca, wskazuja na to, iz forma podlega reinterpretacji.

Mamy zatem do czynienia z jawnym i ostentacyjnym przywotaniem pewnej
tradycji gatunkowej. Tego rodzaju bezposrednio$¢ nawigzania nie musi si¢ prze-
ciez sprowadzaé do metatekstowych uwag autora. Balladowos¢ jest wyraznie wi-
doczna takze w wielu utworach nie okreslonych przez Lesmiana wprost jako bal-
lady, np. w Alcabonie. Nie do zaakceptowania jest w tym kontek$cie uogdlnienie
Gtlowinskiego, Ze poeta ,,nie chcial sugerowac czytelnikowi, by dany wiersz lub
zespot wierszy odbieral wedtug utrwalonych w tradycji wzorcow’?, bo wilasnie
lekturowa aktualizacja wzorca nabiera tu pierwszorzgdnej waznoS$ci. A skoro tak,
to nie sposob utrzymywac, ze chodzi tylko o ,,funkcjonalne walory” gatunku (zresz-
ta i w Lesmianowskich elegiach autobiograficznych trudno widzie¢ wylacznie
wyraz takiego, rzec by mozna, pragmatycznego podejscia).

Czyzby wigc postawa poety byla raczej swoistym genologicznym klasycy-
zmem (w rozumieniu Balcerzana)? Taka konkluzja nie brzmi zbyt przekonujaco.
Nie przemawia tez za nia — niewatpliwy przeciez — poetycki konserwatyzm Le$-
miana. Poeta, co juz dawno zostalo odnotowane, bardzo swobodnie odnosit sig
do konwencji ballady, posuwat sie az do parodii i uje¢ groteskowych?, czego chy-
ba postawa klasycystyczna nie dopuszcza. Niektérym utworom uznawanym po-
wszechnie za realizacje gatunku odméwiono nawet balladowego charakteru (tak
postapit Edward Czaplejewicz z wierszem Dziewczyna®). Chociaz jednak na pyta-
nie, czy forma, ktéra uprawiat autor Dusiotka, jest jeszcze ballada, badacze odpo-
wiadaja raczej twierdzaco, odpowiedz bywa opatrywana zastrzezeniami. Najbar-
dziej wyrazistym przejawem tych watpliwosci jest rozpowszechnienie ukutego

3 Ibidem.

¢ Zob. M. Gtowinski,,Alcabon”. O grotesce w poezji. W: Wiersze Belestawa Lesmiana.
Interpretacje. Warszawa 1971. — R. Stone, Poezja LeSmiana a romantyzm polski. ,,Pamietnik Li-
teracki” 1973, z. 2, s. 159.

> E. Czaplejewicz, Adresat w poezji Lesmiana. Wroclaw 1973, s. 16-25.



OD KONTYNUACII DO STYLIZACI1 7

przez Kazimierza Wykg (zreszta w specyficznym kontek$cie i w znaczeniu od-
miennym od szeroko przyjetego) okre$lenia ,,ballada filozoficzna™. Lesmianow-
ska odmiana ballady (bo i o takiej moéwia znawcy tematu) jawi sig jako twor osob-
ny, cho¢ jednocze$nie powiazany z gatunkowa przeszto$cia. Trudno zaprzeczy¢
trafnosci tej diagnozy, ale tez trudno ja uznac za dajaca pelne wyjasnienie. Rzecz
nalezatoby opisa¢ bardziej wyczerpujaco, ustalajac motywacjg przyjgtej przez poetg
postawy, powody, dla ktorych postuzyt sig romantyczno-mtodopolskim gatunkiem
i dla ktorych nawiazat dialog z tym a nie innym obszarem tradycji literackie;j.

Nie sposob wszakze prowadzi¢ takie dociekania, nie u§wiadomiwszy sobie
ztozonos$ci przedmiotu. Zespot balladowych wierszy Le$miana obejmuje okoto
60 bardzo réznorodnych tekstow. Za balladowe przyjglo sig bowiem uznawaé¢ dwa
jeszcze, procz wymienionych uprzednio, cykle poetyckie: Piesni kalekujqce z £q-
ki i Postacie z Napoju cienistego (1936) (zob. np. T 136, 2437). Pojedyncze reali-
zacje pojawiajg si¢ za$ wsrod Lesmianowskich juwenilidéw, w mtodopolskim jesz-
cze Sadzie rozstajnym oraz w poSmiertnie wydanej Dziejbie lesnej (1938). Wszyst-
kie te utwory nawiazuja z interesujacym nas gatunkiem kontakty réznego rodzaju
1 w rozmaitym zakresie, mozna sig¢ wigc domyslac, ze reprezentuja nie jeden, lecz
kilka modeli tworczosci balladowej. Do takich wnioskow prowadza m.in. intuicje
Czaplejewicza, ktory zwrocit uwage na zwiazang z dyskursywnym charakterem
narracji istotna odmienno$é¢ Dziewczyny i podobnie skonstruowanych wierszy?.
Z reguty jednak do zrdéznicowania ballad Lesmiana badacze nie przyktadaja nale-
zytej wagi, co miewa ten skutek, ze orzeka sig o cze$ci tak, jakby reprezentowata
ona cato$¢. Literatura przedmiotu niemal wylacznie dotyczy stosunkowo niewiel-
kiej grupy najbardziej znanych i cenionych utworéw (gtéwnie z cyklu Ballady,
pochodzacego z tomu £gka) — i to takze trzeba zmienic.

2

Zapowiedziana analizg poprzedzg kilkoma uwagami natury ogolnej, pragne
bowiem blizej przedstawi¢ stosowana przeze mnie metodg badania. Na poczatek
zastrzezenie: jakkolwiek zdaje sobie sprawe, ze genologiczny tryumfalizm struk-
turalistow? byt nieco przedwczesny, nie chciatabym przeprowadza¢ dyskusji z sil-
nie si¢ dzi§ ujawniajacymi postawami krytyki czy wrgcz negacji teorii gatunkow.
Przyjmuje wigc (nie uzasadniajac swych pogladéw) gatunki literackie za fakty
empiryczne, majace za podstawg §wiadomosé genologiczng w okreslonych epo-
kach i bytujace w sferze tradycji literackiej, czyli — postuze si¢ pojeciem uzytym
przez Stanistawa Balbusa — w ,,przestrzeni hermeneutycznej”.

¢ K. Wyka, Bolestaw Lesmian: dwa utwory. W: Rzecz wyobrazni. Wyd. 2, rozszerz. Warsza-
wa 1977, s. 432.

" T=1J Trznadel, Tworczos¢ Lesmiana. (Préba przekroju). Warszawa 1964. - B =
S. Balbus, Miedzy stylami. Wyd. 2. Krakow 1996. Liczby po skrotach wskazuja stronice.

8 Czaplejewicz, op. cit,s. 19-21.

® Wyrazany chocby przez M. Gtowinskiego (Gatunek literacki i problemy pcetvki
historycznej. W zb.: Genologia polska. Wybor tekstov. Wybor, cprac., wstgp E. Miodonska-
-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara. Warszawa 1983, s. 78): ,Kariera gatunku literackicgo
jako przedmiotu zainteresowan i narzgdzia opisu jest we wspolczesnej nauce o literaturze faktem
dokonanym”,
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Nazwisko to przywotatam tu nieprzypadkowo, jako ze prace krakowskiego
literaturoznawcy sa gldwna inspiracja teoretyczna niniejszego szkicu. Za bardzo
atrakcyjng i poznawczo przydatna uwazam koncepcjg funkcjonowania wzorcow
gatunkowych, nazwang przez autora ,,genologia hermeneutyczna”. W artykule pod
przekornym tytulem ,,Zagtada gatunkéw” badacz sprzeciwia sig tezom o niepro-
duktywnosci form, wskazujac na pojawiajace si¢ w utworach ,,sygnaty tradycyj-
nej przynaleznosci gatunkowej”'? i dowodzac:

kwalifikacje gatunkowe tekstow literackich nie musza zawiera¢ sig¢ w ich konstrukcyjnych pa-

radygmatach, lecz opieraja si¢ na réznego rodzaju i rézna metoda przeprowadzonych referen-
cjach do odpowiednich obszarow przestrzeni hermeneutycznej [...]".

Gatunkowo$¢ dzieta moze wigc opieraé sie na realizacji wzorca (prostej czy
bardziej zlozonej, np. przez kontaminacje) badz na szeroko pojetej ewokacji ga-
tunku. Balbus rozréznia przy tym nawiazania §wiadome i bezpoérednie, a takze
posrednie, wynikajace z synkretyzmu samej realizowanej czy przywolywanej for-
my (innymi stowy: z jej ,,archaiki”) (B 48).

Koncepcje t¢ mozna rozwinaé¢ odwolujac si¢ do wezesniejszych, a w genolo-
gicznym kontekscie jako$ przeoczonych ustalen samego jej twércy. Mam na my-
$li sformutowana w ksiazce Miedzy stylami teorig strategii intersemiotycznych
(migdzystylistycznych), czyli ,,gier tekstow z tradycja” (B 100). Odniesienie owych
strategii takze do ,,operacji” na gatunkach umozliwia przyjeta przez badacza sze-
roka definicja stylu:

Przez okre$lenie styl rozumiem [...] kazdy koherentny, funkcjonalny, majacy kwalifi-
kacje semiotyczne zespot srodkow artystycznych pozwalajacy na obszarach historii literatury
ujmowat sig jako wzglednie wyodrgbnialny (do kogo$ lub gdzies ,,przynalezny”) system
(,.jezyk’); moze to by¢ na przykiad poetyka danego tworcy, grupy poetyckiej, kierunku, pradu,
okresu; moze to by¢ takze okres$lona forma artystyczna (np. gaturek) w jakims skonkretyzowa-
nym historycznie wariancie itp. [B 16]

Ujecie gatunku jako sui generis stylu nie jest w literaturoznawstwie niczym
szczegblnie nowym (Balbus powotuje sig np. na Janusza Stawinskiego, ktéry w ha-
Sle Styl w Stowniku terminow literackich méwit o stylu gatunku (B 162)). Balce-
rzan zwrocil nawet uwagg, ze formalnie nie sposéb ,,0drézni¢ chwyty gatunko-
tworcze, decydujace o ksztalcie catosci tekstowej, od chwytdw stylistycznych, re-
torycznych, nalezacych do porzadku jgzyka [...]”, o gatunkowos$ci bowiem
,,decyduje moment historyczny oraz dominujace w nim cele”'?. Wydaje si¢ wszakze,
iz dopiero ksiazka Balbusa zawiera propozycjg konsekwentnie jednolitego ujecia
zjawisk nalezacych do réznych, a rownorzgdnych podsystemow literackich. Jest
to wazne, bo, jak pisal Glowinski:

System gatunkowy nie jest [...] nigdy wyizolowany, wiaze si¢ z innymi systemami, od-
dzialywaja one na niego, tak jak on oddziatuje na nie. [...] Gatunek jest wigc systemem
wérod systemow',

Takie ujgcie stwarza zatem mozliwos$¢ spojrzenia z szerszej perspektywy na

9§, Balbus,, Zaglada gatunkéw”. ,, Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 31.
' Ibidem, s. 38.
2 E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej. ,,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 13.
B Gtowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej, s. 98-99.
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problematyke gatunkowa — z punktu widzenia poetyki historycznej. Prowadzito-
by to do wzbogacenia pola zainteresowan genologii o zagadnienia (ale takze me-
tody badawcze) sasiednich dziatow teorii literatury: stylistyki i teorii procesu lite-
rackiego.

Autor ksiazki Miedzy stylami nie jest tez pierwszym badaczem, ktory przepro-
wadzit analogi¢ migdzy zjawiskami stylizacyjnymi a aktywnym podejsciem do
wzorcow gatunkowych, robwniez nie on pierwszy prébowat dokona¢ opisu takich
podej$¢ — wspominatam wczesniej o powstalym juz w latach siedemdziesiatych
minionego stulecia, a ponadto odnoszacym sig stricte do genologii, schemacie Bal-
cerzana'‘. Koncepcja Balbusa ma jednak ambicje cato$ciowe, przynajmniej w sto-
sunku do dotychczasowej produkcji literackiej (Balcerzan zajmowat sie tylko
poezja okresu Dwudziestolecia i kilku dekad powojennych), jest tez niewatpli-
wie bardziej rozbudowana i precyzyjna — dos¢ powiedzieé, ze badacz wyrdznia
28 strategii intersemiotycznych. W obu ujeciach istnieja wszakze pewne zbiezno-
$ci. Jak si¢ wydaje, pierwsze dwa z wymienionych przez Balcerzana typow po-
staw wobec gatunkéw moglyby zostaé zaakceptowane przez Balbusa. Dyskusyj-
ny (nie tylko zreszta na tle koncepcji autora rozprawy Miedzy stylami) jest wariant
trzeci. Postawa awangardowa, przejawiajaca sig ostentacyjnym (ale w gruncie rze-
czy pozornym) odrzuceniem systemu gatunkowego, stanowi chyba raczej skrajng
wersje ,,postromantyzmu” w jego odmianie negujacej gatunki. Z tak uproszczo-
nej typologii wynika, ze spektrum stanowisk wobec gatunkow rozciaga sie od
catkowitej i biernej akceptacji gatunkow tradycyjnych, poprzez aktywny stosu-
nek do systemu, po postawy ,,burzycielskie” i ,kreatywne”. Kazdy literacki akt
tworczy wiaze si¢ z koniecznoscia wyboru jednej z tych ewentualno$ci. Przyjecie
za$ ktorejkolwiek postawy powoduje intersemiotyczne uwikianie tekstu.

Terminem ,,intersemiotycznos$¢™ postuguje sig Balbus wtedy, gdy okreéla re-
lacje intertekstualne o charakterze systemowym, a zatem te, ktore:

maja [...] ostatecznie na celu nawigzanie facznosci migdzy ,.jezykami”, ,kodami”, formami
(np. gatunkowymi) i stylami, pojgtymi zawsze jako systemy semiotyczne litera-
tury. [B 162]

Dziefa nawiazuja kontakt z systemami semiotycznymi (np. z systemem ga-
tunkowym) poprzez rozmaite wyspecjalizowane strategie. Bodaj wszystkie wy-
mienione przez Balbusa ,,gry z tradycja” moga by¢ takze strategiami wobec ga-
tunkow (cho¢ wiasciwa transpozycja tematyczna — tylko w bardzo ograniczonym
zakresie, a mianowicie kiedy translokowany temat, motyw czy postaé sa silnie
powiazane z okres$long forma literacka, aczkolwiek i wtedy ewokacja gatunku jest
posrednia, a moze nawet drugorzedna). Epigonizm, aktywna kontynuacja oraz rozne
odmiany jawnego nasladownictwa i restytucji formy podpadatyby pod Balcerza-
nowy wzorzec klasycystyczny, reminiscencje za$, transpozycje tematyczne, styli-
zacje i parastylizacyjne strategie kontrowersji intersemiotycznych bytyby przeja-
wami postawy ,,postromantycznej” (Balbus wyrdznia takie grupy, charakteryzu-
jac nalezace do nich strategie odpowiednio jako ,alegatywne” i, prymarnie
konwersacyjne”, B 123-140). Proponujg, by w analogii tej zachowaé spory umiar

“ E. Balcerzan, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na materiale polskiej
poezji wspolczesnej. Poznan 1972, rozdz. Sytuacja gatunkéw.
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- schemat Balcerzana, jak juz wspomniatam, odnosi si¢ do okreslonego wycinka
rzeczywistos$ci literackiej. Nie trzeba tez ulega¢ pokusie literalnego rozumienia
nazw stosowanych przez Balcerzana — nie wszystkie strategie ,,postromantycz-
ne”, a wiec rzekomo kontynuujace romantyczny wzorzec literatury, powstaly w ro-
mantyzmie czy wrecz w szeroko rozumianej nowozytnosci (np. burleska, hero-
ikomika).

Balbus ktadzie silny nacisk na systemowos¢, nie tracac wszakze z oczu histo-
rycznosci literatury. Do zagadnien zwiazanych z ewolucjg systemu wnosi nawet
pewne ciekawe modyfikacje:

Stylizacja historyczna jest [...] ingerencja w system literacki, i tym samym aktywnym —
choé poniekad ,,sztucznym”, par force — czynnikiem dynamiki procesu historycznoliterackie-
go. Co prawda, nigdy nie dotyczy ona calego aktualnego systemu naraz i bezposrednio; odnosi
sig tylko do ktorej$ z jego partykularnych sfer, ktorego$ podsystemu [...]. O ile jednak mamy tu
prawo mowi¢ o systemie literatury, tj. o jakiejs makrostrukturze literackiej, o tyle ingeren-

cja taka, nawet partykularna, przenika posrednio w pewnej mierze calo$¢, mniej lub bardziej ja
dynamizujac. [B 73-74]

Ewokacja ,,pozarepertuarowej”, jak to okresla badacz, formy gatunkowej nie-
jako zaburza ,,naturalny” proces ewolucji gatunku, polegajacy na aktywnej kon-
tynuacji, czyli na zjawisku ,,bezkolizyjnego, z zasady niekonwersacyjnego [...]
poszerzenia pojemnosci aktualnego systemu tradycji aktywnej” (B 83). Zainicjo-
wany przez obranie okreslonej strategii konwersacyjnej dialog z tradycja (a Sci-
$lej z jakims$ jej fragmentem, tu: z okreslona historyczna postacia gatunku) pro-
wadzi nie tylko do reinterpretacji ewokowanej formy, lecz rowniez do powstania
pewnej nowej jakosci. Balbus sformutowat to dobitnie: ,,stylizacja wlasciwa nie
jest prosta translokaqq zdezaktualizowanej formy hlstorycznej, ale operacja for-
motworczg” (B 70; zob. tez B 32-33). Formotworcze sg, jak sig¢ domyslam, takze
inne strategie, przede wszystkim prymarnie konwersacyjne, ale w pewnym sensie
takze i alegatywne.

Nie jest, oczywiscie, rzecza obojetna, z jakiego obszaru tradycji pochodzi przy-
wotywany gatunek'®. Balbus zauwaza, iz pozarepertuarowosc¢ formy w strategiach
alegatywnych nie jest — badacz cytuje tu pracg Gtowinskiego O stvlizacji — ,,istot-
nym czynnikiem znaczeniowym” (cyt. z B 109), jest nim natomiast w strategiach
prymarnie konwersacyjnych (przy czym reminiscencja stylistyczna stanowi strefe
przejSciowa). Wybdr owego obszaru tradycji, czyli w naszym przypadku histo-
ryczna i kulturowa proweniencja gatunku, oraz postawa wobec migdzysystemo-
wych granic (zignorowanie ich, ostentacyjne przekroczenie itp.) decyduje zatem
o zaistnieniu w dziele okre$lonych znaczen, co z kolei wptywaé moze modyfi-
kujaco na obraz gatunku jako catosci (np. gdy realizacja danej formy wydobywa
pewne aspekty wzorca i z nimi ,,dyskutuje”). To jednak nie wszystko, sam bo-
wiem gatunek jest wyposazony w pewne znaczenia (Balbus nazywa to ,,$wiato-
pogladem formy” (B passim)), a ewokacja gatunku to owych znaczen przywo-
lanie.

Okreslenic ,,$wiatopoglad formy” implikuje zreszta nie tylko semiotyczne,
jak chciatl Balbus, lecz przede wszystkim aksjologiczne rozumienie gatunku. Ga-

15 Na sprawg t¢ wezesniej zwrocitauwage S. Skwarczyfiska (Wstep do nauki o literatu-
rze. T. 3. Warszawa 1965, s. 184, 199-200).

B
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tunki sa warto$ciowane, ale tez gatunki sa swego rodzaju wartosciami. W konsta-
tacji tej bliska jestem koncepcji Edwarda Kasperskiego:

Z punktu widzenia aksjologii wzorzec [gatunkowy] wyznacza jakby okreslone ,,spectrum”
wartosci. [...] Ogarniaja one: 1) problemowos¢ gatunku, 2) rozwigzanie estetyczne (tragicznosc,
komediowos¢, podniostosé, prozaicznosc itp.), 3) stosunek do tzw. tworzywa artystycznego (jg-
zyka, schematow kompozycyjnych, tematyki), 4) modelowanie osobowosci podmiotu méwiace-
go i literackiego, 5) zespot wartosciujacych odniesien do rzeczywisto$ci pozaliterackie;j'.

Zdaniem Kasperskiego ,,realizator gatunku” przyjmuje ,,postawg i perspekty-
wg wartosciujaca”!” wyznaczong przez wzorzec. W $wietle ujecia Balbusa stwier-
dzenie to musiatoby ulec modyfikacji — gatunek wyznacza pewien ,,§wiatopoglad”,
ale warto$ciujaca postawa tworcy (niekoniecznie ,realizatora”, bo moze chodzi¢
tylko o ewokacje formy) dotyczy prymarnie samego wzorca (akceptacja, polemi-
ka itp.), a dopiero wtornie — aksjologicznie nacechowanych obszaréw, jakie wzo-
rzec obejmuyje.

Chcac odnies¢ propozycjeg teoretyczna Balbusa do genologicznej empirii, na-
lezatoby pamietaé o kilku rzeczach. Przede wszystkim o tym, ze méwiac o strate-
giach badacz operowal pojgciami typologicznymi. Wydaje sig to oczywistoscia,
a przeciez prowadzi¢ moze do nieporozumien'®, zwlaszcza wobec bogatej egzem-
plifikacji podanej w rozprawie Miedzy stylami. Nawet bowiem jesli strategie in-
tersemiotyczne sa typami empirycznymi, majacymi reprezentacje tekstowe (sam
jednak Balbus nie zawsze potrafil wskaza¢ w pelni adekwatne przyklady), nie
oznacza to bynajmniej, ze w materiale literackim wystgpuja zawsze w postaci ,,czy-
stej” — tak samo zreszta, jak nie zawsze mamy do czynienia z ,,czystymi” realiza-
cjami wzorcow gatunkowych.

Z drugiej strony, nie mozna traktowac strategii intersemiotycznych jako sui
generis gatunkow (czy stylow)', cho¢ zjawiska te sa sobie w niektorych aspek-
tach bliskie i moga sig¢ po czg$ci na siebie naktada¢. Owszem, strategie sg podob-
nie jak gatunki pewnymi wyksztatlconymi w toku dziejéw konwencjami literacki-
mi; bywa nawet, Ze strategia i gatunek maja wspolna historie (np. heroikomika
i poemat heroikomiczny). Jak sig¢ jednak wydaje, zawsze strategia, czyli warto-
$ciujaca postawa wobec formy historycznej, jest pierwotna, gatunek zas konstytu-
uje sig pozniej (jesli w ogodle sig konstytuuje — nie jest to bowiem regula). Swoiste
»gatunki intertekstualne” sa wiec genetycznie powigzane z okreslona strategia —
jesli sadzimy, iz jest inaczej, to chyba dlatego, ze w niektorych przypadkach wyczu-
walno$¢ tego powiazania moze si¢ z czasem zatrze¢ (tak ma sie rzecz z ballada,
ktora na gruncie polskim wyrosta z restytucji formy ludowej (zob. B 241-242)).

Innymi stowy, to strategie intersemiotyczne odpowiadaja za aksjologiczne ukie-
runkowanie pewnych gatunkdw na inne gatunki. Oczywiscie, rowniez same stra-
tegie bedac przedmiotem wybordw artystycznych podlegajg warto$ciowaniu. Jako

'® E. Kasperski, O teorii gatunkéw. Gatunki literackie jako wartosci. ,,Acta Universitatis
Lodziensis™ seria 1, z. 35 (1980), s. 81-82.

\7 Ibidem, s. 82.

" Przykladem takiego nieporozumienia jest recenzja ksiazki Balbusa, zamieszczona przez
W. Maciaga pt. Czy erudycja nas duchowo ogranicza? w ,.Dekadzie Literackiej” (1994, nr 7).

' Owemu utozsamieniu sprzeciwia si¢ wyraznie Balbus (B 72-73).

% Termin M. Gtowifiskiego (O intertekstualnosci. ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 83).
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takie jednak — aksjologicznie nacechowane nie sa. Trzeba to podkresli¢, bo po-
toczne albo literalne rozumienie stosowanych w pracy Miedzy stylami termindw —
np. ,,epigonizm”, ,jawne nasladownictwo”, ,,burleska niska” i ,,burleska wysoka”
- mogtoby sugerowac oceng oznaczanych przez nie zjawisk. Swoja droga, termi-
nologia Balbusa bywa mylaca. Badacz stroni od nazewniczych innowacji i chet-
nie postuguje sie okresleniami zakorzenionymi w literaturoznawczej i — co bywa
nie bez znaczenia - literackiej $wiadomosci, cho¢ juz na wtasna reke poszerza lub
zaweza zakres odpowiadajacych im pojgé, takze za pomoca precyzujacych epite-
tow, np. ,,reminiscencja stylistyczna”, ,stylizacja akceptatywna”; niejednokrotnie
tez odchodzi — w wigkszym lub mniejszym stopniu, wszakze sygnalizujac to za
kazdym razem — od ustalonych znaczen. Owe réznorakie zmiany nalezy zawsze
uwzgledniacd.

Warto takze zwroci¢ uwage na dodatkowa komplikacje typologii zapropono-
wanej w omawianym tu studium. Réznicuje sig¢ w nim mianowicie ze wzgledu na
zakres miedzysystemowych nawiazan samo zjawisko intersemiotycznos$ci. Roz-
roznienie to pozwala jasno okresli¢, czy w danym przypadku mamy do czynienia
z odniesieniem do gatunku (czasem polaczonym z odniesieniem do konkretnego
tekstu), czy wytacznie z relacja migdzytekstows (a takie genologii nie interesuja).
Balbus wyodrebnia zatem intersemiotycznosc¢ gtgboka oraz funkcjonalnie pierw-
szoplanowa, dwa rodzaje intersemiotycznosci czystej (intertekstualnie wytaczona
badz fakultatywna), a ponadto intersemiotyczno$é¢ sfingowana. Obok wymienio-
nych istnieje tez intertekstualno$¢ czysta, ,,nie angazujaca kontekstow systemo-
wych, lecz ograniczajaca sie do konwersacji lub alegacji migdzy konkretnymi teks-
tami ze wzgledu na ich jednostkowe wiasciwosci [...]” (B 162). Poszczegolne stra-
tegie nie sa $cisle przypisane do owych rodzajow relacji, cho¢ mozna odnotowac
pewne tendencje, np. aktywna kontynuacja, jak zauwaza badacz, obywa sig sto-
sunkowo czesto bez tekstowych posrednictw albo tez traktuje je fakultatywnie.

Ktopotliwe jest nieraz ustalanie dla analizowanych tekstow wzorca (lub wzor-
cow) odniesien gatunkowych. Jak pamigtamy, Balbus zaktada, ze wzorcem takim
moze by¢ gatunek ,,w jakim$ skonkretyzowanym historycznie wariancie” (B 16).
Jesli jeszcze wspotistnienie w przestrzeni intertekstualnej utworu kilku odmian
historycznych jednej formy nie stanowi problemu, to sprawa komplikuje sig, gdy
ewokacja dotyczy gatunku pojgtego bardziej ogélnie (co czgsto zachodzi w przy-
padku opatrzenia dzieta genologicznym podtytutem). Czy nalezaloby przyjac, ze
w takiej sytuacji przywotywane sa wszystkie mozliwe warianty naraz? Tak prze-
ciez by¢ nie musi. Nieunikniona jest wowczas (cho¢ nie tylko wtedy) rekonstruk-
cja $wiadomosci gatunkowej piszacego, roznej czasami od tej, jaka dysponuja
jego wspotczesni, nie mowiac juz o rekonstrukeji §wiadomosci kolejnych epok,
ktore wyksztatcily interesujace nas warianty gatunkowe. W ramach koncepcji
Balbusa $cislejsze bytoby — i proponuje to sam autor — mowienie o ustalaniu tra-
dycji (przede wszystkim aktywnej tradycji realizowanej, ale takze szerzej: calej
tradycji aktualnej i potencjalnej, a wreszcie — negatywnej) wyznaczajacej prze-
strzen hermeneutyczna danego dzieta (czy tez zbioru dziet).

[ wreszcie kwestia ostatnia: czy formg bedaca rezultatem ,,strategicznych”
operacji na gatunkach uzna¢ za nowy gatunek czy tez za wariant gatunku wyjscio-
wego? Sugerowatabym rozwigzanie pierwsze, oczywiscie jesli nie mamy do czy-
nienia z tworem efemerycznym i jesli forma ulegla gatunkotwdrczemu procesowi
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konwencjonalizacji (nawet na niewielkg skale, np. w tworczos$ci jednego autora).
Zarazem nie wydaje mi sig rzecza niestuszng postugiwanie si¢ w odniesieniu do
obu gatunkéw — wezedniejszego i nowego — jedna nazwa (ale najlepiej z precyzu-
jacym okresleniem). Oto ballada Mickiewiczowska (i jej kontynuacja: polska bal-
lada literacka w kilku odmianach) jest formalnie czym innym niz ballada ludowa,
wspolna nazwa podkre§la wszakze ich zwiazek. Bliska poniekad jest mi intuicja
Stefana Sawickiego, ktory proponowatl niegdy$ postugiwanie si¢ w genologii po-
jeciem ,,ciggu gatunkowego”, gdzie podobienstwo elementow przyleglych decy-
duje o ,,wiezi poszczegblnych ogniw”?'. W $wietle koncepcji Balbusa — o przyna-
lezno$ci do takiego zbioru decydujg intersemiotyczne relacje migdzy poszczegol-
nymi gatunkami (relacje nawiazane, rzecz jasna, w tekstach); ze za$ zmiany
wzorcodw gatunkowych nie musza dokonywacd sig¢ w porzadku linearnym, lecz moga
na swoj sposob ,,zaktdcac” rozwdj gatunku (np. przez nawigzanie do jakiej$ daw-
nej, nieproduktywnej w danym momencie postaci gatunkowej), zamiast o ciagu
nalezaloby raczej mowic¢ o — jak to okreslal Ireneusz Opacki — ,,polu gatunko-
wym”? badz tez nawet, dla wigkszej sugestywnosci, o konstelacji genologiczne;j.
System gatunkowy bytby w tym ujeciu skomplikowanym uktadem wielu takich
rozmaicie powigzanych i usytuowanych wzgledem siebie (czeSciowo tez przeni-
kajacych sig) konstelacji.

3

Przypuszczam, ze w miarg $cisly genologiczny opis fenomenu ballad autora
Lqki jest osiagalny, szczegolnie gdy dysponuje si¢ sprawnym narzedziem meto-
dologicznym —a takiego dostarczy¢ moga omowione tu wczesniej propozycje teo-
retyczne. Wbrew bowiem wrazeniu, jakie mozna odnie$¢ z lektury rozprawy Mie-
dzy stylami, koncepcja Balbusa oferuje badaniom empirycznym nie tylko metode
analizy gatunkowej pojedynczych utwordéw. Ujgcie to okazuje sie tez pomocne
przy obserwacji przemian wzorcow gatunkowych, przemian, co prawda, rowniez
dokonujacych sig¢ w konkretnych tekstach, lecz za ich posrednictwem dotykaja-
cych samych gatunkow, a zatem w ostatecznym rozrachunku — przemian syste-
mowych, za takie za§ uwaza¢ chcg Le§mianowskie modyfikacje ballady.

Sprobujmy przyjrze¢ sig sprawie dokladniej. Nalezatoby rozpoczaé od sytu-
acji, ktora dla Le$miana-balladotworcy stanowita niejako punkt startu. W poczat-
kach XX stulecia, tj. w okresie gdy Le$mian po raz pierwszy podejmowat tradycje
gatunku piszac 1 publikujac Basn, poemat Niedopita czara z balladowa wstawka,
Gtuchoniemq, W panstwie zmierzchow i Dwa krzyze, krystalizowaly sie dwie od-
miany mtodopolskiej ballady: basniowo-symboliczna i psychologiczno-liryczna?®.
Odmiany te wytworzyly sig na podstawie realizacji bgdacych przewaznie aktyw-

2 S. Sawicki, Gatunek literacki: pojecie klasyfikacyjne, typologiczne, politypiczne? W zb.:
Problemy metodologiczne wspéiczesnego literaturoznawstwa. Red. H. Markiewicz, J. Stawinski.
Krakow 1976, s. 209-210.

2 1. Opacki, Ballada literacka — opis gatunku. W: 1. Opacki, Cz. Zgorzelski, Balla-
da. Red. M. R. Mayenowa, Z. Kopczynska. Wroctaw 1970, s. 8. Poetyka. Zarys encyklopedyczny.
Komitet red.: L. Pszczolowska [i in.]. Dziat 1,t. 7, cz. 1, z. 1.

2 W tej kwestii opieram sig na ustaleniach Cz. Zgorzelskiego (Dzieje ballady w Polsce.
W: Opacki, Zgorzelski, op. cit).
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nymi kontynuacjami ballady romantycznej. Modernizm ,,0d§wiezyl” gatunkowga
konwencje przez wprowadzenie elementoéw gatunkow lirycznych i basni. Niekiedy,
zwlaszcza przy swobodniejszym podejsciu do wzorca, zdarzaty si¢ przypadki na-
wigzan jawnych i ostentacyjnych (,,reminiscencja stylistyczna”, zob. B 282-308).
Procz tego kwitla tez tworczosé epigonska, z zatozenia konserwatywna badz po prostu
wtdrna wobec balladowej konwencji (romantycznej, a pozniej takze mtodopolskiej).

W czasach Lesmiana gatunek ballady byt wigc, z jednej strony, ,,gotowym”,
uksztattowanym wzorcem, a z drugiej — Zywa, aktualnie realizowang tradycja. Poeta
od poczatku przejawial aktywnos$¢ wobec konwencji ballady. Nawet wérod juwe-
niliow brak realizacji, ktére mozna by jednoznacznie okresli¢ jako epigonskie.
Wszakze pamigtac trzeba, ze LeSmian nie doszed! jeszcze wtedy do swego indy-
widualnego stylu, musiat si¢ wigc odwotywac¢ do konwencji epoki (co nierzadko
prowadzilo do ulegania miodopolskiej manierze poetyckiej), a w jakims$ stopniu
1 do modeli tworczosci balladowej, wypracowanych przez dojrzalszych artystycz-
nie poetow wspodlczesnych. Mimo to wiersze Lesmiana pochodzace z owego okresu
sa z glownymi nurtami balladowymi Mtodej Polski zaledwie zbiezne (przez liry-
zacje, symbolizm). Wydaje sig, ze autor w tym czasie niejako testowal balladowa
forme, sprawdzat jej poetycki potencjal, pragnat kreatywnie odnie$¢ sig do trady-
cji. Inna rzecz, ze owe pierwsze balladowe utwory nie byly raczej dzietami wybit-
nymi i z pewnoscia dlatego nie odegraty w historii gatunku wigkszej roli (LeSmia-
na nie wymienia si¢ wszak wérod tworcow zadnej z mlodopolskich odmian gatun-
ku). Sam poeta potraktowal zreszta mtodziencze wiersze jako wprawki literackie,
nie wilaczajac ich (procz Gluchoniemej) do wydan zbiorowych. Zasadniczo nie
podjat tez pdzniej stylistyki tych wierszy.

Znamienne jest, ze w najwczesniejszym okresie Le$mian nie napisat ani jed-
nej czystej gatunkowo ballady. Elementy balladowe pojawialy si¢ wtedy w jego
wierszach jakby w rozproszeniu. Wiasnie 6w synkretyzm sprawia, iz utwory te na
pierwszy rzut oka trudno jednoznacznie okresli¢ jako aktywng kontynuacje ga-
tunku, cho¢ doktadniejsza analiza wykazuje, ze przejawiajg one zasadnicze cechy
wspomnianej strategii. Le$mian podejmuje balladowa tradycjg na ogét bez ostenta-
cji i w ten sposob, ze forma nie wydaje si¢ wyobcowana, ,,niewspoétczesna” na tle
tworczosci epoki. Alegatywne przyswojenie wzorca taczy si¢ wigc nieraz z jego
modyfikacja: ,,Modernizacja formy historycznej postgpuje w tej samej mierze, w ja-
kiej modernizujacy ja kontekst odnajduje w tradycji wiasng tozsamos¢” (B 200).
Gdy cpika wierszowana byta juz w zasadzie przezytkiem, koniecznoS$cig stato sie
,unowoczesnienie” formy badz przez jej liryzacjg, badz tez przez wykorzystanie
symbolicznego potencjatu balladowych fabul; u Lesmiana najczgsciej obie ten-
dencje wystgpowaly facznie.

W jego juweniliach sporadycznie pojawiajg si¢ jednak modyfikacje przeta-
mujace konwencje gatunku. Juz zatem w Basni (1901), pierwszym balladowym
wierszu poety, wyczuwalny jest pewien zartobliwy (ale nie wyobcowujacy) dy-
stans wobec formy. Nie jest to, oczywiscie, novum - przeciez i Mickiewicz bawit
si¢ konwencjg ballady grozy w To lubie — wskazuje jednak na pewng tenden-
cjg, ktora z uptywem czasu bedzie u LeSmiana narastac, by przybraé ostatecznie
bardzo specyficzng postac. W Zmorach wiosennych (1909), utworze stanowia-
cym zamknigcie — nie tylko w sensie chronologicznym — grupy wczesnych ballad,
dystans jest juz catkiem wyrazny, poeta jawnie igra z konwencja gatunku.
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Jak wspomniatam, Lesmian w zasadzie nie podjal stylistyki mlodzienczych
ballad. Za pewna kontynuacjg tej linii tworczo$ci mozna by uzna¢ tylko liryki
oparte na motywach balladowych, pojawiajace si¢ sporadycznie w pozniejszych
zbiorach. Z reguty wszakze nie sg to juz nawigzania alegatywne, lecz transpozy-
cje balladowych tematow (najczgSciej tego samego — roztagka kochankow spowo-
dowana przez $mier¢; nb. jest to jedna z obsesji tematycznych pisarza), skorelo-
wane z trawestacjg formy gatunkowej. Ale te sposrod pdzniejszych wierszy Les-
miana, ktore aktywnie kontynuuja balladowa tradycjg, sa niemal bez wyjatku
»czystymi”, epickimi balladami. W dalszej tworczosci poety obserwowa¢ mozna
bowiem odejscie od tendencji liryzacyjnych i wyrazny zwrot ku gatunkowej, by
tak rzec, ortodoks;ji.

Linig te zapoczatkowuje Sidi-Numan, wiersz opublikowany w Sadzie rozstaj-
nym — w cyklu Poematy zazdrosne. Utwor jest parafraza fabuly pochodzace;, jak
informuje Jacek Trznadel, z bajek tysigca i jednej nocy (T 153). Orientalny watek
pociagal zapewne Le$miana swa egzotyka oraz potencjatem poetyckim (opis ,,cudu
naglych wcielen”, czyli metamorfozy niewiemnej Aminy, zajmuje dwie piate utwo-
ru). Zainteresowanie budzil takze motyw okrutnej, wyrafinowanej zemsty zdra-
dzonego kochanka. Lesmian zmodyfikowat nieco watek oraz zreinterpretowat go,
traktujac fabule pretekstowo i skupiajac si¢ na psychologicznej analizie uczug:
zazdrosci i checi zemsty?, lecz modyfikacje te mieszcza si¢ w granicach gatunku.
Z zasady bowiem ballada nie musi si¢ do konca liczy¢ ze ,,Swiatopogladem” ludo-
wych pierwowzordw, moze zmienia¢ (oczywiscie — do pewnego stopnia, w obrg-
bie wlasnej konwencji) znaczenia folklorystycznych opowiesci.

Bezposrednia tradycja gatunkowg utworu sa, jak przypuszczam, ,,orientalne”
ballady Mickiewicza: Renegat i Alpuhara, w ktorych stylizacja ludowa ustepuje
miejsca egzotyzacji. Lesmian aktywnie kontynuuje t¢ odmiang, wzbogacajac ja
o pogtgbiona problematykg psychologiczna. Psychologizm ballady miodopolskiej
jest przy tym tylko ogolng inspiracja. Poeta postuguje si¢ innymi $rodkami wyra-
zu (wprawdzie narracja prowadzona jest z punktu widzenia postaci, ale 0 wewnetrz-
nych przezyciach bohaterow méwi sig tu wprost, nie zas aluzyjnie), interesujg go
inne, gwattowniejsze i bardziej zywiolowe emocje (w balladach modernistycz-
nych mowa z reguly o dos¢ nieokreslonych uczuciach tesknoty czy smutku). Prze-
jawem aktywnego stosunku do tradycji ballady jest tez gatunkowa kontaminacja
z poematem — intersemiotycznie bezkolizyjna, zatem nie powodujaca kontrower-
sji stylistycznych.

Kolejne dwa utwory naleza juz do cyklu Ballady z tomu £qka. Zaznaczy¢ trze-
ba, iz wiersze te w kontekscie cyklu moga by¢ czytane jak stylizacje, cho¢ formalnie
sa tylko modyfikujacymi realizacjami gatunku. Wisnia bez watpienia kontynuuje
miodopolska balladg symboliczno-basniows. Dokonany przez Zgorzelskiego opis
tej odmiany gatunku doskonale oddaje istotne cechy wiersza Le$miana:

Pozornie obiektywna, epicka sprawozdawczo$¢ narracji, ,.estetyzm” w ksztaltowaniu
$wiata balladowej rzeczywistosci, wykorzystywanie w tym celu motywéw zaczerpnietych ze
skarbca tradycji balladowej i stwarzanie metoda symbolicznego rozszerzania znaczen lirycz-
nej sugestii podtekstu — oto gléwne znamiona ballad, kierunek ten reprezentujacych?.

24 Trafnie opisatto Trznadel (T 153).
¥ Zgorzelski,op. cit,s. 152.
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W porownamu z najbardziej typowymi tekstami z Ballad ludowa stylizacja
narracji, wspomégana archaizacja, jest bardzo dyskretna, co réwniez zbliza Wis-
nie do ballad modernizmu. Nowos$cia na tle tradycji gatunku jest wprowadzenie
problematyki znajdujacej wyraz w relacji czlowiek-natura, pociagajace za sobg
reifikacje potencjalnego symbolu: tytulowa wisnia to konkretny i realny owoc, kto-
rego namacalnym czarem ,,obtakat swe zmysty” krol; co wigcej, jest to pelnoprawna
postaé, obdarzona mozliwoscia wypowiedzi. Zaréwno literacka, jak i ludowa bal-
lada znata tego rodzaju bohatera, jednakze roslina lub zwierzg bodaj zawsze byly
tam zakletym czlowiekiem. Co znamienne dla cyklu Ballady — obraz relacji czto-
wieka i przyrody jest w wierszu Ledmiana raczej pesymistyczny: namigtno$¢ do-
prowadzita bohatera do obtedu i unicestwienia®.

Druga aktywna kontynuacja w cyklu Ballady, wiersz Smiercie, zbliza sig juz
do modelu ballady Le$mianowskiej, silnie opartej na folklorze. Na kanwie mikro-
cytatow zaczerpnigtych z dawnych pie$ni pogrzebowych (zob. T 171) poeta two-
rzy opowies¢, jakiej folklor nie znal, a mimo to wyraznie pretendujaca do roli
ludowego autentyku. Mistyfikacja idzie tak daleko, ze w wierszu pojawia sig na-
wet wymyslone na potrzeby fabuly i funkcjonujace jako ,,madrosé¢ ludowa” przy-
stowie: ,,Jeden zowad $mieré sobie wybiera, / Ale drugi ta $miercig umiera”.

Odrebna pozycjg zajmuje Topielec. Wiersz ten, ostentacyjnie przywohujacy tra-
dycjg balladowa, nieprzypadkowo otwiera tom £qka, w ktorym ballady stanowig —
obok lirykoéw mitosnych — gatunek bodaj najwazniejszy i najliczniej reprezentowa-
ny. Jak zauwazyl Trznadel, Topielec prezentuje catkowicie inne niz w koficzacym
zbidr poemacie £gka ujgcie interesujacego poetg zagadnienia stosunku cztowieka
do przyrody (T 239). Za pomoca balladowej fabulty Lesmian przedstawit ,tak $ci-
ste zespolenie sie z naturg poprzez intuicjg, ze az prowadzace do dehumanizacji,
zguby podmiotu myslacego, do niewyrazalnosci” (T 114). Jest to stan podobny do
obtedu krola z Wisni, w Topielcu jednak destrukcyjna moc ,,demona zieleni” przed-
stawiona zostata i sugestywniej, i w sposob bardziej bezposredni.

Staé sig tak mogto dzigki zastosowaniu w utworze strategii reminiscencji in-
krustacyjno-ewokatywnej, pozwalajacej na znaczniejsze niz aktywna kontynuacja
poszerzenie semantycznego potencjalu gatunku. Zwiazek z ballada jest wyraznie
widoczny, cho¢ tekst realizuje reguly gatunkowe raczej wybidrczo (wskazywano
na quasi-fabularnos¢ tego wiersza — akcj¢ zawdzigcza Topielec gtownie zdyna-
mizowanym opisom?’). Fabula utworu zostata oparta na ludowym motywie ku-
szenia cztowieka przez istoty demoniczne. Motyw ten czgsto wykorzystywatla
ballada romantyczna — najbardziej znanym przykladem jest Switezianka, z ktora
zreszta wiersz Le$miana wykazuje dosé wyrazne analogie. Oprocz pierwszopla-
nowych nawiazan do konkretnego balladowego tekstu, stanowiacego ,,miarodaj-
na reprezentacjg wlasciwosci swego systemu” (B 163), w utworze pojawiaja sie
»inkrustacyjne” ewokacje wspomagajace intersemiotyczne odniesienia do trady-

% Owej pesymistycznej diagnozy nie mozna bra¢ catkiem dosfownie — Le§mian podejmuje te
problematyke w wielu utworach, nie tylko w balladach, i przedstawia bardzo ré6znorodne wizje wspot-
istnienia Swiata ludzkiego ze $wiatem przyrody. Np. w balladzie Asoka ze zbioru Lgka, pod wieloma
wzgledami podobnej do Wisni (takze z uwagi na realizowang strategig aktywnej kontynuacji), boha-
tera taczy z zyjaca przyroda stosunek wspétczucia i odwzajemnionej mitosci.

27 Zob. M. Gtowinski, Od poznania do epifanii. (O poezji opisowej Lesmiana). W: Za-
Swiat przedstawiony, s. 214.
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cji romantyzmu. Glowinski zwrocil uwage na wystepujacy w Topielcu motyw
wedrowca?®; romantycznej proweniencji jest tez, jak sadze, rozbudowane pordow-
nanie zieleni do wody, przywodzace na mys$l Stepy akermanskie.

Dzigki ostentacji nawiazan, charakterystycznej dla reminiscencji, moga si¢ po-
jawié, nie powodujac dysonansow w strukturze utworu, elementy dyskursywne,
wprowadzajace perspektywe filozoficzng (wzmianki o zwiedzaniu duchem ,,zieleni
samej w sobie”, o ,,niedowcieleniach”, ,bezswiecie” i ,,0dcztowieczaniu duszy”).
Jednoczes$nie jawne wskazanie na gatunek ballady w znacznym stopniu blokuje
mozliwos¢ parabolicznych odczytan fabuty. Trznadel podkreslit konkretny, rzeczy-
wisty, nie za$ pojgciowy charakter zieleni, w ktorej utonat tytutowy bohater (T 55).
Jak sig¢ wydaje, w intencji poety wiersz nie ma by¢ przypowiesdcig czy alegoria, lecz
przede wszystkim dostownie rozumiana historia o ,,topielcu zieleni”.

Ewokacja gatunku ballady ma tu zatem pierwszoplanowe znaczenie — takze
dlatego, ze jest wskazaniem na istotne dla catego zbioru £gka tradycje: na roman-
tyzm i folklor. W Topielcu tradycje te s jeszcze traktowane akceptatywnie, pod-
czas gdy w cyklu Ballady stang si¢ przedmiotem (pozornej) polemiki w ramach
strategii stylizacji oksymoronicznej. Omawiany wiersz inicjuje zatem poetycki
dyskurs §wiatopogladowy, skupiajacy si¢ wokot charakterystycznego dla twor-
czo$ci Le§miana motywu regresu. W tym aspekcie Topielec stanowi pomost mie-
dzy utworami aktywnie kontynuujacymi balladowa tradycj¢ a wierszami oparty-
mi na strategiach stylizacyjnych.

Do tej drugiej grupy naleza niemal wszystkie wiersze balladowe z £gki oraz
niektore ze zbiorow pédzniejszych, zwlaszcza z cyklu Postacie w Napoju cieni-
stym, a zatem najbardziej znane i najcze$ciej komentowane ballady Le$miana.
W przeciwienstwie do wczesniejszych balladowych utworow poety, owe wiersze
reprezentuja jeden tatwo rozpoznawalny typ gatunkowy (moéwi sie nawet o balla-
dzie leSmianowskiej). Znamienne, Ze autor te wlasnie teksty, tak wyraznie inne na
tle gatunkowej tradycji, najczgséciej opatrywat okresleniem ,,ballada”. Jest to nie-
watpliwie przejaw $wiadomosci genologicznej poety ($cislej: przejaw wzrostu tej
swiadomosci), a takze wyraz krystalizacji pogladow na temat gatunku i wiasnej
koncepcji tegoz.

Chronologicznie pierwszym utworem nazwanym przez Le$miana ballada i za-
razem pierwszym przejawiajacym zasadnicze cechy omawianej grupy jest Balla-
da o dumnym rycerzu, wiersz wspotczesny Sidi-Numanowi i razem z nim opubli-
kowany w cyklu Poematy zazdrosne. Z punktu widzenia normatywnej genologii
Ballada o dumnym rycerzu jest pod wzglgdem realizacji regut balladowych mniej
»czysta” niz Sidi-Numan, bezposrednie zatem przywotanie nazwy gatunku stuzy
zapewne glgbszemu osadzeniu wiersza w okreslonej tradycji. Podobna funkcje
petnia jednak w utworze nawiazania tematyczne, odsytajace do konkretnych teks-
tow balladowych, nawet wigc bez owej jawnej ewokacji kontekst gatunkowy byi-
by dos¢ oczywisty. Wydaje sig, ze okreslenie gatunkowe ma ujawni¢ dystans wo-
bec formy i zarazem uwypukli¢ fakt jej zapozyczenia, a przez to wprowadzi¢ per-
spektywe metajezykowa. Ballada o dumnym rycerzu bowiem ,,chce byé czytana”
takze jako wypowiedz (dyskusja) o gatunku, o jego semantycznym potencjale
i, wewngtrznym $wiatopogladzie”.

2 Ibidem.
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Wiersz oparty jest na motywie umartego kochanka, chqtnie podejmowanym
przez tworcow ballad, szczegolnie w romantyzmle29 W wersji tradycyjnej zmarty
przybywa niespodziewanie, by uprowadz1c zyjaca ukochang w zaswiaty. Porwa-
nie i ,,$lub” z trupem to kara za przewing kobiety. Le§mian potraktowat temat po-
$miertnej zemsty specyficznie — postuzyt sie negacja®. Tytulowy bohater nie oka-
zuje ani - jak tego wymaga konwencja ballady — zazdrosci (cho¢ wie, ze ,,w sto-
wach [kochanki] — zdrada™), ani w ogole nie przejawia zadnych, procz wzgardliwej
obojetnosci, uczu¢ ludzkich. Obojgtno$é nie jest jednak atrybutem umartego (wszak
»rup i w grobie wiele przezywa”), lecz $wiadomie wybrang postawa. Mozna ja
objasni¢ nastgpujaco: skoro na skutek nieodwracalnej $mierci wszelkie proby po-
wrotu do zycia, w tym takze ingerencje w $wiat zywych (nie tylko zemsta zza
grobu, ale nawet takie kontakty z zyjacymi, jakie przedstawia Mickiewiczowska
Romantycznosé), sa z gory skazane na niepowodzenie, a przez to ponizajace, to
jedynym wyj$ciem ratujacym ludzka godno$¢ jest duma, wzgarda dla $wiata i je-
go stworcy oraz ,,sen bezrozumny”.

Ballada o dumnym rycerzu prezentuje zatem alternatywne w stosunku do bal-
lad tradycyjnych objasnienie tajemnicy zZycia pozagrobowego. Ballada romantyczna
— opierajac si¢ na wierzeniach ludowych — wyrazata przekoname ze ciagto$¢ i sens
ludzkiej egzystencji sa zagwarantowane tadem panujacym w naturze. Ow tad
odzwierciedla prosta ludowa sprawiedliwo$é: wszelkie wykroczenie przeciw pra-
wom naturalnym musi by¢ ukarane, a czlowiek niewinny, cho¢ bywa skazany na
cierpienie za zycia lub po $mierci (jak Jas z Romantycznosci), ma przewage mo-
ralng nad przestepca i grzesznikiem. W Balladzie o dumnym rycerzu taka wizja
zostaje zakwestionowana. Porzadek $wiata jest z zasady niesprawiedliwy, zmarly
nieodwolalnie traci wszystko, co posiadat (zycia ziemskiego nie odzyska przeciez
nawet po zmartwychwstaniu), $mier¢ jest ponizeniem, hanba (rycerz mowi o so-
bie: ,,podziemiec jestem nikczemny™).

Zastanawia to, ze w wierszu Lesmiana, stanowiacym dyskusjg z romantyzmem
(rozumianym jako historyczna formacja kulturowa oraz w znaczeniu pewnego
ponadhistorycznego §wiatopogladu), padaja argumenty tak w gruncie rzeczy na-
iwne i w tak naiwnej podane formie. Stylistycznie Ballada o dumnym rycerzu,
pisana ,,Judowym” dystychem, nawiazuje do prymitywizmu folkloru. Wyrazista,
umotywowana tematycznie archaizacja w polaczeniu z inkrustacyjna dialektyza-
cja petni funkcje stylizacyjne, podkre$lajac dawno$¢ opowiesci, a przez to kreujac
ja na ,,gminny” przekaz historyczny. Prymitywizm i naiwno$¢ przejawiaja sig tez
na innych poziomach tekstu. Lesmian mnozy niekonsekwencje i sprzecznosci:
$mier¢ jest i nie jest absolutnym koncem; zycie i $wiat godne sa wzgardy, cho¢
jednoczesnie stanowia najwyzsza wartos¢; Bog, dawca $mierci, to wrdog czlowie-
ka, mimo ze oferuje mu zmartwychwstanie, nieSmiertelno$é. Razaco prostodusz-
ne wydaje si¢ thumaczenie milczenia zmartych ich rzekoma duma. Sam pomyst
fabularny rozmowy ze zmartym, ktory ,,$pi bezrozumnie / | raz na zawsze w de-

¥ Zob. zwlaszcza Lenore G. A. Biirgera i jej polskie przerobki, np. Mickiewiczowska Uciecz-
ke, a z utworéw rodzimych — Lilie.

* M. Gtowinski (Poezja przeczenia. W: Zaswiat przedstawiony, s. 150) podal Ballade
o dumnym rycerzu jako przyklad zjawiska czgsciej wystgpujacego w tworczosci (zwlaszcza ballado-
wej) Lesmiana, a mianowicie konstruowania fabuly opartej na negacji.
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bowej trumnie”, wydaje si¢ absurdalny. Cata bardzo dluga przemowa rycerza nie
przynosi w zasadzie zadnej informacji, odczyta¢ ja mozna jako zwerbalizowane
milczenie: kochanka nie dowiaduje si¢ od trupa o sposobie spgdzania przezen nocy,
bohater méwi o tym, czego nie czuje, a o tym, co ,,przezywa” po $mierci, powie-
dzie¢ nie chce.

Wyglada na to, ze w,jezyku”, w ktorym istnieja takie pojgcia, jak ,,Bog”,
,»dusza”, ,.zaswiaty”, ,,zycie pozagrobowe”, bez popadania w paradoks czy wrecz
absurd nie da sig sformutowac ,heretyckich” kontrargumentdéw. Mnozac sprzecz-
noéci fabularne, przytaczajac naiwnie niedorzeczne wyjasnienia i argumenty, po-
zwalajac na niemal groteskowe spigcia stylistyczne (potaczenie kolokwializméw
z patosem, niezdarna retoryka przemowy rycerza) poeta wskazuje na ogranicze-
nia tego ,,jezyka” i podkresla jego obcos¢. Rownoczesnie jednak nie rezygnuje
Z niego, nie probuje wypowiadaé si¢ w inny sposob. Nie rezygnuje tez z niejako
sztandarowej ,,jezyka” owego formy — z ballady romantycznej z jej programowo
naiwnym, spirytualistycznym ,,$wiatopogladem”. Wrecz przeciwnie, jawnie po-
woluje sig na ten gatunek, natomiast jego szczegotowe reguly traktuje juz dosc
dowolnie, nie rozbudowujac np. fabuty i wypetniajac utwoér niemal w catosci dia-
logiem bohateréw. Innymi sfowy, Lesmian ostentacyjnie dystansuje si¢ do balla-
dowej formy, cho¢ nie neguje jej i nie parodiuje, wskazuje tylko na tkwigce w niej
samej sprzecznosci.

Daje to efekt pozornej polemiki, ktora Balbus okresla mianem stylizacji oksy-
moronicznej. Owa strategia —

Ma [...] na celu zakwestionowanie ugruntowanych w tradycji kompetencji semantycz-
nych danej formy przez wyznaczenie jej w hipertekécie zadan odmiennych i wrgcz przeciw-
stawnych wobec pierwotnych. Dzigki temu w gigbokiej strukturze znaczeniowej nawarstwiaja
sig¢ nowe sensy, ktore do pierwotnych nie pozwalaja si¢ zredukowacé ani w zaden sposéb z nich
wprost wyprowadzaé, chociaz ksztalt stylistyczny formy nie ulega przez to zadnej zasadniczej
(a zwlaszcza karykaturalnej) deformacji i nie traci ona znamion swej proweniencji. [...] Prowa-
dzi to do ostrej wewngtrznej antynomii, ktora nie posiada zadnego rozstrzygnigcia, nie wygasa
i jako taka stanowi glowny czynnik produkcji implikatur intersemiotycznych (intertekstual-
nych). [B 398-399]

Wilasnie stylizacja oksymoroniczna jest podstawowa strategia ballady Lesmia-
nowskiej’'. Na ogot ,tresci” ballad autora £gki nie daja sie zinterpretowaé jako
rezultat \bezkonfliktowej (»jednomysinej«) modyfikacji” (B 381) seman-
tyki pierwowzoru (co jest cechq stylizacji akceptatywnej), ale nie sa tez prosta
negacja (wlasciwa stylizacji polemicznej) ,,wewngtrznego $wiatopogladu” tegoz
pierwowzoru. W Balladzie o dumnym rycerzu absurdy znaczeniowe i dysonanse
stylistyczne w ostatecznym rachunku maja warto$¢ pozytywna. Oksymoroniczne
sprzecznosci s pozadane, gdyz:

antynomiczne napigcia migdzy hipotekstem a hipertekstem [...] powoduja powstawanie szcze-

gblnie bogatych implikatur intertekstualnych (intersemiotycznych), przynoszacych (jak kazdy

oksymoron) sensy niewyrazalne znakowo ani w , jezyku” hipotekstow, ani tez (zwlaszcza) w zad-
nym z jezykow artystycznych wspolczesno$ci autora. [B 382]

Quasi-polemika z balladowa forma jest w istocie poetycka proba dyskursu

" Balbus wspomina, ze Le$mian w swej twérczosci ,do strategii tej uciekat sig parokrotnie”
(B 401); badacz wskazuje m.in. balladg Dwoje ludzierikow (B 412).
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metafizycznego. Nieco dalej sprobuje wyjasnié, dlaczego LeSmian nie chcial owego
dyskursu prowadzié¢ wprost i w ,,jezykach”, ktorymi dysponowala jego epoka.
Dotychczas nie sprecyzowatam, jaka forma jest przedmiotem Lesmianowskiej
stylizacji. Niewatpliwie poeta nie podejmuje gatunkowej tradycji najblizszej —
miodopolskiej. Czy zatem cofa si¢ do zrodet romantycznych? W pewnym sensie
tak. Na og6t ballady z omawianej tu grupy nie nawigzuja bezposrednich relacji
intertekstualnych ze swymi gatunkowymi poprzednikami, zwrot ku tradycji ga-
tunku polega w nich na podjgciu ogdlnych regut i konwencji ballady romantycz-
nej. Jak zauwazyl Zgorzelski, tendencja ta dotyczy przede wszystkim sposobu
narracji:
[...] LeSmianowskie ballady prowadza zazwyczaj swa opowie$é [...] tokiem zblizonym do tra-
dycji; zdarzenia idg kolejno, [...] zachowujac swa naturalna nastgpczo$é¢ chronologiczna; fabu-
fa przybiera najczgSciej wyraznie zarysowane linie rozwoju, a czas przywrdcony zostaje wi-
zjom $wiata balladowego jako obowigzujaca miara trwania, przemijania i kolejnego nastgp-
stwa fabularnych czlonéw watku®?.

Znakiem powrotu do ballady romantycznej jest tez odejscie od liryzacji:

metoda, ktora stosuje Lesmian, prowadzi do obiektywizacji przezycia lirycznego ujgtego
w ksztalt fabuly rozwijajacej si¢ w etapach chronologicznie i przestrzennie uporzadkowanych,
w nastgpstwie swym przyczynowo lub inaczej umotywowanych®,

Poeta sigga zatem do najwczesniejszego okresu w historii gatunku, do cza-
su, gdy ballada byla jeszcze po prostu opowiescia wzorowana na ,,gminnych”
narracjach i gdy nie zostaly jej przypisane funkcje i tresci niejako wtorne, lite-
rackie.

Wtasnie opowiesci ludowe i — szerzej — folklor oraz wierzenia ludu sa waz-
nym ,,partnerem” semiotycznym omawianych tu utworow. Nietrudno i ten fakt
potaczy¢ ze zwrotem do najdawniejszej tradycji balladowej. Zwlaszcza we wceze-
snym romantyzmie zwiazek gatunku z ludowos$cia byt nadal mocno wyczuwalny,
a sama forma miala w zamysle tworcéw uchodzi¢ za nieliteracka. Owa wigz do$¢
szybko zostata rozluzniona na skutek konwencjonalizacji, a dla licznych na$la-
dowcéw i kontynuatorow ballada stata sig po prostu jedng z pozycji literackiego
repertuaru. Mozna zatem wyciagnaé¢ wniosek, iz poeta zwraca si¢ ku romantycz-
nym poczatkom ballady, by ponowi¢ i pogtebi¢ kontakt z folklorem. Fakt, ze lite-
racko$¢ ballad autora £qki jest — przynajmniej na pierwszy rzut oka — przestonigta
ich ludowoscia, moze nie wydawac si¢ niczym nadzwyczajnym. Rzecz jednak
w tym, ze cho¢ w tworczosci poety przejawia sig naturalna dla ballady inklinacja
do siegania po konkretne teksty folkloru oraz sktonno$¢ do nasladowania ludowe-
go stylu mowienia i myslenia, to tendencje te podporzadkowane sg koncepcji ar-
tystycznej catkowicie odmienne;.

Specyfika ballady Lesmianowskiej polega m.in. na tym, ze jej aspekt konty-
nuatywny (podjgcie tradycji gatunkowej) odsuwa sig niejako na plan drugi w zwiaz-
ku z pierwszoplanowa rola form ludowych jako gtéwnego punktu odniesienia
i przedmiotu stylizacji. Le§mian usituje zasugerowac, ze mowi tak, jakby Mickie-
wicz i jego nastgpcy nie istnieli, Ze kreuje gatunek od nowa (nie wbrew tradycji

32 Zgorzelski, op. cit,s. 161.
3 Jbidem, s. 160.
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romantykow i ich kontynuatoréw, lecz pomimo tej tradycji). Naturalnie, suge-
stia ta nie moze by¢ traktowana z petng powaga — mamy do czynienia z gra lite-
racka. Nazywajac swoje utwory wiasnie balladami, poeta musiat przeciez liczy¢
sie z tym, Ze nie sposob ewokowac jakikolwiek gatunek, nie przywotujac jedno-
cze$nie jego historycznoliterackiego zaplecza. Literackie koneksje sg tu wszakze,
powtorze, $wiadomie zacierane na rzecz odniesient ludowych.

Strategie t¢ najlepiej zilustruje Ballada dziadowska (1920), utwoér trafnie na-
zwany Switeziankq Mickiewiczowska rozebrang z kostiumu romantycznego
i odziang w samodzial™**. Aluzja romantyczna, cho¢ fatwo dostrzegalna, wrgcz
ewidentna, jest bowiem bardzo przewrotna: Ballada dziadowska demonstracyjnie
zaprzecza swej literackosci, zaprzecza — wbrew oczywistos$ci — swoim koneksjom
z ballada literacka, czyni to za$ przez ostentacyjne powotanie sig¢ na ludowy $wia-
topoglad, ludows estetyke, ludowy sposob opowiadania.

Wynik tych dziatan jest wszakze zaskakujacy: dazac do osiagnigcia efektu
wigkszej niz w realizacjach romantycznych czy wrecz absolutnej wiernosci folk-
lorystycznym wzorcom gatunku, Le§mian nie jest w stanie ukry¢ literacko$ci Bal-
lady dziadowskiej. Laczac np. konwencje ludowej ballady z gaweda i z forma pie-
$ni tanecznej (skoczny rytm, przy$piewy), czyni to w sposob razaco niezgodny
z pierwotnym zastosowaniem gatunkow folkloru i z ich ,,wewngtrznym Swiatopo-
gladem”. Wprowadzenie elementéw Zartobliwych do opowiesci z zasady powaz-
nej jest ztamaniem regut gatunkowych, a uzycie w narracji balladowej jezyka po-
tocznego, ocierajacego sig¢ o wulgarnosg, to juz niemal przekroczenie kulturowe-
go tabu®, podobnie jak opis nieprzystojnych zachowan ,,rusatczanej dziewczycy”.
Na literackos$¢ tekstu wskazuje tez tendencja do nadmiernego zageszczenia cech
jezyka ludowego. Przejawia si¢ to naduzyciem zaczerpnietych z folkloru srodkow
stylistycznych (niemal manieryczna sktonno$¢ do annominacji, nazbyt chyba cze-
ste powtorzenia i konstrukcje paralelne), a takze rygoryzmem rytmicznym, raczej
niespotykanym na taka skale w piesni ludowej. Beztadnie wtracane — takze do
wypowiedzi postaci — przy$piewy poteguja absurdalno$é historii, ktorej glownym
bohaterem okazat si¢ ,,kloc chodziwy”. Wyolbrzymiony zostaje prymitywizm for-
my, jej ,,.bylejako$¢.

Na tym jednak nie koniec. Poeta w widoczny sposob igra z ludowa sktonnos-
cig do stylistycznych schematyzméw?'. Kiedy stosuje utarte wyrazenia, to po to,
by je umiesci¢ w niespodziewanym, zmieniajacym ich znaczenie (najczesciej

¥ A. Szczerbowski, Bolestaw Lesmian. Zamo$¢ 1938, s. 29. Cyt. za: 1. Opacki,,, Po-
Smierta w glebi jezior maska”. W zb.: Studia o Lesmianie. Red. M. Glowinski, J. Stawinski. War-
szawa 1971, s. 233.

3% Wprawdzie M. Bachtin (Twdrczosé Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa Srednio-
wiecza i renesansu. Przekt. A. i A, Goreniowie. Oprac., wstgp, komentarz i weryfikacja przekt.
S. Balbus. Krakéw 1975) pisat o karnawalizacji jako istocie kultury ludowej, lecz przeciez kultu-
ra ta (jak kazda) jest oparta na opozycjach: powaga—$miech, wysokie-niskie, porzadek—chaos etc.,
a ballada niewatpliwie nalezy do sfery wyznaczonej przez pierwsze czlony tych relacji.

% Okreslenie A. Sandauera (Filozofia Lesmiana. W: Liryka i logika. Wybér pism krytycz-
nych. Wyd. 2, Warszawa 1971, s. 18-20).

7 Zob. M. Gtowinski, O jezyku poetyckim Lesmiana. W: Zaswiat przedstawiony, s. 88:
»Literatura ludowa operuje gotowymi formulami, utwor ludowy skiada sie wigc jakby z prefabryka-
tow. Lesmian czerpie z folkloru motywy i watki, lubi postugiwag sie gwarowymi wyrazeniami, cal-
kowicie za$ ignoruje zasad¢ formulicznosci [...]".
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demetaforyzujacym?®) kontekscie. Niewinny zwrot ,,umrg chyba ze $§miechu” sta-
je sig grozna zapowiedzia tragicznego losu bohatera. Podobnie dialektyzmy i ar-
chaizmy (w poréwnaniu z Balladq o dumnym rycerzu liczebnos¢ tych pierwszych
znaczaco wzrasta) petnigce w utworze prymarnie funkcje stylizacyjna, gdy sasia-
duja z innego rodzaju stownictwem o ograniczonym zakresie (zwlaszcza z wyra-
zami rzadkimi) i z neologizmami oraz gdy pojawiaja si¢ w zaskakujacych zesta-
wieniach, oddziatujg takze jako charakterystyczne dla poezji Lesmiana uniezwy-
klenia i sprawiaja, ze jezyk wiersza staje si¢ ,,nieprzezroczysty”.

Nie sposob traktowac tych odstepstw jako wyniku niewiedzy poety, jego nie-
dostatecznej znajomosci konwencji, ktorymi rzadzi si¢ folklor. Juz to, ze Ballada
dziadowska okazuje si¢ az nazbyt ludowa, niedwuznacznie ujawnia wlasnie jej
obcos¢ wobec folkloru, a tym samym — literacko$¢. Jak mozna si¢ domyslac, sytu-
acja taka jest charakterystyczna nie tylko dla oméwionego wiersza, Zastosowane
w nim chwyty, cho¢ nie wyczerpuja repertuaru wlasciwych poezji LeSmiana za-
biegbw artystycznych skupionych wokét ludowosci, sa rysem wspdlnym wigk-
szosci jego ballad opartych na strategii stylizacji. W utworach tych konwencja
opowiesci ludowej zostaje na ogot przetamana przez konfrontacje stylistyczne (po-
stugiwanie si¢ formami ludowymi w konfiguracjach, w jakich w folklorze nigdy
nie wystepuja, naduzycie pierwotnych kompetencji gatunkow) 1 specyficzne za-
biegi jezykowe (uniezwyklenia, demetaforyzacja utrwalonych w jezyku wyrazen
przeno$nych, rezygnacja z formulicznosci).

Stylizacja oksymoroniczna jest, jak si¢ rzeklto, podstawowa strategia wobec
form ludowych, stosowang przez Lesmiana w balladach ze wspomnianej tu gru-
py. Trzeba jednak doda¢: nie tylko w balladach. Balbus analizuje np. oparty na tej
samej strategii wiersz W przeddzien swego zmartwychwstania ze zbioru Lqka,
nawigzujacy do gatunkoéw ludowych: apokryficznej piesni paschalnej i pastoratki
(B 401-416). Poszczegoblne techniki i chwyty, przyjmowane dotad jako specy-
ficzne dla Lesmianowskiego modelu ballady, wystgpuja w wielu nieballadowych,
cho¢ stylizowanych ludowo utworach autora £gki: wlasciwy wierszom z cyklu
Ballady typ ludowego narratora, traktowanego z ironicznym dystansem ,,pleciugi”,
pojawia sig i w lirycznej Stodole, 1 w poemacie Wof wiosnowaty, a przede wszyst-
kim w basni poetyckiej Dwaj Macieje.

Rysuje si¢ zatem problem dwojakiej natury: po pierwsze, sytuacja ta powodu-
je pewne rozmycie konturu gatunkowego Lesmianowskiej ballady (skoro mozna
czytaé Dwdch Maciejéw wedle tego samego klucza co np. Swidryge i Midryge),
po drugie za$ utwory oparte na innych niz ballada regutach nabierajg cech balla-
dowych. Jak sig wydaje, problem ten mozna uzna¢ za kolejny paradoks poezji
Le$miana. Trzeba tu wszakze dobitnie powtorzy¢, ze sam poeta miat jasng i wy-
razna $wiadomo$¢ genologicznej odmiennosci utwordw, ktore okreslat jako balla-
dy — $wiadczy o tym m.in. jednolito$¢ gatunkowa Ballad z 1920 roku. Do pewne-
g0 wigc stopnia opisane tu rozmycie gatunku jest faktem tylko lekturowym (zwlasz-
cza w odniesieniu do wierszy z tomu £gka).

Umieszczenie ballad Lesmiana na tle catej jego poezji, zwlaszcza tej nawigzu-
jacej do ludowosci, jest zreszta zabiegiem koniecznym, aby je wiasciwie odczy-

% O zjawisku demetaforyzacji w poezji Lesmiana pisat M. Gtowinski w szkicu Metafo-
ra, demetaforyzacja, konteksty (w: Poetyka i okolice. Warszawa 1992),
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taé, a takze uchwycic ich istotng odmienno$¢. Opisany bowiem przeze mnie Les-
mianowski gest regresu, powrotu do folklorystycznych zrédet gatunku, i symulo-
wanie cofniecia si¢ do literackiego status quo sprzed ballad Mickiewicza to tylko
partykularne przejawy tendencji ogdlniejszej, wielokrotnie juz i na rozne sposoby
opisywanej przez badaczy poezji LeSmiana, a okreslanej czgsto wiasnie jako ,,mo-
tyw regresu” (T 87)%.

Nasuwa si¢ pytanie o przyczyny, dla ktorych Le$mian siggal tak daleko wstecz,
poza aktualng tradycjg literacka. Postawg poety tylko po czg$ci mozna wythuma-
czy¢ jego tradycjonalizmem oraz poczuciem wyobcowania, rosngcym zapewne
w Dwudziestoleciu — na ten wiasnie okres przypada dojrzata twdrczos¢ Lesmiana,
réwniez apogeum jego balladopisarstwa. Znawcy tematu wskazuja, ze poeta po-
szukiwat w prehistorii i w kulturach pierwotnych uniwersalnego, trwatego i po-
nadczasowego modelu sztuki stowa®. Za model taki mogt postuzy¢ wiasnie ,,je-
zyk” literatury ludowej, a w szczeg6lno$ci forma ballady — jako w pewnym sensie
syntetyczna (ze wzgledu na trojrodzajowosc), dajaca spore mozliwosci ekspresji.

Na indywidualne poczucie wyobcowania natozyla si¢ ponadto obiektywna
»hiewydolnos$¢” aktualnego systemu. Le§mian nie mogt wypowiadad sig w ,,jezy-
kach” oferowanych przez literacka wspotczesnosé, ta bowiem nie dysponowata
odpowiednimi formami. Dawatl si¢ w niej zauwazy¢ mianowicie brak wzorcoéw
poetyckich dyskursu metafizycznego (dlaczego liczne szkoty i prady pierwszej
dekady Dwudziestolecia takich wzorcow nie wyksztalcily — to juz inna sprawa).
Alternatywa byla poezja Mlodej Polski, stanowiaca zreszta dla przetomowej Bal-
lady o dumnym rycerzu (1912) jeszcze catkiem naturalny kontekst. Wprawdzie
w tego rodzaju sytuacjach modernisci sami najczeSciej siggali po stylizacje, tym
razem biblijna, ale nie byto to bezwyjatkowa reguta. Jednak do metafizycznej po-
ezji mtodopolskiej LeSmian odwotywa¢ sig nie chcial. Czy z obawy o narazenie
si¢ na zarzut epigonstwa? Z pewnoscia nie; echa mtodopolskie pojawiaja sie w za-
sadzie do samego konca w tworczosci poety. Czy dlatego, ze wzniosta metafizyka
epoki, ktéra go zrodzita, stata mu si¢ w pewnym momencie obca?*! By¢ moze,
lecz tylko po czgsci. Jak si¢ wydaje, Lesmian po prostu pragnat wypowiadaé sie
nie wprost, tworzy¢ teksty celowo niejednoznaczne. Nie chcac pisaé wierszowa-
nych traktatow filozoficznych (co nie odpowiadato wyznawanej przezen koncep-
cji poezji) ani kreowa¢ form nowych (co byloby niezgodne z jego konserwaty-
zmem), musiat poeta odwota¢ si¢ do przesztosci literackiej. Stosunkowo najbliz-
szg tradycja byl romantyzm, zwlaszcza jego nurt ,,ludowy”, z pewnym dorobkiem
na polu filozoficznym (Mickiewicz). Tak wigc znéw dochodzimy do ballady.

Oczywiscie, 1ten tradycyjny gatunek, nawet po oczyszczeniu z literackich
,»haleciatosci”, czyli po sprowadzeniu do ludowego pierwowzoru, nie mogt w pet-
ni zaspokoi¢ potrzeb artystycznych Lesmiana. Folklor jest systemem tak odle-
glym, Ze nie sposob nawiaza¢ z nim kontaktu na zasadzie aktywnej kontynuacji.
Zreszta pisarz zbyt dobrze zdawal sobie sprawg z niedoskonalosci i ograniczen

¥ Zob. w cytowanej tu ksiazce zwlaszcza rozdz. Motyw wielkiego powrotu. Zob. tez M. G to-
winski, Lesmian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny. W: Zaswiat przedstawiony. — J. Prokop,
Niepochwycien. (Motyw regresu w poezji Lesmiana). W zb.: Studia o Lesmianie.

“ Zob. Gtowinski, Lesmian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny, s. 26-32.

3 Tak przypuszczal Trznadel (T 252).
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balladowego ,,jezyka”, by go calkowicie zaakceptowacé, cho¢ tez zbyt byt mu on
potrzebny, by go zanegowac¢ i odrzuci¢. Wybral wigc rozwigzanie posrednie, po-
zwalajace na nadzwyczaj swobodne korzystanie z mozliwoéci gatunku, przy za-
chowaniu koniecznego (i nieuniknionego) dystansu. Ballada Le$mianowska to
forma tradycyjna (bo osadzona w tradycji), a jednoczesnie zupeilnie odmienna
zaréwno od literackiego, jak i od ludowego pierwowzoru. Powiada bowiem Bal-
bus, Ze stylizacja jest zawsze ,,operacja formotworcza” (B 70). LeSmianowski gest
regresu rodzi catkiem nowa jako$¢, a poniewaz to gest powtarzalny i powtarzany
(wprawdzie tylko przez jednego twoércg), mozna moéwic o nowej balladzie. Natu-
ralnie sam Ow gest jest takze opatrzony dystansujacym cudzystowem — stanowi
rodzaj gry literackiej*.

Stosunkowo szybko dystans zaczat narasta¢, co byto symptomem zuzycia sig
formy. Juz Ballada bezludna, umieszczona na koncu gtéwnego cyklu balladowe-
go £qki, stanowila ironiczna puente, podwazajaca sens wszystkich utwor6w, ktore
znalazly sig przed nia. Wiersz ten tematyzuje bowiem problem sposobu istnienia
balladowych postaci fantastycznych. Tytutowy epitet ,,bezludna” wskazuje na brak
osobowego bohatera — w utworze wystgpuje tylko ,,mgta dziewczgca”, ktora ,,bo-
lesnie chce sig stworzy¢, chee sig weieli¢”, ale nie potrafi tego dokona¢, bo nie ma
,»hikogo, kto by widzial, kto by styszal”. Pojawia sig¢ zatem sugestia, ze bez udzia-
tu $wiadomosci balladowe wypadki sa niemozliwe: na ,,niedost¢pnej ludzkim
oczom” lace nic poza ,spetnionym nieistnieniem” nie moze si¢ zdarzy¢. Wyply-
walby stad kolejny wniosek, ze wszystko, co dziato si¢ w poprzednich balladach
cyklu, bylo wylacznie projekcja Swiadomosci (zdolno$ci widzenia i styszenia tego,
co nie istnieje), a wigc faktem nieobiektywnym.

Ballada bezludna jest wéréd utwordw reprezentujacych model Lesmianowski
pierwszym wierszem, w ktorym poeta uchyla ludowej maski, pozwalajac sobie na
wypowiedz do pewnego stopnia bezposrednia. W zbiorze £qka taka sytuacja po-
wtarza sig tylko raz jeszcze — w balladzie Dwoje ludzienkéw, natomiast w tomie
nastgpnym jest wrecz powszechna (Romans, Dziewczyna, Dzananda, Kocmotuch,
Srebron, Niewidzialni i inne). W strukturze tych utworow powstaje jakby peknig-
cie: roztam na to, co ludowe i balladowe, zatem ,,cudze”, i na to, co ,,wlasne”,
wspotczesne, wyrazone bezposrednio (oczywiscie takze ta bezposrednio$é jest
konwencja poetycka). Nieuniknione w stylizacjach dysonanse widoczne byty row-
niez w balladach wczesniejszych, teraz jednak zostaja ostatecznie ujawnione. Taka
sytuacja ma wazkie nastgpstwa. Jak stwierdzit Czaplejewicz, fabula traci znacze-
nie samoistne, zostaje ,,sprowadzona do roli przypowiesci i tym samym jest pod-
porzadkowana tezom narratora [...]”**. Nie wszystkie wymienione teksty mozna
nazwaé (wedle okreslenia badacza) ,,wierszowanymi esejami filozoficznymi”,
ale niewatpliwie tak zmodyfikowana forma pozwala na dyskursywne wyrazenie
pewnych tresci.

Narastanie dystansu da si¢ zaobserwowacé takze w utworach, w ktérych narra-
tor nie ujawnia sig bezposrednio. W Alcabonie polemike z ballada i jej ,,§wiatopo-
gladem” Lesmian przeprowadza za pomoca strategii stylizacji parodystyczne;j.

4 Balbus pisal nawet o ludycznym aspekcie stylizacji (B 67).
¥ Czaplejewicz, op. cit,s. 16.
4 Ibidem.
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Zakwestionowane tu zostaja podstawowe kompetencje semantyczne gatunku, w tym
jego zdolno$¢ orzekania o $wiecie zewngtrznym. Narrator naiwnie zapewnia, ze
wszystko, 0 czym mowi, zdarzylo sie, istniato ,,na pewno”, tym samym jednak wska-
zuje na to, iz mogto by¢ wregcz przeciwnie. Pisze Trznadel: ,,Szczegodlna groteskowa
zarliwo$¢ dokonywanych deklaracji podwaza ich pewnos$c” (T 187). Podobny chwyt
zastosowal poeta takze we wczesniejszym Dusiotku, gdzie ludowy ,,pleciuga” po-
wiada niedorzecznie:

Nie wiadomo dzi$ wcale,

Co sig $nito Bajdale?
Lecz wiadomo, Ze szpecac przystojnos§¢ przestworza,
Wylazt z rowu Dusiotek, jak potbabek z toza.

Z dalszej czg$ci utworu wynika jasno, iz Dusiotek byt zmora senna, a nie zywa
i realng istota, iz byt rzekomo tajemnicza tre$cia snu Bajdaly. Ow jawny absurd
prowadzi do zakwestionowania sensu catej opowiesci. Bylaby to zatem nie tyle
dyskusja z chrzescijanska teodycea, jak chcial Wyka®, ile karykatura takiej dys-
kusji — Bdg nie jest stworca dusiotkow, bo te nie istniejg obiektywnie, samo to zas$,
ze 6w rzekomy stworca pojawia sig¢ w tak ,,podejrzane]” narracji, podwaza i jego
istnienie.

Parodystyczna czy przynajmniej ironiczna perspektywa jest dostrzegalna nie-
mal we wszystkich péznych balladach Le$miana. Trudno tu zreszta mowic jesz-
cze o balladach jako o realizacjach gatunku — narracja zostaje ,,rozrzedzona” w mo-
nologu lirycznym, fabuta kurczy sig, postaci sa portretowane, a nie ukazywane
w akcji. W skrajnych przypadkach balladowe elementy stanowig ,,inkrustacyjny”
wystroj wiersza typowo lirycznego (Sfowa do piesni bez stow). Niemal wyelimi-
nowane zostaja nawiazania do ludowosci — na rzecz literackiej fantastyki, swo-
istej mitologii tworzonej przez samego Le$miana. Wiersze te sa wlasciwie juz
tylko kontynuacjami Le$smianowskiego modelu gatunku. Jest to zatem kres moz-
liwosci formy wykreowanej przez poete.

¥ Wyka,op. cit., s. 424-427.
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