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Zranione i cierpigce ,,Ja” w twoérczosci Slowackiego

W V akcie Samuela Zborowskiego znajduje si¢ nastgpujacy tajemniczy frag-
ment:

Przecze,
A to na prawdy wywiodg zwierciadlo,
Ze nie o glowe — bo sto glow upadto,
Niesprawicdliwiej — nie o jego fono,
Bo mnie na §wiccie gorzej gdzies raniono
W serce... a przeciez nie dochodzg sprawy... [10, 280]"

Stowa te wypowiada Ja, postaé, ktora wiasnie pojawila sie na scenie, ,,zaste-
pujac” Bukarego, by wkrotce zostac ,,zastapiong” przez Adwokata. Owa postac
wyjasnia istote procesu toczacego si¢ miedzy Zborowskim a Zamoyskim. Nie mowi
jednak nic o ,,sprawie”, ktorej ,,nie dochodzi”. Znamienne, ze Bukary — wczesniej
Lucyfer, duch globowy — podejmujac si¢ obrony Zborowskiego, stwierdza:

Lecz jesli cierpial kto wigcej ode mnie,

Jesli kto twardsza byl na piorun skal,

Jesli w kim serce (wzgardy) glo$niej grzmialo

Na falsz — co falsze tu szatanskie wspieral,

Jesli kto wigksze izy w zrenicach zbierat

Nad ngdza wielkich — we wngtrzno$ciach powiek,

Jesli jest taki tutaj duch i cztowiek,

A jesli ngdze go ojczyzny rusza,

Niech stanie — glos mu oddam... cho¢by z dusza... {10, 278]

I zjawia sig Ja, posta¢ eksponujaca wlasne cierpienie bgdace nastgpstwem
wejscia na droge nasladowania Chrystusa. Komentatorzy Samuela Zborowskiego
poswigcili wicle uwagi ustaleniu tozsamosci bohaterow dramatu?. Mozna tu jesz-

Autor jest laurcatem konkursu o stypendiuin krajowe dla miodych naukowcoéw Fundacji na
Rzecz Nauki Polskiej w roku 2001.

! Cytaty zutworéwJ.Stowackiego pochodzaz edycji: Dziefa. Wyd. 2. Pod redakcjaJ. Krz y-
zanowskiego. T. 1-14. Wroctaw 1952. Pierwsza liczba oznacza tom, nastgpna — stronice.
2 Zob.np.S. Makowski, Juliusz Stowacki. Warszawa 1980, s. 118.
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cze wskaza¢ na Mickiewiczowski §lad w przywotlanych fragmentach — paralelg
z Wielkq Improwizacjq z 111 czgéci Dziadow, takze monologiem czlowieka zranio-
nego i cierpiacego. Istnieje wszakze jeszcze jeden §lad interpretacyjny zwigzany
z watkiem takiego cztowieka, $lad odsylajacy do twdrczosci Stowackiego sprzed
okresu genezyjskiego.

Zranione i cierpiace Ja z Samuela Zborowskiego przywodzi na mysl — chocby
przez proste zbieznosci okreslet — Anhellego, ktorego serce ,,nie bylo tak czyste
jak dyjamentowe Zrodio itak wonne jak lilije wiosenne” (2, 282), Szczgsnego
Kossakowskiego, ktory ,,zabity jest na sercu” (6, 385), dziecko z Godziny mysli,
ktérego ,,Serce jak krysztal w setne poryto sig skazy” (2, 216), czy bohatera Szan-
farego, gdzie poeta pisze o sercach, co ,trafiajac na serca kamienne, / Same sig
wkrotce staly kamiennemi” (2, 16). Jak wida¢, serce stanowi tu symbol tozsamo-
$ci bohatera®. Przy czym znamienne, ze Stowacki wielokrotnie eksponuje jego
skaz¢. Watek cztowicka zranionego i cierpigcego nalezy do obsesyjnie powraca-
jacych w tworczoséci autora Godziny mysli tematéw antropologicznych, co — by
powotac sie na badaczy z kregu krytyki tematycznej — powinno sktoni¢ do poszu-
kiwania w tym watku istotnej dla poety prawdy *. Elementy takiej kreacji bohatera
da si¢ odnalez¢ i w innych dzietach Stowackiego, a takze w jego listach 1 w pa-
migtniku.

W twoérczosci poety wykreowane zostaly zatem postacie, ktére mozna uznad
za wcielenie wzorcowego bohatera — realizuja one jeden z modeléw biografii ro-
mantycznej. Pojawia sig wiec ,,Ja” o wielu twarzach, a tym, co stanowi 0 wspol-
nocie owych poszczegolnych kreacji, jest wlasnie temat rany i cierpienia.

To niewatpliwie uproszczenie, ale prowadzi do interesujacych konstatacji do-
tyczacych $wiata idei oraz wyobrazni poety, a takze tego, jak autor Samuela Zbo-
rowskiego pojmuje literature. Owo stwierdzenie wystegpuje explicite badz jako
ukryte zalozenie w wielu pracach po$§wieconych utworom Stowackiego *. Konse-
kwencja bedzie traktowanie jego tworczosci do r. 1842 jako jednego, cho¢, oczy-
wiscie, zroznicowanego tekstu. Poszczegélne utwory poety postuza tu za przykla-
dy, zostang niejako podporzadkowane ogélnej problematyce myslenia o egzystencji
i bede sie do nich odwotywal przy omawianiu zjawisk zwigzanych z tg problema-
tyka u Stowackiego. Proponujg jednoczesnie, by niektore dzieta — Szanfarego, Go-
dzine mysli, Horsztyrskiego, Anhellego, a takze W Szwajcarii —uzna¢ w jego twor-
czo$ci za swego rodzaju centra interesujacych mnie zagadnien. Kazdy z wymie-
nionych utwordéw prezentujac je w cato$ci zarazem ujawnia w sposob szczegolny
jaki$ ich fragment.

Trzeba wszakze pamietac, iz w dziele poety zaznacza sig ewolucja tematu czto-
wieka zranionego i cierpiacego. Przede wszystkim polega ona na komplikacji jego
loséw, wpisywanych w coraz bardziej rozbudowane porzadki motywacyjne: psy-
chologiczny, historyczny, metafizyczny.

3 Mozna tu dopatrywac si¢ wplywu Biblii na takie traktowanie slowa ,,serce”. Zob. Z. Le s z-
czynski, O inspiracji biblijnej przenosnych znaczen ,,serca”. W zb.: O jezyku religijnym. Red.
M. Karpluk, J. Sambor. Lublin 1988, s. 145 n.

4 Zob.l.Trostaniecki,, Nowa krytyka” w kontrataku. ,,Pamigtnik Literacki” 1967, z. 4,
s. 624.

5 Przykladem moze by¢ studium M. Janion ,Tak bedzie pisata kiedys Polska” (w: Czas
Jormy otwartej. Tematy i media romantyczne. Warszawa 1984).
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»Co to — ja?”

Refleksja antropologiczna stanowi niewatpliwie jeden z wazniejszych aspek-
tow tworczosci Stowackiego, i to zarowno w okresie, kiedy pisat on pod wptywem
wczesnoromantycznej filozofii egzystencji®, jak i wowczas, gdy szczegdlnie
zajmowata go problematyka esencji’ (jesli mozna tu jeszcze mowié o antropo-
logii)®. Oczywiscie, jest to specyficzna refleksja poetycka, daleka od systemo-
wych ujec¢ i spekulatywnych rozwazan, operujaca natomiast metafora jako figu-
ra roz§wietlajaca sens ludzkiego losu. Egzystencjalistyczny charakter tworczo-
sci Stowackiego —tej dor. 1842 — stanowi o specyfice jego odmiany romantyzmu,
polemicznego w stosunku do romantyzmu Mickiewiczowskiego. Kwestig¢ te
podnioést Marian Ursel piszac o dwoch typach powiesci poetyckich i zarazem
dwoéch typach bohatera owych powiesci w polskim romantyzmie. Zdaniem
badacza:

Na plan pierwszy wysunat si¢ wigc {[w powiesciach poetyckich Stowackiego] problemat
egzystencjalny, prawo jednostki do szczgscia indywidualnego i dochodzenia praw do niego
chocby za ceng zaprzanstwa, ponad prawem i wbrew moralnym czy patriotycznym prawom®.

Wedtug Ursela poeta przygotowat w ten sposob podwaliny swojej dalszej twor-
czosci ',

Zagadka cziowieka w sposdb jawny staje w centrum $wiata mysli i czynow
bohaterow Horsztynskiego, dramatu sytuujacego sig¢ pomigdzy wspomnianymi
dwoma okresami tworczosci poety i celnie charakteryzujacego problem antropo-
logiczny Stowackiego. Stary stuga Sforka, bohater groteskowy, pada ofiarg po-
czucia humoru Karta i Ksinskiego. Otrzymuje zestaw pytan oraz jedno polecenie
(wydmucha¢ kwadratowg bankg), ktére maja mu przynies¢ tytut ksiazecy i fortu-
ng, zmieni¢ jego zycie w bajkg. Wérdd pytan ,tatwych do zadania, ale trudnych
do rozwiazania” (6, 370) (np. ,,Co Bog pierwej stworzyl, czy jajko, czy kure?”, 6,
371, ,,Co wigcej wazy, czy funt piasku, czy funt zelaza?”, 6, 372) znajduje sig
takze pytanie: ,,Co to — ja?” (6, 371) — paradoksalnie obnizone i zarazem wywyz-
szone przez otaczajacy je kontekst. W poszukiwaniu rozwiazan Sforce pomaga
Trombonista, radzi, jak wydmucha¢ kwadratowa bankeg (wystarczy znalez¢ kwa-
dratowg stomkg), podsuwa odpowiedzi na poszczegélne pytania. Gdy jednak pada
pytanie: ,,Co to —ja?”, Trombonista kategorycznie stwierdza: ,,To, mosci Sforka,
glupie pytanie!... to glupie pytanie!” (6, 371). Powtarza tak raz jeszcze i dodaje, ze
,»Juz je rozwigzal i zapomniat dawno” (6, 375). Co jednak znaczy owa kwalifika-

® Mam na mysli refleksj¢ zwigzana z tematem ,,kamienienia” cztowieka posrod ,,ludzi-gta-
z6w”, w polskim romantyzmie ujawniajaca sie np. w Dziadach wilefisko-kowienskich A. Mickiewi-
cza. Wypowiada si¢ o tym S. Tre ugutt (Pisarska mlodosé Stowackiego. Wroctaw 1958).

7 Zob. E. Lubieniewska, Upiorny Aniol. Wokol osobowosci Juliusza Slowackiego. Kra-
koéw 1998, s. 8.

¥ Zob. uwagi W. Szturca w pracy Przemiany postaw etycznych bohateréw dramatéw Slo-
wackiego (w: O obrotach sfer romantycznych. Bydgoszcz 1998, s. 33).

® M.Ursel, Wstgpw: J. Stowacki, Powiesci poetyckie. Wyd. 4, zmienione. Wroclaw 1986,
s. XX1. BN 1 47. Zob. tez M. Ursel, Bohater romantycznej powiesci poetyckiej. ,,Prace Literackic”
t. 15(1973),s. 61.

'* Podobnie uwaza J. Bourrilly (O doswiadczeniu poetyckim mlodego Stowackiego. Prze-
tozytJ. Lisowski., Tworczo$é” 1959, nr 9, s. 97).
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cja: ,,glupie pytanie”? Czy tak samo glupie jak pozostale pytania, a moze glupie
w jaki$ inny sposob?

Los Sforki zdaje si¢ dowodzi¢, iz to nie samo pytanie jest glupie, lecz glupca-
mi sg ci, ktérzy je stawiaja i probuja znalez¢ na nie odpowiedz (znamienne, ze
bohater poczatkowo twierdzi: ,,rozum to los”). Przede wszystkim okazuje sig, iz
pytanie: ,,Co to — ja?”, jest pytaniem bardzo niebezpiecznym. Sforka, uwiktany
w paradoksy zagadek, trafia do szpitala wariatéw, powtarzajac wciaz: ,,Co to —
ja?”. Staje sig ofiarg juz nie tylko szyderstwa btaznow, ale i szyderstwa losu.

Anegdota o starym studze petni w dramacie rolg ironicznego lustra, w ktorym
przeglada sie egzystencja glownego bohatera, Szczgsnego, réwniez cztowieka sta-
wiajacego pytanie o wiasne ,,Ja”, ale czyniacego to serio''. Anegdota owa — jak
zauwaza Maria Kalinowska — odstania prawdg, ze droga poznania zagadki czlo-
wieka wiedzie przez chorobe, bedaca metafora ciemnoSci, przez przezycie tego,
co irracjonalne i sprawiajace cierpienie '?. Nie wiadomo wszakze, czy ta droga
przyniesie odpowiedzi na stawiane pytania, i chyba nie wylacznie dlatego, ze
Horsztynski jest dramatem niedokonczonym (znaczace, iz poeta podkreslal w li-
$cie do matki osobisty charakter utworu '*). Pewne jest natomiast, ze bohaterowie
Stowackiego do$wiadczajac zta i uswiadamiajac sobie owo doswiadczenie, po-
znaja granice swojej egzystencji, niejako sprawdzajac wlasne czlowieczenstwo,
a moze jego brak? '* Poeta ujmuje w ten sposob fenomen cztowieka w jego skom-
plikowaniu, dostrzegajac glebig i antynomiczno$¢ bytu ludzkiego.

Muzyka, antropologia, romantyzm

Propozycja antropologiczna Stowackiego odstania swoje zwiazki z romantycz-
nym mitem muzyki (ma on wszakze o wiele dawniejsze zrodto) '*. Istnienie czto-
wieka jest czesto charakteryzowane w tworczosci poety poprzez dzwigk, np.
w Horsztyriskim Salomea mowi o Szczgsnym, zwracajac si¢ don:

Pan dzi$ jestes jak moja biedna harfa. Muzyk z Wilna nie przyjechat i nie naciagnat strun...
Chcialam gra¢ wesolg piosenke mezowi, a z rozstrojonej harfy wychodzity takie dzikie tony,
ze nie mogtam dokonczyé. [6, 300]'®

" Zob. M. Kalinowska, Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci. Warsza-
wa 1989, s. 147. Zdaniem badaczki, Horsztyniski jest tym utworem Stowackiego, w ktérym nastgpu-
je proba przekroczenia wezesnoromantycznej filozofii egzystencji (s. 140).

12 Ibidem, s. 148.

13 {Zdaje) mi sig, ze piszg zupelnie dla siebie i stad wigcej moze bgdzie naturalnosci — i bar-
dziej rozwiane zarysy...” (13, 244).

14 Zob.M.Piwinska,Slowacki ekspresjonistyczny. W zb.: Stowacki wspdtczesny. Red. M. Tro-
szyfski. Warszawa 1999, s, 117. Pytanie o zlo w polskiej literaturze, zwlaszcza romantycznej i zwia-
zanej z romantyzmem, stawia M. Janion w ksiazce Wobec zia (Chotoméw 1989). Problematyka
ta w literaturze europejskiej zajmuje si¢ G. Bataille (Literatura a zlo. Emily Bronté, Baudelaire,
Michelet, Blake, Sade, Proust, Kafka, Genet. PrzelozytaM. Wodzynska-Walicka. Przedmo-
waZ. Bienkowskiego. Krakow 1992).

15 Zob. J. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku wszechswiata. Prze-
tozyl M. G o d y n. Krakéw 1996, s. 26.

16 Fragment ten zawiera aluzjg do Hamleta. Zob. J. Maciejewski, Funkcja hamletyzmu
w ,, Horsztyriskim” Juliusza Slowackiego. W zb.: Literatura, komparatystyka, folklor. Ksigga poswie-
cona Julianowi Krzyzanowskiemu. Red. M. Bokszczanin, S. Frybes, E. Jankowski. Warszawa 1968,
s. 353.
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Podobnie zachowuja sig rowniez inni bohaterowie Stowackiego . Uzywa on
metafory czlowieka-instrumentu (harfy) takze w swoich listach. Pisze do Joanny
Bobrowe;j:

a teraz uwazaj mnie, Pani, za wnemego slugg, za dobrze nastrojong harfg, z ktérej ile razy
zechcesz Pani prawdziwy ton wycnqgnqc da Ci go; ile razy falszu szukaé bedziesz, falsz bedzie
wing Pani, i glos wydobyty ze mnie - nie pocieszy Jej. [14, 157]

Przyktady takie mozna by mnozy¢, pochodza one réwniez — jak w przypadku
tego fragmentu listu — z pdznej tworczosci poety. Cztowiek jawi sie w jego utwo-
rach jako instrument rozstrojony (najczgsciej) lub nastrojony; droga, ktora prze-
bywa, jest droga rozstrajania lub strojenia jego ,,Ja” '8, Obraz cztowieka-instru-
mentu jest wigc w tworczosci poety swego rodzaju metafora egzystencji (metafo-
ra taka wystepuje i u mnych pisarzy, np. u Krasifniskiego '%).

Hermeneuci zwracajq uwagge, ze metafora stanowi podstawg myslenia filozo-
ficznego, zblizajac je zarazem do literatury. W tym, co postrzegane zmystami,
w obrazie, zawiera tresci wymykajace si¢ dyskursowi 2. Metafora ujawnia bowiem
to, co tajemnicze i skomplikowane, trudne do wypowiedzenia, dopiero szukajace
dla siebie jgzyka, ale dzigki temu niezwykle wymowne, wykraczajace poza jezyk.
Mozna tu sparafrazowaé Paula Ricoeure’a: metafora ,,daje do myslenia”. Wazne
jest przy tym, ze obraz cziowieka-instrumentu nawiazuje do istniejacych w kultu-
rze mitow, czerpie z nich swoje sensy rozprzestrzeniane na cato$¢ tekstow poety,
na wystepujace w nich fragmenty antropologiczne.

W Raptularzu — juz w genezyjskim okresie tworczosci — Stowacki zanotowat:

Muzyka ziemska odbiciem muzyki sfer. — Czut to Platon, kiedy polaczyt ja z astronomiag
— astronomia muzyka inteligencji — a ta stuchu. {11, 230]%

Fragment ten ujawnia platoniski i pitagorejski trop w antropologii muzycznej Sto-
wackiego i romantyzmu 2. Owa epoka powraca do tak okre$lonego przez Jamie Ja-

'" Instrument (harfa) stanowi u Stowackiego takze metafore komunikacji ~ porozumienie jawi
si¢ wigc jako dostrojenie sig do drugiego czlowicka (Amelia kontaktujaca sig w Horsztyriskim z nie-
Zyjaca matka). Z kolei w Marii Stuart instrument ten jest metafora poznania: harfa Rizzia ,,przeczu-
wa” czekajacy go los.

" Z. Krasinski (Kilka stow o Juliuszu Slowackim. W: Dziela literackie. Wybral, notami
i uwagami poprzedzit P. Hertz. T. 3. Warszawa 1973, s. 264) twierdzit przeciwstawiajac Stowac-
kiego Mickiewiczowi, ze ten drugi byt poeta-rzezbiarzem, pierwszy za$ ,,nie rzezbiarzem, ale muzy-
kiem sig urodzil”. Tym tropem poszedt takze w swoich badaniach I. Matuszewski.

' Zob. M. Bienczyk, Czarny czlowiek. Krasiriski wobec Smierci. Warszawa 1990, s. 80.

® Takie rozumienie metafory proponuje np. H. Arendt w ksiazce Myslenie (Przetozyta H. B u-
czynska-Garewicz Przedmowa M. Krél. Warszawa 1991, rozdz.: Jezyk i metafora oraz
Metafora i niewyrazalne).

2 W innym miejscu Stowacki pisze: ,,w muzyce szukamy $wiadectwa o jednoéci ducha nasze-
g0, ktory si¢ w zharmonizowaniu tondéw znachodzi i réwna nas z duchem §wiata™ (12, 70).

2 O zwiazkach Stowackiego z platonizmem i pitagoreizmem pisze R. Przybylski (Spiew
zamraczajqcy. W zb.: Romantyzm. Janion. Fantazmaty. Prace ofiarowane Profesor Marii Janion na jej
siedemdziesigciolecie. Red. D. Siwicka, M. Bicticzyk. Warszawa 1996, s. 119. Przedruk w: Rozhukany
kon. Esej o mysleniu Juliusza Slowackiego. Warszawa 1999): ,,Tworcze powtorzenie metody Platona,
reinterpretacja lub wrecz ponowienie dawnych animistycznych wyobrazen, przekazanych przez or-
fizm i pitagoreizm, tworzenie nowych opowiesci mitycznych, mythologein, wydawato si¢ Stowackie-
mu wiasciwym sposobem dotarcia do tego, co niepojete i tajemnicze”, Zob. tezJ. G.Pawlik o w-
ski, Studiow nad ,,Krolem Duchem” cze$¢ pierwsza: Mistyka Stowackiego. Lwow 1909, s. 360.
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mesa ,,wielkiego tematu” kultury Zachodu, wydobywajacego jednos¢ muzyki, filo-
zofii i nauki®. Romantycy byli przekonani, Ze muzyka stanowi ,,jgzyk ponad jezy-
kiem”?* | jest w szczegdlny sposob duchowa, traktowali ja wigc jako sposob ekspre-
sji 1 komunikacji, jako sposob poznania; muzyka odkrywa, wedlug nich, tajemnice
kosmosu oraz cztowieka. Theon ze Smymy w nastgpujacych stowach charakteryzo-
watl poglady pitagorejczykow:

Pitagorejczycy, za ktérymi w wielu wypadkach idzie Platon, muzyke nazywaja zestroje-
niem rzeczy przeciwnych, zjednoczeniem wielorakich, uzgodnieniem niezgodnych. Bo mo-
wia, ze zasadzajq si¢ na niej nie tylko rytmy i melodia, ale po prostu caly ustroj (Swiata). Celem
jej bowiem jest jednoczenie i zestrajanie. Wszak bog jest zestroicielem rzeczy niezgodnych .

Muzyka okresla zatem istotg relacji, w ktorych znajduja sig poszczegdlne frag-
menty uniwersum: makro- i mikrokosmosu, co faczy refleksjg kosmologiczna z re-
fleksja antropologiczna. Martin Buber stwierdza:

W epokach zadomowienia mysl antropologiczna istnieje jedynie w obrebie idei kosmologicz-
nej, w epokach bezdomnosci — zyskuje na glebi, a wraz z giebia zyskuje tez na samodzielnosci *.

Romantyzm bedac ,,epoka bezdomnosci” odwotuje sig wszakze do wyobra-
zen kosmologicznych, by m.in. w ten sposob przedstawi¢ swoje pojmowanie czlo-
wieka. Tym samym wyobrazZenia poetdw o kosmosie stajg si¢ Swiadectwem rze-
czywisto§ci wewnetrznej romantyka. James eksponuje w swoich rozwazaniach
to, ze romantyzm dokonat destrukcji ,,wielkiego tematu”, ujmujac go wiasnie w per-
spektywie subiektywnej?’.

Mozna przyjac, iz wzorcowa realizacja mySlenia o kosmosie i czlowieku w ka-
tegoriach harmonii oraz dysharmonii stata si¢ dla romantykoéw sformulowana przez
Friedricha Schillera koncepcja naiwnosci i sentymentalnosci, tragizmu rozdartej
egzystencji cztowieka nowozytnego, jej paradoksalnosci®.

Przedstawiona w literaturze romantycznej kosmologia i antropologia zazwy-
czaj ukazuje rozstrojenie uniwersum. Wing za to zostaje obarczony cztowiek %°.
Siggnijmy do rozwazan Novalisa w Uczniach z Sais:

B James, op. cit., s. 26.

24 Zob. C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia. Przetozyt A. Buchner. Kra-
kow 1988. - E. Bienk o wska, W poszukiwaniu krolestwa czlowieka. Utopia sztuki od Kanta do
Tomasza Manna. Warszawa 1981, s. 169.

3 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. T. 1. Wroctaw 1960, s. 105. Zob. tez frag-
menty tekstOw pitagorejczykow zebrane w Harmonii sfer (,,Koniec Wieku” 1994, nr 6, s. 9). Reflek-
sja dotyczaca muzycznej natury bytu pojawia si¢ réwniez w tradycji mistyki europejskiej. Sw. Jan
od Krzyza (Muzyka mistyczna. W: Dziela. Wyd. 4, przejrzane i poprawione. Z hiszpanskiego
przelozyl B. S my rak. Wprowadzenie O. Fil e k. Krakow 1986, s. 600) pisze: ,,W spoczynku i ci-
szy tej nocy, wérdd tego poznania $wiatta Bozego, widzi dusza przedziwna zgodnos¢ i tad madrosci
Boga w calej roznorodnosci stworzen i we wszystkich jego dzietach. Wszystkie razem i kazde z osobna
maja w sobie jaki$ przejaw Bozej doskonalo$ci i kazde przez to, co posiada, glosi na swoj sposéb to,
co w niej jest Bogiem. A dla duszy rozbrzmiewa to jak akordy najcudowniejszej muzyki, ktora prze-
wyzsza wszystkie dzwigki i melodie §wiata”,

% M. Buber, Problem czlowieka. Przetozyl W. R e s zk e. Warszawa 1993, s. 20.

7 James, op. cit., s. 184,

B F.Schiller, O poezji naiwnej i sentymentalnej. W: Listy o estetycznym wychowaniu czlo-
wieka i inne rozprawy. Przetozyli 1. Kronska, J. Prokopiuk. Wstgpem opatrzyt J. Proko-
piuk. Warszawa 1972.

® A, Béguin (Odrodzenie odradza sie. W zb.: Szkola Genewska w krytyce. Antologia.



JULIUSZ SLOWACKI W KREGU FILOZOFII EGZYSTENCIJI 49

,»0, gdybyz cztowiek [...] rozumial wewngtrzng muzyke natury i miat zmyst dla zewngtrznej
harmonii! Ale on nie zdaje sobie w pelni sprawy z tego, Ze wszystkie [tj. czg$ci natury] pozo-
stajemy we wzajemnym zwigzku i Ze zadna z nas nie moze istnie¢ bez innych. Nie potrafi on
niczego zostawié¢ w spokoju, niby tyran rozdziela nas i wprowadza migdzy nas dysonans™?,

W konsekwenc;ji czlowiek ,,nieskonczong, tworcza muzykeg wszech§wiata spro-
wadza do jednostajnego stukotu ogromnego miyna, napgdzanego strumieniem
przypadkow [...]”3'. Niemiecki romantyk krytykuje uroszczenia analitycznego ro-
zumu, usitujacego zapanowac nad naturg i jednoczesnie pozbawic¢ ja metafizycz-
nego sensu. Podobne wypowiedzi pojawiaja sig i u innych przedstawicieli epoki.
Nie wszyscy pisza wszakze o winie intelektu, o swego rodzaju ranie zadanej czlo-
wiekowi przez kulture. M.in. Stowacki dowodzi, Ze rozpad harmonii uniwersum
wigze si¢ z problematyka etyczna.

Jednak romantycy przyznaja cztowiekowi takze rolg tego, ktory przywraca
(moze przywroci¢) harmonig uniwersum. William Wordsworth pisze w Preludium:

Umyst cztowieka tak jest utworzony

Jak tchnienie muzyki i jej harmonia.

Kunszt tajemniczy, niewidzialny, spaja
Zywioly sprzeczne i kaze im w zgodzie
Pulsowa¢. Jakze wszystkie trwogi, wszystkie
Weczesne udreki, zale i znuzenia,

Mysli i rézne uczucia, co wnikly

W moj umyst, jakze si¢ one zlozyly

Na blogi spok¢j, w jakim trwam, gdy jestem
Godny samego siebie. [...] *2.

Warto zauwazy¢ wystgpujacy tu motyw godnos$ci czlowieka. Musi on zdoby¢
sig na wysilek moralny. W ten wiasnie sposob usuwa wszelkie sprzecznosci. Utra-
cona harmonia uniwersum jest zatem stanem, ktéry moze by¢é odzyskany. Zostat
on zagubiony, lecz nie zniszczony (czy tez raczej: czlowiek zostal wygnany z uni-
wersum harmonii, do ktérego moze powrdcié). ,,Wielki temat” znajduje zatem
swoje miejsce w opowiesci romantykdw o Ztotym Wieku i probie jego restytuciji,
jak dowodzi Meyer H. Abrams, podstawowej metanarracji epoki>.

Wybér H. Chudak, Z. Naliwajek,J. Zurowska, M. Zurowski. Przedmowa M. Zu-
rowski. Warszawa 1998, s. 105 {ttum. J. Z ur o w s k a)) pisze o tego typu mysleniu: ,.idea analogii
splata si¢ z mitami usitujacymi wyjasni¢ pochodzenie zta. Nie tylko przyroda i umyst (zwlaszcza
nasz umyst) sg z tej samej esencji, bedac emanacjami jedynej przyczyny, na dodatek bowiem zepsu-
cie umystu ludzkiego pociagnglo za soba upadek samej przyrody”. Zob. tez zawarty w tej ksiazce
fragment rozprawy A. B € guina Romantycy niemieccy i nieSwiadomosé. O idei jedni oraz harmo-
nii wszech$wiata w romantyzmie pisze M. Ciesla-Korytowska (Romantyzm a poznanie.
W: O romantycznym poznaniu. Krakéw 1998).

% Novalis, Uczniowie z Sais. W: Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna — studia — fragmenty.
Wybral, przetozyl, wstgpem i przypisami opatrzyt J. Prok o piuk. Warszawa 1984, s. 71.

3' Novalis, Chrzescijanstwo, czyli Europa. W: jw., s. 159. Znamienne, ze — zdaniem N o v a-
lisa (Kwietny pyt. W: jw., s. 103) — czlowiek pozbawiony wewngtrznej harmonii zachowuje moc
tworcza: ,, Wewngtrzny nieporzadek wskazuje na nadmiar sily i zdolnosci, ale takze na brak propor-
cji; precyzja — na wlasciwa proporcjg, ale takze na skromne zdolnosci i sity”.

32 W.Wordsworth, Preludium. W antologii : Twarde dno snu. Tradycja romantyczna w poezji
Jezyka angielskiego. W wyborze, opracowaniu i przekladach Z. Kubiaka. Krakow 1993, s. 197.

3 M. H. Abrams, Formy wyobrazni romantycznej. Przelozyt P. Gra ff. ,Pamigtnik Literac-
ki” 1978, z. 3.
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Stowacki — tworca opowiesci genezyjskiej byt przekonany o istnieniu w ko-
smosie harmonii powstajacej wszakze z dysonansow, a wiec tej odzyskanej. W li-
$cie do Zygmunta Krasinskiego pisal, Ze wiedza o prawach rozwoju §wiata ducha
umozliwia uslyszenie ,,cudownej harmonii — migdzy duchowymi pracami a bole-
Sciami cial, ktére sg chlosta niby bozg i przymusem, i naukg duchow” (14, 189).
Uniwersum jawi si¢ tu zatem jako przestrzen harmonii, sensu, jednoczesnie aby
tak je postrzegac, trzeba by¢ wtajemniczonym; w innym miejscu Stowacki stwier-
dza: ,,Swigci niektdrzy styszeli muzyke sfer — wariaci nieraz slysza...” (11, 265).
Doswiadczenie harmonii* , podobnie jak u pitagorejczykow, jest — wedhug niego
— uzaleznione od mozliwo$ci poznawczych czlowieka, a takze od jego walorow
etycznych: ,,Ziemskiemu tylko duchowi ton szosty wydaje si¢ calym... dla niebie-
skich jest on dysonansem — jest cala przyczyna smutku muzyki globowej [...]”
(12, 193).

Droga (anty)inicjacji

Godzing mysli — bedaca, jak zgodnie stwierdzaja badacze, synteza i w pew-
nym sensie przekroczeniem romantyzmu ,,pisarskiej mtodosci Stowackiego”* —
rozpoczyna nastgpujacy fragment:

Gluche cierpigeych jeki, $miech ludzki nieszczery
Sa hymnem tego $wiata — a ten hymn posgpny,
Zbtakanymi glosami wiecznie wnicbowst¢pny,
Wpada migdzy grajace przed Jehowa sfery
Jak dzwigk niesfornej struny. Ziemia to przekleta,
Co nas takim piastunki $§piewem w sen kolysze. [2, 207]

Ziemia jawi sig tu jako przestrzen zfa i cierpienia. Stowacki przywotuje zwia-
zany z ,,wielkim tematem” obraz kosmologiczny, specyficznie go reinterpretujac,
by ukaza¢ pewxen typ przezycia egzystencji. Jednocze$nie dzigki takiemu ,,cyta-
towi” przemienia opisane w utworze doswiadczenia dwojga dzieci w uniwersalne
prawo kosmosu. Prawo to — wsparte odwotaniem do mysli Emanuela Swedenbor-
ga (poddanej interpretacji) — ukazuje wizje losu czlowieka w sposob pesymistycz-
ny. Wprawdzie panujacy w kosmosie ruch moze prowadzi¢ ku §wiattu, ku Bogu,
a czlowiek zyskuje szansg, by sta¢ si¢ aniotem, jednak ruch ten ma takze kierunek
przeciwny: wiedzie w ciemno$é¢, oddala od Boga, czyni cztowieka aniotem upa-
dtym 3¢ (%,w drugi ruch staje sig¢ glownym przedmiotem zainteresowania Stowac-
kiego w Godzinie mysli, a takze w innych jego utworach sprzed roku 1842. Twor-
czo$¢ poety z tego okresu mozna odczytaé jako zapis do§wiadczenia braku har-
monii uniwersum.

Jak wspomniatem, wydaje sig, ze istnieje swego rodzaju modelowa narracja
— struktura gieboka — ktéra porzadkuje biografie bohaterow Stowackiego w je-
go tworczosci do roku 1842. Cytowany juz Ursel piszac o powieéciach poetyc-
kich wskazuje na ujawniajacy si¢ w nich wspoélny schemat losu cztowieka, pre-

3 Jest to harmonia wypracowywana przez ducha: ,,A sami oto w tgczowych wyjasnieniach sig
— i w rozbitych instrumentach naszej duchowej muzyki — podnosiemy si¢ — do wyrozumienia jasno-
sci Bozych” (12, 193).

3 1. Kleiner, Juliusz Slowacki. Dzieje tworczosci. Wyd. 3. T. 1. Lwow 1924, s. 220.

3% Zob.Lubieniewska,op. cit., s. 36.
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zentowany w masce réznego rodzaju kolorytu lokalnego. Badacz dochodzi do
wniosku:

makrostrukturg powiesci poctyckich Stowackiego wyznaczaja trzy zasadnicze elementy inte-
gralnie powiazane: bohater, kochana przez niego kobieta oraz ,,zarzewie cierpienia i nieszcze-
$cia”, 6w czynnik prymarny [...]%".

I w tym przypadku refleksj¢ Ursela mozna odniesé do pozniejszych utworow
Stowackiego. Przyjrzyjmy sig obecnie owej wzorcowej biografii bohaterow lite-
rackich poety w jego twoérczosci do roku 1842. Oczywiscie przedmiotem zainte-
resowania stang si¢ jedynie jej najwazniejsze aspekty. Ponadto, tam gdzie to moz-
liwe, zrezygnuj¢ z rozwijania niektérych watkow, odsylajac do literatury przed-
miotu.

Przede wszystkim wypada zauwazy¢, Ze biografie bohaterow maja charakter
nieciagly *. Skiadaja siq na nie fragmenty przedzielone progami, a w zasadzie jed-
nym progiem (drugi pOJaw1 sig w mxstycznej tworczo$ci Stowackiego), swonstym
do$wiadczeniem granicznym, zmieniajacym zycxe bohatera. Mozna zatem mowié
o uporzadkowaniu jego egzystencji w rytuat przej$cia, w obrzed inicjacyjny, kto-
ry ma wszakze charakter antyinicjacji’®. Stowacki piszac o rozwoju cztowieka
ukazywal bowiem 6w rozwoj jako destrukcjg jego ,,Ja”, stajacego sig ruing i zara-
zem oddalajacego si¢ od prawdy o sobie i §wiecie ®°.

Bohaterowie Stowackiego odczuwaja peknigcie pomigdzy czasem przesztym
— dziecinstwem — a czasem terazniejszym, w ktorym rozgrywaja si¢ zdarzenia
fabut poszczegolnych utworéw. W Horsztynskim Amelia zwraca sie do Szczes-
nego:

pamigtam te chwile, kiedy dzie¢mi bgdac, razem biegaliémy po nadwilejskich tgkach za moty-

lami wiosny, kicdy jesienig w zasypanych lisciem alejach lubiliémy chodzié razem i dumag...
Ja sig nie odmienilam, ale ty$ sig bardzo odmicnil, Szczg¢sny. [6, 339]

Bohaterowie sa ludzmi ,,odmienionymi”, przestali by¢ dzie¢mi (aniotami), isto-
tami zakorzenionymi w harmonii uniwersum, zyjacymi w zgodzie ze soba. Sto-
wacki na wiele réznych sposobow ukazuje ich symboliczna $mier¢, eksponujac
destrukcyjny charakter dos§wiadczen zyciowych. Przemiang bohatera okre$la nie
tylko wspomniany juz stan jego serca, ale i twarz — maska, ktora, paradoksalnie,
ujawnia prawdg (znakiem takiej przemiany jest takze $miech: ,,Tu $miech jest
znakiem zycia... Smia¢ si¢ nauczytem / Gorzko [...]”, 2, 122). Jest to czlowiek
patrzacy jak 6w ,,wedrowiec” z Godziny mysli:

7 Ursel, Wstep, s. LXVIIL

* Zob.K.Poklewska, Cigglosé i nieciqglosé osobowosci. W zb.: Stowacki mistyczny. Pro-
pozycje i dyskusje sympozjum, Warszawa 10~11 grudnia 1979. Red. M. Janion, M. Zmigrodzka.
Warszawa 1981, s. 262.

¥ Zob.J.Maisonneuve,Rytualy dawne i wspolczesne. PrzelozytaM. M ro c z e k. Gdansk
1995,s.31.— M. Mastowski, Gest, symbol i rytualy polskiego teatru romantycznego. Warszawa
1998, s. 17. O ,,micie inicjacyjnym romantyzmu” pisze M. J anion (Estetyka sredniowiecznej Pol-
nocy. W : Czas formy otwartej).

“ Bourrilly (op. cit., s. 105) stwicrdza, ze Slowacki ukazuje ,,raczej [...] ciag stanéw du-
cha” swoich bohateréw ,,niz ich rozw6j wewngtrzny”. Zob. tezM. Cie$la-Korytowska, Slo-
wacki i Wordsworth o dojrzewaniu. W zb.: Juliusz Stowacki — poeta europejski. Red. M. Ciesla-
-Korytowska, W. Szturc, A. Ziolowicz. Krakdéw 2000, s. 28-41.
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[...] Byt to wzrok wedrowca,
Co w drodze zycia wstapil na szczyty grobowca
I stamtad $ciga mgliste rysy krajobrazow. [2, 214] ¢

Bohaterowie Stowackiego — jak Lambro — sg ludzmi, ,,0 ktérych przyjaciele
pisza, czym by¢ mogli, o ktérych nieznajomi mowia, ze nie byli niczym” (2, 149)“.
Sa — podkresla poeta — dzieémi wieku i ,,wcieleniem szyderstwa losu”. Swiat nie
pozwala im spetni¢ tkwigcych w nich mozliwosci, staja si¢ wigc oskarzeniem dla
$wiata. Stowacki udowadnia w swoich utworach, ze egzystencja niejako obligato-
ryjnie stanowi przeklenstwo, jest skazana na niespetnienie. W Godzinie mysli pe-
symistyczna wizja osiaga apogeum — poeta dowodzi bowiem, Ze 1 mit dziecifistwa
jest iluzja .

Kategoria okreslajaca biografie bohaterow literackich sprzedr. 1842 jest u Sto-
wackiego pojgcie ,,doswiadczenie”. Postugujac si¢ jgzykiem antropologii muzycz-
nej, mozna powiedzie¢, ze to do$wiadczenie wiedzie cztowieka do rozstrojenia
instrumentu jego ,,Ja”. Dla przykladu: dzieje Kordiana potwierdzaja, iz wiek bo-
hatera jest mierzony nie latami, lecz wiasnie do§wiadczeniami* (zreszta nie tylko
doswiadczeniami zyciowymi, wystarczg juz bowiem do§wiadczenia czytelnicze) .
Warto tu odnotowac zbiezno$¢ tego watku z ujgciem egzystencji przez dekaden-
tyzm, ukazujacy cztowieka jako borykajacego sig z nuda i poszukujacego nowych
wrazeh — wlasnie z powodu przesytu tych juz doznanych “.

Znamienne, ze owo do$wiadczenie rozgrywa si¢ w przestrzeni migdzyludz-
kiego obcowania, w przestrzeni spotkania ,,Ja” i ,,Ty” (przywodzi to na mys$l tak-
ze fascynacje lekturowe Stowackiego: Szekspirem, Calderonem czy Byronem*’ ).

4 Zob.Lubieniewska, op. cit., s. 60.

2 Zob.Kleiner, op. cit.,s. 175.

4 Zob. L. Libera, O dzieciecym filozofie Slowackiego. ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego
imienia Adama Mickiewicza” XIV/XV, 1979/1980, s. 113.

“ W niedokonczonym Poemacie tercynowym o piekle Stowackiego znajduje sig nast¢pujacy
fragment o pierwszym progu inicjacyjnym:

[...] ,.Jest fala na wypadkow rzece,

Jesli sig rzuci czlowiek w nia, poplynie

Az na wierzch ludzi... w szczg$liwa fortecg. —
Lecz jesli raz sig z ta fala ominie,
To cale jego zycie ptynie smgtne
Nedza i bolem... W miodosci godzinie

Ja sie minalem. — I dzi$ serce mgtne

Nie dba, gdzie idzie, z kim i komu wierzy,

Juz zmordowane tym, co mu pamigtne”. {2, 228]

Temat ten powraca takze w mlodzienczej liryce poety — zob. I. O packi, Dwa bieguny sone-
tow Slowackiego. ,,Roczniki Humanistyczne” t. 9 (1960), z. 1.

4 W tym artykule w zasadzie pomijam Kordiana, szerzej pisalem na jego temat w osobnej
pracy pt. Teoria mozliwych ,, Faustéw” w polskim dramacie romantycznym. ,, Kordian” ~ ,, Samuel
Zborowski” J. Stowackiego. W zb.: Postacie i motywy faustyczne w literaturze polskiej. T. 1. Red.
H. Krukowska, J. Lawski. Biatystok 1999. )

4 Zob. J. Fabre, Dwa oblicza romantyzmu. ,,Godzina mysli”. ,Przeglad Humanistyczny”
1961, nr 1 (tlum. J. Zuro wska). Przedruk pt. ,, Godzina mysli”, czyli dwa oblicza romantyzmu.
W: Od oswiecenia do romantyzmu. Studia i szkice z literatury i kultury polskiej. Red. E. Kasprzyk.
Warszawa 1995.

47 Zob.J.M.Rymkiewicz, Ludzie dwoisci. (Barokowa struktura wyobrazni Stowackiego).
W zb.: Problemy polskiego romantyzmu. Seria 3. Red. M. Zmigrodzka. Wroclaw 1981.



JULIUSZ SLOWACKI W KREGU FILOZOFII EGZYSTENCIJI 53

Poeta pisze przy tym wprawdzie o zdarzeniach ksztattowanych przez ludzi, uka-
zuje je jednak jako dziatanie losu. Przestrzen spotkania ,,Ja” i ,,Ty” jawi sig u Sto-
wackiego, w tworczosci sprzed r. 1842, jako przestrzen zdrady (Szanfary*®, Horsz-
tynski), odrzucenia (dziecko z Godziny mysli, blizna duchowa Anhellego *°) czy
uwiklania czlowieka w sytuacje zmuszajace go do postgpowania nieetycznego
(Horsztynski)*. Mozna by tu przywotaé w zasadzie wszystkie utwory poety z te-
go okresu jego tworczosci: pozostate powiesci poetyckie, np. Jana Bieleckiego,
a takze Mindowego, Marie Stuart, Kordiana, Mazepe, Balladyne.
Szanfary w nastgpujacych stowach charakteryzuje spoteczno$é¢ ludzka:

Bo tam cho¢ ludzie daza dla pokuty,

Lica ich zdradne i oddech zatruty;

Tam czlowiek nedzny bardziej nikczemnieje

I czotem prochy meczetéw zamiata,

Prosi Proroka o rozkosze $wiata,

Bo wyzej siggnac nie $mieja nadzieje. [2, 7-8]

W jezyku antropologii muzycznej problem zaistnienia bohatera w okre$lone;j
przeze mnie wczesniej przestrzeni spotkania,,Ja” i ,,Ty” zostaje wyrazony w pierw-
szym zdaniu Horsztynskiego: ,,Piosenki $wiata zaczynaja sie od falszywych akor-
dow — a koncza sig gwaltownym zerwaniem strun — stluczeniem harfy...” (6, 283).
Bohaterowie bardzo czgsto sg zatem ludzmi zdradzonymi i zdradzajacymi. Bada-
cze zazwyczaj laczyli temat zdrady, pojawiajacy sig we wczesnej tworczosci Sto-
wackiego, z polemika poety z Mickiewiczem, z jego Konradem Wallenrodem;
mozna tu rowniez wskazac na inspiracje Marii Antoniego Malczewskiego*'.

Aby wyjasni¢ fenomen czlowieka opgtanego zdrada, proponujg siggna¢ do roz-
wazan Jozefa Tischnera. Pisze on o swego rodzaju logice Kaina (mit Kaina byt dla
Stowackiego jednym z waznych mitéw antropologicznych, pojawia si¢ np. w Kor-
dianie 1 — juz inaczej interpretowany — w Samuelu Zborowskim). Ot6z: ,,Jesli on —
Kain - nie ma Zadnej wartosci dla Boga, to wszystko jest bez wartosci — rowniez
Abel”*2, O takiej logice mowi Szczesny w Horsztyriskim: ,,Bede z nimi... [...] Z ty-
mi, co pogarda wszystkich ludzi mszcza sie za (pogardQ siebie)” (6, 350). Tak wiec
doswmdczeme rozstrojenia instrumentu ,,Ja” wiaze sig z problematyka aksjologicz-
ng, z pozbawieniem przez §wiat wartosci owego ,,Ja” i w efekcie z pozbawianiem
przez ,,JJa” warto$ci przynaleznych $wiatu. Zdradzony zdrajca gubi dawne ideaty
taczace go z krajem czy z wiara. Wyrzeka sig bycia osoba. Tischner pisze:

Zdrada jest odmowg usprawiedliwienia istnienia innego czlowieka, pojeta w imig prze-

$wiadczenia, iz ja sam istniejg istnieniem nieusprawiedliwionym. Zdradzam, bo sam zostalem
zdradzony *.

# Zob.Kleiner, op. cit., s. 23.

¥ Jak sig zdaje, w tworczosci Stowackiego istnieje specyficzny fantazmat kobiety. Szerzej
na ten temat pisalem wraz z K. Zieminska w pracy Maria Stuart Juliusza Slowackiego. Po-
miedzy kobiecosciq, wladzq a dziecinistwem. W zb.: Ze studiéw nad Slowackim. Materialy ogélno-
polskiej sesji naukowej ,,Juliusz Stowacki. Wyobraznia i egzystencja”. Red. M. Kuziak. Stupsk
2001 (w druku).

% PiszeotymKalinowska (op. cit., s. 167).

5t Zob.J.Maciejewski, Powiesci poetyckie Slowackiego. Poznan 1991, s. 5.

2 J. Tischner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie. Paris 1990, s. 34.

33 Ibidem, s. 215.
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Jaki los w $wietle utworéw Stowackiego czeka zdradzonego bohatera? Od-
wotujac sig do wywodu Alberta Camusa, mozna stwierdzi¢, ze jest to los buntow-
nika metafizycznego (choé rowniez ulegajacego melancholii): czlowieka czynia-
cego zto i u§wiadamiajacego sobie wlasne zlo, poszukujacego samotnosci i pustej
transcendencji *. Szanfary powiada:

Nie cheg ja raju, lecz prosze Proroka,
Niech da mej duszy taki step bez konica, [2, 15]

Wypowiedz ta ujawnia niezgode na tradycyjne wartosci, na istniejacy porza-
dek uniwersum**. Jak stwierdza Camus, buntownik metafizyczny — paradoksalnie
— przeciwstawia sig rzadzacej kosmosem zasadzie, wpisanemu w los czlowieka
zh i cierpieniu *¢. Bohaterowie wczesnych utwordéw Stowackiego wystepuja w imig
swojego dawnego, utraconego juz ,,Ja”, w imig odebranej im Arkadii. Charaktery-
styczne, ze kategorig estetyczna, ktora ich okre$la, jest wzniosto$¢.

Tego typu bohater — kreowany w kreggu inspiracji bajronizmem — pojawia sig
przede wszystkim u Stowackiego w jego tworczosci dor. 1830 (pozniej np. w Lam-
brze); chyba najbardziej demoniczna postacia jest Arab. Warto przy tym zauwa-
zy¢, ze powiesci poetyckie autora Godziny mysli sa raczej metaforami ukazywa-
nego tu przeze mnie myslenia o egzystencji, a nie utworami, ktore nalezy czyta¢
dostownie %7 (w takim odbiorze bylyby groteskowe). Wydaje sig, ze mamy do czy-
nienia z probami przekazania przez poetg specyficznego do§wiadczenia wewngtrz-
nego 8, dla ktorego poszukuje on jezyka w literaturze, w swoistej przestrzeni in-
tertekstualnej tworzacej wizerunek wczesnoromantycznej filozofii egzystencji *.
Jean Bourrilly pisze:

Nie mozna jednak nie widzie¢ w tym dazenia do elizji (odpowiadajacego pewnym
cechom charakterystycznym dla psychologii ucieczki), sposobu przejécia na inng plaszczyzne,

do innego $wiata niz $wiat rzeczywisty i konkretny, do §wiata marzen i zjaw, ktory przez halu-
cynacje, koszmary, obled czy gest samobodjczy otwiera okno na niewiadome .

W twoérczosei Stowackiego bohater zdradzony moze takze sta¢ sig czlowie-
kiem biernym — uciekinierem, jak np. Szczgsny (ktéry wszakze przez moment
marzy o buncie). Podobnego typu bohaterem jest Anhelli; blizna duchowa, ktéra
zadata mu kobieta, uczynifa z niego melancholika wycofujacego si¢ z zycia®'. Ta

% A. Camus, Czlowiek zbuntowany. Przetozyla J. Gu ze. Krakow 1991, s. 30.

3% Zob. Treugutt,op. cit., s. 64.

6 Zob. Camus, loc. cit.

57 Odmiennie patrzy na ten problem M aciej e w sk i (Powiesci poetyckie Stowackiego, s. 23),
traktujac utwory ,,pisarskiej mlodosci Stowackiego™ jako dzieta polemiczne, wpisujace sig¢ w dysku-
sje nad koncepcja narodowosci polskiej i nad losami narodu, a takze o przyczynach jego klgski i spo-
sobach odzyskania wolnoéci. Trudno wszakze zgodzi¢ sig z przyjeta przez badacza perspektywa
,moralistyczna”, zdaniemMaciejewskiego bowiem (ibidem, s. 48) Stowacki poddaje krytyce
swoich ,,ztych” bohaterow.

8 Zob. Treugutt, op. cit., s. 62.

% O intertekstualnosci u Slowackiego pisze K. G 6 rs k i (Slowacki jako poeta aluzji literackiej.
~Pamigtnik Literacki” 1960, z. 2). Przedruk w: Z historii i teorii literatury. Seria 2. Warszawa 1964.

® Bourrilly, op. cit.,s. 105.

¢ O takich bohaterach melancholicznych w mitach i literaturze pisze W. Hilsbecher (7ra-
gizm, absurd i paradoks. Eseje. Wyboriwstep S. Lichanskiego. Przelozyl S. Btaut. Warsza-
wa 1972, s. 47).
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wersja zbliza kreacjg bohatera do kreacji postaci z utworéow Frangois Renégo de
Chateaubrianda .

Na uwagg zastuguje pojawiajacy sig u poety, w jego tworczosci sprzedr. 1842,
temat gry, udawania, zwigzany z interesujacym nas tu rozpoznaniem egzystencji.
Bohater, ktory przebyt do§wiadczenie graniczne, staje sie cztowiekiem zamasko-
wanym, czlowiekiem z ktamliwa twarza. W Godzinie mysli czytamy:

Odrzucona mitoscig, duma, oburzeniem,

Serce jak krysztat w setne porylo sig skazy

I tak wiecznie zostalo. Wszystkie czucia skarby

Ognistej wyobrazni rzucit na pozarcie,

Wyobraznia zlotymi rozkwitata farby

I ktadta sig jak tecza na ksiag biatej karcie;

Lecz nie byto w niej wiary w szczg$cie ani w Boga.

Ludzie w nim mieli druha, w myslach $wiat mial wroga.

On, w gtebi duszy styszac krzyk szczgscia daremny,

Mdcit sig i gmach budowat niedowiarstwem ciemny. [2, 216]

Bohater Stowackiego chroni si¢ we wlasnym wnetrzu, gdzie skrywa swoja
prawde, czesto ja gubiac. Smier¢ dziecka (aniota) staje sie narodzinami poety opo-
wiadajacego swoja histori¢ przemienianag w mit — ,,romans zycia” —i w ten sposob
umozliwiajaca dalsza egzystencjg. Szczesny stwierdza, ze ,,Czasy $wieze maja
dziwne lekarstwo na chorobg smutku: poezja” (6, 301). Trudno wszakze zgodzi¢
sig, iz tak rozumiana poezja stanowitaby droge otwarcia egzystencji, jak chce to
widzie¢ Maria Zmigrodzka %. Jest to raczej poezja wywodzaca si¢ — nawiazuje do
rozwazan Czeslawa Mitosza — z Ziemi Ulro, poezja pozbawiona uczucia %,

Aktorem jest rowniez Szczgsny (,,polski Hamlet™) . W Horsztyriskim Stowacki
rozbudowuje watek zycia-teatru. Bohater postrzega swojg egzystencje jako niezwy-
kle skomplikowana, ponadto zniewolong oraz zdegradowana. Ma $wiadomos¢, ze
powinien by¢ aktorem jednoczes$nie w komedii i w tragedii. Jego Zycie-teatr staje
sig spektaklem marionetek, przeciwstawionym teatrowi gladiatorow, charakteryzu-
jacemu dawne dzieje; wypowiedzi Szczesnego opanowuje zywiot ironii %.

Warto zwroci¢ uwagg, ze bohaterowie Horsztynskiego oraz Anhellego znajdu-
Jjasig niejako na krawedzi prezentowanego tu myslenia o egzystencji: pragna prze-
miany, transcendencji i zarazem pozostaja w nie rozstrzygnigtej sytuacji granicz-
nej: jak pisze Maria Janion — ,,uwigzieni w egzystencji”®’.

W utworach Stowackiego, w ich przestrzeni migdzyludzkiego obcowania be-
dacej przestrzenia zdrady, czlowiek zaczyna cierpie¢ na chorobg wieku, ktorej

62 Zob. rozwazania C. Wils on a (Qutsider. Przelozyla M. Tracze wsk a. Przedmowg i po-
stowie ttumaczyli B. Moderska, T. Zysk. Poznan 1992, s. 49 n.) poswiecone postaci outsidera
romantycznego.

$ Zob.M.Zmigrodzka, glos w dyskusji. W zb.: Slowacki mistyczny, s. 339.

¢ Zob. Maciejewski, Powiesci poetyckie Slowackiego, s. 128. — E. Ki$lak, Stowacki
ulryjski. W zb.: Sfowacki wspélczesny.

¢ Zob.Kalinowska, op. cit., s. 155. O Szczgsnym jako ,,polskim Hamlecie” pisali m.in.:
Maciejewski (Funkcja hamletyzmu w ,, Horsztyriskim” Juliusza Slowackiego), J. Trznadel
(Polski Hamlet. Klopoty z dzialaniem. Wyd. 1 krajowe. Warszawa 1989) i K. K ur e k (Polski Ham-
let. Z historii idei i wyobrazni narodowej. Poznan 1999).

% Pisz¢ o tym w osobnym studium pt. Slowacki ironiczny. O ,, Horsztyriskim” (w: Fragmenty
o Slowackim. Stupsk 2001).

¢ Janion,,Tak bedzie pisala kiedys Polska”,s. 287.Zob.tez Kalinowska, op. cit.,s. 141.
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objawy opisata Marta Piwinska %. Konsekwencja dos§wiadczenia granicznego jest
przemiana postrzegania rzeczywistosci przez bohatera. Zaczyna on odczuwac wia-
sne ,,niedoistnienie” (pojgcie Janion® ) oraz ,,niedoistnienie” otaczajacego go bytu
(owo ,,niedoistnienie” — paradoksalme nie jest sprzeczne z odczuciem przesytu)
Rzeczywisto$¢ staje sie dla niego ,,nierzeczywistoscia”, czuje si¢ w mej ,,mepo-
trzebny”. Poeta ukazuje taki stan rzeczy wykorzystujac metaforykeg snu i $mierci.
W Szanfarym pisze:

Sq w §wiecie serca, ktore w miode lata

Straciwszy szczg§cie w samym Zycia kwiecie,

Nie mogac w niebo ulecie¢ ze §wiata,

Zyja, a przeciez nie zyja na §wiecie, [2, 8]

Wraz z wytraceniem cztowieka ze stanu harmonii takze kosmos traci 6w stan
i jawi sig odtad jako absurdalny chaos, jego nieskonczono$¢ natomiast — jako ot-
chianie, w ktorych gubi sie wedrujacy cztowiek (mozna tu dostrzec aluzje do bi-
blijnej symboliki zta) ™.

Tozsamo$¢ bohaterow Stowackiego z jego utwordéw sprzed r. 1842 — tozsa-
mos$¢ niezwykle krucha, bliskg zatraty — okresla pamigé. Jest to wszakze pamigé
bedaca przeklenstwem czlowieka, skladaja sig przeciez na nig $lady powodujace
cierpienie. Bohaterowie poety pragng wigc pozby¢ sig cigzaru owych wspomnief.

Zlo i cierpienie

Rozstrojenie instrumentu ,,Ja” bohatera wiaze si¢ z do§wiadczeniem przez niego
zta i w konsekwencji z cierpieniem (warto odnotowac, ze w ten sposob poeta po-
dejmuje rowniez kwestig teodycei ’'). Problem ten ujawnia si¢ w tworczosci Sto-
wackiego w sposOb szczegdlny w Anhellim — jako centrum myslowe utworu —
stajac sie polemika z Mickiewiczem, z jego usensownieniem zta i cierpienia, z je-
go pojmowaniem ekonomii dziejow.

Stowacki pisze wprawdzie o ofierze bohatera, a wigc zdaje sig dostrzegac sens
jego drogi wskazywanej przez Szamana, ale zarazem nie wiadomo, na czym ofia-
ra ta mialaby polegaé. Nie jest rOwniez pewne, czy przyniesie ona odrodzenie.
Szaman chce jedynie pokaza¢ Anhellemu §wiat cierpienia:

Wybiore wigc jednego z nich i ukocham go jak syna, a umierajac oddam mu cigzar moj,
i wigkszy cigzar, niz moga unie$¢ inni; aby w nim bylo odkupienie.

I pokazg mu wszystkic nieszczegscia tej ziemi, a potem zostawig samego w ciemnosci
wielkiej z brzemieniem mysli i tgsknot na sercu. [2, 235]

% M.Piwinska, Zle wychowanie. Warszawa 1981.

® M. Janion, Niedoistnienie Chateaubrianda. W zb.: Lustra historii. Rozprawy i eseje ofia-
rowane Profesor Marii Zmigrodzkiej z okazji piecdziesigciolecia pracy naukowej. Red. M. Kalinow-
ska, E. Kislak. Warszawa 1998, s. 125.

" Zob.P.Ricoeur, Symbolikazla. PrzetozyliS.Cichowicz M.Ochab. Warszawa 1986,
s. 71 (a takze rozwazania mys$liciela na temat mozliwosci absurdalnej interpretacji fenomenu zla,
s. 244). O blednej wedréwce bohateréw Stowackiego piszeJ. Kamionka-Straszakowa (Zblg-
kany wedrowiec. Z dziejéw romantycznej topiki. Wroctaw 1992, rozdz. Wedrowcy Slowackiego).

" Refleksja romantykéw na temat fadu kosmosu, jego harmonii, przypomina o o$wiecenio-
wych rozwazaniach dotyczacych teodycei — zob. P. Hazard, Mys! europejska w XVIII wieku od
Monteskiusza do Lessinga. Przetozyla H. Suwata. Wstepem poprzedzit S. Pietraszko. Ko-
mentarze i przypisy przelozyl A. Siemek. Warszawa 1972, s. 277 n.
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Ostatnia nauka Szamana brzmi jednak: ,,wszystko jest snem smutnym” (2, 268).
Zastanawia to ,,pgknigcie” Anhellego, ktory — zdawaé by sig mogto — miat obja-
wia¢ sens ofiary, a pozostal kolejnym (po Kordianie) utworem poety o nieudanej
inicjacji bohatera. Stowacki w liscie do Komela Ujejskiego pisat o Anhellim (juz
w okresie tworzenia opowiesci genezyjskiej):

lecz proszg, Igkaj sig tego glosu rozpaczy, ktory w tym dzietku stychaé: takiego jeku nikt nie

wydat —rozpacz Byrona jest dzieckiem w poréwnaniu rozpaczy Anhellego, bo w Anhellim jest

rozpacz niby Chrystusa. [14, 345]

Bohater utworu to zatem Chrystus, ktory zwatpit w sens swojej ofiary, stracit
nadziejg (W poemacie pojawia sig rowniez watek bezsensownej i bluznierczej ofiary
krzyzowej wygnancow). Podobne zwatpienie dotkneto takze Eloe — anielice, ktora
wbrew wyrokowi Jehowy wspélczuje cierpiacemu ztemu duchowi nie dostrzega-
jac racji tego cierpienia, uznajac je za skandal 2,

Stowacki w swojej tworczosci do 1842 r. nie godzac si¢ na usensownienie
istnienia zla i cierpienia w kosmosie, odmawiajac rozumienia tego fenomenu wy-
bral zamiast mitu rozumu ,,mit nierozumu” (pojgcie Leszka Kotakowskiego ),
bodaj najpetniej wyrazony w Balladynie ™. W ten sposob poeta eksponowat pek-
nigcie sensu ludzkiej egzystencji, pozbawionej uzasadnienia, samotnej i wydanej
na pastwg innych egzystencji. Kondycj¢ bohaterow Stowackiego z tego okresu
jego tworczosci — w zwiazku z kwestia napotykanego przez nich zta — celnie cha-
rakteryzuje w Anhellim Szaman: ,,Dobrzy byliby z nich ludzie w szczgsciu, ale je
n¢dza przemieni w ludzi ztych i szkodliwych. Co uczynites, Boze?” (2, 235) (w in-
nym miejscu bohater jednak przeklina poddajacych si¢ przeciwno$ciom) 7.

Mickiewicz okreslajac tworczos¢ autora Kordiana mianem kosciota, w kto-
rym nie ma Boga, moze mial na mysli wasnie 6w charakteryzujacy ja brak zgody
na sens cierpienia?

Kosciél migdzyludzki?

Dlaczego wszakze to wydarzenia tego typu — dziejace sie w przestrzeni mie-
dzyludzkiego obcowania — staja sig dla bohaterow wczesnej tworczosci Stowac-
kiego do$wiadczeniami granicznymi? Probujac odpowiedzieé na to pytanie, nie
wystarczy poprzesta¢ jedynie na mozliwym kontekscie biograficznym i mowié
o ewentualnych do$§wiadczeniach samego poety, ktory zreszta chetnie przekraczat
granicg oddzielajaca zycie od literatury 6. Nalezy zatem siggna¢ do innych po-

2 W Anhellim znajduje si¢ réwniez fragment moéwiacy o ,,hymnie skarzacych sig mogit i jako-
by skardze popioléw na Boga” (2, 261). Odmiennie kwestig te interpretuje R. Przy by sk i (Pod-
roz Juliusza Slowackiego na Wschéd. Krakow 1982, s. 101).

» L.Kotakowski, Obecnosé mitu. Wyd. 1 krajowe. Wroctaw 1994, s. 67.

™ Slowacki pisal o Balladynie: ,jest to gorzkie dzielo, a $wiat w nim przez pryzma przepusz-
czony i na tysiaczne kolory rozbity [...]” (14, 124).

™ Problematyka irracjonalnego cierpienia powraca w tzw, florenckich poematach Stowackie-
go. Zob. Kleiner, op. cit., t. 2 (1925), s. 195. O zainteresowaniu Stowackiego historycznymi
postaciami o charakterze demonicznym pisze Maciejewski (Powiesci poetyckie Stowackiego,
s. 41). Zob. tez P i winska, Slowacki ekspresjonistyczny, s. 111.

% Chodzitoby przede wszystkim o doswiadczenie mitosci Stowackiego do Ludwiki Sniadec-
kiej i przyjazni z Ludwikiem Szpitznaglem. Takie odczytanie tego problemu miesci sig w perspekty-
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wstajacych w epoce tekstow, ktore prezentuja podobna problematykg. Do tekstow

takich zalicza si¢ Spowied? dziecigcia wieku Alfreda de Musseta. Jej bohater —

Oktaw de T. — tak oto mowi o okolicznosciach, w ktérych zaczat cierpie¢ na ,,cho-
robe wieku”:

Podczas gdy odwracalem sie, aby wzia¢ talerz, spadt mi widelec. Schylilem sig i nie znaj-

dujac go zrazu, podniostem nieco obrus, aby zobaczy¢, gdzie sig potoczyl. Spostrzeglem wow-

czas stope kochanki spoczywajaca na stopie miodego czlowieka obok, nogi ich krzyzowaty sig
zaplatajac o siebie, od czasu do czasu zaciskali je lekko 7.

Tak blahe zdarzenie jak upadek widelca zmienia egzystencj¢ bohatera. Umoz-
liwia rozpoznanie zdrady kochanki i przyjaciela. Oddaje Oktawa we wtadanie
demonicznemu przewodnikowi, ktéry poprowadzi go w $wiat zta (kim$ takim
u Stowackiego jest np. Botwel uwodzacy Marig Stuart ®). Musset przekonuje
w swojej powiesci, ze przestrzen spotkania ,,Ja” i ,,Ty” stala sig na poczatku XIX
stulecia, gdy zawiodla religia i historia, jedyna szansa cztowieka na ocalenie. Je-
zeli zatem czlowiek — ,, Ty” — stanowi dla ,,Ja” ostatnig szans¢ ocalenia czy zba-
wienia, to zarazem jakze tatwo moze on przyczynic¢ si¢ do katastrofy i rozpaczy
owego ,,Ja”.

Doswiadczenie bedace udzialem Oktawa de T. to réwniez fragment egzysten-
cji bohatera Aurelii Gérarda de Nervala. Bohater 6w odnajduje wszakze sposob
przekroczenia swojego stanu psychicznego; paradoksalnie: Zrédtem ocalenia sta-
je sie dla niego szalenstwo — §wiat wizji otwierajacy ,,drogg na Wschod” 7.

Ukazany tu problem przywodzi na mys$l wspoiczesna filozofi¢ dialogu, co
wykorzystala w ksiazce Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci
Maria Kalinowska. Zygmunt Lempicki pisat z kolei o mitosci romantycznej (bli-
skiej przyjazni romantycznej) stwierdzajac, ze romantycy pojmowali jg jako silg
kosmiczna, ktora utrzymuje uniwersum w stanie harmonii *.

W takim kregu mysélenia o relacji ,,Ja”—,, Ty” znajduje sig takze tworczos¢ Sto-
wackiego. Wystarczy przypomnie¢ marzenie Kordiana o zostaniu aniotem (,,Na
jednego aniota dwoch dusz ziemskich trzeba!...”, 6, 198) czy watek poszukiwania
cztowieka przez Szczegsnego. Przyktadem takiego myslenia jest rOwniez poemat
W Szwajcarii. Bohater utworu moze istnie¢ wylacznie dzigki ,,Ty”, w spojrzeniu
kochanki. Egzystencja (jak i esencja) zyskuje spetnienie wylacznie na drodze mi-
tosci, w komunii dusz. Wedrowiec musi spotka¢ przewodniczkg, ktéra poprowa-
dzi go ku petni® albo — postuzmy sie jgzykiem antropologii muzycznej — nastroi

wie badawczej J. Kleinera i kontynuatorow jego biografistyki literackiej; tropu interpretacyjnego
dostarczaja Pamietnik poety i jego listy. Warto tu przypomnie¢ o rozwazaniachS. Treugutta (,Go-
dzina mysli”. W zb.: Juliusz Slowacki. W stopiecdziesigciolecie urodzin. Materialy i szkice. Red.
M. Bizan, Z. Lewindwna. Warszawa 1959) na temat Godziny mysli, w ktérych badacz eksponuje to,
Ze w utworze zostala zapisana biografia stylizowana.

7 A.de Musset, Spowieds dzieciecia wieku. Przelozyt i wstgpem opatrzyt T. Zelenski
(B oy). Warszawa 1979, s. 45-46.

™ Zob. Maciejewski, Powiesci poetyckie Stowackiego, s. 22.

® G.de Nerval, Aurelia. W: Corki ognia. Wybor, przektad i komentarz J. G uze. Krakow
1993, s. 53.

% 7 Lempicki, Renesans, oswiecenie, romantyzm. Przedmowa poprzedzit B.Suchodol-
ski. W: Wybor pism. T. 1. Opracowat H. Markie wicz. Warszawa 1966, s. 159.

81 Zob.Kleiner, op. cit., s. 88.
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Jjego instrument (oczywiscie wyobrazenie takie moze by¢ odczytywane w réznych
porzadkach interpretacyjnych).
Stowacki ukazuje wszakze niemozliwos¢ realizacji owego rytuatu:
Odkad znikneta jak sen jaki zloty,
Usycham z zalu, omdlewam z tgsknoty.
I nie wiem, czemu ta dusza, z popiotow,
Nie wylatuje za nig do aniotow,
Czemu nie leci za niebieskie szranki,
Do tej zbawionej i do tej kochanki... 2, 360]

Wystarczy mys$l bohatera o do§wiadczeniu czy jego proba — w poemacie pigt-
no zmystowosci — by komunia dusz zostata zatracona 8. I tym razem, podobnie
jak w GodZzinie mysli, bohaterowi pozostaje wylacznie wyobraznia. Jedynie jej
praca — sen i marzenie — jest w stanie wydoby¢ czlowieka ze swiata do§wiadcze-
nia, przywroéci¢ Arkadig, a raczej jej iluzje.

Charakterystyczne, ze romantyczny motyw komunii dusz ujawnia w Horsz-
tynskim swoje ironiczne oblicze. Amelia i Szczgsny winni przeciez wspottworzyé
siostrzano-braterska pare, stanowi¢ dwie zwierciadlane potowy, doskonale sie¢ ro-
zumieé. Rzeczywisto§¢ w wyniku tajemniczej intrygi (dawnego romansu) czy tez
zrzadzenia losu wyglada jednak inaczej i mtodzi pozostaja sobie obcy.

Komunia dusz — 6w metafizyczny romans — jako dos§wiadczenie mozliwe do
spetnienia, choé nie bez komplikacji, wystapi dopiero w genezyjskiej opowiesci
Stowackiego (przyktadem moze by¢ Zawisza Czarny). Znamienne, ze znajdzie si¢
wowczas w centrum refleksji historiozoficznej; spotkanie ,,skrocen algebraicznych”
androgynicznego ducha badz spotkanie ducha i jego przewodniczki bedzie mo-
mentem epifanii objawiajacej sens dziejow (np. Samuel Zborowski, Krél-Duch).
Egzystencja zostanie w ten sposob wpisana w porzadek esencji czy tez raczej na-
stapi taka proba. Jednocze$nie — wypada zauwazyé — tego typu kosciot miedzy-
ludzki, podobnie jak w Henryku von Ofterdingen Novalisa ®, stanie si¢ wymia-
rem, w ktérym ujawnia si¢ Absolut.

Poszukiwanie mitu 3

Trzeba wyraznie rozgraniczy¢ dwa etapy wczesnej tworczosci Stowackiego.
W pierwszym, do r. 1834, rozstrojenie instrumentu cztowieka opisuje on przede
wszystkim w kategoriach egzystencjalnych, etycznych, w przestrzeni miedzyludz-
kiego obcowania, znajdujac swego rodzaju ,,maski” (historyczna badz oriental-
na® ), wiazac z nimi, a takze z natura 3 symboliczne obrazy katastrofy, oddajace

8 Zob. M. Zaleski, Stowacki idylliczny. W zb.: Slowacki wspélczesny, s. 226.
¥ Novalis, Henryk von Ofterdingen. Przelozyt F. Pik Mirandolla. Warszawa 1914,
s. 184.
¥ Przez mit rozumiem tu narracjg, ktora porzadkuje fakty i nadaje im sens. Zob. Kotak o w-
ski, op. cit.,s. 9.
¥ Zob.Maciejewski, Powiesci poetyckie Slowackiego, s. 59.
% Zob. np. fragment z Araba:
Tak koral niegdys$ zyt pod morska woda,
Nieraz si¢ smucil przewidujac burze;
Gdy stonce w niebios btysn¢lo lazurze,
Koral jak majtek cieszy! si¢ pogoda;
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katastrofg ,,Ja”: rozstrojenie jego instrumentu. Wydaje si¢, ze podobnie jak Sto-
wacki pisal we wstgpie do tomu 3 swoich Poezji o wypadkach, ktore sg ,,szatg”
dla ,,duszy narodowej lub duszy $wiata” (2, 150), tak staja si¢ one ,;szatg” dla
duszy ,,JJa”. Przykltadem moze by¢, oprocz omawianych tu utworéw, Mindowe
badz Arab.

Odwotujac sig¢ do rozwazan Camusa na temat czlowieka absurdalnego, wy-
pada stwierdzi¢, ze Stowacki ukazuje w tym okresie fenomen milczenia §wiata
wobec pytania cztowieka o sens uniwersum ¥. Konsekwencje owego zjawiska
stanowi sformulowanie przez poete prawa egzystencji gloszacego fatalizm ,,tak
jest”, pozwalajacego — jak powiada Ireneusz Opacki — rozwiazywac, jeszcze na
sposob o$§wieceniowy, swoiste ,,rownania z jedng niewiadoma” ®. Niemozno$¢
zrozumienia tajemnicy §wiata staje si¢ — paradoksalnie — przyczyna narzucenia
apriorycznej formuly objasniajacej jego sens. Zauwazmy jednak, Ze inaczej niz
w epoce o$wiecenia zostaje potraktowana przez Stowackiego kategoria do§wiad-
czenia.

W poézniejszych utworach poety ujawnia sig dqienie do odnalezienia motywa-
cji pesymistycznej wizji egzystencji i zarazem préba jej przekroczema Stowacki
plsze 0 sytuaCJl cztowieka po epoce o§wiecenia, po wyczerpamu episteme o$wie-
ceniowej oraz idei tadu (Kordian), czy o sytuacji cztowieka zyjacego w Europie
po kongresie wiedenskim (Kordian, a takze Anhelli)® badz o interwencji §wiata
metafizyki (w tym przypadku o aktywnosci szatana przy milczeniu Boga — Kor-
dian *). Odwotuje si¢ do koncepcji skazonej natury (Kordian, Anhelli), do mitu
gnostyckiego (takze w wersji judeochrzescijanskiej), ktory powrdci w opowiesci
genezyjskiej, spotykajac sig z wlasnym mitem Stowackiego o rozleniwionym du-
chu globowym, czy do historii Kaina (Kordian). W ten sposob mity naw1qzujqce
do symboliki zta maja odstonié¢ jego tajemnicg, a takze wyjasnié¢ sens cierpienia
we wspodtczesnym §wiecie ?'.

Takie postepowanie ujawnia niezwykla cheé zrozumienia fenomenu rozstro-
jenia czlowieka i stanowi probg wpisania owego fenomenu w wyzszy porzadek
interpretacyjny, w narracje mitu (jednoczes$nie wiele mitow poddaje poeta kryty-
ce). Stowacki dowodzi, ze wie, jak wyglada $wiat, i pyta, dlaczego taki jest. Wy-
dziedziczenie egzystencjalne staje si¢ w ten sposob (spotyka sig z?) wydziedzi-
czeniem kulturowym, historycznym czy metafizycznym,; pisat o tym Mitosz w Zie-
mi Ulro, a takze George Poulet w szkicu Romantyzm % oraz Musset w Spowiedzi

Ale zerwany wichrami jesieni,
Skamieniat bladzac wérod zimnych kamieni. [2, 139]

¥ Camus,op. cit., s. 9. Zob. tez Urs e |, Bohater romantycznej powiesci poetyckiej, s. 71.

8 1. 0packi,Slowackiego ,,réwnania z jednq niewiadomq”. ,,Pamigtnik Literacki” 1970, z. 4.
Przedruk w: Poezja romantycznych przelomow. Szkice. Wroctaw 1972.

% W wierszu dedykacyjnym do Mnicha i Araba (Do Michata Rola Skibickiego...) Stowacki
pisze o ,,starym §wiecie” opanowanym przez zlo.

% Zgodnie z ustaleniami K. Bilinskie go(, Biblia” i historiozofia. ,,Kordian” jako synteza
wezesnej tworczosci Juliusza Slowackiego. Wroclaw 1998) w gre wchodzitaby tu specyficzna kre-
owana przez Stowackiego historiozofia biblijna.

9% Zob.Ricoeur, op.cit.,s. 33.

%2 Zob. G. Poulet, Romantyzm. W: Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne. Wybér J. Blon-
skiegoi M.Glowiftskiego. Przedmowa J. Btonskiego. Warszawa 1977 (ttum. P. T a-
ranczewski).
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dzieciecia wieku. Jednak wspomniany mit nie pozwoli bohaterowi odnalez¢ drogi
do nastrojenia instrumentu swojego ,,Ja”.
W Anhellim np. znajduje sig nastgpujacy fragment:
I stalo sig, Ze na dziecka wolanie wyszedt z Anhellego duch majacy posta¢ piekna i barwy
rozmaite, i skrzydia biale na ramionach.
A ujrzawszy si¢ wolnym poszedt 6w aniot na wodg i po shupie Swiatlosci ksigzycowej
odchodzit na potudnie.
Gdy wigc juz byl daleko i na Srodku stawu, rozkazal Szaman owej dziecinic zawotaé
duszg, aby wrocila.
I obejrzat si¢ duch jasny na wotanie dziecka, i powracat leniwo po zlotej fali, wlekac po
niej konce skrzydet obwistych ze smutku.
A gdy mu rozkazal Szaman wstapié w ciato cztowieka, jeknat jak harfa rozbita i wzdry-
gnat sig; lecz postuchal. [2, 245)

Anhelli, cztowiek ,,opgtany przez aniota”, jest wygnancem w §wiecie materii,
jego dusza ,.chce powrdcic do ojczyzny” (2, 246) (podobnie zachowuje sie Szczesny,
a takze wielu innych bohateréw romantycznych). Ow powrét okazuje sig jednak
niemozliwy, mieszkaniec dwoch krolestw nie bedac zakorzeniony w zadnym z nich,
pozostanie ,,obcym”. W ten sposob refleksja antropologiczna Stowackiego kore-
sponduje z gnoza *, ale — trzeba podkresli¢ — nawiazujac tylko do fragmentu jej
mysli. Bohaterowie wczesnej tworczosci Stowackiego sa bowiem pozbawieni
mozliwos$ci zglgbienia tajemnicy uniwersum, rozpoznaja jedynie jego wrogosé
wobec nich.

Harfa

Istotna wydaje sig jeszcze jedna kwestia. Ot6z, jak wspomniatem, w tworczo-
$ci Stowackiego instrumentem, ktory najczgsciej symbolizuje bohatera (rozstro-
jonego badz nastrojonego), jest harfa. Czy to przypadek, czy niewiele znaczace
upodobanie autora Samuela Zborowskiego, a moze doszukiwac si¢ w tym nalezy
glebszego znaczenia? * Stowacki umieszcza harfe zazwyczaj w dwoch konteks-
tach: jako atrybut poety, znak poezji (Balladyna) oraz jako symbol transcendenc;ji,
$wiata metafizycznego (Lilla Weneda). Owe konteksty moga przy tym przenikac
sig (Waclaw). Tropu, ktory utatwi dotarcie do znaczenia metafory: czlowiek-harfa,
nalezy jednak szuka¢ gdzie indziej — w symbolice chrzescijanskiej. Metafora ta
w sposob szczegblny zaczyna funkcjonowaé w tworczosci Stowackiego w okre-
sie, w ktérym podjal on swoje dociekania nad Bibliq. Wyobrazenie harfy niejed-
nokrotnie pojawia si¢ w tradycji judeochrzescijanskiej, jest to przeciez instrument
prorokow, atrybut krola Dawida, instrument chwaty Bozej. Harfa symbolizuje row-
niez Chrystusa, taczonego nierzadko z Orfeuszem %. W ten sposéb spotykaja sig
mity réznych obszaréw kulturowych. Pisze Ernst Robert Curtius:

93 Zob. H.Jonas, Religia gnozy. Przetozyt M. K 1im o wic z. Krakow 1994, s. 64 (szczegol-
nie fragment o motywie ,,obcego”).

% Sceptycyzm wobec znaczenia takich metafor wyraza M. C i e § | a (Topika i symbolika przed-
mistycznych i mistycznych pism Stowackiego. W zb.: Slowacki mistyczny), dowodzac przewagi w nich
obrazu nad mysla.

% Jak zauwaza Przybylski (Podréz Juliusza Slowackiego na Wschéd, s. 29), ,,Stoneczna
harfa kosmiczna, ktéra symbolizowata harmonig wszech$wiata, byta motywem do$¢ czegstym w sztuce
europejskiej”.
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Pomiedzy tekstem Wiekuistej Madrosci [tj. Biblii] a harmonia $wiata [zapisang w ,,ma-
drosci antyku” — M. K.] istnieje wigz, ktora polega na proporcji i na liczbie. Bog jest muzy-
kiem, ktory gra na ,instrumencie $wiata”, Chrystus to boski Orfeusz. Jego lira jest drzewo
Krzyza. Swym $piewem przyciaga do siebie nature ludzka *.

Mozna jeszcze dodacé, ze Curtius odnajduje motyw Chrystusa-Orfeusza u Cal-
derona — tak bliskiego przeciez Stowackiemu. Harfa jawi sig tu jako znak rytuatu
przemiany, tj. transfiguracji kondycji ludzkiej w boska ?’. Droga nasladowania
Chrystusa jest — w jezyku antropologii muzycznej — droga strojenia czlowieka,
wkrocza na nig jednak dopiero bohaterowie opowiesci genezyjskiej Stowackiego
(choé¢ wiedziat o istnieniu tej drogi juz Kordian, gdy mowit o ,,cztowieku-anie-
le”); stwierdzenie takie wiaze sig¢ z przyjgciem swego rodzaju teleologicznej per-
spektywy patrzenia na dzieto autora Samuela Zborowskiego. Harfa symbolizuje
dwoisto$¢ bytu cztowieka, istniejace w nim rozdarcie na sfer¢ materialng (rama
1 struny) oraz duchowa (dzwigk). Droga nasladowania Chrystusa jest sposobem
uduchowienia materii: ,,Porwij je [tj. duchy] tak mitoscig Boza i przelej tak Chry-
stusowa ducha twego naturg — aby zlozyly ofiare z wszystkich dysonanséw i nie-
harmonii ze stowem §wiata [...]” (12, 48) — méwi Thumacz Stowa z genezyjskiego
utworu poety. W ten sposob, jak wspomnialem, zostaje odzyskany przez Stowac-
kiego sens cierpienia (dokonato sig to juz np. w Ksiedzu Marku, trudno natomiast
jednoznacznie zakwalifikowaé sens ofiary Majora w Fantazym %).

W strone Genezis z Ducha

Opowiesé genezyjska jawi si¢ jako narracja taczaca pierwotna, utracong har-
monig kosmosu z harmonig pozadang i wypracowywang przez duchy:

% E.R. Curtius, Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze. Ttumaczenie i opracowa-
nie A. Borowski. Krakow 1997, s. 249,

97 Zob. D. F o rstn er, Swiat symboliki chrzescijanskiej. Przekiad i opracowanie W.Zakrze w-
ska, P. Pachciarek, R. Turzynski. Warszawa 1990, s. 395. Na antropologiczny charakter
metafory czlowieka-harfy w twérczoséci Stowackiego zwracauwagg A.Boleski[A.Baumfeld]
(W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Slowackiego. Glowne motywy obrazowania. L6dz 1960,
s. 40): ,,odstania harfa rozlegly $wiat najczulszych, najbardziej nieraz przelotnych drgnien i poru-
szen psychiki ludzkiej. Tych, ktore juz w mowie potocznej przywykliémy okresla¢ terminami z dzie-
dziny akustyki, muzyki — kiedy mowimy o »glosie sumienia«, o uczuciu, ktore »sig odezwalo«, o »na-
stroju i »rozstroju« jako stanach naszego zycia psychicznego, itp.”. Podobnego zdania jest Kali-
nowska (op. cit., s. 155): ,Metafora ncztowieka-harfy« ewokuje jednakze szerszy zesp6t zagadnien
zwigzanych z do§wiadczaniem siebie, szerszy od problemu prostej ekspresji jednostki. Zaréwno
»czlowiek-harfa«, jak i Stowackiego »czlowiek-aktor« — to ludzie, w ktorych podejrzeniach o tea-
tralnos§¢ ich wlasnych zachowan miesci sig tak dotkliwe dla Szczgsnego poczucie rozproszenia jego
istnienia, poczucie braku wlasnej tozsamos$ci, niemozliwoséci odpowiedzi na pytanie: kim jest, zwat-
pienie w istnienie »ja« jako pewnej calo$ci spdjnej, wyraznej i odrebne;j”.

% O $mierci Majora pisze W. S zturc (,, Fantazy” Slowackiego. Ironia jako sztuka rozdawa-
nia rol, nie zawsze ironicznych. W: Osiem szkicéw o ironii. Krakéw 1994, s. 37). Dalej za$ czytamy:
..Sadze, ze tego rodzaju dramat wartosci musiat przezywac Stowacki i ze Fantazy byt punktem zwrot-
nym pomiedzy ironiczna a mistyczng koncepcja Zycia, pomigdzy Balladynq a Samuelem Zborow-
skim” (s. 39). Trudno réwniez stwierdzi¢, czy Poema Piasta Dantyszka o piekle zawiera faktycznie
wizje $mierci — odkupicielskiej ofiary (,.krew chrystusowa” Polski), jak bowiem pogodzi¢ ja z grote-
ska oraz ironia utworu, a takze z zawarta w nim mysla o zemscie? Wypada zauwazy¢, ze pojawia sig
tu watek zwiazany ze zdradzonym i cierpigcym ,,Ja”. Bohater ma jednak, jak deklaruje, zdolnosé
wydobycia sig spod panowania pamieci, jest otwarty na nadziejg i wiare.
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liczba ta, j e d no $ ¢, tak wielka wagg miata w madrej pitagorejskiej $wiatyni — od niej [tj. od
tej liczby] bowiem zaczgla sig ludzko$¢ - i na niej zakoniczy pracg swoja globowa. [12, 164]

Stowacki — autor Genezis z Ducha, odnalazt sens historii przedstawiajac ja
jako droge rozwoju ducha®. Aby jednak do tego doszlo, ,,Ja” z wczeséniejszych
utworéw poety musiato wkroczy¢ na drogg wtajemniczenia, bezposrednio doswiad-
czy¢ istnienia Absolutu, co stato sig¢ dla owego ,,Ja” kolejnym progiem inicjacyj-
nym (w utworach sprzed r. 1842 jednym z waznych watkow jest poszukiwanie
i niemozno$¢ znalezienia spokoju w wierze) '®. Wtedy dopiero rozne zdarzenia
zaczgly stroi¢ jego harfe '':

Komu duch daje — a 6w sam nie niszczy,
Ale uzywa podiug Boga dardw,

W tym wszystko jako ogien boski blyszczy,
Wszystko gra jako harfa petna czaréw,

Wszystko moc $wiatta w btyskawicach zbiera...
Wszystko... [10, 181]

Kategoria do§wiadczenia nabiera tu tworczego charakteru, nie jest juz odpo-
wiedzialna za destrukcjg cztowieka. W liscie do Wojciecha Stattlera poeta pisze:

Duchy artystow sg to bardzo stare zurawie, ktore wiele lataly, wiele zyly, wiele cierpief
poniosty, wiele gniazd odmienity, a teraz skazane (?) sa nareszcie, aby to wnetrzne uskarbienie
swoje podzielity migdzy ludzi i wyjawily moc nabyta jakimkolwiek sposobem; [14, 255)

Bohaterowie wczesnej tworczosci Stowackiego czesto pragng by¢ dzie¢mi (np.
Amelia). Dziecinstwo jednak traca bezpowrotnie, o czym przekonuje chocby
zakonczenie Balladyny. Dlatego tez, jak si¢ zdaje, w opowiesci genezyjskiej po-
rzucona zostaje wizja Arkadii, pojawia si¢ natomiast wizja Nowej Solimy, po pierw-
szym dziecinstwie ma nastapi¢ drugie — petniejsze (Stowacki niejednokrotnie pisze
o koniecznos$ci odwrocenia si¢ od przesztosci, by méc wedrowac ku przysziosci).
W Samuelu Zborowskim znajduje si¢ nastgpujacy fragment:

Wigc nad duchem, ktory legt pod Troja,

Jerozolimskie nic nie maja wzrostem?

A te nie saz nam podstawa i mostem

Do spokojnosci wigkszej — wobec zgonu?...

Wiec musi jaki§ by¢ kraj... gdzie si¢ schodza

Duchy - juz godne najwyzszego tronu,

Ktore swoj zywot jako harfg godza

Nie z Zadna ciala skruszonego troska,

Ale z harmonia — nie$miertelna, boska,

Nie z celem ziemi juz... lecz z celem $wiatow... {10, 290]

Wizja Nowej Solimy jest zatem rowniez (przede wszystkim?) potrzebna ,,do
spokojnosci wigkszej” duchéw. Ma znaczenie nie tylko metafizyczne, ale i egzy-
stencjalne, zgota terapeutyczne. Czy takze dlatego, ze owo Ja z dramatu byto nie-
gdys zranione i dotad cierpi (a wigc i w obrgbie myslenia w kategoriach esencji

% 0O procesie takiego odzyskiwania sensu historii w polskiej literaturze romantycznej pisze
l.Opackiw pracy ,, Ewangelija” i , nieszczescie” (w: Poezja romantycznych przelomow).

10 Zob. M. Piwinska, Bog utracony i Bég odnaleziony. (Buntownicy i wyznawcy). W zb.:
Problemy polskiego romantyzmu, seria | (red. M. Zmigrodzka, Z. Lewinéwna; 1971), s. 300.

19 W zwigzku z tytulowym bohaterem dramatu Zawisza Czarny wspominao tym W. Szturc
(Gwiazda przeznaczenia: Arcturus. W zb.: Lustra historii, s. 120).
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istnieja jeszcze u Stowackiego $lady egzystencji)? Cierpienie zostaje wszakze obec-
nie wpisane w rachunek ekonomii ducha (co widoczne jest np. w kreacji Lucyfe-
ra), cho¢ trzeba zauwazy¢, ze jednak w bardziej dramatyczny i niejednoznaczny
sposob, niz miato to miejsce w tworczosci Mickiewicza.

Podsumowujac prowadzone tu rozwazania, wypada zwréci¢ uwagg na ciaglos¢
mysli i wyobrazni Stowackiego, snujacego swoja refleksjg o cztowieku w podob-
nych kategoriach zaroOwno we wczesnej tworczoscei, jak i w opowiesci genezyjskie;.
Ponadto trudno utrzymac¢ przekonanie o wylacznie wtérnym, literackim charakterze
utworéw sprzed 1842 roku ', Obsesyjne powracanie i trwanie tematu cztowieka
zranionego, cierpigcego §wiadczy o tym, ze jest to zagadnienie wpisujace sig¢ w krag
mitu personalnego Stowackiego, ktory 1nterpretu]e za jego pomoca wlasna sytuacjg
egzystencjalna, uzyskujac dystans wobec niej; w zwiazku z taka praktyka Bourrilly
okreslit postawg Stowackiego mianem ,,postawy artysty” 103, Swiadczy takze io tym,
ze 6w temat nie pojawit si¢ jedynie za sprawg lektur autora Horsztyrskiego '*. Nato-
miast dostrzegana przez badaczy watto$¢ porzadku motywacji losu bohateréw (np.
niedopowiedzenia w Mindowem) — zwlaszcza w najwczesniejszych utworach poety
— nie musi dowodzi¢ ich wtornosci ', moze wszakze odstania¢ niedoskonatos$é,
o ktorej Stowacki pisat w objasnieniach do Mindowego.

Mozna jeszcze dodaé, ze wezesnoromantyczna filozofia egzystencii stala sig
przedmiotem ironii w Balladynie, Beniowskim i Fantazym, a takze w okresie ge-
nezyjskim tworczoséci Stowackiego, ktéry w liscie do matki, z tutego 1845, pisal:

Chorzy jestescie i cheecie, aby wszyscy podobnie Wam jgczeli. Nerwami juz, nie sercem
czujecie... Lubicie, co Wam nerwy rozczula, a wstrgt macie do zdrowych pokarméw... Widzia-
fasze Ty, aby kto nazajutrz po rozczuleniu wielkim, przez Chopina muzyke sprawionym, stat
si¢ lepszym, pigkniejszym, lito$niejszym, wyrost na bohatera? [13, 469]

102 Stowacki pisat w objasnieniach do Mindowego: ,,Dzisiejsi poeci musza réwniez jak daw-
niejsi w myslach spotykacé sig, a nawet czg$ciej, bo maluja wiernie naturg i serce czlowieka; ta rozni-
ca tylko zachodzi, ze dawniejsi nasladowaé chcieli i starali si¢, gdy drudzy przypadkowie nasladuja,
ile razy tego unikna¢ nie moga. 1 gdyby$my kazde dzielo geniuszu rozbieraé chcieli, czyz trudnym
byloby powiedzie¢, ze Wallenrod sam jest szpiegiem Coopera, ze opisanie charakteru Wallenroda
jest opisaniem charakteru Lary lub Korsarza, z ta rdznica, ze Korsarz w napojach goracych ulgi nie
szukal; ze nareszcie, przystepujac do drobniejszych szczegotow, krzyk Aldony umierajacej w Wal-
lenrodzie jest krzykiem ostatnim i przerazliwym Pariziny, a jednak pewny jestem, ze autor zblizenia
obrazéw nigdy nie dostrzegt [...]” (6, 410). Stwierdzajac, iz to najczgsciej wspdiczesni tworey ,,spo-
tykajg” si¢ w swoich tekstach, a wiec buduja tym samym swoista przestrzen intertekstualna, czego
przyczyng jest dazenie do ,,malowania wiernie natury i serca czlowieka”, Stowacki dostrzega wias-
nie zwiazek miedzy ,literackoscia” utwordéw romantycznych (réwniez wlasnych) a prawdziwym
pisaniem o czlowieku. Powiada, ze owe ,,spotkania” poetow nie tyle s3 intencjonalnym nasladowa-
niem cudzych tekstow, ile raczej mimowolna, ale zarazem konieczng wspolnota tychze poetow, od-
wolujaca si¢ do romantycznej koncepcji czlowieka.

W Bourrilly,op. cit., s. 98.

1% Nalezy tu zauwazyé, ze J. Smulski w pracy Autobiografizm jako postawa i jako strategia
artystyczna. Na materiale wspélczesnej prozy polskiej (,,Pamigtnik Literacki” 1988, z. 4, s. 88) wy-
réznia ,,Perseweracyjny charakter pewnych watkow i motywow w calej twoérczosci danego pisarza”
jako jeden z sygnaléw postawy autobiograficznej.

19 W sposob bardzo krytyczny traktuje ,,pisarska miodos¢ Stowackiego™ S. Treugutt (op.
cit.).
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