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sztuki zwigzane sa najscislej

z catoksztattem zycia ludzkiego.

Wynalezienie machiny parowej,

Pokdj Westfalski, zasady Jean’a,

Jac. Rousseau’a, lub wybudo-

wanie Saint Chapelle, czy Unja

Lubelska, kazdy z tych faktow

oddzielnie ma zupetnie row-

norzednie wysokie znaczenie,

skoordynowany z catoscig biezacych w danej epoce
szczegbtow — tworzy Historje Cziowieka.

Dziwny i niestuszny obecnie, zwilaszcza u nas, na-

cisk w pedagogicznym systemie na polityczng kan-

we — ominiecie nauki o najistotniejszym rozwoju ludz-

kim — krystalizujgcej sie w dziejach sztuki i kultury ma

oprocz gtebszych powodéw — (nie bede ich obecnie po-

ruszat) — bezposrednig przyczyne. Poprostu nie posia-
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damy zadnej pracy, ktéraby w przystepny sposéb przed-
stawita dzieje cywilizacji. Znakomite poczynania w tym
kierunku prof. Szelggowskiego nie sg zakoriczone.
Zreszta w epoce nowozytnej, kiedy nalezatoby moéwic
0 Polsce, ukazuje sie w catej jaskrawosci ten niesty-
chanym wstydem przejmujacy fakt, iz dotychczas nie
posiadamy historji sztuki polskiej. Zapewne cate epoki
tej historji nie sg jeszcze wyjasnione — gdyz ma-
terjaly dotychczas w wielu wypadkach sg niedostate-
czne, albo catkowicie niezebrane. Sadze jednak, ze
juz obecnie moznaby na podstawie istniejacych zrodet
da¢ przynajmniej ogolnikowy rzut oka na rozwoj hi-
storji sztuki polskiej, niemitosiernie traktowanej i dyle-
tancko przedstawionej szerszym masom nawet przez
tak zwanych znawcéw sztuki. To tez nie rzadko spot-
ka¢ mozemy horendalne zdania w pracach majgcych
pretensje do uczonosci n. p.: ,...w rozwoju sztuk plasty-
cznych nardd polski jako wojenno-rolniczy nie brat
udziatu..." (W. Trojanowski: ,Malarstwo witoskie". Str 2),
lub: ,...Sztuka polska mioda jest wielce (siei) zapto-
dniona przez cudzoziemcoéw, Baciarelich, Norblinéw
pod koniec XVIII w. dopiero, diugo szukajg wilasnej
drogi, bo i Ortowski 6w, co gust soplicowski posiadat
1 wielki Michatowski przeszli bez $ladu..." (Czestaw
Poznanski: ,RzeZzba francuzka XIX wieku". Strona 1).
Niedoktadny i Kkarygodny (przeznaczony dla cudzo-
ziemc6w) jest Dra Wt. Kozickiego: ,Zarys rozwoju pol-
skiego malarstwa i rzezby" w ,Sztuce polskiej". War-
szawa 1920, gdzie czytamy: ,W tym pobieznym szkicu
musze poming¢ dzieje rozwoju malarstwa w Pol-



sc e, ktérego pierwszych sladéw nalezy szukaé w ilu-
minowanych rekopisach XI i XIlI w., natomiast przy-
stagpie odrazu do tej epoki, w ktérej rodzi
sie malarstwo polskie, tj.do czas6w osta-
tniego krola polskiego nieszczesliwego
Stanistawa Augusta..."”

Z prac o sztuce w jezyku polskim w ostatniej do-
bie wydanej wybratem trzy, niestety liczba ich jest
znacznie wiegksza. Sa to, o ile sie tyczy sztuki polskiej,
rzeczy pisane feljetonowo, zupetnie niezgodne z prawdg
historyczng — dezorientujgce i tak stabo orjentujgce
sie w historji sztuki wlasnej — spoteczeristwo polskie.

Btedy te usung sie zapewne z czasem przez Su-
mienne studja i metodyczng prace w Kkierunku badan
pomnikéw sztuki polskiej chlubnie jasniejacych obok
innych obcych arcydziet swiatowych — juz w dobie
wczesnego Sredniowiecza.

Na razie wypuszczona z pod ttoczni drukarskiej niniej-
sza praca jest czescig catosci: szkicowym wstepem do za-
rysu historji sztuki polskiej XVII i XVIII w. Epoka Lu-
dwikoéw francuskich, ogarniajaca ostatnie odbtyski Rene-
sansu, Barok, styl Rocailla, Empire i Dyrektorjat wraz
z czasami Filipa Orleanskiego, az po drugie cesarstwo
daje wybitny przykiad rozwoju stylow — przyjetych
w catej Europie. Nas interesowa¢ ta epoka winna tern
wiecej, ze dziatalno$¢ Stanistawa Leszczynskiego na polu
rozwoju artystycznego stanowi chlubng karte w historji
sztuki francuskiej. Posta¢ cérki krdla polskiego zwia-
zana z tronem Francji, zapisuje sie tutaj jasnymi zgto-
skami. Od imienia Marji Leszczynhskiej, matzonki Lu-
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dwika XV, otrzymuje nazwe caty ruch stylowy, zresztg
niektére meble, szczegbéty ubioru, fryzury etc. w tym
czasie zwa sie polskimi.

Polska tracaca coraz widoczniej potege polityczna,
pod wzgledem sztuki, w nieprzerwanym tancuchu tra-
dycji artystycznej dawnych wiekow, dzierzy nadal pto-
mienistg pochodnie kultury na wschodnich rubiezach
owczesnego cywilizowanego Swiata.



grecki wyraz ,;sh/os", facinski ,stilus"
zrodzit w nastepstwie
W naszym jezyku rze-
czownik ,Styl", ktory
odpowiada czysto pol-
skiemu wyrazowi: po-
rzadek. U starozyt-
nych stowa ,sl/i/us",
»Stilos“ oznaczaty na-
rzedzia do pisania na tabliczkach, poczem wyraz ten
przeszedt do retoryKki i tutaj miat trojakie znaczenie,
objasniat zatem:
1) nazwe sztuki wymowy w og6lnym catoksztatcie;
2) pojecie doskonatego wystawiania sie;
3) charakterystyczne znamiona w pismie lub wy-
mowie.

Z retoryki dostaje sie ,styl" jako okreslenie do
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estetyki, gdzie wyraza jedno z zasadniczych poje¢ od-
no$nie do teorji sztuki.

W estetycznym pojmowaniu stowa ,Styl" rozroz-
niamy 4 gidbwne momenty zatem:

1) rodzaj sztuki np.: styl muzyczny, poetyczny, pla-
styczny;

2) oznaczenie historyczne objawéw sztuki np.: styl
polski, rzymski, ostrotukowy etc.;

3) pojecie doskonatych stanéw sztuki np.: styl pie-
kny, surowy, wykwintny etc.;

4) charakter indywidualizmu tworcy np.: styl Ma-
tejki, Giotta, Rubensa etc.

Kazdy przedmiot sztuki zawiera w so-
bie pewne znamiona, one wyrézni aja go od
reszty innych jemu pokrewnych, a zara-
zem streszczajg mysl danej epoki — te
Zznamiona stanowig jego ,Styl*.

Budynek, mebel, obraz sg wlasciwie martwa matc-
rja, niemym S$wiadkiem dawno juz przesztych wypad-
kéw, dawno przezytych pokolen, lecz owa mysl, 6w styl,
ktéory kazat im przemawia¢ jezykiem sztuki do duszy
ludzkiej, jest niezniszczalnym, jak diugo trwa materja,
gdzie zaklete przez artyste mieszka wieczyste Piekno.

W zastosowaniu do historji sztuki ,styl" jest oznaka
zywiotowych wybuchéw duszy, manifestacjg zbiorowa,
ogarniajacg jednoczesnie wszelkie objawy z dziedziny
sztuki w pewnej okre$lonej epoce. Poprzez analize
dziejow spoteczenstw i jednostek dotrze¢ wprawdzie
mozemy do pierwocin jakiego$ Stylu, ale uchwyci¢ za-
sadniczego momentu jego narodzin nie jesteSmy w sta-
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nie. Pierwszy pomnik danego Stylu, pierwsze nowe jego
Slady sa zakonczeniem poprzedniego schodzacego juz
z widowni historji — przejscia bywajg zazwyczaj nader
subtelne i biegng po bardzo falistej linji.

Podobnie jak w $wiecie zwierzecym lub roslinnym —
Styl, podlegajgc wszechpoteznym prawom przyrody,
rozszerza sie juz to przez Dziedzicznos$¢, juz to
przez Adoptacje. Zaleznie tez od upodobania pe-
wnej grupy ludzkosci i warunkéw lokalnych, jeden
i ten sam styl trwa w rozmaitych miejscach przez
dtuzszy, lub krétszy przeciag czasu, promieniujgc z tego
punktu na wsze strony, przechodzac z ojca na syna,
az do zupelnego wyczerpania, degeneracji, atrofji, lub
nawet ulegajgc katastrofom, co przerywajg nagle jego
proces rozwoju.

Z rzeczonego promieniowania powstajag nowe ogni-
ska stylu. Wskutek odmiennych zazwyczaj warunkoéw
miejscowych, innego klimatu, wreszcie wskutek indy-
widualnej dziatalnosci jednostek, styl powyzszych ognisk
zmienia swa pierwotng macierzystg forme do tego nie-
raz stopnia, ze przeradza sie w nowy zupetnie po-
rzadek.

Czasem bywajg zadoptowane tylko pewne skiadniki
jakiegos stylu i te przystosowujgc sie do swego Swie-
zego podioza, rozkwitaja w oryginalng latorosl, jadro
zas, lub reszta elementéw pozostaje wspoélna z macie-
rzystym pniem.

Ze wszystkich sztuk plastycznych najpotezniejsza —
Architektura — w swej tresci, jak rowniez w swej
formie, jest sztuka najwiecej konserwatywna, jest sztuka



tradycji. Na to zeby architektura mogta powstac i roz-
wijaé sie — potrzeba wysitkéw catych ras, narodow,
cywilizacji, dtugich wiekéw — na pomnikach archite-
ktury najtatwiej tez $ledzi¢ to, co nazywamy Sty lem
w Sztuce.

Stylu w znaczeniu historycznym nie moze stworzy¢
ani najgenialniejsza jednostka, ani nawet znaczniejsza
grupa ludzkosci w krotkiej chwili, w jednym przelot-
nym momencie, jakkolwiek kazdy niemal twdrca-archi-
tekt wyciska na dzietach swych indywidualne pietno.
Na urobienie Stylu architektonicznego czekaja cierpli-
wie stulecia przykrywajac swojg patyng usitowania ty-
siecy pojedynczych indywidualnosci i nadajg dzietom
sztuki co$ nieuchwytnego, urok, wyczuwalny raczej, jak
wyrozumowany. Podrabiane, falszywe nasladowane po-
mniki budownictwa, chociaz bytyby kopjg o fotografi-
cznej niemal doktadnosci, nigdy nie osiggng tego czaru,
jaki posiada pierwowzor, gra tutaj role nie tylko sug-
gestja osobistego przekonania, wiary, ze dany pomnik
jest wlasciwym oryginatem, lecz dziatajg czynniki zu-
petne fizyczne, realne.

Linje architektoniczne omszate latami, $limacznice,
wyszczerbione gzymsy i pilastry, wszystko co skiada sie
na styl danego zabytku — przemawia do nas jezykiem
przesztosci tak zywo, tak silnie, ze nie znajac twdrcow,
jedyni© patrzac na dzieta — skutki wysitkow artysty-
cznych — przed oczyma duszy — przesuwa sie obraz
catej ich historji. Znawce stylu napawa rozkosza, jesli
moze z rozsypujacych sie ruin, z rozrzuconych frag-
mentéw budowlanych — odcyfrowaé lata, kiedy byty
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one wspaniata Swiatynig, zamkiem, lub patacem, kiedy
moze jak 6w geolog, oznaczy¢ poszczegdlne okresy po-
wstawania gmachu, okresy ciggnace sie nieraz przez...
wieki.

Oprocz rzezby i malarstwa, sztuk potaczo-
nych organicznie z architekturg. — Sprzety do-
mowe — meble stojg w najblizszym stosunku do
budownictwa, sg niby w miniaturze jego odbiciem. Styl
mebli zwigzanych z codziennymi potrzebami cztowieka
odzwierciadla jako$¢ tego zycia, smak i przyzwyczaje-
nia, skale zapatrywan ludzkich na sztuke i jej stosu-
nek do najblizszego otoczenia. Urzagdzenie we-
wnetrzne domu jest praktycznym wykta-
dnikiem zagadnien o Pieknie, jest wezitem i3-
czacym teorje sztuki z jej socjologicznym zadaniem:
umilenia szarego dnia ziemskiej wedrowki. W tych
drobiazgach o architektonicznej formie, w sprzetach
domowych, jakby w pomniejszajgcym zwierciadle od-
bijajg sie dazenia i whasciwosci monumentalnej sztuki.

Ongi, kiedy sztuka nie byla rozéwiartowana, jak
w przesztym stuleciu, kiedy nie byla usystematyzowang
w pedantyczne formuty podrecznikdéw — twdrczos¢ ar-
tystyczna byta wiecej samorzutng, wydawata niemal in-
stynktowo rezultaty zestrojone w jedng harmonijng ca-
tos¢. Dawnymi czasy, gdy cztowiek nieraz projektowat
budynek, réwnoczesnie wykonywat rzezbe, sprzet,
w epokach, gdy rzemiosto byto dziedzicznem i two-
rzylo braterskie zwigzki wtajemniczonych — jednoli-
tos¢ stylowa byta uderzajacg we wszystkich objawach
sztuki, ogarniata spotem wszelkie objawy kulturalnego



zycia ludzkiego. To zycie z postepem wiekéw wikia
sie w niezwykle skomplikowany mechanizm, wytwarza
wszedzie specjalizacje, co na sztuke wplywa niejedno-
krotnie ujemnie, rozrywajgc kontakt pojedynczych jego
gatezi. SpotykaliSmy to najjaskrawiej w drugiej potowie
ubiegtego stulecia, przedewszystkiem jatlowego w sto-
sunku do architektury.

Wiele bardzo poje¢ o stylu weszto jednak z roz-
wojem cywilizacji tak daleko w krew i mézg wyksztal-
conego cztowieka, ze bez wstrzg$nienia nie moze on
zaréwno patrze¢ na falszowanie zabytkéw sztuki, jak
réowniez spogladaé na nieumiejetne zastosowanie stylu
do danego miejsca i materjatu.

Ogolne zasady Styléw architektonicznych, posiada-
jac celowos¢ w zatozeniu zadania konstrukcyjnego, po-
zostajg w Scistym zwigzku z formami geometrycznymi.
Tak wiec np. hieratyczny i symboliczny Egipcjanin
operuje ciezkimi poteznymi masami, linje sylwety bu-
dowli tego narodu — czworobok i trojkat. Starozytni
Hellenowie mieli upodobanie zgodne z ich jasnym umy-
stem do linji prostej, co w zastosowaniu architektoni-
cznym np. w kolumnie oznaczato dokiadnie stosunek
ciezaru do podstawy, ogdélnym zas konturom nadawato
jednolitos¢ ksztattu i wdzieczng lekkosé. Praktyczny
Rzymianin przejmuje styl od swych poprzednikéw za-
gadkowych Etruskéw lubuje sie w materjalno-zmysto-
wym bogactwie form, w koncetrycznych linjach budo-
wli, wprowadza tez na wielka skale tuk w sklepieniach
i we wszystkich dekoracyjnych potaczeniach styléw.
Widzimy, ze 6w tuk petlny wchodzi pézniej jako zasa-
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dniczy element do stylu romarnskiego i bizantyjskiego
przeistaczajac sie za$ z czasem w owalng arkade, jest
podstawg konstrukcyjna wielu porzadkéw Zachodu
i Wschodu. Dalszych jeszcze siegajac przyktaddéw, spo-
strzegamy zndéw w Swigtyniach tajemniczego Hindostanu
dazenie do osiggniecia wrazenia przepastnej dali za-
Swiata za pomocg mrocznej gtebokiej Swigtyni. Wogdle
forma geometryczna wigze sie bezposrednio z wymia-
rami, jesli indyjska architektura dziatata gtebokoscia,
chrzescijanska rosta ku gorze, Grecja odznaczata sie
tak zwanym ztotym Srodkiem (szerokos¢, to jest pod-
stawa budowli, byla przecietnie dwa razy wieksza od
wysokosci, dtugos¢ dwa razy wieksza od szerokosci).

Whioski powyzsze, wynikle z obserwacji styléw,
pociagnety przy koncu XVII wieku duzo rozmaitych
teorji, ktére w potowie zesztego stulecia doszty do
kraricowej egzegeracji sybmolistycznych twierdzen.

Whnioski owe nie wysnuwano ,ex post*, lecz podsu-
wano przewaznie Kkrociom tysiecy bezimiennych twor-
cow styléw. Tymczasem panowata u nich bezposrednio
tylko Swiadomos¢ czyndw — posredniej Swiadomosci, wiec
zastosowania zupetnie celowego ksztattdw wymiaréw
dla szerokich ideji symbolistycznych, w tym przynaj-
mniej stopniu, jaki im pdzniej przypisywano, nie po-
siadali — wychodzita ona nie jako sama z siebie, wy-
taniata sie zywiotowo z biegiem lat i z poszczegélnych
pokolen.

Sktadowe poczatkowe elementa wszystkich stylow
to bezwatpienia natura najblizej otaczajaca cziowieka,
ona dostarcza jemu najpewniejszych wzoréw dla stwo-
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rzenia dziet, ktoére otrzymuja charakter sztuki. Z je-
dnej strony przyroda urabia cziowieka, by tworzyt tak
a nie inaczej, z drugiej strony tenze cztowiek, dziala-
jac tworczo, wybiera z owej natury przez naturalny
poped stosownie do swego indywidualnego tempera-
mentu — cechy najbardziej istotne.

Przeto Hindus ptaskg opaske stonia umieszcza na
frontonach Swigtynn. Grek motyw waluty bierze ze skre-
conych rogéw barana, z pyska Ilwa tworzy ujscie dla
sptywu wody, attyke opiera na gietkich figurach Karja-
tyd, Pers wkiada belke pomiedzy torsy bykéw; wedtug
E. de Gongurta pagoda chiriska ma duzo wspélnych linji
z ogblnym ksztattem cedru, Havard uwaza noge ludzka
obcisnieta w ponczoche jako model noég mebli Lu-
dwika XIV, noszacych nawet nazwe ,a mollet" it d.

| tutaj odnosnie do powyzszych uwag powstat sze-
reg legend rzekomo objasniajgcych powstanie tego, lub
owego szczeg6tu stylowego, najczesciej setki lat po jego
ukazaniu sie.

Przychodzimy wreszcie do ostatniego czynnika, od
ktorego styl w znacznej mierze jest zawisty, do mate-
rjatlu bedacego wytworem geologicznych, klimatycznych
warunkéw. Materjat w rozwoju stylow gra pierwszo-
rzedng role. Egipskie piramidy nie moglty powstaé
z etruskiej terakoty, jedynie mogly by¢ wzniesione
z olbrzymich ciosowych gtazéw, znajdujgcych sie na
miejscu.

Podobnie jak gatezie jednego drzewa spoczywaja na
wspolnym pniu, tak samo wszystkie style mozna spro-
wadzi¢ do jednego tozyska rodzinnego. Jednakowoz
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w tej wielkiej famiiji trudno niekiedy doszukac sie ge-
nealogicznego przodka wsrod skrzyzowan, niedobranych
potaczen, skarlatych cztonkdéw, zanikajacych, lub swiezo
powstatych rodzin.

Rzuciwszy okiem na ogrom dziejéw sztuki, spostrze-
gamy falowanie, powroty catych okreséw stylowych,
np. w epoce chrzescijanskiej dwukrotne wskrzeszenie an-
tyku (doba renesansu ! neoklasycyzm). Widzimy dalej
czasem regeneracje jakiego$ dawno przebrzmiatego, lub
dalekiego, obcego porzadku w grupach stylowych, zda
sie zupetnie izolowanych od reszty podtoza np.: rokoko
francuskie, jak zobaczymy, wyrasta z egzotycznej Chinh-
szczyzny. W tych jednak objawach tkwi gteboka przy-
czyna, nader ztozona, zupehlnie logiczna, ktérej wytto-
maczeniem zajmuje sie historjozofja sztuki.

Zaznaczy¢ dalej wypada, ze w przyblizeniu mozemy
okresli¢ pewne punkty najwyzszego napiecia tworczego,
zarazem momenty najwiecej charakterystyczne danego
stylu, nigdy jednak, jak powiedzieliSmy wyzej, nie je-
steSmy w stanie $cistych kraricowych granic oznaczyé.

W koncu nalezy podnies¢, ze tylko pod katem se-
tek lub tysiecy lat mozemy wyda¢ o catosci jakiego$
stylu — sad, jak wszystko u cztowieka — wzgledny!...

We Francji stulecia: XVII i XVIII przedstawiajg nie-
zwykly obraz réznorodnosci stylowej w stosunkowo
krotkich odstepach czasu. Bieg wypadkdw politycznych,
zmiana trondw i gust panujgcych odbija sie na sztuce
tej epoki w sposéb wyrazny, tworzgc razem zamknietg
pod kazdym wzgledem cato$¢. Okres, o ktorym mo-
wi¢ zamierzamy, zaczyna sie tragicznie $miercig Hen-
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ryka IV — konczy sie rowniez ponuro. Jezeli przyj-
miemy Ludwika-Napoleona za ostatniego epigona tej
wielkiej ery. Pomiedzy tymi dwoma krahncowymi pun-
ktami: potega — wspaniato$¢ — bogactwo.

Genjusz artystyczny Francji ulegajgc powszechnym
prawom ewolucji objawia sie w tym okresie réznora-
kim stopniu napiecia i przez indywidualizm poszcze-
gélnych twércéw oddziatowywuje w réznolity sposéb na
zapotrzebowania artystyczne nie tylko swego kraju —
lecz catej dwczesnej cywilizowanej Europy.

Rys. 2
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Style fanatycznego Ravaillac'a przecina szlachetny
zywot Henryka IV (1589—1610). Podczas malole-
tnosci jego nastepcy Ludwika Xl (1610—1643) z po-
czatku polityka rzadu ulegata chwiejnym intrygom dwor-
skim, owladnieta w koncu zelazng rekg kardynata ,Ri-
chelieu" stangla na silnych podstawach. ,Czerwo-
nemu ksieciu” udato sie wprawdzie ukroci¢ potege
moznych, lecz zarazem pod nieubtaganym despoty-
zmem panstwa jednostka utracita swobode ruchu,
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Smiatg mysl i prywatng inicjatywe. W stosunkach zagra-
nicznych Richelieu korzystat z zamieszek wojny trzy-
dziestoletniej, dla ostabienia wptywu Habsburgéw. Tejze
polityki trzymat sie réwniez kardynat Mazzarini pod-
czas miodosci Ludwika XIV, ktéry w r. 1648 wste-
puje na tron. Ucigzliwy system finansowy Mazzarinfego,
ucisk parlamentu i upokorzenie magnatéw wywotaty
wojne domowa, znang pod nazwg Frondy (1648—1654),
zakonczong ujarzmieniem parlamentu. Francja przez
Pokoje Westfalski (r. 1648), Pirenejski (r. 1659)
i w Nimwegen (r. 1678) otrzymala nowe nabytki
terytorjalne. Krél organizuje poteznag armje i marynarke
pod wodza znakomitych naczelnikéw, rozwija przemyst,
handel i sztuke, stawiajgc kraj na niewidzianym dotych-
czas poziomie wspaniatosci. Zniesienie atoli edyktu
Nantejskiego wywotuje wewnetrzne niepokoje, wojny
zas z Niemcami i z Hiszpanig niszczg w znacznej mie-
rze bogactwa narodowe.

Po $mierci Kréla Stonca (r. 1715) za regencji Filipa
Orleanskiego (r. 1715—1723) potozenie skarbu pogarsza
sie z powodu zbytkownego zycia dworu i systemu go-
spodarczego ministra skarbu Law'a, dopiero za rzadéw
Ludwika XV (1715—1774) kardynat Fleury dzwiga stan
skarbu (r. 1723) i zaprowadza pewien tad. W pdzniej-
szych wojnach austrjackich traktaty zawierane przez
Madame Pompadour, ulegajgcej pochlebstwom Ma-
rjii Teresy ostabiajg mocarstwowe stanowisko Francji
na korzys¢ Anglji. Dwor rozsprzega sie coraz wiecej,
rzady kochanek krdlewskich, intrygi, oraz marnotraw-
stwo dworu kosztujg niestychane sumy. Nastepca Lu-
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dwika XV, Ludwik XVI byt monarchg pelnym do-
brych checi, lecz stabego charakteru, nie mégt zatamo-
waé i uchroni¢ mimo kilkakrotnych préb — ruiny
panstwowej, nie mégt uspokoi¢ powszechnego niezado-
wolenia, jakie wynikto z przestarzatych ustrojow spo-
tecznych. Katastrofa staje sie nieunikniong, rewolucja
wybuchta, zapoczatkowana przez .Zgromadzenie
Narodowe" zwotane przez .stan trzeci" d. 17 czerwca
1789 r.

Uwiezienie w Tempie krdla, wreszcie stracenie go
21 stycznia 1793 r. kiadzie koniec monarchji. W tym
samym czasie prowadzi Francja szereg krwawych zwy-
ciezkich wojen z ,Koalicjg Europejska" wyste-
pujaca w imieniu kréla i emigrantéw rojalistycznych.
Nastepujg straszne dnie ,Terroru". Naczelny rzad
reprezentowany przez ,Konwent", stara sie pomimo
wszystko o podniesienie tadu i przywrécenie porzadku
wewnetrznego. Dyrektoriat wyloniony z Konwentu
w r. 1793, prowadzi w dalszym ciagu wojny z Koali-
cja, zwihaszcza z Austrjg pod wodza znakomitych ge-
neratdbw. Najwybitniejszy z nich Bonaparte, po sze-
regu Swietnych trjumféw na polach bitew 18 Brumaira
1799 r., wykonuje zamach stanu, ustanawiajac ,,Kon-
sulat“ ziozony z czterech czionkéw, wsréd ktérych
on wiasciwg posiadat wiadze. Bonaparte wkrdtce otrzy-
muje tytut ,Konsula dozywotniego" (4/VIII 1802,
wkoncu koronuje sie jako Cesarz (2/XIl r. 1804). Pa-
nowanie jego zapetnione bohaterskimi wojnami zwiek-
sza niepomiernie obszar — urzadzenia za$ wewnetrzne
narzucone rekag genjalnego wodza, wzmacniajg pan-

Style Ludwikéw 2
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stwowe stanowisko Francji. Przegrana wojna z »Ko-
alicjg* w r. 1814 powoduje wygnanie cesarza na Elbe
I pierwszg Restauracje t. j. powotanie na nowo dyna-
stji Bourbondw w osobie Ludwika XVIII, brata
Ludwika XVI (3/V r. 1814), Napoleon jednak przy-
bywa nagle do Francji (I/IV r. 1815), panuje 100 dni,
po przegranej bitwie pod Waterloo zostaje wywie-
ziony na wyspe Sw. Heleny. Nastepuje optakana dla
Francji powtérna ,Restauracja Burbono6 w*,
usitujgca wytepi¢ zupetnie dawnych liberalnych i Bo-
napartowskich zwolennikéw. Konserwatywnego nastepce
Ludwika XVIII (i* 16/1X r. 1824). Karola X zrzuca
z tronu Rewolucja, wynoszac na tron (30/VII r. 1830)
Ludwika Filipa Ks. Orleanskiego. Nowa
rewolucja w r. 1848 usuwa go i ogtasza j,Druga
Rzeczpospolitg" zniesiong wskutek zamachu stanu
przez Ludwika Napoleona, wprowadzajgcego po
raz wtory Cesarstwo (4/VIl r. 1852).

Rys. 4
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lo demokratycznie usposobionym i we-

sotym Henryku IV melancholijny,

zadumany Ludwik XII w wieczystej

zatobie pedzi wstrzemigzliwe dnie przy

boku plomienistego a wszech-

wiadnego ministra. Wdziek nie

miesci sie w dusznych kom-

natach krdla, mimo przeslizga-

jacej sie uroczej postaci Ninnon

de Lenclos. Ten nastréj dworu odbija sie we wszelkiej

artystycznej twdérczosci epoki Ludwika XIII, zwlaszcza

w dziedzinie plastyki, ktéra jest biernym pomostem mie-

dzy gracja Renesansu a przepychem pdézniejszym Lu-

dwika XIV.

Whnetrze domu, kostjum, szczegéty dekoracji, ar-

chitekture mamy S$wietnie z tej epoki przedstawiong
w doskonatych rycinach Abrahama Bos sa

o
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W architekturze o6wczesnejl uwidoczniajg sie
dwa kierunki: kolorystyczny (materjat mieszany, cegta
kamien) i jednolity (kamienn ciety en bossages). Catos¢
frontondéw i wnetrz nosi pietno bojazliwosci; linje hory-
zontalne panujg nad prostopadtymi.

Cechy powyzsze odbijajg sie

najjaskrawiej w meblach o li-

njach prostych katowato zagie-

tych, relief oraz profile sg bardzo

akcentowane, ornamentacyjne zas

szczegOty nikte i ptaskie. Materjat

najczesciej — heban, drzewo o na-

turalnym kolorze, lub tez czarno

malowane. Meblem najbardziej ty-

powym w owym czasie jest Szafa

a la Cabinet. Pochodzenie jej

Rys-5 jest hiszpansko-flandryjskie. Z tych

krajow zreszta pochodzit import ich do Francji przez
caly czas panowania Henryka IV. Ksztalt szaf, wowczas
wyrabianych w Hiszpanji, gtéwnie w prowincji Toledo,
w miescie Vargas, znanych pod nazwag Varguenos, miat
wyglad kuferka na wysokich czterech stupkach, pomiedzy
ktérymi azurowa galeryjka taczyta wstawione kolumienki
(Rys. 5). Tradycja maurytanizmu odzywata w inkrustowa-
niu2 tych sprzetéw, moda réwniez bardzo silna woéwczas*

1 Budowniczowie: Louis Levaux, Salomon De-
brosse, Jagues Ducerceau.
* Pertowa macica, szkto, marmur, szyldkret, muszla, kos¢

stoniowa, mozajka, gemma.
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1 we Wtoszech. Wenecja, Neapol 1Floren-
cja sa gldbwnymi centrami tego przemystu.

Poza tem Flandrja (Antwerpja) najsilniejszy wywiera
wpltyw na Francjg nietylko w epoce Henryka 1V, lecz
takze Ludwika XIIl, importujgc szafy, ktdre tam po-
dobnie, jak w potudniowych Niemczech (Augsburg, No-
rymberga) posiadajg ogromne wymiary; wida¢ w nich
okragte i grube pilastry, fryzowane ptaskorzezby, drzwi
ciezkie zdobne malowidtamil, (Metsu, Terburg Ge-
rard Dou), masywne monumentalne ksztatty, przezna-
czone do przetrwania wiekéw. Owe t. zw. holen-
derskie szafy byly przez Gdansk do nas wprowa-

dzone, potem juz na miejscu wyrabiali je lokalni maj-
strowie 2

Rys. 6.
Rzucimy okiem na rodzaje dwczesnego mebla. Stot
jest najczesciej prostokatny, nogi jego obecnie nie za-

1T. z , mille fioriu.

2 Do rozpowszechnienia owych mebli przyczyniaja sie
znacznie rysunki omamencistéw (Franciszek i Kornel
V riend t, znani pod nazwa Flo riséw). Obok sprowadzonych
z Flandrji artystow zjawiajg sie jednakze juz woéwczas tubyl-
czy hebanisci jak np. Pierre Boulle przodek stynnego
Andrzeja Karola.



chodza tak jak poprzednio w kozty, lecz stoja w pro-
stopadtych kolumnach skrecone ,en torsade", w Srodku
I u szczytu przerwane kwadratowg kostka, konce spo-

czywaja na kubiku

lub kuli (Rys. 6).

Siedzenia sgbez

poreczy i oparcia

(filiants, escabeaux)i

powoli  zamieniaja

‘sie nakrzesta i fo-

tele. Najmodniej-

sze sa krzesta d Cer-

tugadin z oparciem,

bez poreczy, dlatego

poniewaz  umozli-

wialy kobietom o

Rys. 7. ode'ilych sukniach Rys. 8
(Rys- 7, 8) z powodu watka wertugadenem zwanego,
(nosity go pod suknig na biodrach) siada¢ z wzglednag
wygoda. Oprdcz tego charakterystycznym meblem dla
siedzenia w tej epoce jest fotel z poreczami i niskim
prostokatnym oparciem.

Tkanina, czesciej skéra wzorzysto wyciskana, przy-
bita do drzewa metalowymi gwozdziami o duzych gto-
wach pokrywa te sprzety. Skdrg zdobng w ornament
wyktadano réwniez Sciany komnat, zwyczaj praktyko-
wany w Afryce u Maurdéw (skory guadame ciles).
Przeniesiony przez Mauréw do Hiszpanji wyréb podo-
bnych obi¢ kwitnat gtéwnie w Kordowie, skad rozcho-
dzity sie stynne skoéry kordybanskie.
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Do przechowywania przedmiotéow uzytku domowego
stuzyt kufer (pochodzenia hiszparskiego) opatrzony
nogami i szufladami z biegiem lat przemienia sie
w XVIII wieku w komode.

Z rodziny kufréow wymieni¢ nalezy sep ety (ba-
huls) obite materjg, dekorowane wzorzystymi rzedami
gwozdzi.

Wiszace Swieczniki (pajgki) sga z drzewa zto-
conego, z kutego zelaza, lub z brgzu. Te ostatnie ozdo-
bione sa zazwyczaj wielkimi baniami, na ktérych opiera
sie rzad coraz mniejszych kul, az do wierzchotka. Cza-
sem banie otoczone sg pierscieniami rzezbionymi ,en
relief*. Ramiona pajgka przy ujeciu Swiecy rozkiadajg
sie w plaski talerz. Nader rozpowszechnione w Hiszpa-
nji i Holandji dostajg sie do Polski, tutaj uzywano ich
gtéwnie w boznicach zydéw, to tez znane sg u nasjako
zydowskie pajagki, wlasciwie jednak sg one wy-
tworem rdzennie hiszpansko-holenderskiej sztuki.

W innych dziatach przemystu artystycznego widzimy
we Francji réwniez silny import z zagranicy, z Flan-
drji: hafty, koronki, ceramika, z Wtoch: weneckie szkio;
tu i owdzie zaczyna kietkowa¢ samoistny francuski wy-
réob np. Ceramika w Avou (tradycje naturalisty-
czne Bernarda Palissy’ego) Rouen, Nevers
Moustiers. — Koronki: Auvergne, Argen-
ton, Aleneon.

W architekturze monumentalnej i zastosowanej do
przemystu (meble), nadto w rzezbie nie widzimy orygi-
nalnego rozwoju, natomiast malarstwo bujnie za-
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kwita Swietnymi talentami Pousslna, Lorraina,
Callota, Champaigna\

Nicolas Poussin zyje w stworzonej potega
swego talentu Arkadji — zimnej, tagodnej, wielko-dusz-
nej (rys.9). Claude Gelee popularnyjako: Lorrain,

Rys. 9.

zwany Rafaelem pejzazu francuskiego, tworzy stodkag
poezja owiane widoki, kontrast wspotczesnego Holen-
derczyka Ruysdael’a Genjalny Jagues Callot

" Nadto: Le Sueuri inni. Do szeregu 6wczesnych wy-
bitnych francuskich rzezbiarzy nalezy Jacgaues Sarrazin,
twoérca szeregu stynnych nagrobkéw. Barthé¢lemy Prieur,
oraz znakomity medalier: Guillaume Dupre.
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maluje oraz rytuje z niestychang werwa, z zacieciem
Dyderskiego humoru $wietne ujeciem perspektywicz-
nym i kompozycyjnym pochody, bitwy, oblezenia.
Philippe de Champaigne portretuje wspaniatg
posta¢ Richelie”™o.

Z kolei nalezy zwréci¢ uwage na budzacy sie pod
wplywem oSciennym rozwdéj rysunku ornamen-
tacyjnego.

WSsrod licznych motywow zwiastujgcych nowa epoke
gra gtbwna role Kartusz z powywijanemi w $lima-
cznice brzegami, ktére tworzg wrazenie skory. Czesto
bywa don przydawang maskowata glowa Cherubina
o tepych krétkich skrzydtach, w $rodku kartusza nie
rzadko widnieje bombiasta perta, podtuzna zas perta
zwisa z gerlandy otaczajgcej szyje Amora (rys. 10),
zresztg charakterystyczne motywy w ornamentyce archi-
tektonicznej dwczesnej epoki sa: motyw fasetono-
wy i klinowaty (afaceHe ou dbiseaux), deszczut-
kowaty (aux rectangles), djamentowy (en pointes
de diamant), gwiazdzisty (en etoiles), nalezg one do
jednej i tej samej rodziny, odznaczaja sie dziwnym
omamentacyjnym smutkiem, oraz scisle geometrycznym
wzorem (rys. 2).



wrotnym punktem dziatalnosci arty-
stycznej Burbond wjest epoka
Ludwika XIV. Francja pod
wzgledem rozwoju sztuk i nauk
w tych latach przyréwnang by¢
moze snadnie do Grecji Perykle-
sowskiej, lub Rzymu za Augu-
stow.

Sztuke 6wczesng mozna okre-
sli¢ w jednym stowie, jest ona oficjalng. Obraca
sie okoto jednego punktu okoto kréla, przed nim chyli
unizenie glowe, oplatang etykieta, t.j. zewnetrznag formg
weneracji ,Majestatu” na tle dekoracyjnej fasady, bija-
cej blaskiem i przepychem. W oczach Ludwika XIV
monarchja byta religja, w ktérej on byt réwnoczesnie
bogiem i kaptanem. Batlwochwalstwem przepojony Krol
Stonca uwazat najmniejszg akcje zwigzang z jego osobg

26



za Swietg, stad sztuka przezen natchniona musiata nosic¢
piecze¢ uroczystej solennosci. Mazzarini i Colbert obok
krola sa twdrcami ruchu artystycznego 6wczesnej Francji.
Zwlaszcza ostatni minister jest genjalnym organizatorem
nowoczesnego francuskiego przemystu, motorem intele-
ktualnym Ludwika XIV. Zresztg krél chciat — to wy-
starcza. Jakby czarodziejskg mocg staje wspaniaty po-
chéd poetéw, uczonych pisarzy, urabiajg oni jezyk kla-
syczny, aby rozbrzmiewat wsréd muréw dzwignietych
talentem architektury, ozdobionych pedzlem i diutem
przez genjalnych synéw Francji \ Nic dziwnego, ze
w takim czasie powstaje szereg akademiji i instytucyj 2
ktore utrzymujg sztuke i nauke nietylko na odpowie-
dniej wyzynie, ale ktére dalej je rozwijaja w duchu
Scisle francuskim.
Ze sztuk plastycznych gtéwnie architektura

odgrywa gtéwng role. Rzecz zupelnie zrozumiala, ar-1

1Corneille, Moliere, Racine, Boileau, Qui-
nault, Bossuet, Fénelon, La Fontaine, Regnard,
Fléchier, Bayle, Malebranche, Crebillon, Bour-
daloue, Massilon, La Rochefoucauld, Sevigneg
rodzina Lepautréw, Lemercier, LeBrun, Mansard,
Rigaud, Mignard, Puget, Coypel, Girardon, Cou-
stou, Coysevox, Berainit. d

Litanja oczywiscie wielce niekompletna, nalezatoby ja
uzupetni¢ nazwiskami uczonych tej miary, jak Pascal, Pa-
pin, jak réwniez sprowadzonym z zagranicy Huyghen-
se’'m, Cassinim, Roemerem i t. d.

* Academie de France w Rzymie, w Paryzu, Academie de In-
scripiions et Lettret, De Sciences, D ’'Architectare, De Musigue.

27



chitektura bowiem swg matematyczng konstrukcje i sy-
metrja ukladu mogta najtatwiej wyrazi¢ wszechpotezna
wole krdlewskiego blasku. To tez zakwita monumen-
talna architektura zaréwno koscielna jak i Swie-
cka. W pierwszej panuje duch baroku wioskiego 1prze-
topiony gustem francuskim. Barok jako styl najwiecej
malarski znakomicie sie nadawat do celéw dekoracyj-
nych bedacych trescig éwczesnej epoki. Spostrzegamy
zatem w budownictwie kosScielnym takie dzieta jak Ko-
§ciét Sorbony, DuVal de Grace, Des Car-
mes, Saint Germain Saint Louis, obecnie
Saint Paul, Kaplica w W ersalu. Koscioty‘tego typu
tracg dzwonnice, otrzymujg za$ opartg na bebnie ko-
pute, zakonczong latarnig zegarowa; Srodkowej latarni
towarzyszy czasem Kkilka innych latarni, dodajac gtow-
nej kopule wysmuktosci. Fasada w przecieciu piono-
wym wykazuje podwyzszong nawe srodkowg ponad bo-
czne, tak, ze Srodkowa cze$¢ frontonu zdaje sie by¢
pietrowa. Kazde pietro ozdobione jest kolumnami, na-
lezacymi zazwyczaj do réznych porzadkéw, przytem
szczyt taczy sie Slimaczniczami (wywrdécone konsole)l

1 Nazwa baroku pochodzi od stowa francuskiego: ,ba-
rogue* etymol. tacin. ,Verruca“: brodawka, garb, odejscie od
prawidia, nieregulamos$¢ ksztattu. Dwa sa zasadnicze rzuty
poziome kosciotdw barokowych prostokatny Ml Jesu” w Rzy-
mie (wedlug planéw Vignol'i konczyt fasade Giacomo
della Porta) — koncentryczny model ,Santa Maria dtlla Sa-
luieu W Wenecji budowat (1631—1660) Baldasare Lon-
ghena. — Mansart nasladuje te strukture w patacu In-
walidoéw w Paryzu.
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z parterem. Wewnagtrz galerja (triforjum) oparta na tu-
kach nawy s$rodkowej dodaje catosci wygladu jeszcze
bardziej dekoracyjnego.

Jezeli angielski Westminster zawiera w swych
murach catg historje wielkiej Brytanji, Eskurial jest
wiernym obrazem teokracji hiszpanskiej, to patac
Wersalu (rys. 11) jest wieczysta pamigtka monarchji
absolutnej, jest krystalizacjg ideatu architektonicznego —
epopeg Ludwika XIV.

Rys. 11

Wersal zaczeto budowaé¢ w 1761 r. pod dyrekcja
le Vau, po jego Smierci prowadzit roboty: Jules
Hardo uin Mansart przez caty ciag panowania Lu-
dwika XIV, jako gtéwny reprezentant mysli architek-
tonicznej kréla. Patrzac na ten wspaniaty imponujacy
budynek, nie sposéb sttumi¢ okrzyku podziwu. Zaden
inny pomnik nie oddaje tak wiernie mysli przewodniej
catego panowania Ludwika XIV jak Wersal — na od-
wr6t nikt inny nie mogt kaza¢ go zbudowaé tylko Krdl
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Stonca, pan wszechwtadny Francji. Zamek przedstawia
niezachwiang ideje linji prostej (500 m. dtugosci), da-
chu nie wida¢, attyka zdobna armaturg i balustrada
tworzy zimng koronke szczytul

W zwigzku z catym charakterem architektury tej
epoki, przedstawicielami budynkéw Swieckich nie jest
skromny dom prywatny, lecz patac. Jego budowa
sktada sie zazwyczaj z diugiego korpusu gtdwnego,
dwoch zawinietych skrzydet bocznych, potgczonych
z czedcig Srodkowa perystylem kolumnowym (Grand
Trianon Mansarfa); skrzydta rozchodzg sie czasem
potkolisto (Palais de ZIlnstitute-Le Vau). Na fasadzie
przerywanej zaokrgglonymi otworami okien (duze szyby
oprawione w drzewo), niszami, gdzie widniejg ogromne
dekoracyjne wazy ze S$limacznicami, kartuszami, arma-
turg etc. — stawiajg sie balkony podparte konsolami—
otoczone zelazng balustrada. Dach ztamany (ptaty jego
sa wygiete — inicjatywa Mansarfa) zastepuje poprze-
dni dach wysoki o gwattownych spadkach2 Cegle za-
mienia: kamie. Srodek tych patacéw réwniez na po-
kaz. Apartamenty dzielity sie na pokoje mieszkalne
i przyje¢. Pierwsze bywaly umieszczane na parterze,
drugie na wysokim parterze, pdtpietrze (rez-de chaussee),
na te wlasnie apartamenty kiadziono przy konstrukcji*

1 Kaplice w Wersalu skonczyt uczen i szwagier Mansarfa
Roberta de Cotte. Budynek stylem swym zalicza sie juz
do czaséw ,,Regencji”.

* Do typowych, budynkéw tej epoki zaliczy¢by nalezato
L’'hotel des Inoalides, zaczety przez Libéral'la Bruant’'a
a zakonczony przez Mansarfa.
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i dekoracji gléwny nacisk. Umieszczone rzedem, sta-
nowity one zwykle amfilade perspektywiczng z dodat-
kiem monumentalnych przedpokoi, olbrzymich westi-
buléw potaczonych szerokimi schodami, ktére otaczajag
balustrady, lub rampy z kutego zelaza (brgz u).

Owe przepyszne budynki stojg na tarasach jak
gdyby gigantycznych piedestatach, otoczone arcydzie-
tami Le Notra parkami o bezkresnych zda sie ale-
jach. Taras otwiera coraz to nowe horyzonty, a ciety
sztucznie szpaler zupelnie jak cztowiek wydaje sie
sztywnie czeka¢ na wiadce. Tu i owdzie olbrzymie de-
koracyjne wazy, zelazne kraty, ogrodze-
nia zdobne lirg, lub cyframi kréla zamykaja rozlegte
przestrzenie, gdzieniegdzie zwierciadta wody ujete
w misterne baseny znakomitego Franchina przele-
wajg sie w kaskadach na coraz nizsze poziomy.

Epoka Ludwika XIV zastosowuje na ogromng skale
obok koputy-bramy i arki tryumfalne, sta-
wiajg jena rozlegtych placach {La Place des Vicloi-
res, Luis le Grand etc.), by rzesze ludu ze czciag, wspo-
minajac stawe przodkéw, szty ciagle naprzéd.

Dla zapetnienia wielkich pustych przestrzeni trzeba
byto wspaniatych ozdéb. To tez rzezba 6wczesna zaréwno
jak i malarstwo stuzg wylgcznie, rzec mozna, ku ce-
lom dekoracyjnym. Na czele ruchu malarskiego stoi
Charles leBrun. Byt on dyktatorem sztuki pod-
czas panowania Ludwika XIV. Zreczny dworak odga-
duje w lot wspaniaty gest swego pana, tworzy olbrzy-
mie alegoryczne freski (Galerja Apollina w Luwrze,
sSalon de la Guerre® i ,Grande Galerie de Glaces"”
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w Wersalu) nacechowane pychg i pewnym znudzeniem.
Obok Le Bruna wywiera ogromny wpltyw na wspét-
czesnych Antoni Lepautrel przez projekty, ktére
rytuje jego wuj.

W dzietach wspomnianych artystéw tgcza sie wszyst-
kie motywy dekoracyjne drugiej potowy XVII wieku
Swietnie zwigzane peine bogatej pompy. Trzeci z ko-
lei JanBdrain w projektach swych wskrzesza lekkos¢
renesansu, groteskowg reminiscencje pompejanskiego
malarstwa. Z koputowych siatek, ze spietrzonych por-
tykdw w lekkich kaskadach spadajg zwoje kwiatéw,
z koszy wydobywajg sie $limacznice upstrzone Amo-
rami, Chimerami, Figurami komedji witos-
kiej, Indyjskiemi, lub Chinskiemi Sylwe-
tami.

0 sSwiezych pradach w budownictwie traktuja dziela
teoretyczne 2 owiane nowym duchem. Giownymi mo-
tywami zdobniczymi epoki Ludwika XIV sa: Stylizo-
wany Lis¢ akantu, rézny zupetnie od helleAskiego
i rzymskiego. Liscie powyginane szeroko rozwiniete,
jak promienie stonca, rowki gteboko powycinane. M u-
szla stuzy za klucz w zwigzaniu tuku, przytrzymuje
kaskady listowia i kwiatéw. Jest to muszla pielgrzyma,
brzegi wywrécone, jest wypuklg od strony widza (nie
wklesta), zajmuje najczesciej srodek i katy pola deko-
racyjnego. Palmeta o ptatach szeroko wykrojonych,

1 Syn hebanisty Piotra, siostrzeniec rytownika Jana
wraz z wielu synami rysownikami i rzezbiarzami.

2 Np. nTraiti d'Architecture Moderne” Franciszka B lon-
dela, twoércy: ,Porta Saint Denis".
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koncach zwinietych, zytkach wycietych a jour, ubra-
nych peretkami, lub kwiatkami. tagczy sie ona czesto
z maska, tworzac obraz storica najbardziej cha-
rakterystyczny motyw Ludwika X1V, moze z powodu sym-
bolu najwyzszej wladzy nad ziemia (rys. 18). Oprocz tego
spotykamy: Kwiat lilji, dwie litery L powigzane
ze sobg $limacznice w formie pastoratu, peret-
ko wate listki zmniejszajace sie w miare opadania, K a-
rjatydy na podstawach u géry szerszych, niz przy
podstawie, kratka w ragby usiana pertami, ka-
dzielnice, zyrandole, pochodnie, kule,
globusy, pokrecone gatazki krzewéw, rogi
kozta, szereg matych owali, tarczowate Kkar-
tusze, snopy, rogi obfitos$ci, instrumenty
muzyczne, rolnicze, broh, emblematy kro-
lewskie, lambrekinowate, fatdziste {gou-
drorme), plecionkowate (wstegowe) i t. d. W ukla-
dzie tych wszystkich motywoéw panuje doktadna syme-
trja, uktad osiowy, duze nagromadzenie szczeg6téw, Sci-
sta stylizacja, tak ze czasem trudno zanalizowaé pier-
wiastki. Catos¢ pola dekoracyjnego otacza zwykle ciezka
rama o wypukiem re liefie listew i wolich oczu.

Meble epoki Ludwika XIV, bedac oczywiscie
w najscislejszym zwigzku z architektywag, nie moga
nie by¢ ciezkie pompatyczne, obliczone gtéwnie na po-
kaz. Materjat: drzewo ztocone, lub ozdabiane marke-
terjg. WspomnieliSmy poprzednio, ze ten drugi rodzaj
techniki zdobniczej zaczat by¢ uprawiany juz za Lud-
wika XIIl, podczas panowania Ludwika XV rozwinat ja
i udoskonalit znakomity artysta: Andrzej Karol

Style Ludwikéw 3
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Boulle\ Z poczatku dziatajagc jako hebanista czystej

krwi, potem bedac pod wptywem Le Brun'a i Be-

raina, wytwarza jednak swoj wysoce oryginalny styl

Boulle’a Kazdy jego mebel stanowi skoriczong archi-
tektoniczng bryte, harmonijnie
dekorowang, brgzowg marke-
terja, albo biatg kosScia
wpolach szyldkretowych.
Meble te byly sprzetami nie
przeznaczonymi do codzien-
nego uzytku z powodu deli-
katnego materjatu (rysun. 12).
Wspaniaty stylBulle’a nasladuja
mniej wiecej szczesliwie rzesze
hebanistéw, niekiedy kopjujac
dostownie, czasem dodajgc wa-
rjanty, lub wogoéle tworzac
wduchu mistrza (C. Jean Oppen-
ordt).

Do najwazniejszych i naj-
wiecej charakterystycznych mebli tej epoki zaliczy¢
nalezy kom ode, wytworzyla sie ona, jak wiemy,
z niskiej szafy. W epoce Ludwika XIV zaczyna sie
ona zaokragla¢, wybrzuszaé¢, otrzymuje gtebobie wciecia
miedzy szufladami, kanelowanie po bokach. Z innych
sprzetéw dwczesnych spotykamy bi 6 rko, tutaj sztuka
Bulla triumfuje. Bidrko powstaje z szafy jednokorpu-1

1 Wnuk cioteczny cytowanego wyzej Jana by}t ojcem czte-
rech synéw artystéw stolarzy. Zaden z nich jednak nie do-
réownat talentem ojcu.
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sowej. tbézko staje sie monumentalnem o sylwecie
prostolinijnej. Nad t6zkiem rodzaj baldachimu tak zwane
»Ciel de*lit* bogato zakonczone pekami pior, od ktorych
na dot spadaty w draperjach kotary. to6zko figuruje
w alkowie dawnej ,ruelle". Alkowa jest to czes¢ pokoju
oddzielona od reszty apartamentu najczesciej kolum-
nami lub balustrada. Krol z okazji zawarcia nowych
zwigzkow, przyjscia na Swiat czion-

kéw familji krélewskiej rozdawat

wspaniate toza, jako dowdd swej

zyczliwosci. Fotel Ludwika X1V jest

masywny i ciezki, nogi pocztonkowane

potaczone poprzeczkami, plecy wyso-

kie, ramiona zaokraglone czesto

mankietami. Drzewo rzezZbione i suto

ztocone pokrywa droga tkanina. Fotel

w tej epoce jest prawdziwym ,S tol-

cem" krola, przeznaczony jedynie Rys. 13

dla panujgcego i jego matzonki

(rys. 13). Koto stotu zasiadano zreszta na krzestach
bez plecéw i poreczy, (zwanych ,pliants® lub ,perro-
quets) wybijanych rézowg i zielong skoérg (stad ich
nazwa ,papugi”)- Kanapa rdéwniez zarysowuje sie
wtedy w linjach prostych, jest to odmiana t6zka; me-
bel przeznaczony dla odpoczynku, bardzo dtugi, opie-
rajacy sie na wielu nogach. Stét zaczyna sie zaokra-
gla¢, ukazuje sie takze w formie podkowy (/er a che-
val), dekorowany z niestychanym przepychem. Wreszcie
wchodzi w zycie stét-konsola. Obok matego dam-
skiego lustra wytwarza sig, od czasow fabrykacji la-
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nych tafli, typ meskiego wielkiego zwierciadta (Orlean
Reuilly, St. Gobain), ktérego drewniana oprawa w for-
mie nogi, ,valetem*® zwana, przypominata pierwotng

Rys. 14

stuzbe cztowieka w tym kierunku. Przenos$ny niewielki
zegarek przeistacza sie w typ ,religieuse", o ksztat-
tach malej szafki. Z biegiem lat opierany przy Scianie
na konsoli (,,cul de lampe* lub *au gaine) bywa razem
z nig architektonicznie drewniang oprawa zwigzany,
wytwarza typ wielkiego szafkowego zegara. Pu-
dio jego misternie bywa inkrustowane i ozdabiane zto-
conym brgzem. Pojawiaja’' sie wreszcie rozliczne dro-
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goccnne szkatutki, zwilaszcza: ,casseflfes de nuit" oraz
nbillard".

Jakkolwiek malarstwo i rzezbal stuzyly przewaz-
nie, co zaznaczyliSmy wyzej, celom dekoracyjnym. Sze-
reg zdobnych portrecistow, jak n. p.:Hyacinthe
Rigaud™*(rys.14),PierreMignard 3roztaczat zywg
dziatalnos¢. W ich pracach odbijat sie jaskrawo styl
panujacy, dworski, poza, koloryt miarkowany surowoscig
og6lnego tonu, bogactwo ciezkich draperyj. Tymczasem
za granicami Francji w sasiedniej Flandrji widzimy
rozkosz zycia bijacy z rudawo biatych nagosci P. Ru-
foensa, sentymentalno$¢ VanDycka, rozpustng we-
sotos¢ Dawida Teniersa, glebie prawdy Rem-
brandta Oni wszyscy ttomaczg swdj entuzjazm, swdj
bol, swa wewnetrzng gre uczu¢ malujg przedewszyst-
kiem dla siebie samych — malarze Ludwika XIV albo
dekoruja Sciany patacéw, albo portretujg krola i zna-
komitych pandéw.

Oprécz ornamentu w rycinie panuje row-
niez: portret.

W catej epoce Ludwika XIV wybija sie atoli jeden
cztowiek, potega talentu i niezaleznoscig uczué—Pierre
P uget— Rubens rzezby, francuski Michat Aniot, en-
tuzjasta ruchu. Banalno$¢ zycia dworskiego i jego in-
tryg, zmusza P. Pugefa do schronienia sie w mu-
rach ,Wiecznego miasta*, pozatem chcac oddac sie swo-

1 N. p.: Antoine Coyseoor, Nicolas Coustou, Franegois Girardon etc.
* Portret kréla polskiego Augusta IH-go.

* A nadto: Nicolas de LargiUier, malarz zwierzat, A. Franeois
Desparles i inni.
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bodnie swym pracom, przebywa réwniez na prowincji

gtbwnie w Marsylji. Puget byt mistrzem malarstwa,

architektury, inzynierji lecz przedewszystkiem rzezbia-

rzem (rys. 15).

W przemysle artystycznym duze przemiany. Wow-

czas zjawiajg sie po raz pierwszy w Wersalu: masywne

srebrne, ziote zyrandole, zdo-

bne krysztatem rznietym, najczesciej

w margerite, lub stonce. Nie

mozna tez pomingé, moéwiac o0 tej

epoce, grupy artystow-lapidy-

stéw, tnacych artystycznie ka-

mien (Megliorini), lub rzezbigcych

bardzo modng gemme, oraz rzeszy

ornamencistéw, Kktdrzy rysuja

dla zreorganizowanej przez Colberta

»~Manufacture Royal de Gobelins“ (pod

dyrekcjg Le Brunn'a) i warsztatow

Bauves. Pierwsza specjalizowata sie

Rys. 15 w fabrykowaniu tkanin przedsta-

wiajgcych sceny historyczne, alego-

ryczne, mitologiczne i portrety — druga wytgcznie wyra-

biata tkaniny o de seniach kwiatowych i geometrycznych.

Pozatem stynnymi byty fabryki Felletin i Aubus-

son, nadto warsztaty jedwabnicze wLlLyonie

(fabryki), aksamitow w St. Maur (warsztaty),

koronek w Argenton i dAlencon Wreszcie

nalezy nadmienié, ze po usunieciu ztotych i srebrnych

naczyn, fajans z Rouen i Moustiers wchodzié
poczyna w coraz czestszy uzytek.
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W takim otoczeniu obracat sie éwczesny cztowiek.
Zwyczajny pracownik, przecietny rolnik i mieszczanin
niknie wsrdd oslepiajgcego blaskiem dworu. Tutaj tylko
przemieniony na ukiadnego dworaka moze on co$ zna-
czy¢, tutaj zbity we falangi barwnych orszakéw —kro-
czy w majestatycznym porzadku, jaki nakazuje urze-
dowa etykieta. ,Cortege" przewija sie wsrdd cietych
szpalerow po tarasach, po nieskonczenie dtugich gale-
rjach i amfiladach salon6éw, gdzie wszystko I$ni sig,
btyszczy, iskrzy w nattoczeniu marmuréw”™ réznokoloro-
wych stiukéw, marketerji, krysztatéw i ztota, wsrod
trofeéw, kartuszow, gerland, poplatanych i Scisnionych
Amordw.

Na $wiecacych jak lustra posadzkach stychaé¢ kla-
skanie wysokich stozkowatych czerwonych korkow
przy trzewikach \ Markizi stgpajg jak na koturnach.
Trzymajg sie oni wynio$le, oparci jedng rekg na dtu-
gich laskach hebanowych, drugg przytrzymujg
tréojgranny kapelusz. Glowe przykrywa wielka
peruka?2 Kaftan Scisniety w pasie rozchodzi sie sze-
rokimi poty 3 Wysmukig tydke rysule wyraznie obcig-

1 Trzewik, wigzata kokarda, dwa jej konce symetrycznie,
sztywnie rozchodzity sie na boki.

2 Krél nigdy nie nakrywat glowy i to moze motywowato
wprowadzenie peruki kosztujgcej nieraz do 10.000 fr. Gentil-
huomowie nosili zazwyczaj pod ramieniem kapelusze (feutre)
zdobne bordiurg, galonem i piérami,

3 Kaftan zapinat sie tylko do potowy piersi, rekawy bytly
krotkie, odstaniajgc bogata koronkowa koszule. Ponczocha

byta dziergana ztotg, lub srebrnag nitka, lub tez naszywana
blaszkami npaillettesa.
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gnieta poriczocha |. Str6j wyolbrzymia, zabot i ko-
karda podnosi bogactwo ubrania i dostraja imponu-
jacy wyglad postaci ludzkiej do niezwyktej dekoracji
wnetrzy (rys. 16).

A kobietal Kobieta stoi w cieniu. Wiek Ludwika XIV
to wiek mezczyzny, wiek storica, kobieta jest tylko
satelitem cierpliwie czekajgcym az przyjdzie jej dzien,
jej wszechwladne panowanie. Rzecz prosta w tej epoce
nie moze wyglada¢ naturalnie, staje sie ona w swej
sylwecie mocno wecietego stanika podobng do term
stojacych w niszach apartamentéw, do konsolowatych
zegaréw Bulla. Talje jej $ciska i niepomiernie wydtuza
sztywny fiszbin obcistego gorsetu, suknia za$ pliso-
wana rozchodzi sie bufiasto, szerokos¢ tejze powiek-
sza festonowata, lub lambrekinowata draperja, zdobna
mnostwem wycietych aplikacyj szamerowan, falban
i koronek. Dekolt otoczony gaza. Fryzura gtad-
ka, loki ,a la Fotange"2 albo passagers spadajg
przewigzane wstegami lub klejnotem na pudrowa-
ny policzek. Obnazong reke otacza dluga reka-
wiczka wysoko'zwigzana wstgzkg na boku. W dioni
migocze wachlarz (rys. 17). Kobieta Owczesha nie
opuszcza go nigdy, zastania sie nim od promieni stone-*

1 Spodnie najmodniejsze zwaty sie rhingrav (wpro-
wadzone przez ks. Salm) spiete pod kolanem opadaty fartu-
szkowato (canona) zakonczone koronkami.

* Faworyta krola M-me de Fontange wprowadzita te
mode — pochodzi od tego stowo polskie fontali. Inne ucze-
sania byly a la hulubtrlu, a la paysane (Marguise de Montes-
pan, Duchesse de Nevers, krélowa).
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cznych, ochtadza w zarze salonéw, Etykieta przepisuje
jego wielkos¢. Wachlarz staje sie kosztownym sprzetem
z kosci stoniowej, skory, jedwabiu, szyldkretu, umoco-
wany w srebrze, lub w ztocie, zdobny alegoryczng deko-
racja. W zimowej porze roku palce cofajg sie do mufki

futrzanej zwisajgcej na sznurach u paska. We wiosach
koronkowa do nosa chustka, przypieta szpilkg. Deko-
racji kobiecej figury dopetniapiesek, lub matpka —
ukochany jej faworyt.

Symbol i tres¢ epoki Ludwika XIV terasa-kolum-
nada, kopula — peruka — ztocony mebel — przetado-
wane ornamentacjg $ciany. Czlowiek majestatycznym
konwenansem uzupeinia ten obraz, te zewnetrzng de-
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koracje. Str6j odswietny zastania mu serce, szorstkie
na codzien, perfumy — gtuszg powszechne woéwczas nie-
chlujstwo i odor brudu, karoca zas, lub lektyka —
unies¢ go moze ponad nieprzebyte bioto i kat ulicy.

Rys. 18.
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Ludwika XIV krepowata nature,

cztowieka i sztuke. Kiedy po

Smierci ,Kréla Stonca” nastapity

dnie ,Regencji" ks. Filipa Orlean-

skiego — ciezar spadt z piersi

ludzkiej — salony odetchnety,

markiz i szlachcic zapragnat wresz-

cie po wielu latach uzy¢ wolno-

sci — kaprysu... W Swietnych

komnatach magnatéwl btyska dowcip, rozlega sie swo-
bodny usmiech, zart krzyzuje sie z niezréwnanym
kalemburem, filozoficzny frazes zawisa pomiedzy dwoma
pocatunkami... 8 gwar cichnie 1.. Oto maly Mozart za-*

1N. p. ,Tempie" ks. Conti, ,Sceaux“ markizy de Lambert,
hotel de Leon, hétel de Sully etc.
* Zjawiajg sie w tej epoce Montesguieu, Voltaire, He-

nault, matematyk de Merau i znakomity Jezuita Pere La
Chaise i t. d.



siadt do klawicynu, akompaniujgc uroczej piosnce,
Jelliotty

De la daouce et cive gaiteli

Chacun ict donne VGemple--
Zaiste brak wszelkiego przymusu, obawa przed ja-
kimkolwiek skrepowaniem usuwa nawet z pokoi stuzbe
rozdzielajgc ich funkcje przy wspaniatych przyjeciach*

Rys. 19.

*intime*, pomiedzy swawolgce ,towarzystwo-. Okoli-
cznosci zewnetrzne sprzyjaty rozbiciu warstwy spojonej
ongi jednolitym pokostem etykiety. Dwoér nie skupiat
arystokracji, przyczyniat sie do tego brak sympatji dla
Regenta, moze niestusznie, gdyz byt on naprawde mi-
tosnikiem intellektualnych zaje¢ w przeciwstawieniu do
Ludwika XIV, ktéry raczyt byé tylko ich taskawym
sprotektorem*.

Do najwybitniejszych malarzy epoki nalezy Fran-



Rys. 20.

cois Boucher (Rys.19.) symbol Amora zrodzonego
w buduarze. Postacie wyszte z pod jego pedzla byty figu-
rami ,nourries des roses et de laitu na tle wiecznego
bteKitu mezamaconej burza przyrody. Znakomitymi jego
uczniami byli Ho nore Fragonard, Swietny autor
poematéw mitosnych w malarstwie, i Le Prince, na-
$ladujacy Boucher’a

Zupelnym przeobrazeniom ulegto wnetrze. OIl-
brzymie sale znikaja. Pokoj sypialny traci role apa*-
tamentu recepcyjnego, poniewaz moda nakazuje przyj-
mowac gosci siedzgco, nie w zbytkownym tozu. Al-
kowe zastepuje maty salon dla zebran towarzyskich
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{,Salon d'assemblee" albo ,de compagnie"), w wiecej zbyt-
kownych domach tworzg sie dwa salony: zimowy i letni.
Alkowa natomiast przeobraza sie w tajemniczy przy-
bytek ubrany lustrami, zakryty kotarg lub firankami

W zacisznej Wonnej alkowie

Przed Swiatlem broni zastana

Na stopach Amora wstydliwie

Usypia Mitoé¢ spragniona

Zjawia sie rowniez jadalnia ze stojacym w posrodku

stotem, wylgcznie przeznaczona do spozywania positku.
Nie jest to juz sala, do Kktérej wsuwano i wysuwano
stot, jak najspieszniej przed i po jedzeniu. Organizm
nowozytnego mieszkania byt tez zupetnie uksztattowany
z owych trzech wymienionych elementéw: sypialni,
jadalni, salonu. Pozatem istnieje szereg pokoi za-
leznych od zapotrzebowania i gustu; mate gabinety,
bawialnie, tazienki, nieznane wiekom poprze-
dnim, lecz przedewszystkiem najbardziej dla epoki cha-
rakterystyczny: buduar, przybytek kobiecego ka-
prysu, teatr komedji, niespodzianek — odgrywany przez
uktadnych galantéw — mistrzéw sztuki kochania. Je-
dnym stowem dawne ogromne monotonne apartamenty
dziela sie na mnostwo wiekszych i mniejszych prze-
strzeni, gdzie juz jako przewodnik architektoniczny nie
mogtby by¢ nigdy Witruwjusz, lecz Dedalos. W migj-
sce ciezkiej dekoracji muréw — wstepuje lekka petna
gracji ornamentacja Scian. Posadzke zaghlusza wielki
dywan. Zamiast belkowanego stropu — biaty
plafon nadajgcy wnetrzom wesotos¢ i Swiatto. Sam
kominek zmniejsza sie niepomiernie, palenisko ma-
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leje, okapy za$ zamieniajg sie na zaznaczong architek-
tonicznie horyzontalng ptaszczyzne, zajeta przez lustro
(cheminee a glace). Zwierciadta czesto ustawiane na-
przeciwko siebie (Roberte de Cotte) pogiebiajg i ozy-
wiaja znacznie przestrzen pokoju. Kominek ubierajg
fajansowe wazony, porcelanowe kwiaty w brazo-
wych kandelabrach, zegarek zstepujacy ze Scia-
ny Sciennych labréw. Sciany nie pokrywa surowa
skora kordybanska, lecz tkanina lekka, oprawiona
w ramy drewniane rzezbione i podkreslone ztotem. Tio
labréw jest malowane na biato, zdéttawo, lilia,
na kolor wody zielonawo-btekitny, rzezba oraz
laski ramy sg barwione takim samym stabszym tonem.
Tkanina panuje niepodzielnie w buduarze: adamas'zek,
satyna, mora, aksamit, materjaty bezcenne. Wiecej
skromne domy uzywajg od r. 1750 pt6tna malo-
wanego, nasladownictwo wyrobéw Indyjskich. Dzieki
wynalazkowi Oberkampfa wzor rysunkowy kwiatéw, lub
0s6b, kopje perskich dywanéw Lewantu, mogty by¢
powtarzane do nieskornczonosci, nadajac sie doskonale
jako obicia Scienne. Oprécz tego do tapicerskich robot
stuzy ptétno ,}ouytt zwlaszcza w letnich rezydencjach
(Belleoue - markizy Pompadour). Papier malowany lub
ozdabiany przez rytownikéw drzewnych, uzywany do-
tychczas w wiesniaczych chatach wchodzi do mieszkan
najbogatszych pandéw. Sprowadzajg go do Francji z An-
glji, przy rozwijajacej sie woéwczas anglomanji, rywali-
zuje on z papierem miejscowym, dekorowanym w ga-
tazki, arabeski, kwiatki odbijane czarno, a potem Kko-
lorowane farba klejowa. Drzwi w swej gornej czesci
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bywajg ozdabiane dekoracjg malarska, scenami paster-
skimi Boucher'a lub ,chiAszczyzng* Hugfa. Pomie-
dzy oknami umieszczone bywajg zwierciadta, okna za-
staniaja: juz to biale firanki kolorowe, juz to bawel-
niane, bramowane perskimi deseniami, juz to przezro-
czyste musliny, sprowadzane przez ,Kompanje In-
dyjska*. Podioge pokrywa posadzka deszczutkowa,
uktadana we wzory n. p. en mosaigue, en pont de Hon-
grievetc.

Do rozwijajgcego sie coraz wiecej nowego najbar-
dziej francuskiego stylu przyczynili sie po czesci cu-
dzoziemcy. Architekt Gilles Marie Oppenoordt,
Holenderczyk, urodzony zresztg w Paryzu; rysownicy
Jusfe Aurele Meissonnier, Antoine Séba-
stien Slodtz, Antwerpczyk, rodzina wloska C af-
fieri'ch; obok nich malarz Claude Gillot 1 jego
uczen Antoine Watteau, oraz architekt Roberte
de Cotte sg pionierami nowego kierunku, by¢ moze
w dzietach Oppenoordfa i Slodtz'a tkwig pier-
wiastki dalekich wspomnien ojczystej porcelany saskiej
oraz Chinhszczyzny — sztuki modnej juz od pét wieku —
wedle o6wczesnych poje¢ egzotycznej i dziwacznej —
traktowanej przez pryzmat groteskowosci. C. Gillot
jest twdrcg arabesek otaczanych lisciennymi gerlandami
o ljanowej lekkosci i muszli o zupetnie oryginalnej for-
mie. W alleau maluje kostjumowane pasterskie sie-
lanki i grupy zwierzat (singeries), obramowujac je wien-
cami rozet, kwiatostanéw, palmet, gatgzek, lambreki-
néw, pawilonéw, wycie¢ nerwowych, zblizonych do
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Rys. 21

ksztattu skrzydet nietoperza, lub motyla, ogntstyeh au-
reol, siatek ztozonych z tysiecy punkcikéwl

M eissonnier nadaje ogolny ton i nakazuje panowac
stylowi, ktorego odlegte poczatki siega¢é moga ma-
nieryzmu Berain' a, jednak bezposrednio zrodto
przychodzi z dekoracji chinskiej. Architekt hebanista
i ztotnik rysuje plany i wznosi patace, rysuje meble,
a w miedzyczasie kresli projekty pochw do szpad, ta-
bakierek, kandelabrow, serwisow do stotéw. Te plan-
szcryfowane przez J. G.Huquiera, sg tez zrodiem

., UPtZ’fem CZynnymi wowczas kreatorami Swiezych pra-
dow byt Pierre Germain, Charles Cressent etc.

Style Ludwikéw 4
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poznania stylu ,Regencji* i ,Ludwika XV-tego“. Jezeli
nie ze wszystkiem stworzyt on ,Styl Rokoka*, to
w kazdym razie wszystkie rozproszone i tkwigce w prze-
strzeni elementa zebrat, skodyfikowat i dzieki genjal-
nemu talentowi architektonicznemu zwigzat w jedng ca-
tos¢. Caffierowie byli najlepszymijego ttomaczami,
mozna powiedzie¢, ze byli na-
tchnieniem Meissonniera. Byta cata
dynastja rzezbiarzy, odlewaczy,
cyzeleréow, o ktorych zupetnie
pewnych wiadomos$ci nie posia-
damy. Najznakomitszymi byli
Jacgues isyn Filip, pozniej-
sze ich prace trudno od siebie
rozdzieli¢c L Sg oni znakomitymi
interpretatorami ,,Rocailu*, de-
korujg prawie wszystkie zamki
krélewskie i magnatow FrancjiZ3
wykonujg podarunki Ludwika XV
dla suttana wedle projektéw Ga-
brjela i Slodtza. Pomnikiem
ich dziatalnosci byt stynny zegar,
ktéremu nizej stow kilka poswiece.
Roberte de Cotte reprezentuje najbardziej gallij-

lLitera C z kwiatem lilji, falszywie dawniej ttoma-
czona jako inicjat mistrza, jest prawdopodobnie markag kon-
trolng cechu odlewaczy.

3 Versailles, Fontainebleau, Marty, Choisy, La Muette,
Bellevue etc.
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Rys. 23.

ski pierwiastek, jest tworcg niezliczonej ilosci patacow,
ogromnie czynny na polu dekoracyjnej rzezby.
Rzezba tej epoki (E. Bouchardon, G. Coustou)
objawia sie w wspaniale modelowanych figurach
dla wodotryskéw. Malarstwo reprezentuje Van L oo ]
M.Q. de laTour, J.E Liotard (rys. 22), J.B.S. Chardin

1 Carle i Jean Bapfiste. Stynnym dzieltem Karola jest por-
tret krélowej Marji Leszczynskiej.
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(rys. 25), .M. Naticrl Portrety odznaczajg sie brakiem
fijzognonlstyki, nagromadzeniem akcesorji, lubowaniem
sie w Faunach, Drjadach. Nuta mitosci snuje we wszyst-
kich kompozycjach ni¢ przewodnig. Daleko od natury od-
biegty ton, przepojony karminem i ultramaryng. Twarze
0 niestychanie delikatne! pici, formy ciata okragte, miek-
kie, draperje symetrycznie uktadajgce sie na tle gazonéw
emaljowanych kwiatem. Z wyszczeg6lnionych elementéw
zaczyna wytwarza¢ sie styl rokokowy. Linja jego
jest powyginana, Swidrowata, napeczniala, raz wraz
wznoszaca sie jak fala wroga wszelkiej prostej i pustej
ptaszczyznie. Nazwa tego stylu absolutnie panujgcego za
Regencji — ,rocailu byta dawng, stata sie jednak popu-
larng dopiero od r. 1780. ,Rocailem” zwie sie robota
(grota) wykonana z nasadzonych kamyczkéw i muszli —
zupetnie stusznie, gdyz muszla stanowi wazny w Ro-
koku pierwiastek — traci tylko ksztalty symetryczne
Ludwika XIV, ptaszczyzna jej frontalna zakre$la linje
wysoce nieregularng wyskakujaca i cofajaca sie, zgietg
na tysiac fatdéw, zmieszana z fragmentami skat poszar-
panych i podziurawionych. Rysunek oparty na takich
linjach wigze sie z panujgca pasja zbierania muszli
1 skamienielin, tworzacych modne gabinety osobli-
wosci (les Cabinets des Curieux). Zaktadanie ogro-
déw zoologicznych idzie réwnolegle z upodo-

1 Pozatem znakomitym éwczesnym artystg jest: J. B. J. P a-
ter, N. Lancret, nasladowca Watteau, Franeois Le-
m oy ne, autor polichromji sciennych (plafon w sali Herku-
lesa w Wersalu). Roéwniez dekoracyjnym artystg jest Jean
Franeois de Troy (projekty do tkanin).
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bania form zwierzecych w plastyce. Obok muszli
rowniez nieSmiertelny A k ant wydluza sie, zweza, roz-
rywa sie na mndéstwo czesci, zmieszanych z rocailem,
brzegi jego strzepig sie, jak wycinki liscia akantu, jest
to réwnocze$nie akant, nowy, nerwy rozczepione two-
rzg wyciete otwory przypominajace wydrgzenia muszli.
Oproécz tego poszarpane kontury liscia cykorji za-
taczajg krzywizny, zrazu tgczg sie z palmeta z laurem,
jakby dla przypomnienia tgcznosci z poprzednia epoka
(rys. 30); tu i owdzie ukazuje coraz czestszy motyw
perty, potem wszelka bojazliwos¢ i nieSmiatos¢ znika.
Formy sg coraz wiecej wyuzdane. Czestym réwniez
ksztattem w dekoracjach jest forma fasoli. Brak
symetrycznych czesci ustosunkowanych wedle osi $rod-
kowej nie razi nikogo, asymetryczna bowiem masa nie
traci réwnowagi, lecz swobodnie balansujac, sprawia
mite dla oka wrazenie harmonji.

Przy koneu panowania Ludwika XV nastepuje re-
akcja; w kaprysie i dziwactwie linji nie mozna juz byto
iS¢ dalej. Okoto r. 1750 zaczyna wchodzi¢ w mode styl
(z pewnymi reminiscencjami antyku) ,a la grecqueu, na
cze$¢ krdlowej Marji Leszczyniskiej ,a la reine* zwany.

M-me de Pompadour podwpltywem Cochinna
wraz ze swym bratem markizem de Marigny i M-e
du Barry (paoillon de Louceciennesd zasiewa nowy kla-
syczny ogrod, odarty w wybujatej roslinnosci ,,Regencji**.

W zadnej epoce rozwoju sztuki francuskiej nie to-
zono takich sum na urzgdzenie wnetrza, jak w tej
epoce, czesto mozna byto spotka¢ pokoje, ktérych de-
koracja kosztowata do pét miljona frankéw, markiz
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Massiac, umierajgc w nedzy, pozostawia mebli za
2,000.000 frankéw, nieznany blizej hebanista, wykonuje
krzesto dla M-e Pompadour w cenie 6,000.000 frank.
To tez nigdy sztuka stolarsko-hebanistyczna, oraz bra-
zowniczo-ztotnicza, nie byla tak rozwinieta jak wow-
czas, nigdy imaginacja fabrykanta sprzetéw domowych
nie pracowata wiecej nad dostarczeniem coraz to no-
wych i bogatszych form mebli. Stownik techniczny
wzbogaca sie wiecej jak 50 nazwami, o ktorych wspot-
cze$ni Ludwikowi XIV nie $mieli i nie umieliby nawet
moze wymawiac. Surowy orzech kréla storica puszczony
jest w niepamie¢, ustepuje miejsca drzewom jasnym,
0 rozmaitych odcieniach. ,Kompanja Indyjska" przy-
wozi je w pelnych skrzyniach z zamorskich koloniji.
Zjawia sie zatem rozowa i z6tta satyna, drzewo ama-
rantowe, cytrynowe i jasmin Antylski. Pasja ogarnia
hebanistéw dla $miejgcych sie zywych barw. Na sto
gatunkéw drzewa uzywanego okoto r. 1750 dwie trze-
cie przybywa z Ameryki, Afryki i Azji. Poniewaz jest
to materjat dla rzadkos$ci swej drogi, spozytkowujg go
jedynie jako fornir, obkladajgc nim czesto meble na
ksztalt mozajki w szachownice lub rgby. Zresztg ko-
niecznos¢ ekonomji materjatu prowadzi do wyszuka-
nego zdobnictwa geometrycznego, gdzie rozmaite ko-
lory podnoszg lokalny ton, zatem r6z — fiolet, amarant —
cytryne i t. p. PdZniej wzorem intarsistow wioskiego
' Renesansu wytwarza sie prawdziwa a kunsztowna drze-
wna mozajka obrazowa, utworzona nieraz dla braku
odpowiedniej barwy z drzewa sztucznie farbowanego.
Hebanisci Ludwika XV wykazujg w tej technice nad-
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zwyczajng biegtos¢. Dzieta ich poza estetyczng warto-
8cig sa niezréwnane dla swej wytrzymatosci (nie moga
by¢é poréwnane z kruchymi szyldkretami Bulla), tem
dziwniejszej, ze ptaszczyzny mebla éwczesnego sa bar-
dzo nieréwne.

Obok egzotycznych koloréw, drzewo ztocone zy-
skuje wielkg wzietos¢, nasladuje i rywalizuje z brazem,
misternym ksztattem, otaczajac lustra, wijgc sie wsrod
smokow, pod konsolami obramowujgc mitologiczne
sceny Natolr'a lubVan Loo. W koricu to wszystko
nie wystarcza, drzewo zatraca swdj charakter, panuje
tendencja rzezbienia, oraz farbowania i werniksowania
do tego stopnia, aby zupetnie nie byto mozna poznaé
materjatu drzewnego. Lubownictwo lakéw wscho-
dnich, datujgce zresztg juz od poprzedniego wieku
rozszerza sie w tej epoce niepomierniel Panowata
zresztag wowczas manja zbierania osobliwosci nietylko,
jak wspominalismy, Swiata roslinnego i mineratéw, ale
takze chinskich rzezb i malowidet. Moda nakazywata
ozdabia¢ buduary porcelanowymi Magotami o du-
zych wydetych brzuchach, dziwacznych ksztattach ciata,
$miesznie kiwajacych sie i wystawiajacych jezyk za po-
ruszeniem. Taki potworek mial w czasach rozluznienia
obyczajéw i wiarotomstwa, symbolizowa¢ pana domu-
matzonka, jako uosobienie gtupca, ktory pozwalat by¢
zdradzonym, zachowujac réwnowage i cierpliwosc.

Gust chinskich lakéw obejmuje meble. W alleau

1 Markiza Pompadour od kréla otrzymuje lakéw za 800.000

liwréw. Marja Leszczynska ptaci za szkatutke lakowa 1.512 li-
wrow i t. d.



dekoruje d la chinois zamek de la Muette, Boucher
ozdabia w podobny sposéb drzwi zamku Be llevue,
Pillement — komponuje w tym samym stylu para-
wany, parasole i fantastyczne kwiaty. Rozlubowanie sie
w lakach byto tak wielkie, ze wysytaja z Francji me-
ble na wschdéd dla lakowania tychze.

Koncowe lata Regencji odznaczajg sie jeszcze inng
pasja, mianowicie wycinaniem (decupure) sylwetl
figur, ornamentéw, arabeskéw, a nawet catych rycin.
Wycinki owe nalepiano na drzewie i powlekano war-
stwa werniksu. Pasja wycinania byta tak powszechna,
ze niszczono dla rycin nieraz bardzo drogie ksigzki,
ktéory$ z autoréw wspoiczesnych, zalac sie, twier-
dzit, iz niedtugo wytng z ram obrazy Rafaela, by mdédz
je przylepi¢ i zawerniksowaé¢ na meblu.

We Francji Martin udoskonalit proceder wernik-
sow. Jakkolwiek miat tutaj juz poprzednikéw, jednak
on pierwszy doskonatoscig techniki i oryginalng pie-
knoscig $miaio rywalizuje z analogicznymi wyrobami
Orjentu. Werniks jego (byto kilka sposobow)2 zmie-
szany z sproszkowanym pytem metalowym, dawat wspa-
niate efekty. Martin wprowadzit odrebny styl ,Ver-
nis Martin* zwany i dal poczatek catej dynastji
(miat dwéch synéw) wemiseréw, biegtych rzemiesini-

1 Poréwnaj: artykut autora w .Dzienniku Kijowskim* Nr.
R. 1915 O wystawie dawnych Dziet sztuki.

* Nadawano kolor werniksowi, albo taczac i mieszajac
z werniksem odpowiedniag farbe, albo ktadgac obok siebie ma-
nierg guiloszowang warstwy farby i przeciggajgc wszystko wer-
niksem, albo mieszajagc z wiemiksem pyt i proszek metalowy.
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kéw, ktdrzy eksploatowali swdj sekret w oddzielnych
pracowniach. Jeden z nich Gosse jest wynalazcg do-
skonatego czarnego lakieru nie poddajgcego sie ani
wplywom atmosferycznym, ani ogniowi, ani kwasom,
zeby dac¢ prébe wytrzymatosci, zrobit raz omlet w ko-
minie kartonowym pokrytym wynaleziong przez siebie
powtoka. Wogdle bardzo mato posiadamy wiadomosci
o0 Martinie. Oprocz fachu malarskiego musiat sam
tworzy¢ formy mebli, gdyz spo-

strzegamy w 6wczesnych meblach

lakierowanych o/a Vernis Mar-

tin specjalny typ, zwlaszcza

w stynnych lektykach. Znawcy

nie bardzo zresztg trudzg sie przy

ocenie podobnych prac. Zazwy-

czaj bowiem wszystkie piekne

okazy z tej epoki przypisujg Mar-

tinowi, gorsze konkurentom —

proces bardzo tatwy, nie mniej Rys. 24.
jednak daleki od witasciwej prawdy.

Przejdzmy z kolei do form poszczegélnych sprze-
tow: L6zko staje sie widzialne, oswabadza sie ze za-
ston, kotar, stowem tapicerszczyzna przechodzi na ko-
rzys$é stolarszczyzny. Mnéstwo jest rodzai i nazw t6zkal,

1 D’'ange bez kolumienek pod baldachimem z boku rozsu-
wanym, ,a tombeau": baldachim okrywa cate toze, ,d la polo-
naise": baldachim wyciety, ,a la anglaise™: grzebiet potréjny na
ksztatt sofy, ,en baldagum™: przy murze, ,a la grecque", ,a la

romaine”, ,a la turque", ,en oitomane", ,a iitalienne*, ,d I'impe-
rial" etc.
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najwiecej jednak uzywane sg ,en nicheu w malutkiej
alkowie zdobnej drogimi malowidtami lub zwierciadtami.
Zjawia sie szafa z lustrami, maskujgc tajemne
przejécia. Wogéle ksztalt szafy mocnym ulega zmia-
nom. Przedewszystkiem dawna szafa na ksiazki, ktéra
byta poprostu zbiorem pétek otwartych na wsze strony,
staje sie witryng zamknietga na drzwiczki, opatrzona
w wycietych otworach brgzowa siatkg, okoto r. 1746
otrzymuje nazwe ,Bibliolequeu Zmniejszanie sie szkie-
letu szafy pocigga za sobg zmiane formatu ksigzki,
malutkie pikantne, ainteresujgce opowiadania ,indouze”
detronujg poprzednie ,in quarto® Bossuefa lub Male-
branch’a.

Rozmaite te zbiory zmuszajg hebanistéw do wyszu-
kania odpowiednich form mebla. Moda zbioréw histo-
rji naturalnej najwiecej za$ t. z. conchylogji, t. j. nauki
0 muszlach (ttomaczac poniekad, jak widzieliSmy, zalew
motywu w sztuce dekoracyjnej) — kaze hebanistom two-
rzy¢ nowe formy mebla. Spostrzegamy zatem szafe
przeznaczong dla podobnych kolekcyj. Réwniez modne
zbiory medali miescity sie w szafie zwanej ,le medal-
lier" i t. d. Zaden jednak z tych mebli nie mogt ry-
walizowa¢ z Komoda, dzierzy ona w owych czasach
prym ws$réd sprzetdw domowych, podobnie jak Je ca~
binet" w przeszlej epoce. Komoda, o ktérej wspomi-
nalismy, byla to niska szafa z szufladami, kufer na
rzeczy otwierany z przodu. Wirtuozem komody byt
Cressent. Forma jej ,en arbaleteu (kusza) posuwa sie
w ominieciu linji prostej do najwyzszego napiecia, ztoto
cyzelowane przez artyste wciska sie do zamkéw, ota-
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cza brzegi szuflady, wezowato wspina sie na nogach ku
gorze, lub kaskadowato spada na dét. WSréd motywoéw
tej dekoracji spotykamy figury Komedji Francuskiej
pomiedzy gateziami fantastycznych drzew grajgce swe
role, malpy uciesznie skaczgce na sznurach, listowia,
gtowy kobiet pomieszane z ksztaltami nie realnych istot.
Bogactwo niezmierne — pasja ornamentacji dla samej
przyjemnosci tworzenia coraz to nowych form — roz-
rzutno$é bez rachunku i miary — wirtuzostwo hebanisty,
ztotnika, cyzelera.

Komoda przyjmuje z cza-
sem rozmaite ksztatty, charak- ’
terystyczna jest ,la chiffonniere®
z miniaturowymi szufladkami
spietrzonymi jedna na druga
do segregowania wonnych ,bil-
leis doux“, lub kosztownych
klejnotéw. Stuzy¢ ona moze
za symbol mebla tych dni pe-
dzonych bez jutra, stodkich omamien, intryg i zawo-
déw boskiego Kupidyna.

Stét ulega réwniez zasadniczym zmianom. Nogi
wielkiego stotu proste za Ludwika Xlll, za Ludwika XIV
wydete, zrazu rozszerzone ku goérze (en gaine), lub pod-
parte konsolami, Regencja zawija w ksztaicie litery ,S“.
Oczywiscie z modg matych salonéw stét traci swe da-
wne znaczne rozmiary — staje sie przedewszystkiem
meblem wygody i uzytku (rys. 25). Chodzi o to, by
mozna go byto z tatwoscig przesuwaé, stawia¢ obok
fotelu, t6zka, kominka it. p. Powstaje tez wiele odmian
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oéwczesnego stotu K Okoto 1750 r. jest nader uzywany
ksztatt ,en croisant* natchniony tureckimi wzorami. D e-
koracja stotu jadalnego serwisem i kwia-
tami zaczyna odgrywa¢ wazng role. W sypialniach
figurujg stoty toaletowe istoliki nocne z szu-
fladkami i przedziatkami z najrzadszych indyjskich
drzew. W jadalni stoi stét mogacy w kazdej chwili
by¢ gotowym do wydtuzenia przez rozsuniecie wierz-
chnich ptaszczyzn i wlozenie nowych deszczutek. Dla
matych wystepéw hebanisci obmyslajg mate stoliczki
LSeroantes”, ztozone z kilku ptaszczyzn, na ktérych
zastawajest przygotowana, by goscie bez pomocy niedys-
kretnej stuzby sami wszystko znalezé mogli. Idac w tym
kierunku dalej, zmysIni mechanicy wyrabiajg stoty pod-
noszace sie z pod posadzki za poci$nieciem odpowie-
dniej sprezyny przed oczyma ostupiatych gosci, mecha-
nizm wkracza do dziedziny hebanistyki i wsp6lnie z niag
ksztattuje kunsztowne szkatutki, necessery po-
drézne, kuranty zegarowe, prowadzac za$ droge
stopniowej ewolucji — bidérko cylindryczne.
Bogaty stot do pisania XVII wieku komplikuje z czasem
urzadzenie swej powierzchni. Stopnie i przegrdédki do
uktadania i klasyfikowania papieréw za czasow Regencji
zastepuja architektonicznie zwigzane otwarte deszczutko-
wate przedziatki i szufladki. Jest to osobnego rodzaju
sprzet, wyrabiany z drzewa amarantowego, lub satyno-
wego, lakowany, ozdabiany ztoconym brgzem. Okotol

1N. p. nTable a abattant, nambul<mtes*, nchiJfonniere»*, nd icran

en croisa¢nt" etc.
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1750 r. wynaleziono zanikniecie owych przedziatek cylin-
dryczng spadajaca klapg, zamykang na klucz, podobnie

jak roletowe biérka amerykanskie, nieodzowny mebel
w nowoczesnych bidrach. Najpiekniejszym wytworem

tego rodzaju byto biérko wykonane przez Jean Fran-
cois Oeben’a dla Ludwika XV-go, dla nas inte-
resujgce, poniewaz wigze

sie z imieniem kréla S ta-

nistawa Leszczyn-

skiego. Spostrzegamy

w tym meblu juz spokoj-

niejsze znacznie akcenty,

usuniecie brazu do roli

czysto dekoracyjnej, zwra-

canie pierwszenstwa drze-

wu. Wytwomos¢ rysunku,

szlachetnos$¢ ornamentyki

i niezréwnane wykoncze-

nie szczeg6tow cechuje

ten najpiekniejszy mebel

epoki Ludwika XV. Smier¢

znakomitego hebanisty

przeszkodzita oddac¢ biorko krolowi, wykonczytje cze-
ladnik mistrza Henryk Riesner, niestusznie podpisu-

jac jako wilasne swe dzieto. Riesner nalezy juz do epoki
Ludwika XVI. Znajdujemy duzo replik tego biurka w roz-

maitych kolekcjach, najwiecej zbliza sie do arcydzieta
Oebena pie¢ egzemplarzy. W zbiorach Hertforda, daw-
niej Wallace, jest podobne biérko przeznaczone dla
kr éla polskiego Stanistawa Leszczynskiego (rys. 26). Zie¢
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Ludwika XV umiera w r. 1766, mebel zostaje sie wsrdd
sprzetbw korony francuskiej. W czasach rewolucji
sprzety krélewskie podzielone byty na dwie kategorje,
jedne byty wcielone do zbioréw publicznych fLoucrs),
drugie sprzedawata z targu publicznego, lub wymieniata
za materjaty bojowe: komisja opatrunkowa i zamienna
{comite (Techange et d'approvisiorwementj \ Bidrko, o kto-
rym mowa, zaliczone zostato do drugiej serji (blizniak
jego pozostat w Luwrze), na licytacji w Holandji kupit
je ambasador angielski w Neapolu, lord Hamilton, potem
stynny kolekcjoner Sir Richard Wallace wcielitje do zbio-
row Hertforde House.

Na pokrycie ptaszczyzny wierzchniej stotow i bidrek,
lub tez w polach dekoracyjnych uzywano najrzadszych,
najkosztowniejszych marmuréw, z Alepo, ,Breche”, flan-
dryjski o turkusowych odcieniach, czarny z z6ttymi zyt-
kami z Memfisu, bialy i t. d.

Niezmiernie charakterystycznymi dla epoki Regen-
cji i Ludwika XV sg meble przeznaczone do siedze-
nia. Oswietlajg one swym ksztaltem gust i obyczaj ko-
biet i mezczyzn — heroiny buduaréw i motylowanego
Don Juana — zaznaczajg bezpowrotnie znikniecie ucig-
zliwego ceremoniatu i etykiety na korzysé nowoczesnego
komfortu, oraz wygody, — odsuniete od Sciany zgru-
powane koto uroczego kominka lub piescidetek— sto-
likbw tworzg wyrazny obraz ,towarzystwa".

Fotel gubi prosty zapiecek i kwadratowg formel

1 Niektére z nich odkupit Rlesner przy pomocy krewnych
(,, Charles Delacroix, Matgorzata Van der Cruseu).
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opartg na czterech stupkowatych nogach. Nie jest on

dawnym meblem reprezentacji — tronem. Juz za Re-

gencji hierarchja siedzern wyréwnuje sie, fotel traci

przywilej goszczenia wysoko postawionych oséb, ksztat-

tem, przystosowuje sie do linji niewiesciego ciata —
obteczyste wygiecia nadajg sie do rozkosznej pozy
cztonkow (rys. 27). W kazdej chwili dnia, a nawet nocy
przepedza w nim wiele godzin Re-

gent i umieraw nim nawet podczas

rozmowy z M-e Falaris. Moda

szerokich balonowatych sukien ,pa-

niersu nie pozwala damom wygodnie

siada¢ pomiedzy ramionami foteli,

elegantki musiaty w niezgrabny spo-

sob zbiera¢ faldy sukni na kolanach,

dlatego fotel rozszerza ramiona pod-

trzymywane przez konsole i tworzy

typ bergery. Inne rodzaje to fotel

-en confessional* o wysokich plecach i zausznikach;
le cabriolet mate kokieteryjne siedzenie koto kominka;
»,a la reine” fotel wprowadzony przez Marje Lesz-
czynska o owalnym oparciu, oraz caty szereg 1 roz-
maitych form. Najwyzszy wyraz wygody dostarczat
Jfotel de commodite® z pulpitem do pisania, maszynerjg
do podwyzszania i znizania siedzenia, oraz oparcia,

zupetnie jak obecnie stynne amerykansko-angielskie
fotele. Berzera nizka, skombinowana razem z podsu-1

(13 A " 13 13
IN. P- .en gondole ", ,C carlouche ', ,a carreauz , ,a poshe ,
.a oreilles' .
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nietym podnozkiem (bout de piedj tworzy ,szeslong"
(chaise-long) berzera nizka, a szeroka i gtleboka — .mar-
kKize*.

Meble te pokrywano aksamitem z Uttrechtu, mate-
riatami perskimi, safjanem marokanskim, tkaninami
z Beauvais, co pracuja pod Kierownictwem d'Oudry
(1734), na podstawie wzoréw dostarczanych przez Bou-
cher’a, Houefa, Leprincait.d. Tkaniny owe przed-
stawiajg sceny Moljerowskie, bajki La Fontaine'a, pa-
storatki, gromady maltp, chifiszczyzne, kwiatowe ogrody
etc. Byly to materje nader kosztowne, ubozsi obywa-
tele zadawalnia¢ sie musieli meblami plecionymi ze
trzciny lub stomy. Te ostatnie byty wytworem ka-
prysu ksigzat za czaséw Regencji, jesli wierzy¢ Saint
Simonowi (nienawidzit Filipa Orleanskiego), ksigzeta
i ksiezniczki krwi na ztos¢, czy przez zazdros¢ Regen-
towi, sami siadali na stomianych skromnych krzestach,
co uwalniato ich od ofiarowania foteli ksieciu Filipowi.
Owe lekkie meble doskonate w goracej porze roku,
tatwo dekorowane miekimi poduszkami, Kkrytymi
indyjska tkaning byty bardzo modne. Kombinacje czo-
poéw i fug zastgpity sruby, ktdére utatwity lekkg kon-
strukcje tych sprzetéw. Oparcie takiego siedzenia, utwo-
rzone z dwdch prostopadtych drazkéw z poprzeczkami,
wytworzyt krzesto »a lacapucine*, najpopularniejszy
nowoczesny stotek. Trzcine sprowadzili najsamprzod
Holendrzy z Indji, Francuzi zas z czasem wyrabiajg
Zz niej najbardziej narodowe meble, o wytwornej for-
mie i delikatnym ztoceniu. Pozatem czestokro¢ stoje



i zyly drzewa (fladry) ozywione tylko politurg stano-
wig dekoracje naturalnych, bogato poplatanych lisci.

W kanapach wszelkiego rodzaju metamorfoza jest
jeszcze bardziej widoczna. Dzieje ich dotykaja romansu,
lekkiej poezji, teatru, piosenki wyuzdanej tresci, a stod-
kiej i gladkiej w uktadzie. Przy robocie tych mebli
hebanisci, rzec mozna, wzieli do rak czarodziejska
rézdzke, aby z twardej surowej tawy ,Wielkiego Wieku"
uksztattowac sprzet, powyginany, wgtebiony o niezrow-
nanej elegancji i bogactwie szczeg6tdw. Kanapa 6wcze-
sna jest obszerniejsza jak zwykla berzera, a mniej
dhuga jak tézko, taczy za$ gracje z wygoda. Formy
przeznaczone do wdziecznych péz i dowcipnej kon-
wersacji ,entre chien et loupu. Rozliczne sg ksztatty
oraz imiona kanap z tej epokit Do najwazniejszych
nalezy: Otomana oraz Sofa. jak widzimy z brzmie-
nia majg one poczatek w Turcji. Pierwsza posiada za-
okraglone rogi, oparcie z uszakami2 druga jest obszerng
kanapa dla czterech lub szesciu os6b. Na takich kana-
pach damy d6wczesne odpoczywaly wyczerpane po dniu
petnym wrazen, lub oddawaty sie marzeniom, zazy-
waty szczescia i pity rozkosz zycia do dna.

Z innych przedmiotdéw niezbednych, stuzacych za-
razem do upiekszenia wnetrza, wymienié¢ nalezy swie-
cznik, ktory porzuca architektoniczng masywnosé Le-
pautr'a i przeobraza sie w wysmukie powabne ksztaity.

1N. p. ,a joues*, ,la oeilleuse«, ,la miridienm", , dioan<, ,pap-
hosetl etc.

1 Pokrycie czeste: zielony adamaszek, lub aksamit o zto-
tym tle z karmazynowymi i biatymi lampasami.
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W kandelabrach figury ludzkie zgrabnie na pod-
stawie oparte, ujmujg ramionami $wiece. Zadna epoka
nie znata podobnego modelunku i wykonczenia i ogta-
dzenia cyzelerskiego brazu jak opisywana. Jest to ra-
czej posagowa, a nie dekoracyjna rzezba. Dla wielkich
pajakdw uzywaja krysztatu gérnego w kombinacjach
z brgzem i ztotem, porcelana saska robi w tym Kkie-
runku niejakg konkurencje. Wyrabiaja takze koszto-
wne latarnie do salonéw w formie kotyski siatko-
wanej ozdobionej figurkami, ptakami z porcelany
saskiej, ramionami i kwiatami z porcelany Vin-
ce nnes. Wyroby tej fabryki byly poszukiwane przez
zagranice, czyniono z nich dyplomatyczne podarunki.
Poza tem byla oczywiscie porcelana Chinska, Ja-
ponska, Saint Cloud, Chantilly, Strass-
burg, Luneville, Niederwiller, Hagenau
i wielu paryskich warsztatow. Okoto r. 1765 latarnia
piecio, lub szescioboczna szklanna, oprawna w braz zio-
cony, zastepuje prawie wszedzie pajak.

Alegoryczny, lub mitologiczny zegarek za Lu-
dwika XIV staje sie przedmiotem dekorowanym figu-
rami, lub stynnymi scenami historycznymi. Zegar(g/ltf
zajmuje honorowe miejsce wsréd waz, kandelabréow na
kominku, przed ktérym grupujg sie tancuszKki
z brazu ztoconego, kwiaty, girlandy etc. Podo-
bnie jak wsréd biérek najpiekniejszym byto dzieto
Oebena, tak ws$réd stojgcych zegaréw ,chedewrow"
epoki Ludwika XV bezwarunkowo odda¢ nalezy pierwsze
miejsce zegarowi Caffierego. Pudio zegaru byto
pomnikiem hebanistyki i brgzéw. Umieszczone obok
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sypialni kréla nadato salonowi nazwe , Salon de la pen-

dule" \

Zresztg apartamenty zarzucone sg tysigcami nic nie
znaczgcych cacek (mille riens), prawdziwych arcy-

dziet sztuki: szkto weneckie,
kiego nie sposéb wylicza¢, wspo-
minam jedynie ulubione kadziel-
niczki. Unoszgca sie z nich
subtelna won perfum, wschodnich
olejkdw owiewa delikatng mgla
béstwa tej epoki — kobiety. Ma-
lutkie pudeteczka dla mu-
szek ze zwierciadetkiem stano-
nowity niezbedny przedmiot prze-
nosnej tualety dam 2

Wachlarz poczatkowo maitego
formatu, od deszczu ziota, ktérym
byt obsiany nazwany ,pluieu za-
mienia sie na duzy, ksztattu chin-
skiego. Oczywiscie, zeby stworzyc¢l

1 Skoro inzynier Passemant
wynalazt wahadto, a odpowiedni zega-

rowi mechanizm Dauthiau, wyna-
lazek byt przedstawiony Akademji

mozaika, wszyst-

Umiejetnosci (1749), pézniej zas na audjencji w Choisy krélowi.
Zachwycony Ludwik XV natychmiast polecit Caffieremu wy-
kona¢ odpowiednie dla instrumentu schowanie. Artysta praco-
wat przy nim trzy lata. Jest to jeden z najlepszych modeli
stylu ,rocaile* oryginalny, peten niespodzianek, a zarazem mi-
strzowsko ubrany zdobniczymi motywami (rys. 28)

* Markiza Pompadour wydawata na perfumy rocznie poét

miljona frankoéw.

y
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tyle dziet hebanistyki, brgzownictwa, etc. trzeba bylto
oproécz wymienionych koryfeuszéw sztuki, catej armiji
biegtych artystéw.])

Osobny ustep poswiecié nalezy artystycznej dziatalno-
sci krola Stanistawa Leszczynskiego podczas jego
pobytu we Francji. Byt on protektorem sztuk pieknych
wszelkiego rodzaju. Interesujgc sie porcelang i jej fa-
brykacja nadaje tytut krélewskiej manufaktury fabryce
wyrobéw ceramicznych w Lunevillu. Wyroby tej
fabryki byly zazwyczaj z glinki bialej nie emaljowanej
nazywanej , Terre de Lorraine“2 Na polu architekto-
nicznym rozprzestrzenia krdl Leszczynski zywg akcje.
Poleca restauracje zamku lunevillskiego Germai-
nowi Boffrandowi. W Nancy plac zwany od
jego imienia ,Place Stanislas® otacza pieknymi gma-
chami,3oraz arcydzietem Slusarstwa — kutymi w zelazie
(rys. 29) sztachetami,4 w Srodku za$ umieszcza wodo-
trysk5 Zal niezmierny ogarnia, ze dotychczas nie zna-
lazt sie u nas w kraju nikt, ktoby te pamiatki dziatat-

1N.p. R. Gaudereaux, G Joubert, Gonthier,
J. Dubois, JVerberckt, S. Sauvage, E Levasseur,
J. F. Leleu, etc. Ostatni wkraczaja juz do epoki Ludwika XVI.
Rozréznianie tajni procederu, oraz stylowe witasciwosci archi-
tektury i zdobnictwa tych czaséw poznajemy z wspoétczesnych
zrédet jak n. p. Roubo’a ,L art du Menuisier' lub Dziennik ta-
zarza Duvaux, krolewskiego nadwornego hebanisty.

s Fabryki zatozone byly przez Jagues Chambref t'a

8 Projektowane przez architekt? Héré'go.

4 Wykonane przez krolewskiego $lusarza Jean'a La-
mo ur*a.

5 Dzielo Barfhelemi’ego Guibald’'a
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nosci na obczyznie Polaka o wielkiej kulturze, jakim
byt bez zaprzeczenia krol Stanistaw Leszczynski nie
zebrat i nie publikowat w polskim jezyku.

Opisany perjod przewrotéw i nowych ideatéw w sztuce
trwatl przeszto pot wieku. Nastepne pokolenia skore do
uproszczen nadaty tym pragdom miano Stylu Rokoka,
Ludwika XV,
jakkolwiek z je-
dnej strony byly
W nim znaczne od-
miany. (Regencja,

Style a la greceue)
z drugiej zas$ strony
obejmowaty poczat-
kowe lata panowa-
nia Ludwika XV.
Zostajgc  jednak
przy utartej na-
zwie, jesli rzucimy okiem na catg te przestrzen czasu
spostrzegamy przedewszystkiem niebywaly rozwdj
architektury wnetrza (dekoracja $cian, meble) itp.
O ile poprzednio w ,Wielkim Wieku* zewnetrzny blask
manifestowat sie w monumentalnej architekturze fasady,
o0 tyle epoka Ludwika XV Sciesnia sie w wewnetrznym
zyciu najbardziej intime — skupia sie koto kominka
buduaru. Wygiete kontury mebla uginajg lekko swe
nogi, tulgc miekko w ramionach cudne lalki upudro-
wane cukrem, upstrzone ,rojem czarnych muszek*.
Kazdy sprzet przeznaczony do rozkoszy zycia — zda sie,
ze oczekuje sceny mitosci. Ani dawniej, ani pozniej nie
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znajdziemy poza ta epoka podobnej ekspanzji dekora-
cyjnej — rewolucji w sztuce zastosowanej do rzemiosta
artystycznego. Przeobrazenie sie spoteczenstwa, zmiana
konstrukcji domoéw, zjawienie sie tysiecy nowych po-
trzeb, spowodowaly koniecznos$¢ zjawienia sie nowych
form mebli, ktérych rysunki dostarczajg architekci
I omamentysci w takiej ilosci i ksztalcie, o jakim nie
marzyli dawni hebanisci i brgzownicy. Zupetnie rozni
od dekoratoréw Ludwika XIV, ktorzy tradycje antyku
czerpali posrednio z Renesansu, rozni od dekoratoréw
pozniejszych Ludwika XVI i Napoleona |, posiadali swdj
wihasny kat widzenia. Patrzyli sie oni na antyk poprzez
pryzmat pastoratek Boucher'a i Huefa. Byfa to mowa
tacinska o zupetnie oryginalnym francuskim akcencie.
Stworzyli oni styl, ktéry do nikogo innego nie nalezy,
tylko do nich samych. Jezeli w ich twodrczosci dopa-
trze¢ sie mozna byto drugiego pierwiastka, jakim byt
Wschod, to rychto przekonamy sie, iz byt on jedynie
punktem wyjscia nowej drogi. Protagonisci stylu ,, rocail’
znali Chiny jedynie z parawandéw i vmagotowu i ta
powierzchowna znajomo$¢ naprowadzita ich do form
przekreconych, dziwacznie powyginanych do asymetrji
tak obcej duchowi tacifiskiemu. Gdyby znali tresé
Wschodu doktadniej, mozeby wpadli w $lepa maniere
nasladowcow — widzgc jej pojedyncze zewnetrzne prze-
jawy — stworzyli Swieza sztuke. Badzmy im wdzieczni
— moéwi H. Clouzot w swej pracyl— za ich zaufanie
troche naiwne, za ten konwencjonalny egzotyzm, za to,

1 L’Ameublement Franeais sous Louis XV, Paris 1912.
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ze zrywajac z przesztoscia — zbudowali najbardziej
francuski przemyst artystyczny, za to, ze tgczac dosko-
nato$¢ materjalng z piekng oryginalnoscia formy —
wykonczyli dzieta z duma stojgce w muzeach, obok

najpiekniejszych arcydziet rzezby i malarstwa monu-
mentalnego.

Rys. 30.
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mieré Ludwika XV-go kladzie koniec

uroczemu beztadowi w zyciu iw sztuce.

Ludwik XVI, wstepujac na tron

zaczyna okres nowy: Jest to epoka

panowania idei rewolucyjnej, ktorg

odpychato spoteczenstwo — karmione

filozofja encyklopedystéw. Linja

prosta Ludwika XIV twarda, nie-

ublagana nie znajaca konces;ji,

zjawia sie znowu, lecz skraca sie

znacznie i zaokrggla niejedno-

krotnie. Linja Ludwika XVI, wpro-

wadzona do architektury nie obcigza jej nieskoriczong

dtugoscig — owszem w niezwykle dobranych proporcjach

nadaje ,Scistos¢ swobody". Mozna powiedzieé, ze, jezeli

styl Ludwika jest ciezki, to Ludwika XVI jest lekki,

jesli pierwszy nazwiemy meskim, drugi powinien otrzy-
maé¢ miano kobiecego.
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Ozywiony ruch literacko-naukowy, o podktadzie kla-
sycznym, przyczynia sie do powrotu na wiecznie Swieze
tono starozytnosci. Dzieta pisane przez znawcow archeo-
logéw 1 pogtebiajg zwrot ku Rzymowi i Grecji na grun-
cie przesiaknietym od czasu Renesansu i Ludwika XIV
tradycjami antyku. Wyrafinowanie gustu przy rzekomej
prostocie formy, zada ucieleSnienia swych ideatdw,
ciezkie zas$ potozenie finansowe zmusza do ograniczenia
pragnienn estetycznych ksztattami Swiezymi, zwigzanymi
jakakolwiek dekoracjg z starozytnoscia. Wytwarza sie
wielki ruch na polu architektury, rzezby i malarstwa tak
Swietny i tak wytworny, ze rychto owlada catg Europe.B

W architekturze widzimy znéw zasadnicze zmiany.
Zjawiaja sie jego teoretycy nowego kierunku jak Ja-
gues Francois Blondel i mistrze tacy jak Gabriel,
twoérca niezréwnanego arcydzieta, ~wdziecznego patacyku
Petit Trianon otoczonego przeslicznym ogrodem. To
piescidetko budownictwa jest wyrazem streszczajacym

1 W atelet’a: ,L'Art de Peindre" (1760), , Reflexions sur la
Peinturt” 1 ,Essai tur les Jardins" (1774); Delille’a: ,Jardins"
i ttomaczenie ,,GeorgijC. N. Cochina: ,ObsewaHons tur les Anti-
quitis d'Hcrculanum* ; Winkelmann’a: ,Kunslgeschichte® Les-
singa: ,Laocon"; Rouche ra: ,Mois*; St. Lambert’a:
,,Saisons” 1 t. d.

8L ejai buduje dla kréla pruskiego, Clerissau jest
architekta cesarza rosyjskiego, malarz Sylvestre i rzez-
biarz H u tin sa dyrektorami akademji malarskiej w Dreznie
Larcheveque modeluje w Sztockholmie, Saly tworzy
posag Fryderyka V w Kopenhadze, Tocgu ¢ portretuje cesa-

rzowg Elzbiete w Petersburgu, a Falconet rzezbi pomnik
Piotra Wielkiego.
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epoke maestrji szczegdétéw, wdzieku catosSci, prostoty
srodkéw o formach klasycznych — symbolem archi-
tektonicznym o6wczesnej ,kosztownej skromnosci” (rys.
31). Tak jak Wersal jest ukoronowaniem dekoracyj-
nego majestatu Ludwika XIV. Pozatem do tej epoki
zaliczy¢ nalezy szereg gmachow, z ktorych niektére
byty zaczete juz za Ludwika XV.1 Architektura za
Ludwika XVI nie zdradza wielkosci (grandiosite) anty-
ku, posiada blask

wesotosci i zy-

cia wewnetrznego.

Kolumny, pilastry,

attyki, frontony,

zakoniczenia  od-

znaczaja sie pozor-

na tylko suchoscia

linji, nie jest to

chtéd uczucia, tyl-

ko  wstrzemieZli-

Rys. 3l wosc¢. Architektura

kocha sie w niskich koputach, dachach ptas-
kich, teatrach otaczanych zgrabng balustradg.

1Zatem Palaisde Bagatelle Bellangera w Lasku
Bulonskim, P atac Legji Honorowej, Théatre Fran-
eais, Panteon J G. Soufflota, Madeleine, Odeon
Peyre’go i Wailly’ego,Hotel des Monnaies JacguesLouis'a,
Palaisde Justice Desmaisons’a, oraz znakomitego Vl!c-
tora Louis’a stynny teatr w Bordeaux.

Znakomitymi architektorami 6wczesnymi byli: Le Noire,
J F.Blondel Ledoux etc.
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Kamien, oktadzine zewnetrznej sciany ozywiajg ptasko-
rzezbione fryzy, lub medaljony z popiersiami obra-
mowane jak ongiwolemi oczyma, przedewszystkiem
zas girlandami splecionymi z kwiatow i owocow
ojczystych, zwigzanych wstega. Czesty uzytek
konsol. Szczyty rotond zdobig statuy. Ekscen-
tryczna krzywizne zastepuje umiarkowana koncentry-
czno$¢ rzymska, panuje wytgcznos¢é glowicy jonskiej
lub doryckiej. Ulubiony rodzaj budynkéw: mate pa-
tacyki — pawilon — wucieczka lirycznego senty-
mentu.

Zwrot do antyku szedt réwnolegle ze zwrotem do
natury, z gustem do bukoliki. (Jean Jacaues Rous-
seau). Sztuczno$¢ za$ tej natury zgadzata sie wybor-
nie z owym wolnym tlumaczeniem antyku. Przez cate
o6wczesne spoteczenstwo przechodzi dreszcz budzacych
sie praddéw, innych jak dotychczas. Wyzsze sfery w stra-
sznym, moze instynktownym przeczuciu smutnego konca,
odnajdujg podwdjnie ukochanie zycia, nie Smiejgac je-
dnak wybuchowo tego uczucia zamanifestowac. To tez
architektura nie chce przypodobac¢ sie wielkoscig roz-
miaru. Posag z tego samego powodu zamienia sie na
uroczg statuetke — obraz ongi zajmujacy cale
Sciany maleje coraz wiecej, az wreszcie przeksztatca
sie na przeSliczng miniature. Z rzezbiarzy tej epoki
wystepujg przedewszystkiem C lodion, rzezbiarz po-
wabu, lekko$ci, podobnie jak Boucher w malarstwie,
Falconet, niezrownany kreator wdzieku niewiesciego
ciala, twodrca stynnej ,Baigneuse”, (rys. 32) a dalej
Pigalle, Pajou, Houdon idealizujg zycie, chociaz
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uwazaja siebie za zupetnych realistéw. Le mire 1, mistrz
przemystu artystycznego i t. d. Pajou, Clodion, Falconet
tworzg arcydzieta w biskuicie, delikatne statuetki: grupy
0s6b i zwierzagt, nieporéwnane cacka rzezby. Pokazujg
one w miniaturowych czesto rozmiarach: amfiteatra,
Swiagtynie, patace zaludnione ludzmi, ozywione delikatng
polichromia; tworza nieraz cate serwisy stotowe.

Czasem pokrywata je biata powitoka
krochmalu lub talku (fojku), nakszfatt
szronu,2 ten topigc sie w gorgcu bie-
siadnej atmosfery odkrywat z pod mgty
zimowej zielen trawy, réznobarwnosé
kwiatdéw i drzew. | my zapewne posia-
dalismy takie zastawy, kiedy w zwier-
ciadle naszych obyczajow genjalnym
narodowym eposie3 spotykamy sie
z doktadnym opisem podobnego ser-
wisu nalanego

ode dna po brzegi
Piankami i cukrami, biatemi jak sSniegi
Udawat przewybornie krajobraz zimowy.
W $rodku czerniat ogromny bor konfiturowy,
Stronami domy, niby wioski i zascianki
Okryte, zamiast szronu, cukrowymi pianki;
Na krawedziach naczynia stoja dla ozdoby,
Niewielkie, z porcelany wydete osoby

1 Najstynniejsza praca graficzng jego jest bardzo rzadka

rycina ,le Partage de la Pologne, on le Cateau des Rois"m
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W polskich strojach, jakoby aktory na scenie
Zdawaty sie przedstawia¢ jakowe$ zdarzenie,
Giest ich sztucznie wydany, farby osobliwe,

Tylko gtosu im braknie, zresztg gdyby zywe.

I podczas gdy Wojski objasniat burzliwe niekiedy
wskrzeszone dzieje naszych zasciankéw —

wielki serwis zmienit,
| odarty ze $niegu juz sie zazielenit,
Bo lekka, cieptem letnim powoli rozgrzana
Roztopita sie lodu cukrowego piana
I dno odkryta dotad zatajone oku;
Wiec krajobraz przedstawit nowa pore roku,
Zabtysngwszy zielong, réznobarwng wiosna.
Wychodzg rézne zboza, jak na drozdzach rosna.
Pszenicy szafranowej buja kios ziocisty,
Zyto, ubrane w srebra malarskiego listy
I gryka, wyrabiana sztucznie z czekolady
I kwitnace gruszkami i jabtkami sady,
Ledwie majg czas goscie daréw lata uzy¢,
Darmo prosza Wojskiego, zeby je przediuzy¢,
juz serwis, jak planeta koniecznym obrotem,
Zmienia pore, juz zboza malowane ztotem,
Nabrawszy ciepta w izbie, powoli topniejg;
Juz trawy pozétkniaty, liscie czerwienieja,
Sypia sie, rzekibys$, iz wiatr jesienny powiewa;
Nakoniec owe chwilg przedtym strojne drzewa,
Teraz, jakby odarte od wichréw i szronu
Stoja nagie: byly to laski cynamonu,
Lub udajace sosne galazki wawrzynu,
Odziane zamiast kolcéw ziarenkami kminu....

W malarstwie rozkosznego Bouchera i sielankowa-
tego Watteau zastepuje coraz silniej Greuze zswymi
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Rys. 33.

dziewczecymi typami (rys. 33) i burzuazyjnymi sce-
nami familijnemi, oraz surowy Ludwik David apo-
stot ,Rewolucji" i ,Empiru” 1 znakomicie zcharaktery-
zowany przez AnafoLa France'a. Artystyczng swa dzia-
talnoscig David wkracza juz w epoke Napoleona. Droga
wskazang przez Greuze'a postepowatl szereg malarzy,2
tworcéow matych przeno$nych obrazkéw, malowidet na
wazach, bibelotach, wachlarzach. Pozatem
dochodzi do niezwyktej wysokosci ilustracja ksiaz-
ki —rycina, gdzie laury zbiera Moreau le Jeune,
Saint Aubin, Eisen, Gravelot etc. etc.
Malarstwo $cienne pomimo delikatnego pedzla S a-
lembiera de Raneo na Delafoss’a Prieur’a

1 ,Bogowie takng krwi*.
8Chardin, Lepicie, La Tour, Joseph Vernet
(pejzazysta) etc.
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posiada coraz mniej zastosowania wobec powszechnego
uzytku luster, wieszanych na miejsce ,labrow”  tru-
meaux"\ Wypedzona z muréw dekoracja malarska obej-
muje przedewszystkiem mebel, juz to ,en camaieu”,
nasladujgc intarsje, lub plakiety porcelanowe. Na tym
polu wybitnym artystg byt Prevost, z poczatku swej
karjery tworca wielkich ptécien panoramicznych, po6-
zniej stynny z malowidet na porcelanie.l Zresztg Sciany
dekoruje tkanina, pekiny, perly, jedwabie, aksamity,
mora, materje broszowane,2albo papier malowany. W ni-
szach stoja wazony — do6t drzwi pokrywa materja
analogiczna do stojgcych w danym pokoju — mebli.
Dekoracja wnetrza apartamentdw jest biatg lub szarg,
btekitng jak niebo, rdézowa, wogolle — jasng (czesty
uzytek biatego lakieru) przerywang drobnym rzucikiem
polnego kwiatka. Zioto ukazuje sie przewaznie jak
wazka nitka. Wstrzemiezliwa' arystokratycznosé cechu-
jaca czasy Ludwika XVI, kosztuje niestychane sumy,
podaje bronn agitatorom rewolucyjnym. Kazdy rodzaj
mebla zyskuje niewidziang dotychczas elegancje, jednak
bez przepychu. £ 6zko ukrywa sie pod baldachimem
z firankami spadajgcymi we fatdach, goére ,le ciel" pod-

") Obok niego Van Pol Lagrenee inkrustuje marmur
szkiem, lub drzewem, tworzac kompozycje a la antique. Ponadto
czynnym byt grizailista Sauvage, malarz kwiatbw V an
Spaendonck, kompozytor scen pasterskich (w akwareli),
J Baptistae Leprince etc. etc.

* Gobeliny éwczesne posiadaja charakter surowy w swych
tematach historycznych, projektach: Barthelemy*ego,
Rameau, Vincent'a, Brenet'a etc
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trzymujg amory, cyfry lub herby. Samo toze jest
na stopniach. Drzewo ozdobione jest marketerjg lub
malowane scenami ,galante” albo remburowane i piko-
wane jasng tkanina. Ptaska rzezba zajmuje waski pas
na grzbiecie i w nogach. Obie ptaszczyzny (u glowy
i u nog) otaczajag po obu stronach stupki, zakonhczone
motywem pioropusza. Plecy przybierajg czesto forme
architektonicznego frontonu, niekiedy w formie meda-
ljonu, majac u szczytu waze, a w Srodku rozete, lub
woluty w potaczeniu z korong lub palmg. Nogi sg ka-
nelowane, ksztaltu wrzeciona fen fuseaux), kotcza-
nu fen carquois), pochodni (enflambeaux) gruszki
(en toupie).1 W tej epoce zaczyna wchodzi¢ w modeg
puch w poduszce, jak rdwniez materac Iniany, lub wio-
sienny.2

Stoliki odznaczajg sie matg i zgrabng forma ,, volant,
»~rognon\ , de dejeneur”, (ptyty jedna nad drugg). Sag one
tatwo przesuwalne, drzewo drogocenne: klon, cis, mahon,
zdobny marketerjg. Obok tego: stoliki-biérka (,,table a
ouorage,bureau a serre-papier”, ,fabie a la grecque“, ,de
foilette a compartiments”, ,tricoteusesil, ,petitemn #ables gueri-
don"\ ,coin ou meubles d'angle”, ,coins ou etageres", me-
daillers etc.), sekretarzyki, etazerki z drzewa rézanego,
lub hebanu, ozdabiane ptytami porcelany sewrskiej i de-
likatnie ztoconym brgzem (stopy nog i gtowice), na wierz-

1 Rozmaite rodzaje i nazwy t6zka n. p. ,d la Federation”,
,a la Réoolutton*, ,a la Polonaist’, ,en Chalret", , @ Prechtr”, , Patrio-
tigu*s d'ange en tombeau, a ianglaise etc.

* Elastyczny ukazuje sie dopiero w XIX wieku.
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chu przykryte marmurowymi ptytami, otoczone gale-

ryjka z cyzelowanego brazu. Nogi okragte kanelowane.

Komody przewaznie mahoniowe. Po bokach zao-
kraglone pola horyzontalne ograniczajg pilastrowane
stupki, zakonczone korynckimi gtowicami, z nich zwie-
szajg sie gerlandy.

Zjawiaja sie konsole-bufety z plakietami he-
banowymi, ornamentowane brgzem, lub malowane ,en
gris*, etazerki katowe, serwantki, mate szy-
fonierki, witrynowate szafki z lustrami.

Berzery posiadajg ksztatt wiecej kwadratowy jak
dawniej, nazwy z poprzedniej epoki jeszcze bardziej
sie  komplikuja. Najcharakterystyczniejszym jest: fotel
0 medaljonowatym siedzeniu, (rys. 34) kontrast prosto-

Rys. 34. Rys. 3.

tyw peretek, lub

szparagu. Grzbiet obciggniety bywa tkaning, przedsta-
wiajgcg sceny pasterskie, lub mysliwskie. Siedzenie
(ulubiony kolor materji zielony), przybity gwozdziami

o zaokrgglonych gtdwkach, materja: broszowany je-

Style Ludwikéw. 6

8l
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dwab, aksamit, lub satyna, w mate kwiatki albo szerokie
wstegi.

Posrednig formag pomiedzy fotelem a berzerg zaj-
muje szezlong zwany ,duchesse”, lub ,marguise”.
Jest to fotel o szerokich podporach, wysokim zapiecku
i niskim siedzeniu, przeznaczony zazwyczaj dla pani
domu, w kacie kolo kominka.

Kanap; zachowuja, albo formy poprzedniej epoki,
dochodzac w kosztownym wykonaniu do niebywatych
cen (10.000 fran.), albo tez przybierajg ksztalty zgra-
bnych , tete-d-tete”, jedynie dla dwojga oséb.

Ogromnag rozmaito$¢ widzimy wsréd krzeset,
ksztattu liry, medaljonu, lub monogramu Marji Anto-
niny. Krzesta wyplatane: (model kwadratowy, albo ka-
pucynski, taburet etc.) odznaczajg sie przedewszystkiem
lekkoscig i elegancja linji.

Najwazniejsze motywy dekoracyjne w dzietach archi-
tektury, stolarstwa, brazu i ztotnictwa sa: wole oczy,
serca, liscie lauru otaczane wstegami, gerlandami,
pertami; medaljon; listewki splatajgce sie, albo
biegngce w kratke; palmeta wydtuzona i wezsza jak
poprzednio; kapitele o wolutach joriskich z przy-
danymi lisémi lauru, lub debu; zwigzane palmy; katy
linearne; rozety o formie kwadratowej, owalnej,
trojkatnej; gerlandy; fatdy traktowane naturali-
stycznie; kotczan (z poprzedniej epoki), tuk i kot-
czan Kupidyna potaczony z pochodniag, lis¢mi
ikwiatami (rys. 38); laski pasterskie, fujarki
ze wstegami; fletnie; kobzy; bebenki; kosze
z kwiatami; tréjnég; kamea; tarcza rzymska;
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tyrs; urna; balustrada a jour; narzedzia
ogrodnicze, lub polne; instrumenty mu-
zyczne; gotebie gruchajgce; gtowy barandéw
lub satyréw; listewki ptaskie, albo lekko wypu-
kte, owiniete laurem, ziarnkami, floresami, fredzlg, kwia-
tami; motyw jajowaty, weztowaty; ,postes”;
korona; piéropusz; gtowa ze skdrg zabi-
tego lwa; jabtko pinji; tui 6wdzie motywy
Dalekiego Wschodu; Karjatyda ukazuje sie
w rogach mebli; Gryf i Sfinks w ,supportach".
Wszedzie widnieje najscislejszy zwigzek dawnej heba-
nistyki z architekturg dekoracyjna, przewaga machoniu,
wprowadzona przez Anglikéw.1

Z hebanistow najznakomitszymi byli Etienne
Avril, twdrca dekoracyjnych rycin i bardzo pieknych
mebli mahoniowych. Prostokgtne pola plakiet porcela-
nowych w tych sprzetach (figury na niebieskim tle) —
otaczajg peretki brgzowe. Martin Carlin zdobi naj-
czesciej swe dzieta oryginalnymi lakami wschodnimi
Etienne Levasseur twdérca stotéw (ptyty marmu-
rowej), z galeryjkami. Guilomme Benemann,
twoérca duzych komod, z centralng dyspozycjg orna-
mentalng — najczesciej medal en pate biscuit w pdtko-
listym polu, owiniety floresami, wyptywajacymi z otwar-
tej paszczy Iwa. Boki zdobig bukiety malowane na pla-
kietach Sewr'u (pate fendre), Dawid de Luneville
wykonuje najczesciej na owalnych stotach z twardychi

1W Anglji wspétczesnie stynnymi sa stolarze hebanisci:

Grinling Gibbons, twoérca stynnej sali w zamku Petworth
i Thomas Chippendale.
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kawatkow drzewa (rodzaj mozaiki): sceny pasterskie,
chinskie figury, zdarzenia czerpane z rycin Leprinc’a,
mitologiczne tematy, malowat je takze ,.en cameieu” na
satynowanym tle machoniu.l

Ztotnictwo jest nieroztaczalne z wykwintnym
meblem tej epoki. Stynny hebanista Riesner dzieli
swa stawe ze ziotnikiem Gouthier’em, godnym na-
stepcg Caffierich, wyciskajgcym pietno swego stylu
na wyrobach catego okresu Ludwika XVI.2

Stynne sg wyroby 6wczesnego ztotnictwa: pudita
do herbaty (na ktérych' widnieja medale cesarzy
rzymskich, sceny alegoryczne czerpane z kamei, ota-
czane motywami klasycznymi) z przykrywka zakoriczong
jabtkiem pinji, lub zotedziem, wiotkie lichtarze
z brazu- ztoconego, zyrandole ozdobione wisiorami
(pendeloguesj. Wazy porcelanowe otrzymujg réwniez
dodatki z brgzu ztoconego, to samo: marmurowe Kko-
rainki, lub kadzielniczki z jaspisu.

Forma kartelewego ze garu z poprzedniej epoki —
znika. Wskazdéwki bywajg stale osadzone na osi, tylko
tarcza sie obraca (Lepaute, Lepin). Czesto zegarek
w ksztatcie wazy otoczony draperjg; lub gerlandami,
figurami nagich kobiet, kupidynami, postaciami alego-
rycznymi (Rys. 46). Sliczne sg tego rodzaju zegarki*

1 Wybitnymi hebanistami tych czaséw byli miedzy innymi
Dawid Roentgen, Charles Saunier, Francois Le-
leu, Georges Jacob i legion innych, wséréd ktérych spo-
tykamy nawet polskie nazwisko Robierskiego.

* Drugim stynnym ziotnikiem byt Jean Louis Prieur.



przy ktérych dzierzy straz Amorek z kosa, symbol
czasu, przeksztatcony z renesansowego ,Starca-Chro-
nosa*. Znanym arcydzietem jest stynny Falkonefa
Zegar z trzema Gracjami (Louvre).Ponadto ze-
garki z tych czas6w otrzymuja architektoniczne ramy
kolumienek. Niekiedy bywa uzywany motyw globusu.
Zegarki 6wczesne sg to cacka modelunku i cyzelerstwa,
duma porcelany sewrskiej, saskiej, lub bragzu.

Pokazng liczbhe wsrdod dekoracyjnych drobiazgéw
zajmujg barometry, termometry, harfy, koto-
wrotki, juzto z drzewa malowanego lub zloconego
(niekiedy marketerja zdobne), juz to z brgzu ztoconego.

Do ziotnictwa czysto jubilerskiego, gdzie Swieci
triumf Duplessis i d’Auguste nalezy nieprzeli-
czony szereg arcydziet miniaturowych flakondw,
lusterek, tabakierek, etui, gatek do lasek
i parasoli, bombonierek, pudeteczek na
przybory toaletowe etc. etc. Ztoto tgczy sie tu najche-
tniej z niezwykle modng woéwczas e maija, stwarzajac
cacka sztuki w niebieskich powlokach zegarkow
kieszonkowych, pierscienio formach markizy,
spinek, szczeg6tow stroju etc. etc. Ztoto obejmuje
wachlarze z kosci stouiowej ,a jour" lub perfumo-
wanego drzewa, gdzie widniejajuzto sceny sielankowe, juz
to chinszczyzna, oprawna w ziotych blaszkach.

Kamee w ogromnej tasce od czaséw odkrycia
Pompei wprawiane sg w tabakierki, bombonierki*
taczone zresztg z emalja, mozaika, lub tez rzadkimi
miniaturami.

Srebro chetnie bywa kombinowane z krysztatem
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(niekiedy kolorowym) w zastawach stotowych, deko-
racyjnych salaterkach.

Droga porcelane saska Ludwika XV zastepuje
za Ludwika XVI porcelana sewrska do niestychanej
wtedy dochodzgca sSwietnosci (od r. 1765). Rozwoj che-
mjl pozwala na zastosowanie w tej dziedzinie wspa-
niatych koloréw ,bleu de roiu, ,bleu turquoiseu, ,ciolet
pensie- ,jonquilles”, , rose chair®, ,rose Pompadour”, ni-
gdzie nieprzescignietych. Rozjasniajg one wazy, flakony,
kubki, talerze,1 polichromjg wykonywang przez Le-
gay'a Bachelier’'a, Dodin"a etc.

Waza sewrska jest przedewszystkiem naczyniem
dekoracyjnym, posiada ksztalt wazy starozytnej. Woluty
z przewieszonymi gerlandami lauru, lub innego listowia,
tworzg uszy naczynia, szyja bywa kanelowang, nakrywe
zakanczano jabtkiem pinji, stopa opiera sie na bazie
kwadratowej, po bokach medaljony z motywami rodza-
jowymi lub roslinnymi. Czasem szyja wazy jest Scieta
-a pans coupes’\ rozchylona lub zaokraglona, czasem
spostrzegamy brak uszu. Oproécz Sewru fajanse Sceaux,
Bordeaux, Chantilly, Montereau etc. dostar-
czajg wielce artystycznych wyrobéw. Wspomnie¢ nalezy,
ze kwiaty porcelanowe w wazach na kominkach,
obok zegarkéw bibelotéow, rzadkich mineratéw sg bar-
dzo modne w tej epoce.

Wsréd tego wyrafinowanego zbytku jaki dostarcza
sztuka we wszelkim kierunku, poczgwszy od wytwor-

1 nPati tendra*, lecz przedewszystkiem odr. 1770 wyrabiane
W ,pate duT9H.
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nego pawilonu, skonczywszy na najdrobniejszym sprze-
cie codziennej potrzeby, na tle korica wiosny XVIII-go
wieku ukazuje sie sylweta — kobiety. Ubidr cha-
rakteryzuje wewnetrzne jej delikatne uczucia. (Rys 26).
Wszystkie szczeg6ty strojow od wstazek 1 koloru sukni, *
0zddéb,3 Sciegéw,4 az do fryzury5 i trzewikow6 nosi
wyszukane dziwaczne nazwy przeczulonych sentymen-
tow, niekiedy znéw dla kontrastu nazbyt naturalistyczng?
Utagodzenie ekscentrycznosci w stroju kobiecym uwi-
docznia sie zarzuceniem spédnicy ,paniers”, kilkume-
trowej Srednicy. Damy ubierajg sie gtadko bez falban
na mniejsze ,paniersu, wystepuje z tylu turniura
przez calg szerokos$¢ spodnicy.

Burzuazja nosi kostjumy od r. 1789 d Vanglaise:
dtugi gtadki redengot Sciety ostro. Lniana chusteczka
krzyzuje sie na piersiach. Spédnica druga z tylu bu-
fiasta. Drugi rodzaj byt ,a laPolonaise": spodnice krét-
kie ze stanikiem i basking rurkowang na biodrach
w potréjne poly. Caraco byta to suknia Kkrotka
z listewkami wywatowanymi ponizej stanika. Panuje
takie roznorako$¢ bogatych neglizow ,a la Suzanne”,

1 N. p. ,attentiom marqueea” ,désespotr”, ,oeil abbatu*, ,un tn-
alant“, ,une conolction

* N. p. ,tle soupirs ¢touffia“, ,de repeta superflua“.

8 N. p. futra koloru: ,gueux notwellement arricell mankiety:
Lagitation momentanie“ ; pidra : nvolages“.

4 N. p. ,,Candeur parfaite,plaintes indiscretea*e

6 N. p. ,aentimenta aoutenua", ,conquete aaauree™.
6 N. p. ,en coups perfides", ,oenez-y-ooirH
1 N. p. ,moutarde", ,boue de Paris*i ,cacadauphin®, ,merdoiell
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.a la Victoire”, etc. etc. Fryzura byla ozdabiana pufami
z gazy (rozciagniety kawatek liczyt nieraz 15 m. diu-
gosci), strusimi pidrami, koszykami kwiatéw, lub owo-
cow, matymi stateczkami z linami i masztami. Fryzura
owa byta ochrzczona dziwacznymi nazwiskami: ,a lafre-
gate de Junonu, a la Belle Poule" etc. (rys. 36). W korcu
jednak koafiura gtadka z lokami
spadajacymi na plecy, przykryta
stomianym kapelu-
szem, stala sie naj-
bardziej modng az
do Dyrektorjatu.
Korki obuwia ko-
biecego bywaty wy-
sokie jak szczudia,
przeciwnie jak u
meskich butdw,
gdzie korki nie ist-
niaty.
Stréj mezczyzn
skiadat sie z fraka
mniej lub wiecej
z przodu wycietego. W miejsce guzéw wchodzg tasmy
i hafty; kotnierz z tytu odrzucony; mankiety Sciggajace
do Srodka dioni. Materjat ubrania miejskiego byt czesto
prazkowany przez dtugosé¢ — dworski posiadat wyszycia
blaszkami (paillettes). Kamizelka zapinana do S$rodka
piersi odchylajgc sie, ukazywata zabot koszuli, lub
muslinowego krawatu, zakreconego koto szyji. Spodnie
przytrzymane byty ponizej kolan podwiazkami na bia-
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tych ponczochach. Trzewiki zdobne sg w klamry ziote,
lub srebrne; demokracja wprowadzita rzemyki, lub
rozety. Czapki ,jockey", ,tricorne” lub »a la Suisse® —
rodzaj zandarmskiego pierogu z wielkimi skrzydtami
podniesionymi z bokéw. Monumentalna peruka meska
Ludwika XIV wraca do normalnych ksztattéw; biato
pudrowana zwigzana z tytu wstgzkami, przyczesuje coraz
gtadziej, wystajacy z przodu kosmyk. U boku szpada,
w reku wysoka laska. Ogolnie, biorgc w poréwmaniu
z przesztg epoka, stréj mezczyzny staje sie coraz bar-
dziej meski, u kobiet niewiesci, (rys. 37).

Tendencja sztucznej naturalnosci kaze zresztg towa-
rzystwu przesyconemu rozkosza, przebierac sie w stroje
gminu. Sam krél jako miynarz z Marjg Antoning ubrang
za wiesniaczke przoduje w sielankowych zabawach ,pod
strzecha" Petit Trianon nie widzac cienia gilotyny.

Rys. 38
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ustorja przemystu artystycznego
przy koricu XVIII wieku, smutne
posiada karty. Artysci popadiszy
w nedze musieli udawac sie za-
granice Francji poszukujgc za-
robku i jakkolwiek Konwent da-
wat dowody troski o sztuke,
jednak rozkazy jego byly nieje-
dnokrotnie Zle zrozumiane przez
lokalne wiadze, ztozone z ludzi dyszacych nienawiscia
do wszystkiego, co przypominato dawny porzadek i tad.
Rewolucja zadata sztuce niestychang krzywde. Skarby
sztuki po patacach i kosciotach, podobnie jak teraz
w straszliwej wojnie, szacowane byty tylko odnosnie do
materjatu, stopione, zamieniane, lub sprzedawane uzys-
kiwaty stosunkowo do bezcennosci pracy artystycz-
nej — nieznaczne sumy. Nowe czasy i nowi ludzie
Republiki entuzjazmowali sie do wszystkiego, co przy-
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pominato Wolnos¢, Rzeczpospolita Grecka, Italje, Sta-
rozytnosé, pragnac pod niebem gallikariskim wprowa-
dzi¢ kostjum i zwyczaje antykéw. To tez zwrot do
antyku objawia sie w togach cztonkéw Zgromadzenia
Narodowego, w drapowaniu trybun, skad ogniste cyce-
ronskie padaty zdania, w przezroczystych tunikach kobiet,
w meblach guasi-ateriskich. Zamiast lilji Burbo-
ndw — widnieje: czapka frygijska, r6zgi liktor-
skie, emblematy réwnos$ci, braterskie
dtonie zlgczone ze sobg. Sanktuarjum Amora i upu-
drowanych pieknosci — kokieteryjny buduar staje sie
miejscem konspiracyjnej schadzki, gabinetem polity-
cznym.

Jezeli rzucimy okiem na meble tej epoki zobaczymy
wnet zasadniczg zmiane w ich dekoracji. W rogach
n. p. t6zka — cztery kanelowane stupki nasladujg peki
rozg liktora, wewnatrz materja o krzyczacych barwach
kontrastowych, czesto fjoletowego koloru, firanki koloru
Lbrun etnisqueu, sznurki zakoriczone ztotymi zotedziami,
ztocistg frendzlg, haftem arabeskowym. Formy #tdzka
biorg nazwy z dwczesnych wypadkoéw politycznych, mie-
dzy innymi spotykamy sie z ksztaltem: ,a la polonaise".

Krzesto etruskie wykonywane jest z machoniu. Dwie
splecione trgby tworza grzbiet. Poduszki z brunatnego
jedwabiu z rozetg w S$rodku. Stopy z masywnego brazu.

Styl Republiki zastgpiony przez styl Dyrektor-
jatu wiecej juz dbaly o sztuke i wykwint szybko prze-
mienia sie w nowg zdecydowang forme. Znika rewo-
lucyjna fryzura, puder i peruka, wilosy sg zebrane
krotko, trzewiki zastgpione sa przez buty. Materjat
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ubioréw: sukno czarne bez haftéw i galonéw, mezczy-
zni noszg kamizelki ,,a basques”,zwane , carmagnole* sze-
roki i dhtugi redengot ,houppelande”. Strdj klas spotecz-
nych jest zréwnany, poczgtek obecnego kosmopolity-
zmu w tym Kierunku. Toaleta kobieca kasuje satyne
i aksamit, positkuje sie farbowanymi materjatami:
perkalem, muslinem, bawetng. Bogactwo i elegancja

opanowuje przy konhcu

Dyrektoriatu napowroét

spoteczenstwo. Gorsy wy-

cinajg sie coraz bardziej

na piersiach, spédnice wy-

dtuzaja. (rys. 39). U mez-

czyzn pokazuja sie wytogi

surduta jako dalszy ciag

kotnierza (rys. 40). Sg to

czasy panowania ,les mer-

Ceilleuses* i ,les incroy-
ables”.
Kampanja egipska N a-
Rys. 30 poleona I. wskrzesza Rys. 40

w architekturze i malar-

stwie ksztalty pyramid, obelisk6w, entuzjazmuje
sie do gryfow, sfinksow etc. Motywa te wyko-
nane za morzem w kamieniu nie zawsze mogty byc¢
szczesliwie transformowane w drzewie mebla nad Se-
kwang, jednak zdradzajg wybuchowe uczucie i pewng
Scisle wytyczng linje twdrczg. W gniezdzie herosow
antycznych zaczyna sie gniezdzi¢ zwycieski Orzet
Cesarza (rys. str. 18).
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Kiedy ustality sie rzady polityczne i nastgpit z ugrun-
towaniem Cesarstwa wzgledny spokéj wewnatrz kraju,
wytwarza sie zupetnie oryginalny styl no-
szacy pietno indywidualizmu Napoleona.
Wedle jego rozkazu przemeblowane patace cesarskie
posiadaja cechy nowej epoki, ktérej wskaznikiem jest
osoba zwyciezcy z pod Pyramid. Owczesne motywy
dekoracyjne sa symbolami stynnych oreznych rozpraw
na piaskach Sachary, wsréd Sniegéow Alp, pod cudnym
lazurem Italji. Architekt Percier, Fontaine i Ja-
kob Desmalter ucielesniajg owe idee. Ostatnio wymie-
niony artysta tworzy meble duze, ciezkie o formach
prostych, (rys. 41) zdobnych w ptaskorzezby ztoconego
brazu, czesto wykonanych wedle rysunkéw Prudhona.
(Szafa cesarzowej Marji Ludwiki). Stawa Desmalter'a

rozchodzi sie po calej Euro-
pie, dostarcza on wspaniatych
mebli na dwory Anglji, Hi-
szpanji i Rosji. Ruch artysty-
czny mimo wojen zakwita,
wybijajg sie stynni ziotnicy,
cyzelatorzy: Thomir, Ra-
diguet, etc.

Zapierwszego cesarstwa po-
sagowos¢ antyczna dyryguje
moda. Kobiecy stréj szuka nie

Rys. 41 horyzontalnych falban, lecz
pionowych linji. Pasek umiesz-

cza sie wysoko nad piersiami, draperja spada sztywno
do stop. Turban z kaszmirowego szalu, lub spiety kameg
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drogocenng — muslin haftowany ztotem, pertami— stru-
sie pi6ra zdobig fryzure bogin, jakgdyby wysztych z tla
greckiej wazy.

Kobieta prawie rozebrana, ksztaity jej ciata przy-
pominaja marmur heleniskiej statuy, (rys. 42), byla
przeciwienstwem marsowatego munduru (rys. 43) mez-
czyzny. Przesyconego krwia rycerza po boju uspaka-
jat czar niewiescich wdzie-
kéw. Ludwik XIV uwaza-
jac sie za wiadce jedynego
kraju, uwazat sie za po-
stannika Boga, za Jego
symbol wiladzy na ziemi;
jako cztowiek byt jednak
pierwszym magnatem Fran-
cji — prawdziwym szlach-
cicem — dawat wiecej, jak
brat. Pelen imponujacego
gestu i wspaniatej perspek-
tywy, dazyt do dania swemu
ukochanemu krajowi pie-
kna jako rzeczy koniecznej
i naturalnej. Napoleon byt w tym kierunku parwenju-
szem, brat wszystko tylko dla podniesienia i dodania
blasku swojej osobie. Genjalny syn ludu zastepowat
wersalska wykwintng etykiete zimnym ceremonjatem
na predce ztozonego dworu. Szeroki gest Kréla Stonca
staral sie zakasowa¢ wielkoscig masy, a nie idei. Jesli
Ludwikowi XIV w architekturze przyswiecalty wzory
wioskiego Vignoli — Napoleon szedt sladem surowego,

Rys. 42 Rys. 43
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rozkochanego w duzych jednolitych zatozeniach — Pal-
ladia.

Styl Cesarstwa, styl Napoleona | jest
bogaty i zimny. Widzimy w budownictwie zwrot do impo-
nujgcych przestrzeni, do fresku, do olimpijskiej dekoracji,
do wschodnich motywow, do idealistycznie klama-
nej mitologji. (Arc de Triomphc de TEtoile,

Tempie de la Gloire,
dzis kosciot swietej Magdaleny,
Colonne Vend6me etc.)
Z upadkiem Cesarstwa i re-
stauracjg Bourbondw zapano-
wuje brak indywidualnosci, nie
ma zadnego ideatu, zadnego
zdecydowanego kierunku
w sztuce. Hebanistyka powoli
spada do rzedu czystego rze-
miosta w ktorym materjat jedy-
nie gra gtéwna role, inwencja
za$ przestaje by¢ tworcza. Na-
stepuje powtarzanie i prze-
twarzanie dawno juz znanych motywéw. Z degeneracji
artystycznej, z niemocy powstaje niespokojna kompi-
lacja wszelkich styléw. Burzuazja wywiesza bawetniang
czapke w zamian laurowego wienca przesztosci. Prak-
tyczna szafa ,a glace” i fotel ,crapaud“ symbolizujg te
ptaskie bezbarwne w stosunku do minionej epoki —
czasy. Stusznie tez nadmieniaja, ze kolekcja Thiers'a
mogtaby by¢ wystawiang jedynie pod parasolem Lu-
dwika Filipa.
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Meble z tej epoki czesto u nas spotykane w staro-
dawnych domach odznaczajg sie brakiem tworczosci
konstrukcyjnej i przetadowaniem pokreconych orna-
mentéw, przy réwnoczesnym ubostwie czysto drzewnego
materjatu. Dekoracja i moda Stylu Restauracji
schodzi sie z literackim Romantyzmem, zwalcza-
jacym zwyciesko klasycyzm, w architekturze za$ obja-
wia sie ona w tak zwanym stylu Trubadurdw, oraz
Neogotyku. Kolekcja Campany wznieca styl
Etruski, a Drugie Cesarstwo styl Pseudo-Rene-
sansu, ktory w tlomaczeniu niemieckim wytwarza
renesansowo-barokowe poczwary, ohydne swa bezmy-
Slnoscia, zalewajgce nas od po6t wieku, a przetworzone
w koncu w tandete wiedensko-berlifiskiej secesji
wpychane przez zydéw do naszych domostw. Ta naj-
obrzydliwsza szara epoka w konstrukcji i dekoracji
jest réwnoczesng ze wzrostem ultra-materjalisfycznego
pojmowania zycia, zdgzajgcego w coraz szybszym tem-
pie do zmechanizowania wszelkich funkcji psychicznyc
przy réwnoczesnem udoskonaleniu materjalnej techniki.
Tymczasem w Francji impresjonizm wielkich mistrzéw
nowozytnego pleneru, w Anglji zas tworczos¢ genjal-
nych Prerafaelitéw wytwarza nowe dla przemystu
artystycznego horyzonty, budzi jutrzenke wielkiej nowej
epoki, czerpigc wzory z ,nacjonalnych" ludowych pier-
wiastkow.

Wprawdzie anonimowe mocarstwo, 0siagngwszy zna-
czenie i bogactwo kosztem chrzescijanskich narodoéw,
stara sie zbolszewizowac¢ i sztuke, narzucajac jej maske
kosmopolityczno zdeprawowanej larwy... wstrzas juz
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jednak idzie 1... Narody wypowiedzg sie w swej wilasnej
sztuce po takich przejSciach jeszcze silniej, jeszcze
indywidualniej. Spoteczeristwa chrzescijariskie odrzuca
precz posrednictwo scherlatych anonméw, co zatruwajg
w bezsile swej wiasnej niemocy tworzenia, ozywczg
krynice sztuki olbrzymow.

Idea narodowos$ciowa, wysunigta na pierwszy plan
wsrod krwawych zapasow wielkiej wojny— ugruntowang
zostata skutkiem nowych politycznych konfiguracji, zu-
petny za$ przewrét we wszystkich stosunkach zycia za-

poczatkuje nowe narodowe style w Scisle oznaczo-
nych tozyskach.

Rys. 46

Style Ludwikéw. 7
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