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PIRANESI

ENITIEN de naissance, Piranesi vint k Rome en 1740 pour y
Y developper ses aptitudes artistignes. Il avait du gont pour le
dessin et Farchitecture, et la ville des Empereurs fut propice au deve-
loppement de ses dons naturels. Il crea la mode des estampes et sur-
passa tous les gravenrs de son temps par la maitrisse de sa technique
dans la peintnre des ruines de I'antignite, source d’inspiration ou il
pnisa toute sa vie. Ses architectures romaines sont impregnees d'un
certain romantisme yisionnaire et d’'une fantaisie grandiose. S’il n’eut
pas lToccasion de eonstruire, il sut etudier les monnments anciens
de fagon a en faire revivre ensuite le moindre detail par la force de
son crayon savoureux, par des contrastes d’'ombre et de lumi&re.
Ses effets de blanc et noir sont admirables: tout le paysage, chagne

brin d’herbe, chagne arbrissean, s’anime de vie dans la lumi&re.
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Une jeunesse yecue Kk Yenise alors dans tout son eclat, parmi
des artistes comme Tiepolo, Guardi, Canaletti, etc., ne pouyait que
fayoriser une yoeation deja manifeste des Tadolescence de Tartiste.
L antiquite passionne Piranesi toujours davantage, et il se consacre
enti&rement a en exprimer ayec art le caract&re et la beaute. On I'avait
deyance dans ee domaine, mais personne avant lui n’avait cree de
pareils chefs-d’ceuyre. Apres la deuxiEme edition des dessins fantas-
tigues ayant pour sujet des cachots (carceri) en 1760, Tartiste aban-
donne ce genre de dessin lineaire et perspectif pour travailler avec
aeharnement et avec amour aux « Yues de Rome » representant des
ruines romaines. Ces gravures, dont un grand nombre sont repandues
dans le monde entier, lui valent la gloire. Les etrangers qui visitent
Rome a cette epogue (banauiers et lords anglais, nobles polonais)
aeh”tent volontiers des objets d’art antigues et des gravures de
Piranesi pour en orner leurs chateaux et leurs Yillas. Le grayeur
aequiert ainsi une grande popularite et contribue en menie temps a
¢veiller TinterSt pour les beautes de lI'antiquite ehez ceux qui ne
connaissaient pas encore Rome. Les oeuyres de Piranesi sont d’ailleurs
un exeellent materiel d’etudes pour les archeologues.

L’on ne retrouye plus aujourd’hui les ruines antiques telles que
les a immortalisees Piranesi. La poesie dont le grand artiste les
anima n’est plus. Desormais I’'on prend soin de preseryer les vestiges
du delabrement definitif; leur entretien et leur restauration sont

I’oeuyre de sayants et d amateurs de I'antiquite. Le « Campo Yaccino »,
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pittoresque, avec des ch&yres barbues qui y broutaient ITherbe poussce
entre les pierres, a fait place au Forum Romanum ; I'arc de Titus
restaur¢ a change d'aspect, le paysage n’est plus le mgme autour des
thermes d’Agrippa. Tout semble terni par le souflle glace dutemps...

Piranesi a fourni des illustrations yiyantes pour les traites d’ar-
ctiitecture de Yitruye, dAlberti, de Serlio. Il y ressuscite les chapi-
teaux, les frontons. Doté d'une meryeilleuse intuition d’architecte,
il sait bien repartir sa composition dans Iespace et rendre sensible
Teclielle des constructions pour en exprimer Timposante grandeur.
Les edifices monumentam des Romains etaient particulierement
propres a linspirer par leur majeste; et en effet, dans ses premiers
projets, on retrouye les mod&les Romains classiques : arcades,
larges escaliers, salles aux longues perspectiyes, tels de yastes rSyes
d’architecture. Plus tard il se sert de ces yisions pour les frontispices
de ses «yues de Rome ». Ce sont de longues allées bordées d’edifices
s'elevant en pente et qui rappellent la Yia Appia. L'on y apereoit
une foule de statues, de frises, de monuments fun&bres, de yases,
d’autels, de colonnes. Cette collection d’elements dccoratifs de I'archi-

tecture assemblee par Piranesi seryira plus tard aux créateurs du
style « Empire».

Le chemin yers la gloire fut dur pour Piranesi uniquement
soutenu a trayers toutes ses mis&res, par sa foi profonde en sa

yocation et en ses forces. Plus d'une fois il lui arriya de partager le
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sort de ces mendiants affames qu’il se plut tant a representer dans
ses gravures. Du reste Tartiste est d'une liumble origine: son p&re
¢tait maeon, mais sa m&re avait un fr&e architecte qui fut son
premier professeur.

A son arrivee a Rome Piranesi entra d'abord dans Fatelier des
cOl&bres dccorateurs de theatre, les fr&res Joseph et Dominique
Yaleriani, pour y etudier la perspectiye. Il y a lieu de croire qu’en
meme temps il prenait des leeons chez le scenographe Bibiena (1742)
ce qui expliquerait la conception un peu theatrale de ses premiers
dessins, tandis qu’une influence venitienne, celle de Tiepolo, dont
il fut relEve a son retour de Rome, se revble dans ses oeuyres ultc-
rieures.

Piranesi, futur po”te des ruines, ne cherche point a etablir des
lois precises d’architecture dans ses etudes et ses reproductions de
I'antiquite, comme le faisaient par exemple Sangallo, Pieruzzi et
d'autres. Loin d'y voir des sujets d’'une restauration plus ou moins
artificielle, fausse, il s’attache exclusivement au probl™me de leur
representation naturelle. Ainsi il touche a Tideal de la verite. Nulle
copie monotone, nul squelette arcliitectural dans ses gravures. Une
impression de vie emane de chaque detail anime par son talent.
Il entoure les ruines antiques d’un paysage de son temps, mais aban-
donne, retrouyant son etat sauvage. Il essaye de montrer le contraste
entre les si&cles passes avec leurs creations heroiques et les edifices

plus recents. A cote des images de I’'antiquite, il emprunte des sujets
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k la Ronie dn XVIII* si&cle, a celle gn’ont cree le genie de Bernini
et de Borolini.

Yers la fin dn XVlllesiacie engouement pour le Barogue a Rome
c&de a la mode nouyelle du Glassigue. La fontaine Trevi, par exemple,
construite par Salvi, margue le commencement d’une periode transi-
toire. Cette fin de siecle clét d'ailleurs tr&s brillamment I'£re de Fart
italien dont Piranesi est un des derniers representants. Il vint a temps
pour fixer définitivement les beautés de Rome; ses gravures sont les
dernieres oeuyres d’art de la plus florissante periode de Fart italien:
la Renaissance.

Piranesi mourut le 9 novembre de Tannee 1778. Il etait ne en
1720. Les grayures qu’il nous alaissees ont une double yaleur: artis-
tique et seientifique. Elles transportent eelui qui les admire dans le

monde de la Rome antique meryeilleusement ressuscitee.



Imp. G. Kadar, Paris.
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