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Zydowski §wiat po pogromach: pieta i jej znaczenie

Fale pogromoéw ludnosci zydowskiej oraz zwigzana z nimi emigracja, ktére
dotknely spotecznos¢ zydowska w Cesarstwie Rosyjskim, w tym w Krélestwie
Polskim, w latach 80. XIX (1881-1882) i na poczatku XX w. (1903-1906) —
a mialy o wiele bardziej ekstensywny i ciagly charakter od wczesniejszych' —
postrzegane byly jako katastrofa, destrukcja®. Powigzane z silnymi politycznymi
kryzysami i tendencjami nacjonalistycznymi, organizowane byly w wiekszosci
przez ludnos¢ chrzescijanska, siegajaca do haset coraz popularniejszego wowczas
politycznego antysemityzmu. W trakcie pogroméw dochodzito do rabunkéw,
gwaltow na kobietach, §mier¢ ponosili niewinni ludzie.

Dla pisarzy i artystow zydowskich wydarzenia te staly si¢ inspiracja do
poszukiwania nowych $rodkéw wyrazu, metafor i miedzyobrazowych zwigz-
kow?. BOl tych, ktorzy ocaleli i optakiwali swoich bliskich - nierzadko matek

X

Badania wykorzystane w niniejszym artykule zostaly sfinansowane przez Narodowe Centrum
Nauki w ramach stazu podoktorskiego FUGA 3 na podstawie decyzji DEC-2014/12/S/
HS2/00172.

Stowo ,,pogrom” stosuje sie przede wszystkim w odniesieniu do antyzydowskiej przemocy
w Rosji w latach 1881-1921; Y. Slutsky, Pogroms, [w:] Encyclopaedia Judaica, t. 16, wyd. 2,
ed. by F. Skolnik, Detroit 2007, s. 279. Znane s3 jednak napasci na ludnoé¢ zydowska juz
w wiekach $rednich, m.in. w Wormacji (1096), Erfurcie (1339), Pradze (1389), jak réwniez
masakra tejze ludnoéci dokonana podczas powstania Bohdana Chmielnickiego (1648) i rzezi
humanskiej pod przywdédztwem Iwana Gonty (1768).

Trudne polozenie Zydéw w Cesarstwie Rosyjskim i Krolestwie Polskim - w wymiarze poli-
tycznym, ekonomicznym i spofecznym - opisywali w swoich dzietach artysci i pisarze zydow-
scy konca XIX i poczatkéw XX w. Analize tej problematyki podejmuja: D.G. Roskies, Against
the Apocalypse. Responses to Catastrophe in Modern Jewish Culture, Cambridge (Mass.)-Lon-
don 1984, s. 275; R.I. Cohen, Jewish Icons. Art and Society in Modern Europe, Berkeley 1998,
s. 223.

Tymi stowami parafrazuje wywod Davida G. Roskiesa, piszacego o zydowskiej katastrofie,
ktorej pogromy byly znaczaca, lecz nie jedyna, czescia; tegoz, Against the Apocalypse. Responses
to Catastrophe in Modern Jewish Culture, s. 275.
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lub ojcéw lamentujacych nad cialami swoich dzieci albo dzieci optakujacych
$mier¢ swoich rodzicéw, u niektérych twoércow uruchomit asocjacje z bélem
Maryi oplakujacej $Smier¢ swojego syna. Pieta byla zatem jedna z artystycz-
nych konwencji umozliwiajacych odzwierciedlenie zaloby po utracie bliskich
W pogromie.

Pieta, ,,temat ramowy”, uzywajac okreslenia Jana Bialostockiego®, stuzacy
do ukazania Maryi oplakujacej i podtrzymujacej na kolanach martwe cialo
Chrystusa zdjetego z krzyza, to nie tylko typ ikonograficzny niezmiennie
obecny w sztuce chrzescijaniskiej od pdznego sredniowiecza po czasy wspot-
czesne. Jest to przede wszystkim niezwykle sugestywna scena, przemawiajaca
zaréowno do artysty, jak i odbiorcy - niezaleznie od czasu, miejsca oraz kul-
turowych uwarunkowan. Warto doda¢, ze — poza tym kanonicznym wyobra-
zeniem piety — wystepuja tez jej ,podtypy” ikonograficzne, jak np. pieta
anielska, czy nawigzania do piety, m.in. w przedstawieniach Maryi z Dziecigt-
kiem (Maurycy Minkowski) albo w zbiorowych scenach Oplakiwania Jezusa
(Wilhelm Wachtel). Przez wieki w tradycji chrzescijanskiej pieta funkcjono-
wata wylacznie w kontekscie religijnym - jako temat ukazujacy podstawowa
teologiczng prawde o udziale Maryi w dokonanym przez jej Syna na krzyzu
dziele odkupienia — dowodzac jednoczesnie, ze Maryja zgodzila sie, by cierpie¢
razem z Synem.

Na przetomie XIX i XX w. pieta ulegta sekularyzacji, odzwierciedlala cier-
pienia matki optakujacej $mier¢ syna, jak np. w pracy belgijskiego artysty Con-
stantina Meuniera (Le grisou 1887-1889)° czy na obrazie Edwarda Muncha
Spadek (1897-1899)°.

Na tym tle symptomatyczne staje si¢ podjecie w 1. polowie XX w. tego
tematu przez grupe artystéw zydowskiego pochodzenia z Europy Srodkowo-
-Wschodniej. Byli to Leopold Gottlieb i Mela Muter z Ecole de Paris oraz
Leopold Pilichowski i Jacob Steinhardt, ktérzy - kontynuujac twdrczosé
poprzednikéw z ubieglego stulecia, Marka Antokolskiego i Maurycego Gottlieba
- wlaczyli do swojego repertuaru tematyke pasyjng’. Zapoczatkowane przez
Antokolskiego, a kontynuowane przez Maurycego Gottlieba, przedstawienie
»zydowskiego” wizerunku Jezusa w otoczeniu Zydow, jak np. w scenie sadu

* Jan Bialostocki podaje definicje ,,tematéw ramowych” w rozdziale ,, Die Rahmenthemen” und
die archetypischen Bilder, [w:] tegoz, Stil und Ikonographie. Studien zur Kunstwissenschaft,
Dresden 1966, s. 111-155.

Muzeum Leuven, Belgia. W polskiej recepcji obraz ten funkcjonuje pod tytulem Wybuch
kopalnianego gazu.

Muzeum Muncha w Oslo.

Przykladem sg: rzezba Ecce Homo (1873, Tretiakowska Galeria, Moskwa) Marka Antokolskiego
i obraz Chrystus przed sgdem (1877-1879, Muzeum Izraela w Jerozolimie) Maurycego
Gottlieba.
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nad Jezusem (Gottlieb) — miato unaoczni¢ chrzescijanom, ze przesladowania
Zydéw sa dziataniem wbrew fundamentom ich nauki®.

Dla artysty zydowskiego — parafrazujac wypowiedz Aarona Rosena, ktdry
pisal o Ukrzyzowaniach Marca Chagalla — siegniecie po temat piety bylo
réwnoznaczne z podjeciem dialogu z wielowiekowg tradycja malarstwa euro-
pejskiego’ i zarazem - dodam - nadaniem mu skomplikowanej i wielowat-
kowej zydowskiej perspektywy.

Stan badan nad wizerunkami piety
w sztuce zydowskiej i cele artykutu

Na obecnos¢ piety jako symbolu zydowskiego cierpienia — w kontekscie pogro-
mow, a przede wszystkim w atmosferze holokaustowej traumy w twérczosci
wspolczesnych artystow zydowskich — uwage pierwsza zwrdcita Ziva Amishai-
-Maisels'. Podjela ona te tematyke w co najmniej dwdch kluczowych arty-
kutach: The Jewish Jesus (Zydowski Jezus) i Origin of the Jewish Jesus (Korze-
nie [wizerunku] zydowskiego Jezusa)''. Zagadnienie to poruszali takze Jerzy
Malinowski i Barbara Brus-Malinowska przy okazji omawiania konkretnych
prac artystow polsko-zydowskich (m.in. Leopolda Pilichowskiego i Leopolda
Gottlieba)'*. Renata Pigtkowska w zawartym w niniejszym tomie szkicu Mig-
dzy wyobraznig a pamiecig. Pogromy z lat 1903-1906 w dzietach artystow
Zydowskich z Polski zauwaza, ze artysci zydowscy — zamiast brutalnych scen
przemocy towarzyszacej pogromom — wybierali, obok ujeé¢ wedréwki, wygna-
nia i tulaczki, wyobrazenia optakiwania ofiar pogroméw, nierzadko przywo-
tujace wizerunki pasyjne, wlasnie takie jak pieta. Warto zaznaczy¢, ze sceny
samych pogromow obecne s3 w tworczosci Abla Panna, Issachara Rybaka
i Jacoba Steinhardta, artystéw pochodzacych z Europy Srodkowo-Wschodnie;j.

Na poczatku artykulu omoéwie jedne z najwczesniejszych wizualnych
nawigzan do piety w scenach popogromowych: w twérczosci Efraima Mojzesza

8 Z. Amishai-Maisels, The Jewish Jesus, ,,Journal of Jewish Art” 1982, nr 9, s. 83-104; tejze,
Origin of the Jewish Jesus, [w:] Complex Identities. Jewish Consciousness and Modern Art, ed.
by M. Baigell, M. Heyd, New Brunswick-New Jersey-London 2001, s. 76-77.

° A. Rosen, Imaging Jewish Art. Encounters with the Masters in Chagall, Guston and Kitaj,
London 2009, s. 22.

10 Z. Amishai-Maisels, Depiction and Interpretation. The Influence of the Holocaust on the
Visual Arts, Oxford 1993, s. 188.

' Tejze, The Jewish Jesus, s. 83-104; tejze, Origins of the Jewish Jesus, s. 76-77.

12 ]. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2000, s. 49-50;
B. Brus-Malinowska, J. Malinowski, W kregu Ecole de Paris. Malarze zydowscy z Polski,
Warszawa 2007, s. 37, 76-78.
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Liliena, Wilhelma Wachtla i Maurycego Minkowskiego. Zasadniczym przedmio-
tem mojej analizy beda jednak powstate po pogromach obrazy piety autorstwa
dwoch artystéw zydowskich z Polski: Leopolda Pilichowskiego (1896-1933),
urodzonego w Pile niedaleko Lodzi (zabor rosyjski) i Jacoba Steinhardta (1887-
~1968) z Zerkowa, urodzonego w poblizu Poznania (zabdr pruski). Artystéw tych
polaczyly: swiadomos¢ etniczno-religijnej tozsamosci, wzrastanie i wychowanie
w $rodowisku zydowskiego sztetla, a w szczegdlnosci to, ze ich miodos¢ przypa-
dfa na czasy, kiedy antyzydowska przemoc wyrazala si¢ w pogromach, a nawet
- jak w przypadku Steinhardta - znalazla kulminacj¢ w Zagtadzie. Pilichow-
ski i Steinhardt, podejmujac temat piety, uwzglednili w jej interpretacji aspekt
zydowskiego doswiadczenia. W szerszym sensie moze by¢ ono rozpatrywane
przez pryzmat zydowskiego pochodzenia i relacji z niezydowskim $wiatem, jak
zaproponowal Avram Kampf®, w wezszym za$ - w kontekscie ,religijnym, spo-
tecznym lub osobistym”, jak twierdza Milly Heyd i Matthew Baigell'*. Dla oma-
wianych tworcow doswiadczeniem tym byly m.in. pogromy, w przewazajacym
stopniu poznawane posrednio z prasy, literatury i opowiesci. Interesowa¢ mnie
zatem bedzie problem zaadaptowania i parafrazy piety w kontekscie pogroméw.
Jednoczesnie zostang uwzglednione inspiracje zaczerpniete ze sztuki chrzesci-
janskiej, przede wszystkim elementy nawiagzujace do dziedzictwa zydowskiego.

Wizualne zrodta piety w kontekscie pogroméw
(Efraim Mojzesz Lilien, Maurycy Minkowski
i Wilhelm Wachtel)

Pierwszym bodajze artystg zydowskim, ktéry w jednej ze swoich prac zawart
elementy z ikonografii piety, byl Efraim Mojzesz Lilien (1874-1925), grafik
i ilustrator ksigzek. W 1903 r. wykonal karte tytulowa pt. Meczennikom
z Kiszyniowa (il. 1) do nieopublikowanej antologii poezji zydowskiej Sbornik
w rosyjskim ttumaczeniu i opracowaniu Maksyma Gorkiego'®. Rysunek Liliena

Y A. Kampf, Jewish Experience in the Art of the Twentieth Century, Massachusetts 1984, s. 7-8.

" Complex Identities. Jewish Consciousness and Modern Art, s. xiii-xvil.

5 Efraim Mojzesz Lilien studiowal w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie u Floriana Cynka
i Izydora Jablonskiego (1889-1893). W 1895 r. przebywal w Monachium, gdzie pracowal
jako ilustrator popularnego czasopisma ,Die Jugend”. Uznanie przyniosty mu ilustracje do
zbioru ballad o tematyce biblijnej Juda z 1900 r. — autorstwa niemieckiego poety Borriesa
von Miinchhausena - oraz pdzniejsze ilustracje do protestanckiej Biblii wydanej w Niemczech
w trzech tomach w latach 1908-1912.

' Do Sbornika Lilien wykonat jeszcze dwie ilustracje: Kabaliste oraz Ojciec z dzieckiem; zob.
L. Brieger, E.M. Lilien. Eine Kiinstlerische Entwicklung um die Jahrhundertwende, Berlin-Wien
1922, s. 136.
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IL. 1. Efraim Mojzesz Lilien, Meczennikom z Kiszyniowa, 1903 r., rysunek piérem i otdwkiem,
il. do nieopublikowanej antologii poezji zydowskiej Sbornik Maksyma Gorkiego; za: S. Zweig,
E.M. Lilien. Sein Werk, Berlin-Leipzig 1903, s. 337
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to jedno z wielu dziel odnoszacych sie do pogromu w Kiszyniowie z 19 kwiet-
nia 1903 r. Wydarzenie to wstrzasnelo catym zydowskim $wiatem i wywotalo
protesty w Rosji, Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczonych'.

Stusznie zauwaza Jerzy Malinowski: ,,Lilien wykorzystal tu symbolike $wiatta
i cienia - na tle pograzonego w mroku europejskiego miasta ostro odcina si¢
posta¢ meczennika i aniofa”®. Artysta ukazal brodatego zydowskiego starca
na plongcym stosie. Tors i nogi mezczyzny osfonigte sg talesem i skrepowane
dwoma sznurami. Na jego przemeczonym czole sktada pocalunek aniot, ktéry
- co godne podkreslenia - trzyma w dloni rodat z napiersnikiem udekorowa-
nym gwiazda Dawida. Wymowe rysunku dopelnia hebrajska inskrypcja na dole
w bordiurze: ,Le-Metim al ha-kidusz ha-Szem be-Kiszinow” (Umierajacym
za kidusz ha-Szem w Kiszyniowie). Zdaniem Shlomy Lambrozy, kiszyniowski
pogrom mial kontekst religijny, wydarzyl si¢ bowiem rano w Niedziel¢ Zmar-
twychwstania, po uroczystosciach religijnych w cerkwi'®. Nie ulega watpliwosci,
ze wzieli w nim udzial wierni podzielajacy antyjudaistyczne przekonanie, ze to
Zydzi zabili ich Boga dwa tysiace lat wcze$niej. Lilien zatem upamietnia ofiary
pogromu w symbolicznej postaci meczennika, ktérego zydowskie pochodze-
nie podkreslajg tales i rodal. Z calg pewnoscig artysta znal utwér/utwory na
temat pogromu w Kiszyniowie autorstwa jednego z najwybitniejszych poetow
zydowskich Chaima Nachmana Bialika - §wiadczy o tym postuzenie si¢ kon-
ceptem kidusz ha-Szem. W tradycji zydowskiej kidusz ha-Szem to (dostownie
tlumaczac z jezyka hebrajskiego) ,,umieranie za uswiecenie [Bozego] Imienia”,
czyli $mieré meczenska za wiare”. Bialik napisal o pogromie w Kiszyniowie
dwa utwory: pierwszy — O rzezi — powstal juz w 1903 r., a drugi - W miescie
pogromu — rok pézniej, po pobycie poety w Kiszyniowie. O ile pierwszy, jak
stwierdza Avner Holtzman, jest ,,pelnym gniewu wyzwaniem rzuconym Bogu
za jego obojetno$é wobec cierpienia Zydéw”?!, o tyle drugi - jak uwaza Maciej

17 1.D. Klier, S. Lambroza, Pogroms. Anti-Jewish Violence in Modern Russian History, Cambridge
2004, s. 197.

18 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w XIX i XX wieku, s. 137.

¥ 1.D. Klier, S. Lambroza, Pogroms. Anti-Jewish Violence in Modern Russian History, s. 205.
W tradycji zydowskiej typologiczna role odgrywata meczenska $mier¢ Hanny i jej siedmiu
synéw z 2 Ksiegi Machabejskiej, ale takze, a moze przede wszystkim, meczenstwo rabbiego
Akiwy (40-135; pisze o nim Talmud Babilonski, Traktat Brechot 61,b), ktory podczas tortur
zadanych przez Rzymian recytowal modlitwe Szma; zob. M. Fishbane, The Kiss of God.
Spiritual and Mystical Death in Judaism, Seattle—~London 1994, s. 66-67.

» D.G. Roskies, Against the Apocalypse. Responses to Catastrophe in Modern Jewish Culture,

s. 29.

A. Holtzman, Chaim Nachman Bialik. Zarys biografii, [w:] Literackie spotkania w miedzy-

wojennej Polsce: Chaim Nachman Bialik i Salomon Dykman. Studia nad hebrajskim ,poetq

narodowym” i jego polskim tumaczem, red. M. Zawanowska, R. Gromacka, Krakow-Buda-

peszt 2012, s. 133.
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Tomal - jest ,,jakby wedréwka podmiotu lirycznego przez ulice Kiszyniowa,
pelnego sladow i $wiadectw rzezi”**. Bialik, piszac W miescie pogromu:

Ha! W jednej szczelinie trzydziestu sie skryto

I tak Moje Imie $wigcili w skupieniu -

Jak szczury, jak pluskwy cuchnace, zagnite —

Jak pies, kazdy zdychal, gdziekolwiek si¢ skrywal —
A rankiem - na drodze syn strachem zielony
Trup ojca napotkal plugawy... smrodliwy...”

- sytuuje motyw meczenskiej $mierci obok motywu, ktéry moze przywodzi¢
na mys$l adaptacje piety (syn przy ciele zmarlego ojca).

W czasie pogromu w Kiszyniowie - zgodnie z pogloska — §mier¢ meczenska
ponidst stary szames, broniac aron ha-kodeszu*, w ktérym przechowywane sa
zwoje Tory”. Wedtug Davida G. Roskiesa wymiar tej $mierci nalezy rozpatry-
wa¢ przez pryzmat zydowskiej duchowosci: ,,[Dobrowolna] $mier¢ jednostki
okupila przymusowa $mier¢ wielu; sprofanowane miejsce, w ktérym znajduje
sie aron ha-kodesz, zostalo uswiecone przez najwyzszy akt catkowitego samo-
poswiecenia”*. Badacz mylnie zaktada, ze mamy do czynienia z ,wniebowzie-
ciem jednego ze $wietych - zastepujacego Maryje Dziewice w chrzescijanskiej
ikonografii - ktéremu towarzyszy zydowski aniol (mezczyzna)””. Natomiast
Ziva Amishai-Maisels stusznie dostrzega podobienstwo postaci meczennika do
figury Jezusa, a skrzydet aniota do krzyza. Oznacza to, ze Lilien wypowiada si¢
raczej powsciagliwie na temat zydowskich ofiar przesladowan w kiszyniowskim
pogromie®. Podazajac tym tropem, mozna powiedzie¢, ze artysta dokonat tu
daleko idacej (jesli wlasciwe jest zastosowanie takiej gradacji) parafrazy ,,pod-
typu” ikonograficznego piety, a mianowicie piety anielskiej, przedstawiajacej
Jezusa oplakiwanego lub adorowanego przez aniota albo aniotéw. Tak wiec
Lilien dyskretnie nawigzal do dzieta Giovanniego Belliniego Zmarty Jezus
podtrzymywany przez dwoch aniotow (1475/1485) z Gemaéldegalerie Staatli-
chen Museen w Berlinie. Ukazany w pdtpostaci Jezus, z wyeksponowanymi
ranami, jest adorowany przez dwéch aniotéw, przy czym jeden zdaje sie,

> M. Tomal, Poetyka ttumacze#i Salomona Dykmana wierszy Chaima Nachmana Bialika.
Wybrane zagadnienia, [w:] tamze, s. 70.

* Ch.N. Bialik, Piesni, przel. S. Dykman, red. M. Zawanowska, M. Tomal, Krakéw-Budapeszt
2012, s. 580.

# Aron ha-kodesz to szafa (zwana niekiedy oltarzowg) lub wneka we wschodniej $cianie syna-
gogi.

» D.G. Roskies, Against the Apocalypse. Responses to Catastrophe in Modern Jewish Culture,
s. 84.

% Por. tamze (je$li nie zaznaczono inaczej, wszystkie przektady cytatéw M.Cz.-G.).

27 Tamze, s. 280.

28 7. Amishai-Maisels, The Jewish Jesus, s. 91, 99.
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niczym w erotycznej ekstazie, sktada¢ - tak jak u Liliena — pocatunek na wlo-
sach cierpigcego, a drugi wtapia palce jego w ramie. Lilien, przez nawigzanie
do piety anielskiej, bedacej wyobrazeniem dewocyjnym, przeznaczonym do
kontemplacji, sakralizuje zydowska ofiare pogromu.

W odmiennym nieco tonie zaadaptowatl ikonografi¢ pasyjng Maurycy Min-
kowski (1881-1930), artysta pochodzacy z Warszawy®. Decydujacy wptyw na
jego tworczos¢ wywarly pogromy w Cesarstwie Rosyjskim i Krélestwie Pol-
skim w latach 1903-1906. Podobnie jak Chaim Nachman Bialik, Minkowski,
podrézujac do Odessy, Biategostoku i Siedlec, bezposrednio zetknat sie z ofia-
rami pogromoéw. Zastana rzeczywisto$¢ sktonila artyste do systematycznego
podejmowania watkéw tutaczki Zydéw po pogromie, nastroju osamotnienia,
braku nadziei i $wiadomosci utraty domu.

Obraz Po pogromie (1905)* przedstawia ocalala z pogromu zydowska
rodzing: rodzicéw, niemowle, dziewczynke i dwdch chlopcodw oraz starca. Kazda
z tych postaci, co typowe dla bohateréw Minkowskiego, przezywa samotnie
i w ciszy, niezaleznie od wieku, swoj los, osobista tragedie. Nawigzujac do
renesansowych wizerunkéw Madonn z Dzieciagtkiem, Minkowski umieszcza
w centrum obrazu mlodg zydowska kobiete. Jej rozsunieta sukienka odstania
prawa piers, co przywodzi na mysl Madonne lactans (karmigcg Dziecigtko)*'.
Polprzymkniete usta kobiety i jej naga piers §wiadczg o tym, Ze zapewne przed
chwila skonczyta karmi¢ niemowle $pigce na jej kolanach. W smutnych ciem-
nych oczach kryje si¢ nie tylko jej wlasny dramat, lecz takze niepokéj o los
dziecka. Wyobrazenie niemowlecia $pigcego na kolanach siedzacej kobiety to
oczywiscie nawigzanie do piety®>. Skojarzenie to jest potegowane takze przez
ulozenie koca, ktory szczelnie owija ciato niemowlecia, a opadajac w dot, przy-
pomina poze, w jakiej ulozone s3 nogi Dziecigtka trzymanego przez Madonne
w scenach nawigzujacych do piety, np. na obrazie Giovanniego Belliniego Tro-
nujgca Madonna ze spigcym Dziecigtkiem (1475)*. Odniesienia do ikonografii
pasyjnej pozwolily Minkowskiemu nada¢ scenie dodatkowy tadunek drama-
tyczny: los $pigcego dziecka, tak jak matego Jezusa, zdaje si¢ juz przesadzony.

Nawigzania do piety pojawily si¢ takze w obrazie Wilhelma Wachtla Po
pogromie (il. 2, z 1906 r., Muzeum Izraela w Jerozolimie), stanowigcym jeden

# Maurycy Minkowski w dziecifistwie utracil mowe oraz stuch. Mimo tych ograniczen w latach

1900-1905 ksztalcit si¢ w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych u Jana Stanistawskiego i Jozefa
Mehoffera.

Muzeum Sztuki w Tel Awiwie.

Np. na obrazie mistrza flamandzkiego, znanego jako Mistrz z Papuga, Madonna ze spigcym
Dziecigtkiem, 1520 r., prywatna kolekcja.

Szerzej na ten temat zob. L. Kalinowski, Geneza Piety sredniowiecznej, ,,Prace Komisji Histo-
rii Sztuki” 1952, nr 10, s. 194-203.

Gallerie dell’Accademia w Wenecji.
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II. 2. Wilhelm Wachtel, Po pogromie, 1906 r., olej na tekturze; Muzeum Izraela w Jerozolimie

z ,podtypow” scen popogromowych: oplakiwanie ofiary przemocy. Wilhelm
Wachtel (1875-1952), artysta ze Lwowa, zaslynatl jako malarz scen biblijnych,
portretéw i zydowskich scen rodzajowych*. Pogrom w Kiszyniowie wstrzasnat
nim do tego stopnia, ze nie tylko wykonat ilustracje na ten temat do ,,Rocznika
Zydowskiego” z 1905 r.*%, ale przede wszystkim wybrat syjonizm jako postawe
zyciowg i artystyczng. Wiele wskazuje, ze to wlasnie pogromy z lat 1903-1906
doprowadzily do tego, ze opuscil on rodzinne strony i wyemigrowat do Wied-
nia, z ktoérego pdzniej odwiedzal Krakow i Lwow.

Tworzenie wizerunku optakiwania ofiary przemocy zapoczatkowal praw-
dopodobnie Mojzesz Majmon (1860-1923), pochodzacy z litewskich Wotko-
wyszek, utrzymujacy kontakty z rosyjskim srodowiskiem artystycznym. Temat

** Wilhelm Wachtel ksztalcit si¢ w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1897-1899 pod
kierunkiem Leona Wyczélkowskiego i Jana Stanistawskiego (Wilhelm Wachtel: Levél a szer-
keszt6hoz, ,Mult és Jov6” 1915, nr 10, s. 372) lub - wedlug innych Zrédel - u Juliana Falata
(,Wschéd” 1901, nr 6, s. 5) i Leopolda Loefflera (J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw
polskich w XIX i XX wieku, s. 92). W 1899 r. otrzymal stypendium panstwowe na wyjazd
do Monachium, gdzie uczyl si¢ najpierw w prywatnej akademii Simona Hollosyego i Antona
Azbego, a nastepnie — do 1901 r. - w Akademii Monachijskiej w pracowni Nikolausa Gysisa.

3 7. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w XIX i XX wieku, s. 430.
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oplakiwania ofiary wykorzystal w obrazie Znowu w ojczyZnie, znanym tez pod
tytutem Po pogromie (1906)°°. We wnetrzu izby z wybitym oknem i wyrzuco-
nymi z komody ubraniami lezy martwa kobieta, a u jej fona - niezywy syn.
Dramatyzm sceny osiaga artysta przez ukazanie wzbudzajacego wspolczucie
zolnierza-kaleki, ktory zobaczywszy martwa zong i dziecko, zdobywa si¢ na
intymng odpowiedz - placze, skrywajac w dloniach swa twarz. Uczestnikami
sceny s ponadto starzec odmawiajacy nad kobietg kadisz, jak rowniez jej dal-
sza rodzina badz znajomi, stojacy u progu domu.

Wachtel czerpie wiele z kompozycji Majmona, ale tez ja modyfikuje. Umiesz-
cza scen¢ w izbie, moze jeszcze skromniejszej niz u poprzednika, nieopodal
okna, i koncertuje si¢ na postaciach znajdujacych si¢ wokot ciata zmarlego.
Powtarza figure starca, ktory nosi tradycyjny stréj i ma jarmutke na glowie. Tak
jak u Majmona zapewne odmawia on kadisz. W odréznieniu jednak od dzieta
omawianego wczesniej, gdzie dominowala do$¢ zywa kolorystyka, u Wachtla
przewazaja odcienie szarosci, wprowadzajace w nastrdj zaloby. Artysta dodaje
ponadto detale sytuujace przedstawienie w zydowskiej tradycji. Przykrywa
ofiare pogromu calunem, co p6zniej powtdrzy Pilichowski, umieszcza przy
twarzy zmarlego plongce $wiece, a na komodzie pozostawia dodatkowo tates,
prawdopodobnie nalezacy do zmarlego. Angazuje wszystkich uczestnikéw
sceny w zalobny lament, przy czym szczegdlng role nadaje kobietom: mlodej,
w sile wieku, i starej. One to, niczym trzy Marie” ze sceny Oplakiwania ciata
zmarlego Jezusa w rzezbie Guido Mazzoniego™ z lat 1477-1480, wyrazaja swoja
rozpacz ekspresyjnymi gestami. Interesujace jest u Wachtla wyobrazenie sta-
rej kobiety, ktora kleczy tuz za cialem zmarlego, wyciaga dlonie przed siebie
i krzyczy rozpaczliwie w gescie bezradnosci. Uklad jej ciala i reakcja przypo-
minajg poze Maryi ze wspominanej rzezby Mazzoniego. To zapewne matka
ofiary pogromu. W tej postaci Wachtlowi udalo si¢ skondensowaé wymowny
krzyk i bdl po stracie.

Trzy przeanalizowane tu prace zawieraja odniesienia do réznych typow
piety, czy to piety anielskiej (Lilien), czy tradycyjnej — bedacej czescia sceny
Optakiwania (Wachtel), czy Madonny ze spigcym Dziecigtkiem, antycypujacej
piete Minkowskiego. Jednak w zadnym z przedstawien motyw ten nie stano-
wil jeszcze wiodacego tematu.

% Muzeum Sztuki w Tel Awiwie.

7 Mowa o trzech Mariach: Maryi, matce Jezusa, Marii Magdalenie i Marii Kleofasowej lub
Marii Salome.

3 Kosciot $w. Jana Chrzciciela w Modenie.
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Pieta zydowska Leopolda Pilichowskiego

Pierwszym artysta zydowskim, ktory uczynit z piety gléwny temat swojego
obrazu (zasadniczo nawiazujac do obrazu Wachtla), jesli poming¢ pastel
Meli Muter®, byt Leopold Pilichowski. Ow pochodzacy z okolic Lodzi artysta
uczynil tematyke zydowska nadrzedng w swojej twdrczosci, czy to reprezen-
towang poprzez obrazy tutaczki Zydéw, stanowigce odpowiedz na pogromy,
czy to przez wyobrazenia obrzedow i §wiat zydowskich, czy tez w portretach
przedstawicieli ruchu syjonistycznego, poetéw i politykéw (Theodora Herzla,
Chaima Nachmana Bialika, Maxa Nordaua)®. Jak pisal jeden z krytykéw,
ukrywajacy si¢ pod inicjatami H.H.: ,Wespét z innymi [...] ukochal on dra-
mat doli wschodniego Zydostwa i $wigteczne namaszczenie, patyne starosci
i osnuwajace wspomnienie Ghetta”.

Obraz Pilichowskiego*?, co godne podkreslenia, funkcjonowal pod dwoma
tytulami: Mrok i Pieta. Pod pierwszym najprawdopodobniej ze wzgledu na kato-
lickg cenzure wystawiano go w Polsce, m.in. na wystawie w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych* w 1910 r., a w rok p6zniej reprodukowano w ,, Tygo-
dniku Ilustrowanym”*. Pod tytutem Pietd, co znamienne, funkcjonowal on
w niemieckim kregu kulturowym, m.in. na Wielkiej Wystawie Sztuki w Berlinie
w 1911 r.* i w czasopi$mie syjonistycznym ,,Ost und West”*. Nachum Sokotéw,

¥ Na ten temat zob. M. Czekanowska-Gutman, Dialogue with Christian Art. The Pieta in Early

Twentieth-Century Jewish Art, [w:] Art in Jewish Society, ed. by J. Malinowski, R. Piagtkowska,
M. Stolarska-Fronia, T. Sztyma-Knasiecka, Torun-Warszawa 2016, s. 145-159.

W 1886 r. Leopold Pilichowski studiowal w Warszawskiej Klasie Rysunku Wojciecha Gersona.
W latach 1887-1888 ksztalcil sie¢ w Akademii Monachijskiej pod kierunkiem Ottona Seitza
i Simona Holldsyego. Nastepnie (1889-1890) pobierat nauki w Académie Julian w Paryzu
u Benjamina Constanta i Fernanda Cormona. Od 1905 r. mieszkal w Paryzu. W czasie I wojny
$wiatowe]j przeprowadzit si¢ do Londynu, gdzie zostal przewodniczacym Stowarzyszenia
Sztuki Ben Uri.

[H.H.], Leopold Pilichowski, ,Chwila” 1924, nr 1991, s. 3.

Obraz ten zaginagl. Margaret Olin, powolujac si¢ na studium Ilony Oltuski (Kunst und Ideo-
logie des Bezalels in Jerusalem. Ein Versuch zur judischen Identitatsfindung, Frankfurt 1988,
s. 163), podaje informacje, ze Pilichowski pragnat przekaza¢ obraz Pietd do muzeum two-
rzonego przez Borysa Schatza przy Szkole Sztuki i Rzemiosta ,Becalel”. Zdaniem Oltuski,
Schatz nie byl zainteresowany przyjeciem obrazu o ,niezydowskiej tematyce” i oznajmit
Pilichowskiemu, ze zamierza powiesi¢ w sali jedynie autoportrety — najwyrazniej w ten spo-
sOb preferujac autoportret Pilichowskiego, a rezygnujac z obrazu o motywie chrzescijariskim;
zob. M. Olin, Nation without Art. Examining Modern Discourses on Jewish Art, Lincoln-
-London 2001, s. 53.

Mrok pod nr. 210 w katalogu Wystawa Jubileuszowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych
w Krélestwie Polskim, Warszawa, grudzien 1910-styczen 1911.

* Zob. ,Tygodnik Ilustrowany” 1911, nr 28, s. 543.

5 Katalog der Grossen Berliner Kunstaustellung, Berlin-Stuttgart-Leipzig 1911.

% ,Ost und West: illustrierte Monatsschrift fiir das gesamte Judentum” 1911, nr 10, szp. 853-854.
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dziennikarz pochodzenia zydowskiego, zaangazowany w ruch syjonistyczny,
w artykule z 1911 r., traktujacym o pracach Pilichowskiego, podal informa-
cje, ze ostateczna wersje Piety, ktora powstala najprawdopodobniej w Paryzu
w 1910 r., poprzedzily wielokrotne szkice i studia®. Jedno z takich studiow,
ukazujace tors siedzacego mezczyzny, jest przechowywane w Muzeum Sztuki
w Tel Awiwie®.

Mimo ze dotychczasowe badania nie potwierdzily, iz Pilichowski nama-
lowat ten obraz w reakcji na konkretny pogrom, jak to mialo miejsce w przy-
padku Liliena, to jednak - jak uwaza Jerzy Malinowski - nawigzuje on ,,do
problematyki pogroméw”. W 1910 r. Pilichowski odwiedzil £6dz i War-
szawe™, gdzie na biezgco informowano go o tragicznym losie Zydéw w Kré-
lestwie Kongresowym, w tym o pogromach w Bialymstoku (1906) i Siedlcach
(1906), jak réwniez o wczesniejszych zamieszkach antyzydowskich w Lodzi
i Warszawie. Malarz mial juz wtedy w swoim dorobku obrazy przedsta-
wiajgce konsekwencje wczesniejszych pogromoéw (tj. z lat 80. XIX w.), jak
np. Tutacze z 1900 r., z dwoma Zydami zmeczonymi tutaczka®’. Jednak
dopiero wybierajac temat pasyjny, artysta nadal popogromowej sytuacji tak
sugestywng wymowe.

W ostatecznej wersji Piety, znanej z ,,Tygodnika Ilustrowanego” i z ,,Ost
und West™? (il. 3), w centrum kompozycji siedzi brodaty mezczyzna w sile
wieku przed lezacym na ziemi, przykrytym calunem, martwym ciatem. Kolana
swobodnie rozwarte i gtowa przechylona na prawa strone, podparta dlonia,
$wiadczg o dlugim czuwaniu przy zmartym. Jednak to nie poza przyciaga
uwagge, lecz smutne, kontemplacyjne spojrzenie mezczyzny, utkwione w nie-
znanym punkcie.

Poetyka Piety Pilichowskiego wyraza si¢ w oddzialywaniu elementami
obrazu, ktére Julia Kristeva, analizujac Martwego Chrystusa (1521-1522, il. 4)
Hansa Holbeina Mtodszego, nazywa ,,ascetyzmem chromatycznym i kompozy-
cyjnym”. O ile ponurej kolorystyki Piety domyslamy sie, patrzac na studium
z Tel Awiwu, w ktérym dominujg szarosci i czernie z delikatng dominanta

7 N. Sokolow, Die neuesten Arbeiten Leopold Pilichowski’s, ,,Ost und West” 1911, szp. 859.

% Olej na ptotnie, 61,5 x 92 cm.

¥ 1. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich w XIX i XX wieku, s. 49.

> U. Makowska, Pilichowski Leopold, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziala-
jacych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 7, red. U. Makowska, Warszawa
2003, s. 150.

! Miejsce pochodzenia nieznane; zob. R.I. Cohen, Jewish Icons. Art and Society in Modern
Europe, 238.

2 N. Sokolow, Die neuesten Arbeiten Leopold Pilichowski’s, szp. 853-854; ,,Tygodnik Ilustro-
wany” 1911, nr 28, s. 543.

*3 J. Kristeva, Martwy Chrystus Holbeina [w:] tejze, Czarne stotice. Depresja i melancholia, przet.
M.P. Markowski, R. Ryzinski, Krakéw 2007, s. 123.
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IL. 3. Leopold Pilichowski, Pieta (obraz znany takze jako Mrok), 1910 r., miejsce przechowy-
wania nieznane; za: Biblioteka Narodowa w Warszawie, Wystawa Jubileuszowa Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, grudzien 1910- styczen 1911, nr 210

S —

II. 4. Hans Holbein Mlodszy, Martwy Chrystus (Chrystus w grobie), 1521-1522, olej na desce;
Muzeum Sztuki w Bazylei, fot. Martin Biihler

bieli, o tyle kompozycja obrazu, ktorej — jak zauwazyla Urszula Makowska —
Pilichowski zawsze nadawal szczegdlne znaczenie™, jest tutaj bardzo czytelna.
Jej kunszt ujawnia si¢ w horyzontalnym ulozeniu ciata zmartego, ktore zaj-
muje calg dolng cze$¢ plaszczyzny obrazu i stanowi przeciwwage dla wertykal-
nie usytuowanej postaci siedzgcego mezczyzny. Taka kompozycja ma zrodta
w ikonografii chrzeécijanskiej. Obraz Pilichowskiego nawiazuje do dziewiet-
nastowiecznych piet mistrzéw akademizmu, w ktérych martwe cialo Chry-
stusa, lezace na ziemi, byto oplakiwane przez Maryje albo Marie Magdalene.
Jedna z takich piet (il. 5), ktorg Pilichowski mdgt widzie¢ w Paryzu, wykonatl
w 1842 r. Jean-Hippolyte Flandrin (1809-1864), uczen Jeana-Auguste’a Domi-
nique’a Ingresa, specjalizujacy si¢ w malowaniu scen religijnych. U Flandrina
zastygla w bezruchu, niczym kawalek granitu, centralnie umieszczona figura

> U. Makowska, Pilichowski Leopold, s. 150.
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IL. 5. Jean-Hippolyte Flandrin, Pieta, 1842 r., olej na ptétnie; Muzeum Sztuk Pigknych w Lyonie,
fot. Alain Basset

Maryi kontempluje ciato Jezusa ulozone w dolnej przestrzeni obrazu. W inter-
pretacji Flandrina wyeksponowanie nagiego ciala Jezusa, po ktére przycho-
dzi - wraz z ostatnim oddechem - $mier¢, jest parafrazg wspominanego juz
obrazu Hansa Holbeina Mlodszego Martwy Chrystus®. Pisze o tym Andrzej
Pienkos i zwraca uwage na jeszcze inny aspekt obrazu Flandrina: , Nienatu-
ralnos¢ ujecia Flandrina, holbeinowskie ustawienie sztywnego korpusu z pro-
sto ulozona glowa, wywoluje jednak wrazenie bezposredniego obcowania ze
zwlokami, z konkretnym martwym cialem, ktérego otoczenie tonie w mroku,
a jego pochodzenie jest nieznane”*®. Obraz Pilichowskiego, sytuujac na pierw-
szym planie zwloki przykryte calunem, w naturalny sposéb nawigzuje tez do
obrazu Holbeina, ktdry, jak zauwazyta Kristeva, ,,pozostawia zwloki dziwnie
samotne”™. A zatem nastrdj sceny, przejawiajacy sie niewatpliwie w niezwy-
ktym osamotnieniu i wyobcowaniu bohateréw (czy bohatera), odsyta do dwoch
dziel pasyjnych z tradycji chrzescijanskiej: do wspomnianej juz wczes$niej mniej
znanej wersji Piety Flandrina z 1842 r. i do obrazu o ogromnej sile oddziaty-
wania — Martwego Chrystusa Holbeina Mlodszego z 1522 r.

> Muzeum Sztuki w Bazylei.
*¢ A. Pienikos, Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych, Gdansk 2000, s. 206.
*7 . Kristeva, Martwy Chrystus Holbeina, s. 114.
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W odroéznieniu jednak od Holbeina Mlodszego i Flandrina Pilichowski,
przykrywajac szczelnie zwloki calunem, rezygnuje z eksponowania patosu,
a ponadto wyzbywa si¢ w tym wizerunku tego, co dostowne i oczywiste. Przed-
stawia raczej intymng, niemalze transcendentng, konfrontacje¢ z cierpieniem
i $miercig. Nachumowi Sokolowowi udato si¢ w kilku stowach dobrze uchwy-
ci¢ kwintesencje tego dziela, ktore prezentuje ,,symboliczng zydowska $mierc”,
»przedstawiong tak zwyczajnie”®. Pilichowski ukazal symboliczng ,ofiare
pogromu”. Uczynil to, podkreslajac zydowska tozsamos¢ dwoch gtownych
bohateréw poprzez stréj — chatat, w ktéry ubrany jest siedzacy mezczyzna,
i poprzez dodanie atrybutéw religijnych: jarmulki na gtowie siedzacego mez-
czyzny oraz tatesu, na ktérym lezy zmarly. Nachum Sokoléw posuwa sie nawet
dalej, kiedy identyfikuje siedzacego mezczyzne jako szomera, straznika, ktéry
pilnowat ciata zmartego do momentu pogrzebu, czytat psalmy lub Ksiege Hioba.

Sokoléw kieruje nasza uwage na dysonans wystepujacy miedzy postacia szo-
mera a cialem zmarlego. Jego zdaniem, Pilichowskiemu na obrazie tym ,,udalo
sie za jednym razem polaczy¢ w aforystycznym ujeciu wzajemne oddzialywa-
nie budzacego lek realizmu $mierci z tgskniacym za wyjsciem na zewnatrz,
znuzonym, pochylonym w zadumie straznikiem”. Trudno przyja¢ w calosci
taka interpretacje, zwazywszy na zadumana poze tej postaci i zamys$lony wyraz
twarzy mezczyzny. Edmund Rubin wydaje sie blizszy prawdy, gdy pisze, ze
w analizowanym dziele Pilichowskiego, ktore cechuje ,smutek nieokreslony,
widzimy ojcowska miltos¢ do dziecka™®.

Biorac pod uwage kontekst zydowski, posta¢ siedzacego mezczyzny mozna
szerzej interpretowa¢, gdy uwzglednimy jej ikonograficzne zrodta w pracach
innych artystow zydowskich. Wyobrazenie mezczyzny o zamyslonym, zbolalym
obliczu, ktéry opiera glowe na prawej dtoni, a drugg ktadzie na kolanie, przy-
pomina postac starego proroka na obrazie Jeremiasz Lessera Ury’ego z 1897 r.,
wedtug Martina Bubera: ,zduszonego nieludzkim cierpieniem”®'. Pilichowski
zatem by¢ moze nie przedstawil zwyklego straznika, szomera czy tez ojca, lecz
Jeremiasza optakujacego los swojego narodu. Miedzy tymi dwoma wyobraze-
niami zachodzi jednak wyrazna réznica. Podczas gdy u Ury’ego gwiazdy na nie-
bie wskazuja na §wiatlo nadziei, u Pilichowskiego nic nie zwiastuje jej nadejscia.

Za Wachtlem Pilichowski powtarza takze elementy, ktére wprowadzaja do
interpretacji piety aspekt ,zydowskiego do$wiadczenia”, czyli ulozenie ciata
zmarlego na podlodze, jak rowniez umieszczenie przy gtowie zapalonej swiecy®.

% N. Sokolow, Die neuesten Arbeiten Leopold Pilichowski’s, szp. 859.

* Tamze (thum. A. Grysiska).

% E. Rubin, Leopold Pilichowski (Szkic), ,Wschéd” 1912, nr 18, s. 5.

¢ M. Buber, Leser Ury, ,,Ost und West” 1901, nr 2, szp. 123.

 Polski stownik judaistyczny. Dzieje, kultura, religia, ludzie, t. 2, oprac. Z. Borzyminska,
R. Zebrowski, Warszawa 2003, s. 674.
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Il. 6. Jacob Steinhardt, Pieta, 1913 r., suchoryt; Il 7. Jacob Steinhardt, Pietd, 1914 r., drze-
Muzeum Zydowskie w Berlinie woryt; Muzeum Zydowskie w Berlinie

Polemika z antyzydowskimi stereotypami:
pieta Jacoba Steinhardta

Trzy lata po Leopoldzie Pilichowskim temat piety podjat w dwoch pracach
o podobnej warstwie ikonograficznej, ale wykonanych w réznych technikach -
tj. w suchorycie w 1913 (il. 6) i w drzeworycie w 1914 r. (il. 7)* - jego réwnie-
$nik Jacob Steinhardt. Zapisal si¢ on w pamieci przede wszystkim jako grafik,
cho¢ namalowal kilka waznych obrazéw olejnych, w tym stynnego Proroka
w 1913 1.5 W przeciwienstwie do Pilichowskiego, Steinhardt utrzymywat bli-
skie kontakty nie z polskim, lecz z niemieckim $rodowiskiem artystycznym.
Jako mtody chlopiec wyemigrowat z matka do Berlina, gdzie w 1907 r., juz

® Odmienne niz u Pilichowskiego, u Steinhardta tematyka chrzescijanska pojawita sie w 1910 .
w rysunku zatytulowanym Ukrzyzowanie, powstalym m.in. z inspiracji podrézami do Wtoch,
jak réwniez w rysunku Poklon pasterzy z 1910 r. i w drzeworycie Glowa Chrystusa z 1914 r.
Whikliwa analiz¢ ikonograficzng wizerunkéw Piety w tworczosci Jacoba Steinhardta prze-
prowadzam w artykule Pieta in Jacob Steinhardt’s Early Oeuvre, ,Images. A Journal of Jewish
Art and Visual Culture” 2017 [w druku].

* Fundacja Nowej Synagogi, Centrum Judaicum, Berlin.
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jako student, ksztalcil si¢ pod kierunkiem ekspresjonisty Lovisa Corintha
i grafika Hermanna Strucka®.

Zdaniem Zivy Amishai-Maisels, Piety Jacoba Steinhardta powstaly z leku
przed majacymi nadej$¢ pogromami i byly reakcja na dwa kluczowe wydarze-
nia w carskiej Rosji z lat 1911-1912. Pierwsze to oskarzenie o mord rytualny
Menachema Mendla Bejlisa. Zostal on aresztowany 21 lipca 1911 r. i umiesz-
czony w wiezieniu, gdzie przebywal dwa lata, do zakonczenia procesu, trwa-
jacego od 25 wrzesnia 1911 do 28 pazdziernika 1913 r. Drugim wydarzeniem
byto morderstwo Piotra Stolypina, przewodniczacego rosyjskiej Rady Mini-
strow. Dokonal go 11 wrzeé$nia 1911 r. Dymitr Bogrow® - zydowski anar-
chista i rewolucjonista, wspolpracownik carskiej Ochrany. Zwlaszcza proces
Bejlisa odbit sie glosnym echem w niemieckiej prasie i wywolal przerazenie
wéréd tamtejszych Zydéw®. Byt tez szeroko dyskutowany w prasie zydow-
skiej wydawanej w jezyku jidysz (np. w warszawskim dzienniku ,,Hajnt”®).
Nie mozna jednak wykluczy¢, ze w obu pietach Steinhardt odnidst si¢ takze
do wczesniejszych pogromoéw.

Tematyka pogromu pojawita si¢ w tworczosci Steinhardta w 1913 r., dokfad-
nie w tym samym roku co jego pierwsza Pietd, i byla kontynuowana takze
w 1914 r. W suchorycie zatytufowanym Pogrom z 1913 r.%° artysta ukazuje
grupe mezczyzn pedzacych z kijami i nozami, grozacych kilku starym, stabym
i bezbronnym Zydom, z ktérych jeden - podobnie jak Prorok - lamentuje,
wznoszac rece ku gorze. Ta dramatyczna scena, co znamienne, toczy si¢ na tle
cerkwi umieszczonej na osi kompozycji. Takze Marc Chagall w tym samym
czasie zareagowal na proces Bejlisa, tworzac obraz Zadedykowane Chrystusowi
(1913)7, ktéry w stylistyce kubistycznej przedstawia ukrzyzowanego zydow-
skiego chlopca, u ktorego stop, pod krzyzem, stoja rodzice.

W odrdznieniu od Piety Pilichowskiego, gdzie gtéwnym bohaterem jest
szomer lub ojciec ofiary, a o zmartym nie wiemy nic, Steinhardt - akcentujac

% Na tworczo$¢ artystyczng Jacoba Steinhardta wplynety takze podréze, m.in. do Paryza
(1909/1910), gdzie studiowat w Académie Julian, Ecole Matisse i Académie Colarossi oraz
do Florencji i Rzymu w 1911 r. W 1912 r., wraz z Ludwigiem Meidnerem i Richardem
Janthurem, Steinhardt utworzyt grupe Die Pathetiker (Patetycy).

% Z. Amishai-Maisels, The Jewish Jesus, s. 100. Wiecej o pogromach w kontekscie $mierci
Stolypina zob. Illustration zu Russlands Judenpolitik in den letzten Monaten, ,,Ost und West”,
1911, nr 11, s. 843-852.

& 7. Amishai-Maisels, Steinhardt in the Land of Israel, [w:] Jacob’s Dream. Steinhardt in Prints,
Drawings, and Paintings, Jerusalem 2011, s. 229.

% J. Nalewajko-Kulikov, Blut-bilbn oyfn ydishn folk. The Beilis Trial in Haynt and the Mass-
-Circulation Yiddish-Language Press, [hebr.], ,Gal-Ed. On the History and Culture of Polish
Jewry” 2015, nr 25, s. 29.

% Muzeum Zydowskie w Berlinie.

7 Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku.
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matczyny bol - powrdcit w obu pracach do wizerunkéw Maryi optakujacej
cialo zmartego Jezusa. Wizerunki gléwnych bohateréw na popiersiu (il. 6, 7)
pozostaja u Steinhardta w niezwykle intymnej relacji. Maryja Steinhardta to
stara kobieta o pomarszczonej twarzy, o smutnym, pelnym zadumy obliczu,
ktéra pochyla si¢ nad niemtodym juz, udreczonym cierpieniem Jezusem.
Ukazana przez zydowskiego artyste intymna relacja miedzy matka a synem
jest bliska wiezi, jakg przedstawia Gerard Dawid w obrazie Oplakiwanie z lat
1515-1520, znajdujacym si¢ w Muzeum Sztuki w Filadelfii (il. 8). Mozna
odnies¢ wrazenie, ze Maryja na obrazie Steinhardta za chwile przytuli swdj
policzek do twarzy zmarlego Jezusa, z ktérego ust wydobywa sie struzka krwi
(zapewne wskutek pobicia).

Steinhardt, podobnie jak Pilichowski, pochyla sie nad matkami i ich synami,
ofiarami pogromoéw z lat 1903-1906, jak i tych przysztych. Czyni to jednak
odmiennymi §rodkami artystycznymi, koncentruje si¢ na fizjonomii gtéwnych
bohateréw. W odrdznieniu od Piety Pilichowskiego, ktérg cechuje realizm,
piety Steinhardta wyrdznia ekspresjonistyczna, zdeformowana i dosadna sita
wyrazu. W piecie wykonanej technikg suchorytu (suchej igly) drapiezne, kon-
wulsyjnie nakladajace si¢ na siebie linie nie tylko umozliwily artyscie odda-
nie starczych, przemeczonych ryséw twarzy gléwnych bohateréw, lecz takze
pozwolily odmalowa¢ na ich obliczach fizyczny bdl i duchowe cierpienie.
Z kolei piete w drzeworycie cechujg: zrytmizowanie wielu elementéw, brak
perspektywy, doskonata, jak to bylo w drzeworytniczej fakturze, gra czerni
i bieli, ktéra tutaj nabiera odcienia demonicznego, a przede wszystkim grani-
czaca z brzydota deformacja twarzy, podkreslajaca udreke.

W obu pietach Steinhardt ukazal ,semicka” fizjonomi¢ Maryi i Jezusa.
Samantha Baskind stusznie zauwazyla, ze tradycja chrzescijaniska ignoro-
wala, mozna by rzec ironicznie, niewielki szczegdt, iz Maryja nie byta niewia-
sta o nieustalonej tozsamosci, byta Zydéwka’!. Jak twierdzi Sander Gilman,
»do$wiadczenie wlasnej cielesnosci — pod wplywem antysemickiej retoryki
~ bylo dla Zydéw tak glebokim przezyciem, ze nawet jesli znalazl sie ktos,
czyje cialo w spotecznosci, w ktorej zyl, postrzegano jako idealne, to on sam
traktowat je jako wadliwe, chore”?. W obu pietach Steinhardt postuguje sie
antyzydowskimi stereotypami, ktérych uzycie przez niezydowskiego artyste
mogloby zosta¢ uznane za tozsame z pejoratywnym, czy wrecz karykaturalnym,
zabarwieniem”. Mowa tu przede wszystkim o orlim nosie, niezwykle czgsto
obecnym w antysemickich karykaturach. Jak zauwazyla Samantha Baskind,

7' S. Baskind, Jewish Artists and the Bible in Twentieth-Century America, University Park Penn-
sylvania 2014, s. 90.

72 Por. S. Gilman, The Jew’s Body, New York 1991, s. 179.

73 S. Baskind, Jewish Artists and the Bible in Twentieth-Century America, s. 102.
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II. 8. Gerard David, Opfakiwanie, 1515-1520, olej na desce; Muzeum Sztuki w Filadelfii
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»»zydowski« nos funkcjonowat jako stale odniesienie i kulturowe zatozenie juz
od sredniowiecza, kiedy to Zydzi stali sie tematem szkalowanych obiektow,
wizerunkow i stereotypdw w sztukach plastycznych™.

Steinhardt, wyposazajac swoich gléwnych bohaterow w wyrazisty orli
nos, jak réwniez w faliste wlosy - kolejny antyzydowski stereotyp — podkre-
$la zydowskie korzenie Jezusa i Maryi. Tym samym opowiada si¢ za odzyska-
niem Jezusa dla judaizmu i historii zydowskiej — czy to przez fizjonomig, czy
stréj — zapoczatkowanym przez Marka Antokolskiego i Maurycego Gottlieba.

Z zaadaptowaniem stereotypow antyzydowskich przez Steinhardta wigze si¢
jeszcze jedna bardzo interesujgca kwestia. Ukazujac Maryje jako stara, zbolala
zydowska kobiete, a Jezusa jako zaawansowanego wiekiem, pobitego i cierpia-
cego mezczyzne, Steinhardt wprowadza do ikonografii piety Zydéw z Europy
Srodkowo-Wschodniej, przede wszystkim z Polski, tzw. Ost-Juden, ktorych
artysta sam czesto przedstawiat jako biednych, stabych i utomnych starcéw”.

Konkluzje

Wybrani artysci zydowscy tworzacy w Europie Srodkowo-Wschodniej na
poczatku XX w., pragnacy ukaza¢ tragiczng $mier¢ swoich braci wskutek pogro-
moéw, odwotywali si¢ do chrzescijanskiego motywu ikonograficznego - piety.
Ten pelen wymowy temat ikonograficzny mial przeméwié nie werbalnie, ale
wizualnie do chrzescijanskich odbiorcéw, ktorzy byli zarazem w wiekszosci
sprawcami tych pogromow.

Analizowane dziela nawigzujg zatem do ,klasycznego” wizerunku piety
(Maryi oplakujacej martwe cialo Jezusa) (Steinhardt) lub s3 jego parafraza
(Pilichowski), jak rdwniez do jego réznych ,,podtypow” czy antycypacji (Lilien,
Wachtel, Minkowski), wprowadzajac do interpretacji tego motywu ikonografie
zydowska. O ile prace Liliena, Minkowskiego i Wachtla dotyczyly konkretnych
pogromow z lat 1903-1906, o tyle dzieta Pilichowskiego i Steinhardta, powstate
w kilka lat po nich, mialy charakter , kulturotworczy™°. Pilichowski zastepuje
wizerunek bolejacej Maryi przedstawieniem mezczyzny, szomera albo tez ojca,
a w miejscu zarezerwowanym dla Jezusa sytuuj¢ ofiare pogromu. Artysta nie
tylko akcentuje zydowska tozsamos¢ postaci — przez stréj (np. jarmulke, tales),

™ Tamze, s. 122-123. Na temat ,,zydowskiej fizjonomii” w $redniowieczu zob. R. Mellinkoff,
Outcasts. Signs and Otherness in Northern European Art of the Late Middle Ages, Oakland
1994.

7> Np. Hiob, 1913, 1914 r., Muzeum Zydowskie w Berlinie.

76 Zob. w niniejszym tomie artykut R. Pigtkowskiej Miedzy wyobraznig a pamiecig. Pogromy
z lat 1903-1906 w dzietach artystéw zydowskich z Polski.
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lecz takze wprowadza elementy zydowskiego rytuatu pogrzebowego (ulozenie
ciala zmartego, swiece przy gtowie). Przede wszystkim jednak ukazuje lament
nad zmarlym w intymnej przestrzeni. Steinhardt za$ powraca do klasycznej
ikonografii piety i przedstawia Maryje oplakujaca zmartego, pobitego Jezusa.
Podkresla ,,zydowska” tozsamos¢ gtownych bohaterow, uwzgledniajac w ich
wizerunkach antyzydowskie stereotypy, m.in. orli nos. W pietach Steinhardta
Maryja i Jezus to wycieficzeni cierpieniem starzy Zydzi z Polski, bezbronni
i opuszczeni, pozostawieni sami sobie, jak ofiary antyzydowskiej napasci.





