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Sztuka chrzescijanska! Jakiz dhlugi szereg
obrazéw—przedziwnych utworéw duszy w nie-
skoriczonem swojem bogactwie nasuwajg te
dwa stowa, wywotujac je olbrzymim pochodem
przed oczy duszy. llez poruszen sercal!

Gdy moéwimy o sztuce chrzescijanskie;j,
nie powinnismy mysle¢ wytacznie o sztuce
religijnej, ktéra jest wprawdzie wspaniatym
wykwitem, najwyzszem wzniesieniem sztuki na-
szego Swiata, ale nie obejmuje jej w catosci.—
Cala nasza sztuka, sztuka nowoczesna, sztuka
Swiata chrzescijaniskiego w przeciwstawieniu
do Swiata klasycznego i starozytnego wscho-
du—jest chrzescijanska, jest wytworem ducha
chrzescijanskiego, niezaleznie od tematow, nie-
zaleznie od swych czysto artystycznych da-
zen.

Czy to bedzie Creazione dell’uomo
(stworzenie Adama) Michata-Aniota, czy Stwo-
szowy sarkofag Jagielloriczyka, czy Stodka Ma-
donna Murillo, czy ktéry z jedrnych portretéw
Rodakowskiego, czy zawierucha bitwy Grun-
waldzkiej Matejki, lub teskliwy krajobraz za-
chodu Chetmonskiego — wszystko to sg dzietla
sztuki chrzescijanskiej.
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Tej wilasnie sztuki naszej, naszego Swiata
bezcenng korong jest sztuka religijna.

RoOznica pomiedzy sztukag $wiata chrzesci-
janskiego, a sztukg starozytng jest zasadnicza.
Inny duch rzadzi pierwszg, inny druga.

W tern wiasnie rozumieniu w poczatku
XIX wieku Aleksis Rio naszg sztuke nazwat
sztuka chrzescijanska.

Jakiz jest duch tej sztuki, jaki jej cha-
rakter, jaka tres¢ istotna?

# ! w

Kiedy zaswiecita na niebie gwiazda, wio-
daca medrcow Wschodu z dalekich krain do
podwoi ubogiej stajenki, do stép Bozej Dzie-
ciny, — Zbawienie S$wiata znaczyto juz nowy
bieg dla duszy ludzkiej, nowe niosto jej zycie.
A z tego nowego zycia nowa tez sztuka miata
sie narodzic.

Starozytny Wschod przezywat wahania
pomiedzy dwoma biegunami,—majestatycznego
spokoju nieomal abstrakcyi wielkiej sztuki
Egiptu, a zacieklego az do okrucienstwa
realizmu ludéw dorzecza Eufratesu i Tygrysu,
kultury Asyryi i Babilonu. Sztuka szukata
rownowagi i ukojenia. — Znalazta je nad
lazurowemi zatokami Archipelagu — pod pro-
miennem niebem Hellady.'

Tu doszta do rozkwitu najwyzszego, na
jaki sie zdoby¢ mdgt Swiat starozytny, Swiat
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przedchrzescijanski i stala sie zarazem najbar-
dziej charakterystycznym wyrazem tego Swiata
i tych ludzi. Pod cudowng ksztattujgcg mocg
geniusza Hellady, pod jej tchnieniem, pod
dotknieciem tej przepieknej mocnej dioni —
wykwitta w niepojeta harmonie form, ktéra
stata sie jakgdyby wiecznym ideatem — czy-
nigc sie rozjemcag w walce pomiedzy idea-
lizmem Egiptu a realizmem Mezopotamii.

Sztuka Hellady garneta ku sobie i chio-
neta w siebie rozliczne wplywy, ale wszystkie
je przetwarzata na wiasng modie, wecielata
catkowicie we wiasng istote.

Sztuka przedhellenska morza Egejskie-
go — sztuka Krety i Myken — stowem, sztuka
peryodéw przedhomerycznych, od trzeciego
tysigcolecia do ostatniego tysigcolecia przed
Chrystusem, byla bardziej realistyczna
i charakterystyczng, wiecej owiana du-
chem Przedniej Azyi, nawet wtedy, kiedy w dru-
gim kretyjskim okresie (2000— 1500 r. przed Chr.)
pozostawata pod wplywem Egiptu.

Dopiero w ostatniem tysigcoleciu, z chwilg
narodzenia sie wilasciwe] sztuki Hellenskiej,
rozpoczeto sie ksztaltowanie jej w duchu tego
przedziwnego potaczenia realizmu z idealiz-
mem, ale idealizmem czysto ludzkim, ktérego
ideatem stato sie uksztaltowanie najbardziej
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harmonijnie rozwinietego w umiarze wszystkich
form i wladz—cztowieka.

W archaicznym, najstarszym okresie tej
sztuki, posta¢ ludzka, ktérg tak umitowat Grek
starozytny, wytania sie powoli i sztywno z klo-
cow drewnianych i bryt kamiennych, czy to
w figurach stojgcych, czy siedzgcych bogow
i potbogéw Olimpu, wyzwalajgc jeden cztonek
po drugim, zarysowujac coraz wyrazniej i swo-
bodniej ksztatty. — Niezgrabne xoana X, brylty
nierozcztonkowane w spos6b nieomal niedo-
strzegalny nabieraty zycia, napeiniaty sie krwig
tetnigcg i z powijakéw martwej przyrody prze-
chodzity w zywa. — Zrazu jakby rgk i ndg
nie byto, tylko sie gtowa odcinata od kadtuba;
potem zarysowaly sie Scisle przylegajace
do tulowia czlonki; wreszcie sie poruszyty,
uniosty i staty sie pomnikiem zycia.

Klatka piersiowa sie wzniosta, nabrata
tchu — miesnie sie zarysowaty we wszystkich
najsubtelniejszych wycieciach swej powierzchni
i zaczely drga¢ zyciem. Apollo z Tanai (znaj-
dujgcy sie obecnie w Monachijskiej Gliptotece)
mimo, iz sztywny jest nieco i jakoby ze ste-
zenia jakiego$ obudzony, zyje juz peinig zycia
swojego ciala.

Grecya zyla zyciem coraz potezniejszem,
coraz wspanialszem, rozszerzajgc sie po da-
lekich wodach morza Srédziemnego, w licz

') Wizerunki wyciosane z drzewa iub kamienia.
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nych i bogatych koloniach i w macierzyste}
swojej Helladzie, potezniejgc w mysli i sztuce,
gorujac kulturg przedziwnego piekna i har-
monii nad mrokiem ,,barbarzynskich* sasiad6w.
Dopiero jednakowo potezne wstrzasnienie, owo
starcie sie Europy z Azya, Zachodu ze Wscho-
dem, przeleciato wichrem zywym i plodnym
przez Hellenski S$wiat, podnoszac zycie jego
na szczyty boskiego Olimpu, porywajac w ru-
chu chybkim jego sztuke, ktora teraz prze-
moéwita jakby gltosem swoich petnobrzmigcych
chérow.

Wrzesniowego dnia roku 490 pod ude-
rzeniami hoplitbw Milcyadesa na polach Ma-
ratonu rozprysty sie fale barbarzyhcow, pe-
dzone ze wschodu przemozna wolg wschod-

niego despoty. — W dziesie¢ lat pdzniej
garstka Leonidasa okryla sie nieSmiertelng
chwaltg pod Termopilami i tegoz roku Sala-

mina widziata miedziany hetm Temistoklesa
oraz strzaskane szczatki floty dumnego wiadcy
Perséw. | cala rados¢ Grecyi, duma Akropolu,
szczescie Hellady zatetniaty w zyciu jej sztuki.
Bogi i potbogi stanety do zapaséw Olimpij-
skich, Spiewajgc chwate Grecyi.

Niedaleko wiekopomnej Salaminy jest
wyspa Eging zwana. Tam wiasnie na frontonie
Swigtyni, w jej tympanonie, pomiedzy rokiem
480 a 470 przed Chr., zostato wystawione arcy-
dzietlo weczesnego okresu sztuki Greckiej po
wojnach Perskich. Te grupy wielkich posagow
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marmurowych przedstawiajg walke pomiedzy
Grekami i Trojariczykami pod opiekg bogini
Aten — madrej i wojowniczej Pallady.

Jest to arcydzietlo ukiadu Kkorripozycyi
sceny, szczyt piekna pomnikowych ksztattow
ciat ludzkich, posagowych postaci wojownikow,
owiany jeszcze surowszem tchnieniem archaiz-
mu, pomnik niedawnej Walki pomiedzy Hellada
i Azya, pomiedzy duchem swiattym i pieknym
Partenonskiej dziewicy, a mottochem barba-
rzyncéw Wschodu. — Zycie Grecyi uderzyto
petnig tetna, zostawiajgc sSztywne xoana
w mroku przesztosci.

Teraz juz zyli i pracowali liczni artysci
coraz wieksi i coraz potezniejsi, w przebo-
gatej twdrczosci swojej wznoszac sie na wy-
zyny niebywatej doskonatos$ci, przedziwnej bo-
skiej pieknosci form, zapetniajac masg posagow
macierz Grecka, Hellade catg ze wszyskiemi
jej koloniami i gnac pod swoje jarzmo artys-
tyczne poOzniejszych pandéw swoich z Italii,
zaktadajgc wieczng Swiagtynie piekna, z ktorej
najpézniejsze pokolenia czerpa¢ beda skarby
pelnem sercem, nawet wtedy, kiedy nauka
Boskiego Mistrza przetworzy do giebi dusze
ludzka.

Co w tympanonie Egineckim zapowiadato
sie, dalsze dzieje sztuki Greckiej wskazuja
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w calym rozkwicie. — Piekno form Swiecito
peiny tryumf,

Nagie, jeno hetmami okryte, walczace
i lezace postacie wojownikéw, dochodzg juz
do doskonatosci o imponujacej sile. Nawet
czasem zbytnia przysadzisto$¢, pozostata z daw-
nych czas6w, juz im nieszkodzi, tak dosko-
nale zharmonizowano rozwiniecie cztonkdw,
budowy kosci i migsni. Najsurowszy krytyk,
tworzacy kanony, nie wiele moze znalez¢ im
do zarzucenia. — SzczegOlniej jeden z wo-
jownikoéw ranionych, lezacy w rogu tympanonu,
oparty na swojej tarczy, jest arcydzietem
ksztattu pieknej budowy ciata ludzkiego, arcy-
dzietlem ukiadu i kompozycyi. Tacy tylko
mogli uratowa¢ Grecye.

Mowimy wszelako o pieknie formy,
ksztatu — o ciele ludzkiem — wreszcie o zy-
ciu tego ciata, o krwi krazacej w niem — nie
dodajagc ani stowa o twarzy, ktora jest oknem
duszy cztowieczej, ktora jest jej rozwartg
ksiega, czytelng na zewnatrz. Skoro wznie-
siemy oczy wyzej, tam, gdzie na pieknych
ciatach mieszczg sie pieknie osadzone gltowy,
ujrzymy dziwny, niemal niepojety, rozdzwiek.—
Na zywych ciatach martwe, zastygte twarze,
w ktérych dusza zesztywniata wyziera jedno-
stajnym stezatym konwencyonalnym usmiechem.
I ci walczacy, ici ranni, i ta dziewicza bogini
Wszyscy jednako zakuci w peta jakiego$ szcze-
g6lnego usmiechu. Ale to usmiech dziwnie
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martwy. Plomienie namietnosci, uniesienia,
walki wewnetrzne i burze — wszystko to jest
im nieznane. 1ten co kona, i ten co naciera,
i ten co sie broni—wszyscy w jednaki usmiech
strojg twarze swoje.

Estetycy i historycy sztuki uderzeni tym
faktem  nazwali ten  zesztywnialy wyraz
-~usmiechem egineckim®

O czemze on S$wiadczy? — Oto cialo
ozyto, zanim sie dusza zbudzita.

Forma postaci dochodzita juz do doskona-
tosci, zanim wyraz przebit kamienng powloke
i wyklut sie z twarzy. Ciato zyto pod diutem rzez-
biarza, lecz miesnie twarzy jeszcze nie zadrga-
ty, oko sie nie poruszylo i nie przemowito
mowg duszy.*

* #

W poézniejszych dzietach, jak w tympano-
nach Swigtyni Zeusa w Olimpii (460 r. p. Chr.),
gdzie sie odbywa walka Lapitéw z Centaurami,
ciala nabierajg miekkosci i wiecej jeszcze zy-
cia, ruchy — przedziwnej swobody, a sztywny
»usmiech eginecki* uchodzi z twarzy, zaczy-
naja wyziera¢ przebtyski duszy. — Wyraz tych
twarzy jest jeszcze jednak bez charakteru, jak-
by z diugiego snu zbudzony, bladym zaledwie
promykiem wymyka sie z poza swej powitoki. —
Lapitki, porywane przez Centaurow, walczgce
w gwattownym, pelnym wyrazu, rozpaczliwym
ruchu, majg twarze o niezamaconym spokoju,
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na ktérych pozostat tylko $lad dziwnego
»usmiechu egineckiego®, to tez zdajg sie one
raczej spoczywaé¢ wsrod lgk sasiedniej Arka-
dyjskiej krainy.

Sztuka sie doskonali. Diuto artysty z lu-
boscig przebiega nie tylko po ksztattnych czton-
kach postaci ludzkiej, ale i po twarzy, coraz
bardziej cyzelujgc jej powierzchnie. Polyklet
i Myron stwarzajg nowe typy, nadajgc im wy-
raz samodzielny, aczkolwiek jeszcze sie powta-
rzajagcy. Pierwszy z nich w swoim Doryfo-
rosie stwarza wzér piekna mezkiej postaci,
w budowie i umiarze cztonkoéw czyli daje ka-
non. Rzezba grecka stwarza teraz reguly

piekna. — Ci dwaj wraz z najwiekszym Fidya-
szem stanowig trojce wielkich rzezbiarzy V-go
stulecia — i sg najpetniejszym, najistotniejszym

wyrazem ducha Hellady.

Kolosalny posag Hery Polikleta, moc
wiadcza Zeusa Olimpijskiege Fidyasza, — wy-
wolujg w nas potezne obrazy, wspomnienia
z przesztosci. Lecz nadewszystko Akropol
Atenski z Partenonem, tym najcenniejszym ka-
mieniem w koronie S$wiata starozytnego, za-
wiera moc zakletg minionych wiekdw.

*

* *

Peryklesowe lata pomiedzy 460 a 435—to
dokonywanie sie tego arcydzieta tej spéjni ra-
dosci i harmonii Hellady w swietnym pasie

2
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rozwoju sztuki Greckiej. Przyjaciel wiadcy, kie-
rownika i mistrza demokracyi Atenskiej F i-
dyasz, ktéry na boska miare piersi ludzkie
zasklepiat, doprowadzit do szczytu wznioste,
pogodne, jak Kkrynica przezroczne, zycie piekna

Hellady.

Posagi jego, jego fryzy, metopy i tym-
panony — to jedno wielkie S$wieto piekna
ludzkosci.

Dhtugim pochodem przeczystych linii, boskich
ksztattdw ciggng dziewice, miodziency na ko-
niach, mezéw i niewiast szeregi siedza na
jakim$ sympozyonie, na jakiej$ uczcie nadludz-
kiej, aczkolwiek tak silnie z cztowiekiem zwig-
zanej. Olimpijska pogoda trzyma w umiarze,
w przedziwnej harmonii wszystkie czesci cato-
Sci, atoli kazda czes$¢ tego tancucha, ba! kazda
cze$¢ postaci, kazdy jej cztonek, trzymane sg
W réwnowadze w sobie zamknietej, skonczo-
nej, samodzielnej. Niema wiec tu miejsca na
nic takiego, coby gorowato nad tym hymnem
Appollinskim. Jest to przepojone duszg izyciem,
piekno form.

Fidy asz doprowadzit sztuke grecka do
najwyzszej rownowagi i harmonii zywej, prze-
petnionej radoscig hellenska. Ale twarzy, wy-
razu jej nie uczynit gérujaca sitg.— Jest ona
w tym samym umiarze i skoriczonym spokoju
zamknieta w sobie, umieszczona na réwni ze
wszystkiemi innemi cze$ciami catosci. Wszyst-
kie czionki w ciele ludzkiem — umieszcza
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Fidyasz zarowno szlachetnie i zaréwno wyra-
ziscie. Gdy tedy zab czasu posagi Fidyaszowe
pozbawi! gtowy, pozostatos¢ przechowata ten
sam wyraz szlachetnosci, jaki miata od po-
czatku. Bezglowy Herakles méwi cudowng mo-
wa torsu swego i swoich ramion, a szacowne,
bezcenne szczatki partenonskie w Muzeum
Brytyjskiem przykuwajg do siebie oko na cale
godziny, a czasem na zawsze wywierajac wptyw
na dusze obserwatora.

Lecz nawet woOweczas, gdy sztuka Grecyi
doszta do najwyzszego szczytu swego, wyraz
twarzy nie uderzyt zywszem tetnem, niegoro-
Wat w niej; psychiczne poruszenie pozostato
nadal usmierzone w ostonie niezmagconej har-
monii linii i ksztattéw. Dusza ta obudzita sie,
ale pozostata uroczyscie nieporuszong — za-
stygtg w olimpijskim spokoju.

i
* *

Minat wiek Peryklesa, ucichty bratobdjcze
wojny Pelopenezkie, na cudowng twarz Hella-
dy padat cien zachodu.

Artysci  tworzyli ciggle obficie i zywo,
$piewajac chwate niknacego, krétkiego i wspa-
niatego zywota Ojczyzny. Praksyteles,
Skopos i Lisipp: to artysci, ktorzy juz
zeszli z Olimpu, Swietng uroczysto$¢ i wznio-
sto$¢ niedawna zostawiajgc za sobg — ale pro-
mienieli jeszcze calg radoscig lazurowego nie-
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ba Hellady i byli coraz blizsi zycia codzien-
nego, — codziennych, coraz bardziej ludzkich
poruszen.

Zamiast dawnego ,,usmiechu egineckiego*
goscit na ich twarzach jasny, pogodny, czasem
przedziwny, wytworny us$miech zycia. — Ro-
dzinne, ludzkie uczucia ozywiajg twarze, a te
nabierajg wyrazu subtelnego i dusza prze-
mawia przez nie. Hermes Praksytelesa (380 r.
p. Chr.) zabawia Dyonizosa z usmiechem brata.
Sylen go piesci z wyrazem dobrego i kocha-
jacego piastuna; Dyonizos—dziecie promienieje
radoscia zycia. Skopos nieco ciezka poczci-
wos$¢ przynosi; nawet wtedy, gdy w Apoksyo-
menie stawia zapasnika Lisipp, zadumg owiewa
twarze i postacie swoje. Mitos¢ matzenska
przemawia w Mausolosa i Artemissy pomni-
ku. tagodna i cicha, — w pomnikach gro-
bowych, w Stellach sklada ona poufne
zwierzenia zycia rodzinnego i codziennego.

Hermes Praksytelesa jest jednym z naj-
piekniejszych, najwytworniejszych dziet sztuki
Swiata, zar6wno w calej swojej nagiej mtodzien-
czej postaci, tchnacej zyciem, jak i w wyrazie
twarzy, ktéremu rownego pod wzgledem sub-
telnosci nietatwo mozna znales¢ w catym do-
robku artystycznym starozytnego Swiata.

Zbudzita sie wiec dusza do zycia samodziel-
nego. Zbudzita sie u schytku dni Hellady.—Zbu-
dzita sie, ale nie odbiegta od formy i ciala,
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zyta zyciem Cichem i watlem, w réownowadze
z formg, daleka od wiadztwa i panowania.

*

Jednakze nie tylko sielanke znat ten
Swiat; wychodzac z btogosci, poczat szukaé
silniejszych wstrzgsnien. Nie tylko nosit sacze-
nie sie i szmer strumyka, ale i pragnienie bu-
rzy. Wiedli go wielcy tragicy Grecyi. — Apollo
ciska groty w niobidéw i przerazona zbolata
matka naprézno stara sie je ochroni¢ od cio-
séw msciwego boga. Skamieniata boles¢ Nioby
wstrzasneta Grecyg, umierajaca Hellada zwi-
chrzyta sie i promienny, radosny pokoj jej od-
leciat w minione wieki. Sztuka Grecka przeszia
w okres wstrzasnien tragicznych i burz, — ale
byta to juz sztuka hellenistyczna — po-
Smiertne dziecie Wielkiej ojczyzny harmonii
i piekna.

Przeszedt Aleksander Macedonski,—osta-
tni bohater, ktory epopeje Homerowg chciat
wciela¢ w zycie; panstwo Dyodochow grze-
bata przeszto$¢ na zawsze.

Wszelako po Smierci Aleksandra (323 r.
p. Chr.) sztuka Grecyi zyla, — tryskala petnig
tworczosci, cho¢ innej, bardzo odmiennej. Ta
sztuka hellenistyczna — to sztuka epigonow,
zwana niezupetnie stusznie sztukg upadku. Bo
jezeli wezmiemy sztuke grecka w jej najczyst-
szym wyrazie, w jej linii rozwojowej i najgteb-
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szej charakterystyce, — w tej rownowadze,
umiarze i harmonii piekna, zespotu idealizmu
z realizmem, w krolestwie przedziwnych form
spokojnych i wykrystalizowanych, a wiadczych
jak szczyty Olimpu, — to poznamy, ze artysci
tej epoki odbiegli od niej daleko i dali wiasci-
wie nowg sztuke, czasom rozkwitu ducha Grec-
kiego nieznang. — Sztuka ta nosita jednak
w sobie nowe wartosci; bedac konaniem da-
wnego S$wiata, zapowiadata nowy, na ktory
wszakze trzeba bylo jeszcze czekaé dhugie
wieki.

Dusza sie zaczeta burzy¢ i miota¢ w swo-
jej kamiennej powioce. Wstrzasnienia, ktore
poruszyly Swiat, juz z twarzy konajgcego Ale-
ksandra wyzieraty, a wecielity sie w Laoko-
ona i w Gigantom achie oftarza Per-
gamonskiego. Wyraz zadal swego panowania
i dusza zadata swego wiadztwa, — chciata roz-
bi¢ okowy ciala, rozsadzi¢ formy, — czekata
wyzwolenia i rwata sie buntowniczo do niego.
Kalokagatia — rado$¢ ciala i stoneczny
spokdj Hellady odleciaty dawno na szczyty
Olimpu.

RS

Ksztattowata sie sztuka Hellady w zachwy-
cie form, ktérych wumiar i harmoniaj byly
alfg i omega piekna,—to tez najwyzszym,”naj-
istotniejszym wyrazem piekna jejJ?ytaarchite-
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ktura i rzezba, scisle z nig zwigzana. — Budo-
whnictwo Greckie wykrystalizowato sie nie tylko
w przedziwne porzadki Swigtyn, w ksztalty trzo-
néw architektonicznych, w kolumnady, gdzie
style dorycki i jonski Swiecity tryumf, — ale
w cate zespoly tych krysztatow, w zespotly
Swigtyn i gmachéw, w akropole. Rzezba byla
organiczng, nierozerwalng czescig tych zespo-
t6w krystalicznych.

»5ztuka grecka szukala swych celow
w idealnej doskonatosci ksztattéow cielesnych®,
rozwijata sie wiec od zewnatrz, poswie-
cajac wszystkie sity swej tworczosci, swego po-
teznego geniuszu, ksztattowaniu form. Swiadczy
0 tern najoczywisciej caly jej rozwédj. W wy-
dobyciu promiennego piekna z budowy ciata
ludzkiego dochodzi ona juz do istotnej dosko-
natosci, — aczkolwiek jeszcze, naznaczona
,»usmiechem egineckim* pozostaje nie tylko
uspiong, ale wprost martwg.—Grecki rzezbiarz,
ktory jest mistrzem w formowaniu ksztattow,
ktoéry nawet dziwnem zyciem, nawet petnig wy-
razu przepaja ciato ludzkie, jest tylko dyle-
tantem, poczatkujgcym uczniem, gdy wykon-
cza twarz cztowieka i jej wyraz.

Wreszcie w ditugiej mozolnej pracy, prze-
tamawszy konwencyonalizm W odzwierciadlaniu
duszy, wypowiada¢ jg bedzie zawsze w sposob
skryty i cichy, podporzadkowujgc panowaniu
ciata i jego promiennych radosnych form. —
Odbija sie to nie tylko u pierwszych tworcow,
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ale i u najwyzszych, u najSwietniejszych, —
u Polykleta artysty surowej mocy, u Fidyasza
wiladczy ,.czystej sity”, nawet poézniejszych,
u tworcy ,,wdzieku omdlewajacego* (Praksyte-
les) i wszystkich nastepnych, az do hellenistow.

Dopiero ci ostatni, szkoty Rodosu
i Pergamu — przetamaly spokdj i harmonig,
dochodzgc, az do ,beztadu i zamieszania“
w ciele i w duszy. Bo tez S$wiat ten i czasy
te widzialy zamieszanie i beztad. Gall, ktory
byt najechal kwitngce miasta Grecyi, odparty
w walce, umierajgc zaciska rane swoja, zaciska
tez usta i scigga brwi. Laokoon, zmagajgc sie
z wezem, bodlem kurczy twarz swojg, stajac
sie kamiennym jego pomnikiem. Attalos, krél
Pergamu, jednego ze schronisk kultury grec-
kiej, po rozbiciu jej w ojczyznie, okoto r. 240,
buduje te ostatnig Swigtynie sztuki wielkiego
niedawno narodu. — Jest to ostatni hymn
Greckiego zespotu architektonicznego. Okoto
r. 166 inny krol Pergamu na Akropolu
tego miasta wznosi ,,0lbrzymi ottarz z biatego
marmuru* poswiecony wiadcy Olimpu, Zeuso-
wi, i zdobi poteznym wiencem fryzowym, —
Gigantomachia. Bogowie Walczg z bun-
tem gigantébw, — jest to ostatnia walka pro-
miennych wiadcow dawnej Hellady, wiadcow
jej piekna i sztuki z buntowniczym duchem
ludzkim. Przepotezny jest ten wir i pelen bu-
rzy. Nigdy przedtem i potem sztuka starozytna
nie zdobyfa sie na taka site ruchu, a trzeba
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doda¢ i buntu duszy. Takich wyrazow, jakie
maja walczacy i pokonywani giganci, nie znaj-
dziemy juz w tych czasach. — Byt to z glebi
piersi wyrwany okrzyk synéw ziemi.

Jednak i o zmierzchu bogowie mieli wigk-
szg site. Formy przez nich stworzone nie
pekty pod sitg buntu i pozostaty wiadcze w swo-
jem nieskazitelnem pieknie, cho¢ nie te same,
co przed trzema wiekami. Cata sztuka helleni-
styczna byt to bunt duszy przeciwko cia-
tu; niestety — zwyciestwa nie osiggnieto;
duch nie zdotat sie wyzwoli¢, pozostat zakuty
w przepieknych wiezach marmurowych ksztattéw.

Laokoon stworzony okoto 50 roku przed
narodzeniem Chrystusa i*ana, przez trzech
Rodyjskich rzezbiarzy, mimo niezaprzeczonego
piekna jest tylko bezsilnem szamotaniem sie.

Ale oto nie caty ciag jednego zycia ludz-
kiego oddzielat te chwile od owej, w ktorej
zajasniala uboga szopa — stajenka Betlejem-

ska ........ .

* *

Sztuka Grecka, dazac do ,idealnej do-
skonatosci ksztaltow cielesnych®, daleka byla
od wszelkiego indywidualizmu, od wszelkiego
zaciecia charakterystycznego, od wszystkiego,
co mogtoby traci¢ utomnoscia, lub skazi¢ ideat
piekna formy. Jej mistrzowie szukali typow,
wznoszac je coraz wyzej, tworzyli wzory,
zdajace sie by¢ wiecznymi, nienaruszalnymi./
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Pomimo, ze byla z czlowiekiem zwigzana i czto-
wieka uwielbiata, stawata ponad zyciem co-
dziennem i zmiennem. Posagi greckie w naj-
wyzszym rozkwicie rzezby — to nie postacie
codzienne, spotykane na ziemi, lecz raczej prze-
pickne platoniskie idee, umieszczone kedys$
w zaswiatach. Wobec tego nie wyda sie nam
rzeczg dziwnag, ze rzezba grecka tworzyla
kanon — wzorzec piekna postaci ludzkiej,
rzecz w obecnych czasach nie do pomyslenia,
a nawet taka, ktora przy zyciu naszej sztuki
bytaby wobec niej zbrodnia.

W miare tego, jak sztuka grecka pod
Wplywem buntu i wstrzgsnien psychicznych
wyradzala sie w hellenistyczna, zatrgcajgc
czystg linie rozwojowa, zaczeto sie budzi¢
dazenie do indywidualizacyi. Szukano portretu
zycia indywidualnego w najscislejszem tego
stowa znaczeniu.

Znali portrety dawni Hellenowie, rzezbiac
popiersia swoich nieSmiertelnych — Temi-
stoklesa, Peryklesa, Platona i tylu innych, ale
zawsze ,,hermy“ te owiewato olimpijskie tchnie-
nie i stanowity tylko dziat dodatkowy w pro-
miennej Swigtyni Apollina.

Dopiero uczniowie i spadkobiercy Helle-
néw — Rzymianie podniesli rzezbe portretowg
do godnosci samodzielnego dziela sztuki i prze-
znaczyli jej pierwszorzedne stanowisko w swo-

im panteonie. .
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Wihasciwie sztuka Rzymska, poza archi-
tekturg petng przepychu i wyniostosci dumnej,
skoordynowanej w Wigzaniach mocy, odpowia-
data charakterowi tworcéw imperyum wszech-
Swiatowego; cala jej rzezba weciela sie W por-
tret, ktéry jedynie jest jej wiasnoscig osobistg
i W ktorej jedynie wyprzedzita ona Swiat
grecki. Kiedy za$ sztuka staje sie konieczng
czescig kultury Rzymskiej, kiedy milkng ostat-
nie glosy surowosci latynskiej, broniacej sie
przed miekkoscig wschodu i postacie katonow
usuwajg sie w cien, woweczas na ruinach ginacej
rzeczpospolitej wyrastajg potezne postacie
tyranéw, wiadcze indywidualnosci. Z niemi
wyrasta potrzeba upamietnienia ich, indywi-
dualizm portretu.

Duch rzymski, wyrazajgc sie w sztuce,
niezaprzeczenie wypisat swe znamie na archi-
tekturze, a stalo sie to w sposob bardzo do-
bitny. Trudno znalezé co$ bardziej odpowia-
dajacego temu duchowi, jak tak powszechnie
uzywany #tuk, czyli odpowiednio zastosowane
sklepienie oraz ~wogoble owalne i koliste formy,
zarébwno w strukturze, poziomej, (w planie)
jak i w strukturze pionowe;.

W architekturze wyraza sie caly ustrgj
Rzymski, cata potega cesarstwa, monarchii
uniwersalnej. Woyrazit sie on tez w zespo-
tach architektonicznych Rzymskich, przeae-
wszystkiem za§ w Forum Romanum.
Ale i Akwedukty, Cyrki i Termy, wyraza-
jac zewnetrznie z sitg tego ducha, nie sie-
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gajg wen tak gleboko, jak mniejsze roz-
miarami, ale bardziej zesSrodkowane
rzezby portretowe.

Juliusz Cezar zelazng dionig geniusza
czynu naginat dawne formy do nowego Zzycia,
a cho¢ wiasnem istnieniem to przyptacit, na
szereg stuleci jeszcze utrwalit potege Romy
i otworzyt droge do ostatecznego udoskonalenia
monarchii uniwersalnej. To tez madra jego
twarz poglada jeszcze dzi$ dziwnie szlachetng
i spokojng sitg wielkiego twdrcy. August
najswietniejszy patrzy na nas ze spokojem
dokonanego dzieta, gdy sam, niewiedzgc o tern,
zgotowat drogi dla przemiany S$wiata, odkupio-
nego z bezgranicznego mitosierdzia Bozego.

Ale w szybkim tempie nadeszty inne cza-
sy. Olbrzymie panstwo, ogarniajgce morze
Srédziemne, wyroste pod twardym, mierzonym
krokiem kohort legionéw, — mimo najsilniej-
szych, z pozoru najtrwalszych form swoich, —
burzyto sie wewnatrz irozprzegato. Przed sko-
naniem starozytnego Swiata rozpalit sie zatarg
dusz, forma pod uderzeniem dziejowym ze-
wnetrznym i pod naporem nawainic wewnetrz-
nych kruszata i pekata. Panteon zapetnit sie
ttumem twarzy niespokojnych. Zbrodnicza otyta
twarz Nerona i z dzikim, nienawistnym gniewem
spogladajgce z pod nawistych brwi oczy Kara-
kalli, zmieniaty sie w kolei w marzycielskg za-
dume w niemocy umierajgcego Swiata w Anto-
ninie Piusie, Marku Aureliuszu i Hadryanie. —
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Duch sie miotai z jednego kranca W drugi, az
nareszcie po Konstantynie i po Teodozyuszu
w ostatnim dreszczu stezai, wchodzac w hie-
ratyczne formy bizantynizmu.

Sztuka Hellenistyczna byla buntem duszy
przeciwko wiadztwu formy, sztuka Rzymska
byta protestem przeciwko uogélnieniom, skupie-
niem duszy indywidualnej w portrecie. — Oby-
dwie wiec byly zapowiedzig jakiej$ wielkiej
przemiany ducha ludzkiego, — narodzenia sie
jakich$ nowych wartosci, ktére miaty wyzwoli¢
dusze z wiezdw ciata, uczynic¢ jg sitg gorujaca
i przywroéci¢ jej wartos¢ indywidualng
w wartosci spotecznej.

Dokona¢ tego mogto tylko Odkupienie.

A Swiat starozytny z upragnieniem i ute-
sknieniem oczekiwal owej przemiany, tesknit
bezwiednie i w glebi duszy wyrywat sie do
Stonca, ktore zajasniato ludzkosci catej w oso-
bie Mistrza z Nazaretu.
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Hosanna, hosanna. — ,,Chwata na wyso-
kosci Bogu, a na ziemi pokdj ludziom dobrej
woli!*“ $piewaty chdry Anielskie.

Od tej chwili radosnej co dnia wschodzita
jasniejsza gwiazda zaranna, jutrzenkowa, — od
tej chwili radosnej Swiat poczat sie przetwarzac.

»W uczuciach starozytnych greckich lub
rzymskich poetéw jest duzo stron pieknych,
w ich piesniach niebrak stodkich dzwigkdw,
a w mistrzowskich utworach znamienia genial-
nosci; zadne jednak z tych dziet niezdolne
przeobrazi¢ serc i poruszy¢ ich tak, jak na-
tchnione stowa wielkich stug Bozych; bo zeby
dusze pociggna¢ ku Bogu, na to trzeba, zeby
sam Bo6g przez usta czlowieka przemawiat gto-
sem prawdy i mitosci wiecznej“.

Witedy kiedy Swieci Apostotowie staneli
w Rzymie i zaczeli ,,przemawia¢ gtosem prawdy
i mitosci wiecznej", Swiat starozytny mimo ca-
tej swej chwaly ziemskiej i pysznosci, chylit
sie bezpowrotnie do upadku, a dusza jego
W szarpaninie i wstrzasnieniach swoich umie-
rala niemal bez nadziei wyzwolenia, choé¢ ko-
nania to przeciggneto sie jeszcze przez kilka
stuleci.

3
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Minagt Wiek Augusta, gingt jego umiar
i zapadata w przeszto$¢ jego szlachetna,
cho¢ dumna, a wiladcza wyniostos¢; za-
miast niej opanowywat ludzi coraz bardziej
kosmopolityczny, coraz bardziej hatasliwy
i zmeczony przepych, — co w olbrzymiem
panstwie Antonindéw zwyrodniat i przedzierzgnat
sie w orgie szalu i dziwactw rozkietznanej
fantazyi. Wprawdzie Flawiusze podnoszg in-
dywidualizm portretu na szczyty, lecz nie masz
W nim nic, jeno rozpacz duszy i bezsilne wzlo-
ty ku wyzwoleniu.

Po Antoninach, w trzecim wieku ery
Chrystusowej, sztuka $wiata starozytnego upad-
fa. — Wspaniatg kolumne Trajana licho przy-
pomina kolumna Antonina, wystawiona przez
Marka Aureliusza (161—180), wnet i te Slady
piekna ging w barbarzynskich rzezbach Teo-
dozyusza (395 r). Tylko w popiersiach Sep-
tymiusza Severusa i Karakalli pozostaty ostatnie
btyski dawnej S$wietnosci.

Uz sie ma pod koniec starozytnemu
Swiatu — wszystko co w nim zylo, psuje sie
rozprzega, szaleje — Bogi i ludzie szalejg*.

Zanikat typ zotnierzy rodzimych legio-
néw, ktérzy ,bezsenni, ogromni, z twarzg
spiektg od storica, ochtodzong znojem, roz-
jasniong potyskiem mieczoéw* jeszcze widniejg
na wijgcej sie wstedze kolumny Trajana...
Stary Rzym umieral!
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Podnosi! sie natomiast z pieleszy Rzym
nowy — z ,prawdy i mitosci wiecznej“, bu-
dowany na granitowej ,,opoce Piotrowej“.

W podziemiach dawnego Rzymu, w giebi
cmentarnych korytarzy tworzyto sie i organi-
zowalo nowe zycie, budzita sie dusza ,natu-
raliter Christiana“. Nowa dusza i nowe
zycie — nowej tez wymagaty sztuki, nowego
wyrazu artystycznego dla dziwnych, nieznanych
dotad, drgan psychiki ludzkiej. Zotnierzy le-
gionéw, o0 surowej twarzy, zmienili bojow-
nicy o twarzach dziwnie stodkich i jasnych, —
co miasto potyskliwych mieczéw dzierzyli w dio-
niach palme. — A jednak nie byly to istoty
stabe i wiedngce. Sita olbrzymia, nie na
miare ludzka, bita od nich tak poteznie, iz
niczem Wobec niej moc wszystkich legionow
catego Cesarstwa Rzymskiego i tych ze
Wschodu, i tych z Poéinocy. — Sztuka olbrzy-
miata ponad site ‘tukdédw Rzymskich, poteznych
cyrkéw i kolumn zwyciezkich i catej plejady
posagéw starozytnych. A byla to sita ,,nie
z tego Swiata", skoro na zabytkach sztuki wy-
cisneta stygmat niebianiski, namaszczenie Swie-
te. Lecz nie odrazu to sie stato! Przez dhugi cigg
stuleci ksztaltowala sie sztuka nowego Swiata.
Bo¢ i dusza musiata uledz gruntownej przemia-
nie, zanim podniosta piesn na chwate Bogu.
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Swiat chrzes$cijanski — odzwier-
ciadlajgc w katakumbach tres¢ nowego
zycia — dla wyrazenia swoich wierzen i uczu¢
postugiwat .sie sztukg, a raczej formutami
sztuki Swiata starozytnego.—Obrazy,
uzywane przez Swiat starozytny, zastosowane
do nowej tresci, ktdra nieskoriczonym bezmia-
rem swoim wyrastata ponad nie, mogly sie sta¢
tylko znakami umdwionymi, wyrazajacymi sym-
bolicznie istote, ktorej wyrazi¢ bezposrednio
nie mogly. Zasoby wyrazu artystycznego, jaki-
mi rozporzadzat Swiat starozytny, chocby w do-
bie najwiekszego rozkwitu swego, byly zbyt
ubogie, a przedewszystkiem zanadto odmienne,
zanadto ziemskie, zeby sie mogly staé powio-
ka, godng nowej duszy. Dusza ta musiatla nowa
dla siebie zbudowac Swigtynie.

Stusznie wiec. historycy sztuki powiadaja,
ze ,sztuka katakumb siega w przesztos¢, a nie
w przysztosé, ze raczej koniec niz poczatek
oznacza“. Istotnie w kamieniotomach, wcmen-
tarzyskach, w miejscach grzebalnych dla da-
wnych, — a w katakumbach, miejscach
narodzin dla nowych umierata i gasta sztuka
starozytnych, tam tez tlity sie ogniki zbozne,
ktére po wielu stuleciach mozolnej pracy miaty
rozpali¢ sztuke nowa, innym (Juchem natchnio-
na, nowych drog szukajgcg. — Kosciot
przetworzyt dusze ludzkie, prze-
tworzy¢ musiat i sztuke.
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Pierwsi chrzescijanie, obywatele rzymscy,
rzymskiej kultury wychowancy i wspétworcy,
wchodzac do nowej spotecznosci przez wspa-
niate wejscie cmentarza $w. Domice Ui
niesli w ofierze nowym wierzeniom, zrédtom
odradzajagcym dusze, wszystko to, co otrzymali
od tej kultury w zakresie form artystycznych.
Stad Zbawiciel jest dla nich Hermesem, Mer-
kurym, zwiastunem, na ktérego barkach spoczy-
wa baranek. Taki zwigzek ze Swiatem dawniej-
szym nie trwozyt ich wecale i nie gorszyt, albo-
wiem Swiat dawny dawat tylko symbole i znaki
dla nowego, zywego, rozpalajgcego sie w za-
rze ich uczué. Na sarkofagach chrzescijariskich
widnieje Amor i Psyche. Prometeusz z mulu
i ziemi lepi pierwszego cztowieka, a potem
zwalnia go z wiezOw dawnej zemsty Herakles.—
Najpiekniejsze wiec legendy starozytnosci zo-
staty tu wcielone i symbolami swoimi poczety
nowa tres¢ opowiada¢. Wulkan kut w swojej
kuzni, a Hermes prowadzit dusze zmartych juz
nie do Hadesu, lecz w nowe zaswiaty — daw-
nym nieznane — prawdziwe zycie przyszie.

Nietylko rzezba, lecz i malarstwo $cienne—
freski, nie jedno wykazujg pokrewienstwo ze-
whnetrzne z freskami Pompejanskimi $wiata po-
ganskiego z ich korowodem cieniow ze Swiata
mitologii klasycznej, aczkolwiek inne rzeczy
symbolizujg i gtosza.

Powstaje wiec mimowoli pytanie, co za
roznica pomiedzy sztukg klasyczng pogan-
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skg, a zaczatkiem chrzescijanskiej sztuki kata-
kumb.

Ro6znica jest znaczna nie tylko dlatego,
ze dawne postacie o nowych opowiadajg rze-
czach, ze obok nich zjawiajg sie nowe, dawniej
zupetnie nieznane, ze obok przygrywajacego
na lirze Orfeusza ukazuje sie Mojzesz, laska
wyprowadzajacy ze skaly obfity potok, Eljasz
porywany do nieba i prarodzice nasi Adam
i Ewa, — lecz i dlatego, ze dawne postacie,
dawne formy nowy poczynajg przybie-
ra¢ Wyraz, nowa tchng psychika.

tagodnos¢, cisza i spokdj, dawno niezna-
ne Swiatu starozytnemu, sptywajg na ludzi i na
ich artystyczng mowe. Zdawalo sie, ze wra-
cajg czasy z przed epoki hellenistycznej, czasy
Praksytelesa i Lisippa, tagodnych i poufnych

uczu¢ rodzinnych. — Bynajmniej, co$ bardziej
gtebokiego, a zarazem wznio$lejszego przebija
sie z ksztaltébw i form nowej sztuki, — co$

takiego, co wyrasta ponad rodzine i ponad
ludzkos¢ cala.

Nie mozna, zaprawde, ludzkag miarg mie-
rzy¢ Swiata meczennikdw chrzescijanskich.
Nadziemska bowiem stodycz, bezmiar
radosnej ciszy, wiejgcej z owych zaby-
tkéw, unosi mys$l hen, wzwyz, poza Swiaty.

I nie masz tu mowy o cierpieniach wstrza-
sajacych dreszczem bolesci, niepokoju, grozy..
W naiwnosci i prostocie, nawet w zwigzku
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z konajgcym Swiatem starozytnym jasnieje
w katakumbach silna wiara, gteboka ra-
dosna ufnos¢.

Swiat hellenistyczny i $wiat rzymski, ktéry
sie szarpal w swoich cierpieniach, tak wybucha-
jacych w jego rzezbach, — zdawat sie cierpieé
bezmiernie, — on, ktory oplywat w dobro-
bycie wyrafinowanej kultury, on, ktéry bél
i cierpienia zostawiat niewolnikom.

Tak, — cierpial, bo cierpiata uwieziona,
nieodkupiona dusza jego, — w niemocy Swo-
jej, w swojej bezwiedzy wotajgc o wyzwolenie.

Natomiast Swiat meczennikéw chrzesci-
janskich byt radosny, — bo dusza ich odkupio-
na byla wyzwolong i uswiecong. — Gdy wy-
lewali krew i wsrdod najwiekszych katuszy zdo-
bywali palme meczeriskg, twarze ich promie-
nialy nadziemska radoscia.

Rados¢ wiec duszy wyzwolonej i zjedno-
czonej z Bogiem byla przedewszystkiem zna-
mieniem tej nowej spotecznosci z podziemi.
Cisza, btogi spokoj zamieszkalty w duszach
ludzkich, uratowanych od wiecznej nocy za-
tracenia.

1to wiasnie sie odbito na sztuce, na pla-
styce katakumb, ktéora pomimo form da-
wnych, napetniato nowe tchnienie, tagodnos¢,
cisza i spokoéj. Na drodze prawdy zakosztowata
dusza stodkiej mitosci Wiecznej, mocniejsze]
ponad cierpienia doczesne, ponad $mier¢.
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Jeszcze nigdy takg spokojng i szlachetng
stodycza nie tchneta twarz W Swiecie dawnym,
jak oblicze miodziencze Hermesa—Zbawiciela,
Dobrego Pasterza z barankiem na
ramionach.

Stopniowo dawne postacie zegnajg sie
z tymtagodnym, petnym stodyczy, mitosci i prze-
baczenia, Swiatem i odchodzg w mroki prze-
sztosci, a coraz wiecej skupiajg sie i szeptem
modlitw swoich zapeiniajg katakumby, sarkofagi
meczennikow i podziemne sklepienia — sceny
czysto chrzescijanskie. Szczegdlniej wizerunki
Bogarodzicy i sceny z Nowego Testamentu
stajg sie ulubionym tematem pierwszych arty-
stow chrzescijanskich. Takg jest Najswietsza
Panna w katakumbach s$wietej Pryscylli, ma-
lowanych w Il wieku, i w podziemnym cmen-
tarzu Swietej Agnieszki, — albo Chrystus i Sa-
marytanka w katakumbach $wietego Prete-
kstata.

tagodnos$é, cisza i radosny spokdj spty-
nety do tych podziemi z duchem Chrystusowym
i zapanowaly do tego stopnia, iz na barwnych
obrazach $ciennych katakumb nigdy nie spoty-
kamy zadnego meczenistwa, ani nawet Meki
Panskiej.

Zaiste, nowa nauka, Dobra Nowina, praw-
dziwa nauka Zbawiciela zlata przedewszystkiem
na serca ludzkie ogrom ukojenia.

*
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Chrzescijanstwo — powiadajg historycy
sztuki — pogtebiato dusze ludzka, rozwierato
skarbce dobroci i mitosci, pokory i wyrzecze-
nia, ktérych Grecya nie wyczerpata. W prze-
ciwstawieniu do sztuki Greckiej, zmystowej
4 cielesnej, sztuka chrzescijanska stata sie psy-
chiczng, uduchowiona. Sztuka grecka szukata
swych celow w idealnej doskonatosci ksztattow
cielesnych, natomiast sztuka chrzescijariska
zmierzata do apoteozy duszy.

Ale zanim to miato w catej pelni nastgpic,
musiata sie sama dusza ludzka przetworzy¢, —
cata spotecznos¢ poganska, ludy starej Ro-
my, hordy z Poinocy i Wschodu, musiaty sie
przetopi¢ na spoteczno$¢ chrzescijanskg. —
Kosciot musiat wykona¢ owg Wielka, mozolng
prace odradzajgca i organizujgcg. — Potrzeba
byto calych stuleci, azeby to, co umieralo
i rozpadato sie, zyskato nowe zycie.

Na progu tego zycia sztuka ,,Rzymu Pod-
ziemnego“, sztuka katakumb w swojem na-
tchnionem, uduchowionem ukojeniu, byfa zapo-
wiedzig, obietnicg nowego artyzmu. Zapowiedz
ta jednak swoim jasnym tagodnym promieniem
roz$wietlita juz droge sztuki chrzescijanskiej na
przysztos¢ w jej mozolnej wedrowece, i jakby
w zalgzku ukazywata, czem sie staé moze,
gdy gleba duszy ludzkiej przeorang bedzie do
giebi.

Przesliczna Amfora grecka strzaskana
rozsypata sie, — opuscito jg tchnienie Hellady
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i starozytnych, — a nowy duch rozsadzit jej
delikatne S$cianki.
Lecz nie lekajmy sie... — nie stato sie

nic strasznego! Bylo to wiasciwie dzieto two-
rzenia, bo oto po stuleciach duch chrzescijan-
ski wydzwignat nowa, petng przedziwnego bla-
sku, sztuke ponad wszystko, co dotad byio,
wyzszg i szlachetniejsza.

*

* *

Niestusznie obwiniano ducha chrzescijan-
skiego o zburzenie sztuki starozytnej, ba, nawet
zniweczenie wszelkiej wogdle sztuki. Wotano, ze
ascetyzm, jak klgtwa rzucona na zycie doczesne,
thumit wszystko, co sie chciato wyrazi¢ W pie-
knie form plastycznych. Mniemano, ze W prze-
ciwienstwie do jasnego stonecznego Kkrajo-
brazu Hellady, swiat chrzesScijanski w barwach
ponurych i ciemnych okryt sie ptachtg zgrze-
bnego habitu i rozswietlit btyskami gromnicy.

A tymczasem nie wolno zapominaé, ze
nawet w zaraniu samem mroki sztuki katakum-
bowej rozswietla jasno$¢ i pogoda budzacej
sie sztuki chrzescijanskiej. Asceza dla krétko-
widza jest ponurg i smutng, w istocie ideat
doskonatosci, ktéry hoduje, nadaje sztuce
blask i stygmat piekna nadziemskiego.

Jezeli tedy duch sztuki chrzescijanskiej
rozsadzat dawne formy, umierajacej zreszta
juz sztuki starozytnej, to tylko dla tego, ze
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byly one zbyt mate, zbyt ciasne, zeby zmie-
§ci¢ ogrom jego, — dla tego, ze potrzeba bylo
nowych form dla tresci przebogatej i nadziem-
skiej.

Sztuka starozytnych konata i gasta w pod-
ziemiach, ale tez i umierata na wielkim
Swiecie przy dworze wiadcow, w otoczeniu
Swiata poganskiego. Nie zostato nic juz w nigj
zywotnhego, — ostatnia krew zycia uchodzita
z twarzy.

Sztuka katakumb, dawszy proroczag zapo-
wiedz przysziej potegi i wielkosci, — zamkneta
swoje ostatnie stowo w tajemniczej formule,
w znaku umoéwionym.

Baranek, gotgb i feniks — ryba i krzyz
monogramowy mowily tajemniczg swojg mowg
tylko do tych, ktérych serca byly juz otwarte.
Rzemies$nik-artysta chrzescijanski kiadt reke
swojg na tych znakach z wigkszym jeszcze
pietyzmem, anizeli dotagd czynili to poganscy
plastycy na swych arcydzietach.

Jezeli mowimy o sile tego poteznego
i niepojetego wyrazu, ktéry strumieniem uko-
jenia boskiego przeptywa przez utwory kata-
kumbowe, z tagodnosciag i cisza zlewajgc ukoje-
nie,—nie znaczy to bynajmniej, azeby dzieta te
staty na wyzynach doskonatosci artystyczne;.

Przeciwnie, przewaznie sg to dzieta pro-
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ste i naiwne, czestokro¢ nawet nieporadne.
Takich arcydziet prawdziwych jak posgzek D o-
brego Pasterza ze zbioréw na Lateranie
(pochodzacy z poczatku lii-go wieku), — ktory
przy istotnej doskonatosci form skupit w sobie
caty wyraz duchowy Swiata pierwszych chrzes-
cijan, — nie wiele znajdziemy. Wszelako od-
rebnos¢. tej nowej sztuki, a raczej zapowiedz,
stanowi to, ze we wszystkich swoich dzietach,
niezaleznie od doskonatosci ich artystycznej,
jest to sztuka jednakim owiana duchem.

Nieporadnos¢ artystyczna, majgca co0$
dziwnie wzruszajgcego w Swojej prostocie,
przewazata i z biegiem czasu, z gasnieniem
ostatnich blaskéw klasycznych wzrastata.

Nie nalezy bowiem zapominaé, ze artysci
podziemi, nie byli artystami wielkiego Swiata,
ksztatconymi na przepieknych wzorach klasy-
cznych , obcujgcymi ciggle z arcydzietami
sztuki hellenskiej i hellenistycznej. Byli to
ubodzy rzemieslnicy, czestokro¢ niewolniczego
stanu, rozmaitych plemion i narodowosci.
Woprawdzie poganscy artysci réwniez ,,pocho-
dzili z nizkiego stanu“ i byli to nawet ,prze-
waznie wyzwolency i niewolnicy*, — chrzesci-
janscy za$ ,,mieli lepsze stanowisko, nalezeli
do stowarzyszenia fossorow“. Atoli zawodowe
ich wyksztatcenie ze wzgledow wyzej wymie-
nionych musiato sta¢ nizej. — Ale ci ludzie
prosci nieunoszeni zachwytem piekna form
mieli jedno, co im dawala moc nows, nie-
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znang, — ptoneli wielkiem uczuciem mitosci
i wiary. »

Potaczeni ze wspdtwyznawcami, z braé¢mi
w Chrystusie jednem wielkiem, a tak potez-
nem uczuciem, w utworach swoich plastycznych
stawali sie wykfadnikiem poruszen najwyzszych
catej spotecznosci chrzescijanskiej. A to wia-
$nie, mimo ich wielorakiej niedoskonatosci
fachowej, nadawalo im owg szczegdlng moc
ducha, bedacg zapowiedzig nowej ery w dzie-
dzinie sztuki.

Artysci owi byli tedy wyrazicielami po-
ruszen szerokich mas bez réznicy stanu i po-
chodzenia. Chrzescijaristwo wniosto demokra-
tyzm, w najglebszem i najszlachetniejszem te-
go stowa znaczeniu. A ta rownos¢ byla
przedziwnym, poteznym czynnikiem w sztuce
owczesnej, ktéra tworzona przez wszystkich
stuzyta wszystkim. Duch chrzescijanski wpro-
wadzit demokratyzacye sztuki i stworzyt sztu-
ke demokratyczng.

Sztuka katakumb, przy ktérej dumny se-
nator rzymski—potomek Scypionéw, w mitosci
braterskiej, przy boku swego niewolnika-syna
barbarzyncéw, modlit sie gorgco, ta sztuka
byta nawskro$¢ demokratyczng, lecz zarazem
tez powszechng. | nic dziwnego, Zze byla
kojgca, kiedy miata w sobie tyle poteznych
pierwiastkow wiecznych i doczesnych.

Wprawdzie i sztuka Hellady zdawata sie
by¢ demokratyczng. Wszak przejscie od rze-
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mieslnika, wyrabiajacego posazki terrakotowe,
do najwigkszego artysty, stawiajgcego olbrzy-
mie posagi dla bogéw w pétmroku $Swigtyni,
dokonato sie niemal nieznacznie. Na uroczy-
stosci  Dyonizyjskie zgromadzat sie caly
lud miasta. Atoli demokratyzm ten, stojacy
ponad ogromnemi masami niewolnikéw i bar-
barzyncéw, byt odmienny, duchowi chrzescijan-
skiemu obcy.

Przez szereg stuleci w podziemiach
rozwijata sie sztuka pogodna, kojaca, skro-
piona krwia meczenska — demokratyczna
i powszechna.

Skoro za$ po edykcie Medyolanskim (313 r.)
wyszediszy z podziemi, zapanowata w ba-
zylikach, — zycie jej bylo dalszym ciggiem
poprzedniego. Pozornie zesztywniata w for-
mach hieratycznych, lecz przechowywata ukryte
w sobie iskry Boze, oczekujac chwili, w kto-
rej narody, przetworzone przez Kosciot, stang
sie gleba ptodna.

/ *

~Katakumby sg jakby zywem, cudownie
przechowanem, a po latach z us$pienia zbu-
dzonem, Swiadectwem wiary pierwszych chrze-
§cijan, niezachwianej ws$réd cierpien i walk
Kosciota; bazylika znéw jest wyrazem zwy-
cieztwa chrzescijanstwa nad Swiatem pogan-
skim*®.
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Istotnie po wyjsciu z podziemi w bazy-
lice skupia sie i najszczytniej wyraza duch
sztuki  chrzesScijanskiej. Wnetrze jej nosi
na sobie znamie wzniostego spokojnego try-
umfu.

Rzecz charakterystyczna; w sztuce owej
znamionuje sie demokratyzm chrzescijanski, —
powszechnos$¢ z indywidualnoscia, ktérej nowa
wiara nie tlumita, nie zabijata, lecz podnosita
i umacniata.

Bazylika chrzescijafiska w uktadzie czesci
przypominata dom rzymski (indywidualnosc)
i bazylike poganiska, miejsce sadéw i zgro-
madzen publicznych (powszechnos¢ demokra-
tyczna).

Swiatynia poganska byta zamknietym do-
mem bogéw, lud modlit sie nazewnatrz. Zba-
wiciel otworzyl wnetrze Swiatyni prawdzi-
wej dla wszystkich, przygarnat lud u ohtarzy
swoich, azeby mégt obcowaé z Nim, po-
sila¢ sie i krzepi¢ tam, gdzie byt zawsze
obecny, w NajSwietszym Sakramencie.

Szczegolniej owe bazyliki niesklepione,
proste, piekne i surowe noszg na sobie zna-
miona dostojnosci, jakoby uroczyste btogo-
stawienistwo na droge do wiecznosci. Belki
architrawu, sufity w kasetonach i kolumnady
powazne, wszystko zdgza do jednego celu,
opowiadajgc w stowach prostych i mocnych
panowanie i chwale Boga Prawdziwego.
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Cala sita, cala zasobno$¢ tresci nie
w zewnetrznej sie ujawnia postaci, ktora
jest uboga, czesto prawie szarg wobec prze-
pychu Swigtynn poganskich, natomiast skupia
sie we wnetrzu, bo i Bo6g, zawsze i wszedzie
obecny, patrzy do wnetrza serc ludzkich.

W taki spos6b przemawia do nas wne-
trze kosciulow Maryi (Maria Maggiore) w Rzy-
mie, $w. Piotra za murami, $w. Apollinarego
in Closse przy Rawennie, $w. Wawrzynca za
murami i wielu innych, moze mniej wzniostych
w powadze, mniej charakterystycznych.

Mniej tez wzniostymi sg kosScioty okra-
gle. Z czasem jednak S$wigtynie te poczng
dazy¢ do blasku, a szczyt wyrazu otrzymajg

w bizantynizmie. .

* *

Nikta i marniata rzezba posaggowa juz
w rzezbach Teodozyusza; wegetowala i za-
ledwie utrzymywata sie na pewnym bardzo
zresztg rzemieslniczym poziomie ptaskorzezba
dekoracyjna i drobna. Natomiast zapanowato
w bazylikach malarstwo w formie nie nowej,
aczkolwiek na nowo przetworzonej, w formie
mozajki. Surowa powagg i mocg majesta-
tyczng zwyciezkiego i panujgcego Kosciota
mozajka rozswietlita potyskliwie wnetrze swig-
tynn chrzescijanskich.

O ile chodzi o mozajki starochrzescijan-
skie, rozwijajgce sie juz od IV stulecia, nalezy
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przyzna¢ racye Strzygowskiemu, wyprowadza-
jacemu sztuke chrzescijanska ze Wschodu.
Mocne kontrastowe malowidta katakumb o sil-
nej plastyce, szczegdlniej twarze $niade o du-
zych podtuznych i wyrazistych oczach, pozo-
stajg w Scisterfi pokrewienstwie z malowidtami
Fajumu. Charakter taki freskéw katakumbowych,
odziedziczyty mozajki bazylik i jeszcze bardziej
go podnoszg, jakby chcac te potege plastyki
i wyrazistosci szeroko rozwartych oczu zachowaé
dla siedliska w przysztosci duszy juz uksztatconej.

Od wzorzystych posadzek na mury, sufity,
koputy, wznosi sie thum ogromnych postaci,
zapetniajgcych starg bazylike $w. Piotra
i Sw. Pawta za murami (zaczeta w ro-
ku 387 przez Walentyniana i Teodozyusza)
i do dzi$ dnia istniejgce mozajki u Swietej
Konstancy ii $w Pudencyany. W ab-
sydzie sw. Pudencyany, na tle roz$wiet-
lonego zachodniego nieba, pod symbolem meki
swojej, zasiada na tronie Chrystus w catym
majestacie, otoczony apostotami. Atoli grozna
surowos¢ majestatu jeszcze nie skrepowata
zywego ruchu i swobody, ktére panowaty
w katakumbach. — W tej najdoskonalszej mo-
zajce swiata chrzescijaniskiego (398 r.) widzi-
my pozegnanie z pogoda podziemi, albowiem
poczyna sie wylania¢ coraz bardziej potega
Kosciota, wyzwolonego z katakumb.

Na teczach kosciotow zasiada Chrystus—
Wiadca w otoczeniu swego dworu. Sedzia

4
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grozny i nakazujgcy— pogromca herezyarchow,
herezyi, ktére sie wiasnie srozyly, a z kto-
remi Kosciét walczy¢ musiat. Bdg nieskon-
czenie mitosierny, précz stodyczy i przebaczenia,
ukazat druga swojg doskonato$é, — sprawied-
liwos¢ bezwzgledng. Sedzia surowy Swiata
wzniést sie nad rzesze zgromadzone w kos-
ciele, a spojrzat na lud z takg sitg i mocg
przejmujacg, iz czlowiek musiat przed nim
pas¢ na. kolana i gtowe schylic.

Takiemi sg mozajki na Teczy $w. Wa-
wrzy nca i sw. Pawta zamurami;w absy-
dzie Swietej Praksedyi $w. Marka
w Rzymie, $w. Ambrozego w Medyolanie
i wiele innych. Nawet Bogarodzica, btagajgca
wraz ze $wietymi za ludzmi, jest uroczystg i olbrzy-
mia, jak to widzimy w przeslicznej absydowej
mozajce $w. Wenantego na Lateranie.

Czasami Chrystus miodzienczy na globie
ziemskim, jakby na tronie, w otoczeniu archa-
niotdw, W przepotedze swojej przemawia jakas$
mowa tajemna, z ktérej wieje silawieczna
i wieczna tajemnica, jak to widzimy
W barwnej absydzie sw. Witalisa wRa-
wennie.

Przyznaje to pisarz, ktory aczkolwiek nie
pojmuje w catosci ducha chrzescijanskiego,
korzy sie jednak przed tg potega.

»Cala olbrzymia potega Kosciota w pierw-
szych czasach jego panowania wypowiada sie
W tych dzietach“... ,,Uroczysty pokdj znamio-
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nuje -wszystkie postacie. Kreslg sie nierucho-
mo jak posagi ustawione obok siebie z niewy-
szukang symetryg“. ,Wszystko jest wzniosie,
powazne, imponujgce, roz$wietlone majestaty-
cznym blaskiem, jakgdyby ztotg Swiattoscig nie-
biariskg. Malarstwo mozajkowe odtworzyto bo-
haterow wiary chrzescijanskiej przepoteznie,
jak gdyby na calag wieczno$é, z taka moca
i chwalg, jakiej zadna inna technika nie zdo-
tataby osiggnac¢“. ,,Nadnaturalna wielkos$¢ po-
staci, ich nieruchomos$¢, grozne spojrzenie ich
szeroko otwartych oczu, wywiera wrazenie cze-
go$ nadludzkiego, zatrwazajgcego. Caty duch
Sredniowiecza, jego niewzruszona zarliwosé,
oraz niczem niepozyte przeSwiadczenie o pote-
dze dawnego Kosciota — przybraly na siebie
widome ksztatty w tych wspaniatych dzietach®.

Jakze daleko odbiegliSmy juz nie tylko od
dawnego Swiata stonecznej, cielesnej i zmysto-
wej Hellady, ale i od stodkiej kojacej sztuki
katakumb!

Niepokorny duch natogéw poganstwa jesz-
cze sie dasat i miotal. Trzeba byto go ukorzyc.
Z poéinocy naciskali barbarzyncy i grozili ruing
spotecznosci chrzescijanskiej, trzeba byto ich
ujag¢ w zelazne karby i nada¢ kierunek nalezy-
ty ich zywiolowej potedze. Kosciét byt jedyng
niewzruszong potega, ktora stala nad szalejgca
burza Swiata.
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Przyszty czasy wedrowki narodow.

Wsrod tuny prongcych miast, zostawiajgc
po sobie stosy pomordowanych mezczyzn, ko-
biet i dzieci, szty ttumy dzikich Germanéw pod
Wodzg Alaryka. Naciera? silnie, nie oparta sie
Akwileja, Kremona. Rzym sie okupit. A gdy
ostatni obronca wielkiego ongi cesarstwa (Sty-
likon-Wandal) barbarzynca, padt z reki nie-
wdziecznego Honoryusza, nie bylo ratunku,
»wieczne miasto”“ ulegto przemocy: stalo sie
tupem najezdzcow (410 r.j.

Wszelako duch dawnej kultury potega
swojg ol$nit barbarzyncow. Nawet wowczas,
gdy Odoakr, wédz Heruléw, zasiadl na tronie,
na tronie cezarow (476 r.), kupy dzikiego bar-
barzynstwa korzyly sie przed tg duchowa pote-
ga Romy.

Nie byla to Swiecka juz sita. Rzym na-
miestnikébw  Chrystusowych — Rzym Papiezy
stal sie sercem i moézgiem Swiata. Leon Wiel-
ki jednem skinieniem swojej blogostawigcej,
Wiadczej reki odpart od bezbronnych muréw
groznych Hunndw, uspokoit przerazong spote-
czno$¢ chrzescijansky, a przez odmety dziejow
powiddt bezpiecznie t6dz piotrowa. (452 r.)

A byla to dla Kosciota praca mozolna,
olbrzymia, by wandalizm (455 r.) najezdniczych
hord ujarzmié, w twarde karby uja¢ i do zycia
spotecznosci chrzescijanskiej doprowadzic.

Kosciot swietnie wywigzat sie z tego za-
dania, aczkolwiek niemal wszystkie sity swe
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zuzyt w owych tytanicznych z barbarzynstwem
zapasach.

Nowe ludy nie byly podatne odrazu do
wptywow kultury artystycznej. Nalezato do nich
przeméwi¢ ogromem sity i grozy. Mozajka
spetnita to zadanie szczytnie i skutecznie.

Sztuka bizantynska, sztuka chrzescijan-
skiego Wschodu posuneta 6w styl starochrze-
Scijanski do rozmiaréw wprost olbrzymich.
W kosciotach swoich skupiata coraz wiekszy
przepych blasku zewnetrznego, w ktérym sto-
pniowo tonat i nikngt blask wewnetrzny. Mo-
zajki Rawenny, dwor Justyniana i Teodory u $w.
Witalisa najlepszym tego dowodem, a Swigtynia
Madrosci Bozej w grodzie Konstantyna (532 r.)
jest uwienczeniem tych bizantynskich dazen.

Olbrzymie dekoracyjne obrazy bizantyn-
skie, mozajki hieratyczne cechuje tylko przej-
mujaca grozg potega wiladcza. Po Justynianie
sztuka bizantynska stopniowo przestaje nawet
by¢ sztukg chrzescijanska, zatraca W sobie
stodkie drgnienia duszy. W stezeniu postaci,
w blasku zimnych i martwych inkrustacyi w prze-
pychu niebywatym bizantynizm zbliza sie do
sztuki starozytnego Wschodu.

A chociaz sztuka bizantyriska dla przyszte-
go odrodzenia przechowala niektore elementy
konstrukcyi architektonicznych, oddziatata tez
na perska sztuke Sassanidow i dala podstawy
dla kultury mahometanskiej, i sztuki arabskiej,—
to jednak krzyzowcy po zdobyci Konstantyno-
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pola, poderwawszy ostatnie zycie sztuki bizan-
tynskiej, niszczyli juz tylko wir btednego kotar
cien, z ktérego zywa krew juz dawno uciekia
(1204 r.).

A na Zachodzie rozwijaty sie tymczasem
inne ideaty artystyczne, tetnigce peinig nowego
poteznego zycia. Zbozna mozolna praca Kos-
ciola Rzymskiego urobita dusze i uczynifa
zdolng do wyrazenia najsilniejszych poruszen
artystycznych.
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Odradzajgca sie wchrystyanizmie ludzkos¢
przez diugi cigg stuleci posypywata gtowe po-
piotem. w pokutniczej szacie kornie chylita czo-
to przed Majestatem Bozym. Albowiem duch
poganstwa nieraz wybuchat wsréd nawréconych
barbarzyncéw, miotajgc nimi w wirze okrucien-
stwa, egoizmu, rozpetania instyktéw najnizszych
i zadz szalonych; chwilami za$ wpadano w dru-
ga ostatecznos¢, w mroki bezdusznego przecze-
nia, martwej negacyi. Trzeba bylo gwailt gwal-
tem pokonywa¢, poskramia¢ burze, zgrzebnym
habitem ostania¢ sie od mamidet Swiata, wio-
siennicg i dyscypling umartwiaé ciato, niepo-
kornego ducha cata moca wolnej woli, tego
najcenniejszego daru Bozego, ujarzmiaé i za-
pedza¢ do zboznej, celowej i tworczej pracy.

Swiat $redniowiecza, to $wiat sprzecznos-
ci, Swiat ciggtej walki, tytanicznego zmagania
sie najszczytniejszych uniesien duszy i najniz-
szych instynktéw — ducha wielkich zamierzen
fadu, karnosci i zespotu, oraz anarchii, rozprze-
zenia, rozbicia ostatecznego, walki wszystkich
przeciwko wszystkim.

W tej walce Kosciét wspierat, Kosciot
Wiodt rzesze chrzescijanskie. Byt wodzem
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i mistrzem. Czasem i gromy straszne, grozne
ciskat, czasem garngt u swych ohltarzy rzesze
biednych znuzonych walkg, schiostanych grze-
chami, taknagcych przebaczenia, ukojenia, zasii-
ku Bozego.

Trzeba bylo pokona¢ wszystko co zle,
utomne, stabe i nikle, trzeba bylo przetworzy¢
dusze ludzkg i zahartowad.

Kosciot, przemadry mistrz naszego zycia,
wiedziat, ze nic tak duszy nie przetwarza, nic
jej tak nie podnosi, i nie wyolbrzymia, jak
wielkie szczytne przedsiewziecia dziejowe, wkto-
rych sie skupiajg i rozpatrujg uczucia i umysty
catych pokolen.

Bdg, dla pokrzepienia walczacej duszy
ludzkiej, rozpalit wielkg idee w umystach i ser-
cach pokolen S$redniowiecza. Kosciot ujat jg
w karby i skierowat podtog niej wszystkie sity
bujnego Sredniowiecza.

W nowych formach powtérzyty sie czasy
pierwszych dni chrzescijanistwa. Gréb Zbawi-
ciela stal sie hastem, rozptomieniajgcym thumy:
Walka z niewiernym, wyzwolenie Ziemi Swie-
tej!. Fala za fala pedzity przez lagdy i morza
zastepy krzyzowe, nedzarze i magnaci, kmiecie
i rycerze, ksigzeta, krolowie — wszystko to
jedna ciggneto falanga. Zrywaty sie nawet ttu-
my dzieci. Spotecznos$¢ chrzescijariska do gte-
bi wstrzasniona, porwana wielka, btogostawiong
ideg ozywczg. Thumy, zda sie bezowocnych
ofiar, byly w istocie btogostawionem odrodze-
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niem zycia. Jaki$ ptomien Swiety. Duch Bozy
przelatywat przez rzesze ludzkie.

Dusza ludzka podniesiona z prochu ziem-
skiego, z nedzy szarego, egoistycznego zycia
codziennego, ptoneta jak stup ognisty.

*
* *

Teraz przyszedt czas na sztuke, przetwo-
rzona dusza ludzka poczeta zbliza¢ sie do urze-
czywistnienia wielkiego posiewu katakumb.

Na odrodzong sztuke s$redniowiecza zto-
zyly sie przer6zne pierwiastki. Byly tam i te,
co przywedrowaly ze Wschodu i te, co z ro-
dzinnych pieleszy barbarzyrskich ongi szczepdw,
plemion i ludéw, razem z nimi wplynety do
kultury S$wiata, atoli normujgcym i ksztattujagcym
czynnikiem byly szczagtki klasyczne, przecho-
wane w starochrzescijanskim S$wiecie przez
Kosciot.

Jeszcze przed rozpaleniem sie Kkrucyat
wX-tym wieku zjawia siew architekturze zaczatek
sztuki romanskiej, w nastepnem stuleciu
panuje a juz w Xll-tym zaczyna rozkwita¢ wia-
sciwy kwiat sztuki sSredniowiecza — gqstrotuk

Skupiona, surowa i powazna, prosta i ko-
listotluka sztuka romanska dziata jeszcze masa-
mi, dziata brylg ciezkg i mocng. Jest to jesz-
cze surowa sztuka klasztorow, ktéra trzyma
w karbach spoteczenstwo i cztowieka, nagina
wole do nakazéw stanowczych. Nawet krélew-
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skie i cesarskie oporne glowy muszg sie gigé
przed wiadza Kosciota, a biskupi i opaci sg
roznosicielami woli Stolicy Apostolskiej, t+ nie-
masz chyba wigkszej harmonii w mocy nad
tg, jaka panuje pomiedzy sztukg romanska,
a wielkg postacig papieza Grzegorza VII-go.

Mimo jednak surowosci, budownictwo ro-
manskie zaprowadza juz harmonie dawno za-
pomniang, a z przysadzistych, ciezkich, zamczy-
stych form, stopniowo dzwiga nowe ksztatty
konstrukcyi, podnoszac je ku niebu. Wszelako,
ani romanizm francuski, ani Wioski, ani polski,
ani tembardziej najpospolitszy niemiecki nie
wypowiadajg najwyzszej istoty chrzescijanskiego
Sredniowiecza. Piekny kosciot w Angouleme
i nieco zimno symetryczna katedra w Worma-
cyi, katedra Pizariska wraz z baptisteryum, —
wszystko to jakby rzeczy jeszczy niedopowie-
dziane, jakby wstepy do czego$ nowego, niemal
nieoczekiwanego.

Istotnie, kiedy wsrdod uniesien Kkrucyat,
Wsrod ptomiennych porywow, kulisty luk sie za-
tamat i strzelit ku gorze, Sredniowiecze zacze-
to $piewaé piesn swojg, hymn wiary zarliwej
i chwaty Bozej.

Klasztorny romanizm, ktdry przygotowywat
fundament pod nowg sztuke chrzescijanska,
dla uwienczenia swych wysitkdw oddaje sie
w rece duchowienstwa swieckiego i miast, sze-
rokich rzesz ludu, o$wieconych juz uprzednig
wytrwalg pracg Kosciota i rozptomienionych
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w zarliwosci religijnej ogniem wypraw krzyzo-
wych.

Potezny wplyw wypraw krzyzowych, oraz
ciggtej konsekwentnej pracy Kosciota zaryso-
waly sie teraz w catej pehli. ,,Wzrastajacy tez
porzadek i organizacya spoteczna, pozwalaty
na prace umystowg poza murami klasztoréw*
powiada jeden z wybitnych historykoéw sztuki,
a ,,08wiata rozpowszechniata sie poza obreb
bezpiecznych siedzib zakonnych®. Tak wiec
Kosciot dokonat swego dzieta, uprawiona i u-
zyzniona przez niego gleba mogta wyda¢ prze-
Sliczny kwiat swego ducha.

Thumy, reiigijnem uczuciem uniesione, za-
braty sie do iScie gorgczkowej pracy, wznoszac
to strzeliste dziekczynienie Bogu za swoje ist-
nienie, za swoje odkupienie. Dziwny, nieby-
waly obraz przedstawialy teraz miasta srednio-
wieczne. Rzesze ludu krzgtaty sie okoto budo-
wy kosciotéw i katedr, pracujac gorliwie, z mi-
stycznym jakim$ zapatem nad ich Wzniesieniem.
Wszyscy razem w zespole bracia i siostry
w Chrystusie. Obok biedakéw — wielcy pano-
wie, Swietni rycerze z wypraw krzyzowych.
Dumni baronowie obok rzemieslinikéw i kupcéw
nie wahali sie chwyta¢ za taczki i dzwigaé
cegle, aby wiasnemi rekami stawia¢ przybytki
Panu. W catej petni, przedziwnym blaskiem,
Swiecit ponownie demokratyczny i powszech-
ny duch chrzescijanski.
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Zbawiciel btogostawi! owe rzesze dziatek
swoich, pracujace w zespole. Kosciét zboznym
pracownikom szafuje odpusty i taski. Nieraz
tysigce 0sOb w ciszy i skupieniu, z modlitwg
na ustach, dzwigato olbrzymie kamienne cieza-
ry, a w chwilach wytchnienia ze tzami rzewne-
mi skruchy i zalu wyznawalo grzechy swoje.
Z westchnieniem nadziei przebaczano sobie
wzajemne urazy. Najwigksi, najzawzielsi nawet
wrogowie jednali sie przy takiej zboznej pracy.
Duch mitosci Chrystusowej nad szatanem pychy,
niezgody i anarchii Swiecit tryumf niebywaly.

W owej pracy wznosit sie ku niebu hymn
promienny, hymn strzelisty, hymn wszystkich
kosciotéw i katedr ostrotukowych.

Kto$ gteboko czujgcy powiedziat, iz nie-
zna bardziej duchowej architektury, nad archi-
tekturg ostrotuku. Istotnie caty ten thum wia-
zan strzelistych jest nawskro$ przepojony du-
szg, drzy od jej uniesien, bo dusza przepaja
go, dusza go tez ksztattuje. 1 tylko tern unie-
sieniem rozmodlonej duszy mozna wytlumaczy¢
to cudowne zjawisko, ten jedyny samorodny
poryw, jakim jest styl strzelisty.

Jeszcze w dohie wojen krzyzowych, lub
tuz bezposrednio po nich, styl ten dochodzi do
najwyzszego rozkwitu, stajac sie jakby naocz-
nem uzupetnieniem modlitewnych aktéw strze-
listych naszej religii. Wiek XllI-ty u nas i XIV~ty
sg najwyzszym rozkwitem ostrotuku. W wie-
kach nastepnych trzyma sie jeszcze owa zar-
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liwosé i piekno, rwacej sie do Boga, duszy, a-
toli z czasem sztywnieje, lub w nadmiarze
ozdobnych, a z natogu plynacych westchnien
tonie i zanika. Zresztg zblizajg sie inne cza-
sy, dusza wierzgca innej plastycznej pozada
Mowy.

W stylu strzelistym, w ostroluku poraz
pierwszy ujawniata sie ksztattujgca moc ducha.

Ostro luk — wyraz ducha po6tnocnego,
z poza Alp, obiegt cata katolickg Europe, wsze-
dzie budzac te same uniesienia, lubo w kazdej
krainie inaczej je zabarwia zaleznie od wia-
Sciwosci narodowych.  Wlewa wen swgj tempe-
rament Anglia, a swoj — Polska. Na tle wspdl-
nem wielkiej rzeszy chrzescijanskiej zaczynajg
sie zarysowywac wiasciwosci narodowe, nawet
w sztuce. Kosciot, ktory pieknie i stusznie
zowiemy ,,matka narodéw", pod opiekunczemi
swojemi skrzydtami, nietylko w zyciu politycz-
nym, panstwowem, ksztalcit narody, owszem
i w dziedzinie sztuki rozwijat wiasciwosci na-
rodowe. W najwyzszem uniesieniu religijnem,
kiedy rozwierajg sie gtebie duszy, musi sie
indywidualno$¢ kazda wypowiedzie¢ catkowicie
ze wszystkiemi najbardziej osobistemi jej wia-
Sciwosciami.

Najwieksze arcydzieta tej strzelistej archi-
tektury, jak Notre Dame w Paryzu (1163 r.),
katedra w Reims (1211 r.), a nadewszystko
najpiekniejsza na Zachodzie katedra w Amiens
(1215 r.) i najpiekniejszy na Wschodzie kosciot
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NajSwietszej Panny Maryi w Krakowie, oraz
tak swoiste katedry Anglii jak Canterbury, acz-
kolwiek jasniejg indywidualnoscig form, wszela-
ko opowiadajg o jednakiem wzniesieniu ducha
na wyzyny niebotyczne.

*5f

Wazkie prawie strzelnicowe okienka ro-
manskie w ostroluku sie rozszerzyly, puscity
do wnetrza $Swigtyn Panskich potoki s$Swiatla.
Gleboka wdziecznos¢ dla Boga i wzniosta ra-
dos¢ ufarbowata barwami teczy (witraze) ich
przezrocza, napetniajac wstegami barwnych pro-
mieni przecudnie pnace sie ku gérze harmonie
laskowan i gwiezdne ciecia sklepienn. Piekno
wptywato do wnetrza swigtyn i wyptywato z nich,
ogarniajgc w jakich$ gorgczkowych zarliwych
drgnieniach cate budowle.

O ile bazyliki starochrzescijanskie byty
sanktuaryum, zamykajgcem w sobie modlitwy
ludzkie, o tyle przez romanizm, a najbardziej
przez ostrotuk wyptynelty te modlitwy ze skry-
tych wnetrz na S$wiatto dzienne i ogarnety pto-
mieniem cate Swigtynie. Zaiste, Swigtynie
strzeliste zdaja sie by¢ pomnikowymi S$wiecz-
nikami, ptonacymi na chwale Boza.

Przysadziste i nieporadne, przyciezkie fi-
gury, zdobnicze, ptaskorzezbne i catkowite,
rowniez unosza sie ku goérze, stajg sie smu-
klejszemi, nabierajg samodzielnosci i okres$lo-
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nych form stylowych. Przesliczne zdobnicze
figury katedry w Reims cechuje juz wdziek
i petnia wyrazu.

* *

Zaranie $redniowiecza opowiadato o Bogu—
Sedzi sprawiedliwym. Zbawiciel karci! niesfor-
nos$¢ ludzka. A ktéz go przebtagat, kto spra-
wit, ze tyle task, tyle radosci sie zlalo na ro-
dzaj ludzki. Najswietsza z ludzi, najbolesniejsza
i najmitosierniejsza ,,Bogurodzica, Bogiem sta-
wiona Marya*“. Wstawiennictwo Jej wszystko
u Boga moze, — méwi Wiara, a oczywiste po-
twierdzenie tego znajdujemy w sztuce S$rednio-
wiecza w strzelistych porywach ostrotuku ip6z-
niej... pozniej w wielkiej sztuce Odrodzenia.

Wraz z ksztattowaniem sie stylu strzeli-
stego rozptomieniat sie kult Dziewiczej Matki
Boga. Pod Jej opieke cisnely sie rzesze
wiernych, szukajgc utulenia wlej szat biekicie,
po ciepto uciekano sie do Jej serca Matczyne-
go. Gdziez mozna bylo znalez¢ wiecej stody-
czy, dobroci prawdziwie matczynej, gdziez do-
zna¢ takiej blizkiej, bezposredniej opieki, jak
nie u wybranej z posrod ludzi, Maryi?

Ten serdeczny, peten prostych a podnio-
stych wzruszen kult Matki najmilszej, Ucieczki
grzesznych, Pocieszycielki strapionych i Wspo-
mozycielki wiernych, wyciskat znamie swoje na
wszystkiem, na wszystkich poczynaniach O6w-

5



66

czesnych ludéw, na wszystkich ich dzietach,
na catem ich zyciu. Kiedy cate miasta, naro-
dy cale oddawaty sie pod opieke tej Oredo-
whniczki, — Ona koita je, nasycala i petnemi
dtonmi zlewala promienie radosnych pokrze-
pien.

»SzczegOlniej w sztuce déwczesnej uderza
pewien wyraz dobroci i tkliwosci, ktorych
przeszte wieki nie znaty. Stalo sie to za spra-
wa nabozenstwa do NajsSwietszej Panny, ktére
rozswietlato wieki Srednie i zaznaczylo sie tak
silnie w sztuce*.

Ostrotuk nie przejagt bezposrednio, do gte-
bi Wioch, zyjacych wspomnieniami wielkiego
klasycyzmu, poganskiego form kultu, aczkol-
wiek itu nie brakowato dziet wybitnych w tym
duchu (Katedry w Sienie i w Medyolanie).
Ostrotuk nie wstrzgsnat Italii, pozostat dla niej
zawsze stylem potnocy, ,,Gotykiem — sposobem
niemieckim®, a wiec barbarzynskim.

A jesli tak sie stato, to wolno mniemac,
ze Bog do innych przeznaczyt te ziemie rze-
czy. Wiochy oczekiwaty na rychte wstrzasnie-
nie w innej dziedzinie i w innym Kkierunku.

Surowo$¢ Sredniowiecza trzymata w kar-
bach dusze Iludéw Italii. Po dawnemu I$nity
tam mozajki i bizantyjskie ikony w dawnych
bazylikach i nowych kosciotach romanskich.



67

Jednak itu modlitwa i wstawiennictwo dziewi-
czej Matki Bozej wyjednaty osobliwe btogosta-
wienstwo Boze, a bardziej jeszcze wstrzgsajgce
i przejmujgce, niz na poinocy.

Niesforna i barbarzyriska dusza ludzka
z wczesnego S$redniowiecza, petna poganskich
reminiscencyi, zmienita sie¢ gruntownie, prze-
tworzyta sie na dusze chrzescijariska. Gleba,
przez Kosciot glteboko przeorana i uzyzniona,
z zasiewu jego wydawala plon obfity. Nadszedt
btogostawiony wiek XI-ty, prawdziwy wiek
Swietych, w ktorym potezrtte postacie tych pra-
cownikéw Panskich, jakby kwiatami okryty
rzesze naroddw, okazujgc, jak dalece dusza
ludzka zdotata sie przetworzy¢ i udoskonalié.
Wszystkie wiasciwosci duszy ludzkiej uzyskaty
teraz petnie wyrazu, od giebokiej madrosci
i energii, az do przedziwnej ofiarnosci swojegj
mitosci blizniego, a nawet catej przyrody. Po-
konany szatan, wgz—kusiciel, starty stopa dzie-
wiczg, znicestwiony kryt sie w mrokach. Gte-
bokie, przepasciste, gwiazdziste niebo — jasniato
miryardami S$wiatet, Boska rozpalonych reka.
Na tle tern przecudna jutrzenka zajasniata
w catej swej krasie i ozdobie.
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Ludno$¢, znekana resztkami poganstwa,
oczekiwala na przyjscie Wystanica Bozego, kto-
ryby pojednat ja z zyciem w duchu nowym,
nauczyt radosnego obcowania z przyroda i ze
wszystkimi tworami Bozymi, przywrécit dawng
stoneczng rados¢ hellenska, ale uswiecona i na-
maszczong mitoscig Chrystusowa.

Zjawit sie taki najblizszy nasladowca
Chrystusa Pana, — ascetyczny a jednak rado-
sny — surowy, a jednak stodki — Swiety
Franciszek Seraficki (1182 — 1226).

W roku 1206 miody Bernardone zwlokt
szaty ozdobne i w mysl stéw Zbawicielowycn
»kto chce za mng i8¢, niech zaprze samego
siebie i wezmie krzyz swdj, a niech mie na-
Sladuje” ,Wziagt che¢ i ducha do ubdstwa, po-
kory i mitosierdzia wnetrznego*, i owszem, za-
Slubiwszy ubdstwo w krzaku ciernistym i w ptach-
ty potatane strojne (Giotto), rozpoczat prace
misyjng. A praca ta miata nietylko do giebi
wzruszy¢ i przeksztatci¢ spoteczenstwo Sred-
niowieczne, lec-7 wczesnie wplyna¢ na kwiat
zycia — na _ tuKe. Woplyw to byt tak potezny
i trwaty, iz dopiero od tego okresu mozemy
mowi¢ o petni rozwoju sztuki chrzescijanskiej.
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Wptyw $w. Franciszka na sztuke byt wie-
lokrotnie i wszechstronie badany i omawiany
w literaturze naukowej, ale im wiecej sie za-
gtebiamy w rozpatrywaniu owych wplywoéw, tern
bardziej uderza nas ich potega.

Sw. Franciszek, jak kazda wielka dziejo-
wa, genialna posta¢, a tembardziej bioragca sile
swg z namaszczenia Bozego, jest ogniskiem,
skupiajgcem w sobie wszystkie dodatnie i wspa-
niale promienie swego czasu, a nastepnie spo-
tegowanem rozsiewajgcem je dokota zrédiem.
Sw. Franciszek—to, zaprawde, wspaniaty kamien
zwornikowy sklepienia strzelistego, ktore w nim
najwyzej sie wznosi i w nim czerpie moc dla
catej konstrukcyi.

Przedziwnie, w sposéb nieomal niedajacy
sie poja¢, tacza sie w tej postaci rzeczy na
pozor tak sprzeczne, jak zaparcie sie Swiata,
asceza posunieta az do najdalszych krancow,
a zarazem radosna, promienna mito$¢ zycia;
surowos$¢ wzgledem siebie, a mimo to przedzi-
wnie stodka mito$¢ wzgledem otoczenia; po-
nad tern wszystkiem goruje bezwzgledne odda-
nie sie Bogu.

»Gdy sie jego kazania poczely, tchnienie
wiosenne wioneto po calym S$wiecie. Zdato
sie ludziom, ze zjawit sie nowy Zbawca“. Ka-
zan jego stuchaty wszelkie twory Boze i nie-
winne ptaszat niebieskich rzesze i dzikie wil-
ki, — twory, ktérych w stodkiej swej mitosci
nazywa ,braémi i siostrami“. Swiat caly za-
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stuchat sie, chitonac w siebie jego czyny i sto-
wa, jak najcudowniejszg muzyke anielska.

A gdy znekane ciato, okryte zgrzebnym
habitem, rzucat w walce wewnetrznej, w krzak
ciernisty i jalowy, stat sie dziw — krzak
pokryt sie przeslicznem kwieciem, barwionem
krwig serdeczna. Nie dos¢ na tern! Serafin
z niebios na ciele jego wycisngt stygmaty Bo-
ze, stodkiemi bliznami Zbawiciela przyozdobit
to cialo — swiatnice Ducha S$wiegtego.

*
* *

Nowa, zwiastowana ongi w podziemiach,
sztuka chrzescijafiska Swiecita swe narodzenie,
gdy jatlowe cierniste krze zakwitto, us$wiecone
ciatem wielkiego Stugi Bozego. A'i na sztuce
samej Pan wycisngt niejako stygmaty swoje,
zbawcze znaki pieciu ran Chrystusowych.

»SZtuka potrzebuje do powstania, do roz-
woju i rozkwitu, mitosci, wesela i wiary w przy-
sztos¢. Chrzescijanstwo dawalo jej mitosé,
dawato swobode zycia, dawato Wspierajgcag
wszystko wiare i nadzieje. Sw. Franciszek
jako wystaniec Bozy, swojg ,mitosScig natury,
zycia pod wszystkiemi jego postaciami, $wie-
zoscig swoich uczuc i sitg ich wylania“, rozpo-
czat radosne obcowanie cztowieka z przyroda.
Artysta statl sie jego uczniem, a duch chrzes-
cijanski wlewat w te formy tres¢ nowa i prze-
bogata.
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»Kazda czynnos¢, kazde zdarzenie z zycia
Chrystusa, byto petlne malowniczosci“, ale na-
dewszystko ,Marya, dziewicza Matka Boza
stata sie gtownym przedmiotem ubdstwienia“.
,»Jej ofiaruje sw. Franciszek swe naiwne piesni,
ku Jej chwale rozlegajg sie co wieczora zwiez
kosciotow franciszkanskich gtosy dzwonoéw, bi-
jacych na ,,Ave Maria“. Marya, w bezgranicz-
ng stodycz zdobna, wstepuje pierwsza na ob-
razy artystow, pobudzonych gtosem $w. Fran-
ciszka.

Sw. Franciszek pokazat, ze wszystko na-
petnione duchem Bozym, moze i powinno
stuzy¢ Panu nad pany. Byt wiec syntetykiem,
ktory realizm tgczyt w przedziwng harmonijng
z idealizmem cato$¢. Zywy obraz doczesnej
przyrody S$piewatl réwnie silny i czysty hymn
chwaty Bozej, jak i mistycyzm zaSwiatowy.
Obydwa te prady, ktore Seraficki Swiety stwo-
rzyt w sztuce chrzescijanskiej, ptyng obok sie-
bie za przyktadem Mistrza, zespalajgc sie
W przedziwng catosc.

Przedewszystkiem jednak wylew mistyczny
zajasniat w postaciach Bogarodzicy, ktora zstg-
pita na obrazy artystdw, by blogostawic c
sztuce.

Tak by¢ musiatlo. Obrazy tych pierwszych
franciszkanskich czaséw z korica XIll-go wieku
i poczatku XI1V-go sg petne zarliwosci duchowej
i uniesien religijnych. Madonna w strzelistej ka-
tedrze Sieny, otoczona rzeszg Aniotdw, piastuja-
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ca,Boze Dziecie“,tchnie zywym wyrazem. Autor
dzieta Duccio (1260—1320) dtugo i zarliwie sie
modlit, zanim dotknat pedzlem deski malarskiej,,
by wystawi¢ swa Panig. Inny, znacznie miod-
szy jego rodak, Simone Matrini (1285— 1544)
w radosnem, promiennem uniesieniu maluje
Zwiastowanie, tryptyk z Uffizi. Wizerunki Naj-
Swietszej Matki i Bozej Dzieciny, przepojone
drzacg w uniesieniu dusza, grajg coraz peiniej-
sza symfonig uczu¢. Podluzne duze oczy i fa-
godnie z macierzynska pieszczotg ztozone rece
maja peilnie nieprzepartej sity wyrazu, ktory
wprost przepaja swojem tchnieniem wszystkie
te obrazy, czy to stalugowe czy scienne,— od
matych tryptykéw domowych, az do poteznych
rozmiarami freskow koscielnych.

Ten sam wyraz, z coraz wieksza potega,
coraz bogatszy w urozmaiceniu, cechuje wszy-
stkie obrazy, o przer6znych tematach, w cyklach
obrazowych i scenach z Ewangelii i zycia
Swietych, a zwilaszcza zycia tego, — co sztuke
ubtogostawit i opuscit ten paddt—zzycia sw.Fran-
ciszka Serafickiego. Dusza ludzka rozzarza
sie i ptomienieje w uniesieniu religijnem, w swej
zarliwej modlitwie. A wtym ogniu Bozym formy
gna sie i jak wosk topnieja.

Rzecz bowiem dziwna: przy sile wyrazu,
doskonatosci duchowej, zauwazamy w déwcze-
snych obrazach formy naiwne, nieraz niepora-
dne, pierwotne. Stodka Bogarodzica w drza-
cych od wzruszenia dioniach piastuje Zbawienie
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Swiata, lecz dionie jej dziwnie wiotkie i bezsil-
ne w swej formie, przydtuga posta¢, przydiugie
cztonki. Miesnie czesto uktadajg sie w niez-
nany anatomom sposob, o ile wogéle o mie-
$niach mozna tu moéwi¢, a kosSciec albo
nie istnieje zupetnie, albo tez uwydatnia sie
tam, gdzie go sie najmniej nalezalo spodzie-
waé. Podobniez i nagromadzenie postaci, usta-
wionych jedne nad drugiemi, skupia sie sposéb,
czesto przeczacy elementarnym prawom per-
spektywy.

Pochylenie gtowy Madonny Duccia, acz-
kolwiek petne wyrazu, nie odpowiada zasadom,
ktérymi rzadzi sie ciato ludzkie. A zjawiska
podobne znajdziemy w kazdem niemal dziele
»trecenta®.

O czem tedy Swiadczy to dziwne rozdwo-
jenie, w ktérem potega wyrazu, potega ducha
dochodzi do szczytu, nieraz do wstrzasajgcej
wprost sity, podczas gdy niedoskonatos¢ form
jest razaca, iz nie tylko figury egineckie, ale
nawet nie jeden z ,xoan6w* nie mogtby sie do
nich przyznac?

Oto — dusza ozyta i rozpalita sie w ca-
lem pieknie swojem, w catym stonecznym bla-
sku, zanim uksztattowato sie ciato. Dusza prze-
mowita przebogatg swojg mowg, peilng piersig
zaspiewata piesn Bogu, piesSh mitosci, wiary
i nadziei, zanim rozwinelo sie jej doczesne
mieszkanie, watla lepianka — ciato.

*
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Dwa prady artystyczne ,trecenta®, Sie-
nenski i Florencki, réznig sie znacznie, gdy
pierwszy idzie pod znamieniem idealistycznego
mistycyzmu — drugi pod hastem realistycznego
studyowania przyrody, pobtogostawionej reka
Sw. Franciszka. Atoli obydwa zgadzajg sie
w wyrazie nieprzepartej mocy ducha, Kktorej
forme bezwzglednie podporzadkowano. Misty-
cy Sieny w ciszy rozmyslan i modlitw, w wien-
cu litanii do Bogarodzicy pedzg zycie, usuwa-
jac sie od Swiata. Na widowni pierwsze miej-
sce zajmuje Florencya ze swym nieSmiertelnym
geniuszem, Giotto di Bondone (1267—1337).

Piewca zycia $w. Franciszka, zdobicie!
jego kosciotow, jest geniuszem tak poteznym,
iz stat sie whasciwym tworcg naszego malarstwa,
skupiwszy w sobie wszystko to, co potem po-
ruszato artystow przez cate stulecia, streszcza-
jac genialnie najréznostronniejsze dazenia ar-
tystyczne potomnych pokolen. Taki geniusz
musiat uwydatni¢ wszystkie charakterystyczne
cechy sztuki chrzescijanskiej i da¢ jej wyra-
ziste przeciwstawienie starozytnemu $wiatu.

Przebogatg swojg tworczos¢, ktora stuzyta
potem za WzOr na cate stulecie, rozpocza}
Giotto od cyklu obrazéw, opowiadajacych o zy-
ciu $w. Franciszka Serafickiego, a zdobigcych
Sciany gornego kosSciota w Asyzu, pierwszej
ostrolukowej S$wigtyni na ziemi wioskiej. Do
tych obrazow, jak wogole do prac catego swe-
go zycia, zaczerpnat ze starochrzescijanskiej
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sztuki mozaik wszystko to, co stanowito ich
warto$¢ najwyzsza. Wozigt dekoracyjny, monu-
mentalny styl, stuzacy wyrazom wyniosle pros-
tym, a poteznym. Z obudzonej przez Serafi-
ckiego Wystannika przyrody nauczyt sie prze-
dziwnego rozumienia zycia, co moglibysmy
i powinnibysmy nazwac realizmem, gdyby obe-
cnie pod mianem tern nie rozumiano falszywie
grubego pospolitego naturalizmu.

Dwa pierwiastki — idealistyczny i reali-
styczyny, ktore w kazdej innej sztuce razityby
sprzecznoscig, Giotto ze zdumiewajacym umia-
rem potaczyt w dostojng catosé. Sprzecznosci
zostaty pogodzone i zespolone. | w tern byt
prawdziwie chrzescijanskim, jak jego Swiety
nauczyciel, surowy asceta, a radosny zarazem
mitosnik zycia. Takich cudow starozytny Swiat
nie znal. Wywota¢ go mogla jedynie ksztat-
tujgca sie moc ducha.

Sw. Franciszek kleczacy u zrédia i $w.
Franciszek kazacy do ptaszat, to dziela petne
wzniostego wyrazu, a zarazem naturalne w u-
ktadzie. Uderza nas wtych obrazach niezrow-
nana doskonato$¢ kompozycyi wielkich mas,
a pochylenie Swietego i poruszenie rgk — to
cata wigzanka subtelnych, cichych uczu¢ stod-
kiego serca. A sg to jeszcze pierwsze i nie
najlepsze dzieta Giotto.

Artysta do najwyzszych szczytow docho-
dzi w kaplicy N. Maryi P. w Padwie, wposrod
szczatkow starozytnej areny, gdzie wymalowat



79

cykl obrazéw; o Dziewiczej Matce Boga—P r o-
toevangelium Mariae. lle tu gtebokich
wypowiedzen ducha, trudno doprawdy wyliczy¢
i niesposéb pisaé. Sw. Joachim, w oddaleniu
posrdd pasterzy kroczacy zwolna, pochylony
smutkiem i zamysleniem, o postawie i spojrze-
niu gtebokiem, stuzy jako zapowiedz tajemnicy,
ktora ma sie dokonaé. Usci$nienie i pocatunek
przy ztotej bramie cechuje namaszczona czu-
tos¢ i mitos€. Narodziny i wejscie do Swiaty-
ni wybranej Dzieweczki, petlna wyrazu tajemni-
czos¢ w skiadaniu rézdzek suchych i petna
napietego oczekiwania modlitwa kleczacych,
by ktéra z tych rozdzek zakwitla, — wszystko
to nosi ceche niewypowiedzianej mocy ducho-
wej i nadprzyrodzonej.

Nadewszystko w tym dlugim szeregu
obrazéw uderza nas wskrzeszenie tazarza, —
to jakby wskrzeszenie sztuki, wskrzeszenie zy-
cia samego. Rzesza stoi skupiona w tajemni-
czem zdumieniu. Zbawiciel rozkazuje: ,,Odej-
mijcie kamien!* — | odjeli. ,,0jcze, dziekuje
Tobie, ze$ mie wystuchat. A jam wiedziat, ze
Mnie zawzdy wystuchasz, alem rzekt dla ludu,
ktory wokoto stoi, aby wierzyli, ize§ Ty mnie
postal”“. To rzekiszy, zawotat gltosem wielkim:
,tazarzu wynijdz z grobu!* | oto stat sie cud,
spowity w chusty tazarz stang! wposrod zy-
wych. Takiego drugiego wskrzeszenia sztuka
nie zna.
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A scena optakiwania ciala Zbawiciela.
,»Nigdy potem nie przedstawiono takiej sceny
w sposob tak naiwnie wzruszajgcy, nigdy nie
odmalowano bardziej dramatycznego i porywa-
jacego ruchu bolesci nad ten, z ktérym sie
$w. Jan Ewangelista rzuca na cialo Nauczyciela,
z rozwartemi w tyt rozpaczliwie dionmi“.

P6zniejsze coraz doskonalsze obrazy
w Santa Croce, w ojczystej Florencyi, rowniez
franciszkanskie, jak optakiwanie $w. Franciszka,,
jak potezne wskrzeszenie Druzyanny przez Ja-
na Ewangeliste — to dopetnienia arcydziet
Giotta, ich wspaniate uwienczenie i koniec.

Nie zapominajmy jednak, ze ten znako-
mity na zawsze mistrz byt dalekim od dosko-
natosci technicznej. Grecy umieli juz dobrze
wyobrazi¢ ciato ludzkie, méwi jeden z naszych
znawcow sztuki, lubo nie byto w ich dzietach
ani wyrazu, ani uduchowionej mysli. Giotto
jeszcze wecale nie umiat sobie da¢ rady z cia-
tem ludzkiem, we wszystkich jego postawach,
lecz juz umiat wyrazi¢ w sposob niezrownany
wszystkie ludzkie uczucia od uniesien wiary
i mitosci, az do drobnej zawisci i matego szy-
derstwa pomniejszych postaci, wiecej, dzie-
fa swoje umiat przepoi¢ wyrazem o tchnie-
niu takiej poteznej sity, ze az dusza przed niemi
unosi sie w zdumieniu wewnetrznem, petna
bojazni Bozej.

Dziatata tu ksztaltujgca moc ducha. Du-
sza wyzwolona, dusza odkupiona przez Boga—
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Zbawece, wystgpita jako sita twolrcza. Sprawa
byta przesagdzona — sztuka chrzescijanska,
w przeciwstawieniu do sztuki starozytnych, sztu-
ki klasycznej, ksztattowata sie od wnetrza. Te-
raz rozumiemy, dlaczego sztuka starozytna
musiata uledz zanikowi. Duch, dzwigniety na
wyzyny przez Boga, musiat sam sobie urobié
i wyksztalci¢ formy, ktére jego wiadczej sile
miaty by¢ poddane.

Tej prawdzie wybitne S$wiadectwo daje
pewne niezwykie zjawisko, dziwny dotad nie-
znany sposOb potegowania wyrazu uczuc¢ w sztu-
ce chrzescijanskiej przez znieksztatcania za-
rowno form jak i ruchéw, przez tamfnie praw
przyrody dla osiggniecia celu wyzszego — sity
wyrazu. Potega duszy jest tu tak wielks, ze
owo tamanie praw przyrody zamiast odstreczy¢
nasze poczucie artystyczne, pocigga je i pod-
nosi do wyzszej sfery napiecia, jak gdyby byto
zjawiskiem nadprzyrodzonem.

Sw. Franciszek, kazacy przed papiezem
Honoryuszern 1ll, w scenie petnej wielkiego
napiecia uczuciowego (Giotto: fresk w gornym
kosciele w Asyzu), ma tak wygietg dton, ze
tylko wytamana przemocg mogtaby by¢ dopro-
wadzona do tego stanu. A jednak to wiasnie
podnosi wyraz postaci i catego obrazu. Gdyby
mistrz podat dton w wiecej tagodnym lub in-
nym ruchu, to cata tajemnicza sita tego gestu
zniknetaby zupetnie. Widz pod wplywem wra-
zenia, ktore odbiera od obrazu, w pierwszej

6
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chwili moze nawet nie dostrzedz, ze twoérca

w sposob gwaltowny ztamat prawa przyrody.
*

‘o *

Atoli nie tylko Giotto, lecz poOzZniegjsi
mistrze, wszyscy artysci patetyczni, wydoby-
wajacy z tworczosci swojej site wstrzasnien
psychicznych, uzywali podobnych, dziwnych
a poteznych sposobéw dla podniesienia napie-
cia uczuciowego, a czynili to nie z zimnego
wyrachowania, lecz raczej pod wplywem natch-
nienia, w blysku wizyi artystyczne;.

Bieglty anatom, gruntowny znawca budowy
ciata ludzkiego i najznakomitszy rysownik Swia-
ta—Michat Aniot przepetnia swoje obrazy, swoje
wulkaniczne wizye, takiemi znieksztatceniami,
tern samem wiasnie tamaniem praw przyrody.
Cate stosy ciat ludzkich, ktére poruszyt i wy-
dobyt na swiatto dnia swojg mocarng ener-
gig tworczg, rzucajg bezwgledne, $miate, bun-
townicze wyzwanie prawom materyi, Kkrepuja-
cym ducha. A prawa te pokonat po mistrzow-
sku. Przy koncu za$ tworczosci tego geniusza
wyrosta z dziel jego cala sztuka, opierajgca
SWOj wyraz na zaprzeczeniu zimnych praw ana-
tomii i form klasycznych, u niego, ktéry byt
wielbicielem posagéw klasycznych.

| tak dalej przez dzieje naszej sztuki az do
czasOw najnowszych, powtarza sie ta sama prze-
waga ducha nad formg. Cechuje to mistrzéw na-
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szych od Wita Stwosza do Matejki, ktérego wiele
tak zwanych ,bledow*, wygrzebywanych przez
zbyt gorliwych, a powierzchownych krytykéw
jest spotegowaniem wyrazu,—zgtadzenie zas tych
rzekomych ,,btedéw* byloby dla arcydziet na-
szego mistrza wprost zabdjczem. Gdziekolwiek
spojrzymy, gdziekolwiek spotkamy wielkich
tworcéw, chociazby o najrozmaitszych charakte-
rach, czy to bedzie Burne-jones, czy Gaugain,
czy Rodin — wszedzie znajdziemy te samg
site, wyrastajgcg ponad przyrode, wymierzong
cyrklem anatoma. Burne-jones tworzy diugie,
nieznane w naszym $wiecie postacie, Gaugain
nadaje im ruchy niebywate, a Rodin, oczaro-
wany nieSmiertelng twdrczoscig Buonorottiego,
w dalszym ciggu rozwija jego postacie, ksztal-
towane ze zdumiewajgcem lekcewazeniem ma-
teryi.

Nic wiec dziwnego, ze Swiat sztuki chrze-
Scijanskiej, Swiat tetniacy petnig zycia, nie zno-
sit ,kanonu“ doskonatego w umiarze swoim
zimnego i martwego przepisu starozytnych.
Takiej przewagi materyi duch chrzescijanski
nie mogt znosi¢, albowiem ciato dla niego
jest prochem i gling, dajgca sie postusznie
ugniata¢ wyzszym nakazom.

Widzielismy, jak pod wplywem tego ducha
ksztattowata sie architektura chrzescijanska wie-
kdéw $rednich Romanizmu, a nadewszystko
Ostrotuku, ktéry sie caty nig przepoit. Ale
konstrukcya architektoniczna jest najmniej po-
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datnym materyatem, dla wrzacej energii ducho-
wych porywéw. Wiasciwy tez materyat dla siebie,
duch chrzescijanski znalazt wrzezbie,a szczegél-
niej w malarstwie, wktérem szczytnie wyrazity sie
najwyzsze jego porywy. Tu "W malarstwie duch
chrzescijanski Swiecit wprost niedouwierzenia
zdumiewajace zdobycze. Rysunek, swiattocien
i barwa szybko i podatnie naginaty sie do
wszystkich poruszen duszy od najbardziej burz-
liwych i gwaltownych az do najsubtelniejszych,
najcichszych, najbardziej poufnych.

Majgc takze podatne tworzywo w swych
rekach”™ mistrzowie giottysci pragneli odtwo-
rzy¢ cate zycie, wszystkie jego objawy i po-
ruszenia. Nie' dos¢ na tern, porywali sie na
rzecz rzekomo niepodobng, wsrod starozyt-
nych niedopuszczalng, bo wychodzacg poza
granice mowy plastycznej. Mistrzowie owi
chcieli roztrzgsa¢, poucza¢ i dowodzié, chcieii
calag wiedze, catg etyke chrzescijanska Srednio-
wieczng umiesci¢ w swoich obrazach. Orca-
gna, uczeni Giotta, Lorenzetti i wielki
mistrz nieznany z Campo Santo pizan-
skiego opowiadajg w licznych i znakomitych
swoich freskach o najwazniejszych zagadnie-
niach zyciowych, zycia koscielnego i panstwo-
wego. Cate rozprawy umieszczajg na murach. Zy-
cie Swieckie, petne ztudnych rozkoszy, a oddane
na pastwe tryumfu smierci (Trionfo della morte)
i zycie zakonne, Smieré zwyciezajace; walka
z kacerzami i tryumf Kosciota; zte i dobre rza-
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dy w panstwach — oto tematy, ktére poruszano
i jllustrowano. 1 cokolwiekby mozna im za-
rzucié¢, wszelako przyzna¢ nalezy, ze na swgj
spos6b zadanie to ,,niepodobne* zostato roz-
wigzane zwyciesko.

Szczeg6lng wszakze uwage nalezy zwro-
ci¢ na to intelektualne, dydaktyczne i kazno-
dziejskie dazenie sztuki chrzescijariskiej,— gdyz
odtad sztuka tego dazenia nigdy sie nie wyrze-
knie i owszem w czasach nastepnych bedzie je
wcielala w formy plastyczne, pomimo surowych
protestow licznych i gtosnych krytykéw. A be-
dzie to praca coraz doskonalsza, coraz bardziej
z charakterem sztuk plastycznych zharmonizo-
wana, az do Michata Aniota, az do Ma-
tejki i Jacka Malczewskiego. 1 to
stanowi jedng z zasadniczych roznic pomiedzy
duchem sztuki chrzescijanskiej, a starozytne;.

Bezposredni nastepcy wielkiego mistrza flo-
renckiego, nie posiadajac jego syntetycznej prze-
poteznej mowy artystycznej, mimo to sztuke wjej
wewnetrznej tresci ciggle pogiebiajg, co szcze-
golniej zaznacza sie w rézniczkowaniu wyra-
zO0w, stanow psychicznych tworzonych postaci.
Cisi i skromni czesto nie podpisujacy dziel
swoich, prowadzg owi epigonowie Giotta nat-
chniong i wytrwala prace na chwale Boga
i pozytek ludziom.

Nigdy, nawet w chwilach najswietniejszego
rozkwitu, mistrzowie, stonecznej Hellady nie
umieli wyrazi¢'i wypowiedzie¢ tyle uczu¢ sub-
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teinych, takiej mnogosci poruszen i takiej si-
ty wybuchoéw, jak ci biedni, nieporadni, skrom-
nym zasobem $rodkéw technicznych rozpo-
rzadzajgcy, malarze trece nta.

Zaiste — ,,Btogostawieni ubodzy duchem,
albowiem ich jest Krolestwo Niebieskie!*

Podporzadkowanie formy, techniki ducho-
wi nie pozbawiato artystéw chrzescijanskich
dazenia do doskonatosci technicznej. Prze-
ciwnie natchnieni prawdg nadziemska, wpatru-
jacy sie z radosng mitoscia w przyrode, za
przyktadem swego serafickiego mistrza, starajg
sie urobié¢ i udoskonali¢ forme, azeby uczynié
ja godnem mieszkaniem duszy. To dazenie,
opierajgc sie coraz bardziej na studyach przy-
rody, wysnuwa realizm chrzes$cijanski»
ktory w XV wieku dochodzi do promiennego
rozkwitu, pelnego doczesnej nawet radosci,
aczkolwiek pod kierownictwem ducha wszedzie
obecnego i wszedzie ksztattujgcego.

Realizm chrzescijaniski staje sie nawet
wyzszym od realizmu klasycznego, doskonal-
szym. Zdawato sie, ze owa ksztattujgca moc
ducha potegowala site naszych umystow. Atoli,
nawet wodwczas, gdy artysci Owczesni zdoby-
wajg coraz wiekszg umiejetno$¢ techniczna,
wielu z nich postuguje sie nig nadzwyczaj
wstrzemiezliwie i dyskretnie, nie ujawniajgc
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catego zasobu bogactwa swego doswiadczenia.
Dzieki czemu powstajg dwa prady.

Jedni w studyach swoich: rozporzgdzajac
zasobem techniki, nie popisujg sie nimi, rzadza
sie umiarkowaniem, pomni, ze jest to tylko $ro-
dek dla osiggniecia jakiejs wyzszej idei kie-
rowniczej malarskiej i psychicznej. Tacy mi-
strzowie przewaznie pracujg w wielkim epic-
kim i syntetycznym stylu, stworzonym przez
Giotta.

Inni, uniesieni rados$cig swoich wynalazkow
i zdobyczy, przed zdumionemi oczyma Swiata
popisujg sie niemal na kazdym kroku bogatymi
zdobyczami techniki, nurzajgc sie w przepychu
i bogactwie form i szczegotow, szafowanych
hojnie i nawet rozrzutnie. Ci analitycy reali-
styczni, sami niedostrzegajgc tego,zaufani w swe
sity, wkraczajg na manowece, zblizajg sie do
zaparcia sie ducha chrzescijanskiego. Jednak
z otchiani owej ratuje sztuke przemozna ksztai-
tujgca sita ducha i jego reakcya przeciwko lek-
komysinemu realizmowi rozproszkowania.

Syntetyczny monumentalizm,
stworzony przez Giotta jest najwyzszym wyrazem
ducha chrzescijanskiego w sztuce. W czasach
pozniejszych tylko od czasu do czasu wystepuje
w szczytowych i weztowych momentach dzie-
jow naszej sztuki.

W sto lat po wielkim mistrzu florenckim
tworzyto dwoch artystow jego szkoty, bogatych
juz w wielkie zdobycze techniczne, — a jed-
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nak szafujgcy niemi z godng podziwu rozwagg
i wstrzemiezliwoscig. Starszy z nich Maso-
lino, zdobigcy kaplice Brancaccich we Floren-
cyi, byt nauczycielem miodszego i wiekszego
Ma sac ci a, ktéry naprawde byt znowu tym
kamieniem zwornikowym, na ktdrym wspiera
sie  wzniosto$¢ sztuki, — kontynuatorem Wiel-
kiego swego pradziada po pedzlu.

W dzietach tego przedwczesnie zmartego
miodzienca (1401—1428) mozemy poznac i zro-
zumie¢, jaki zachodzi zwigzek w sztuce chrze-
Scijaniskiej pomiedzy umiarkowanie uzytym rea-
lizmem, a wzniostoscig syntetyczng monumen-
talizmu. — Artysta ten zna wiecej tajnikow
przyrody i wiecej umie, niz méwi. Styl posiada
krotki, zwiezty, a niechybnie zdgzajgcy do ce-
lu, a wiec mezki i lapidarny. Wszystko u niego,
tak jak w zyciu spotecznosci chrzescijanskiej,
zdaza do jednego celu, ktérym jest zbawienie
i wydzwigniecie tresci duchowej na wyzyny.
Spotykamy tu obszerne imponujgce ptaszczyzny
powigzane w jeden chorat zharmonizowanych
linii, na obrazach—silne, gitebokie wyrazy twa-
rzy, skupiajgce sie jako cato$¢ nierozerwalna,
azeby podnie$¢ potege ogdlnego wrazenia.

Swieci apostotowie Piotr iJan, — a na-
dewszystko Chrystus, ptacacy podatek celni-
kowi, to sg dzieta prawdziwie pomnikowe,
w ktérych znakomity realizm mistrza i wybor-
na technika podporzadkowane sg catosci kom-
pozycyi, og6lnej idei. Najwigkszg znajomos¢
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przyrody mistrz ukryt pod skromng, prostg i su-
rowa szata.

C6z dziwnego, ze mistrz taki stat sie
nauczycielem pozniejszych pokolen, ze na je-
go dzietach ksztakcili sie ci, co ratowali od
rozbicia sztuke chrzescijanskg, co chcieli
wznie$¢ wiladztwo ducha, wielcy syntetycy na-
stepnego  wieku, a miedzy nimi Micha-
Aniot i Rafael.

* *

Pomiedzy artystami, tak skromnie szafujg-
cymi zasobem srodkow swych, sg jednak nietyl-
ko monumentalisci. Nie brakuje mistrzow, ktérzy
na wzor Sienenczykow, w ciszy modlitw i roz-
myslan swoich tong wstodkiej ekstazie. Oto bra-
ciszek anielski—Fra Angelico da Fiesola
(1387—1455), Dominikanin z San Marco, cate
zycie modlgc sie, tonie w ekstazach religijnych.
Z obrazOw jego saczy sie nieprzerwang strugg
chrzescijanska stodycz mitosiernej duszy, rzew-
nego umitowania Zbawiciela i anielskiej czy-
stosci. Skromny jest i cichy, wstydliwie ukry-,
wa swojg znakomitg umiejetnos¢ techniczng od
czasu do czasu tylko, jakdyby mimowolnie ujaw-
niajac, jakiem bogactwem Srodkow rozporzadza.
Tworzy obrazy naiwne, a wzruszajgce w swej
prostocie, nieSmiate, a jednak petne ufnosci
jak modlitwa dziecigcia, pelne zywej wiary.

Skromnos$¢é jego nie ptynie z dazenia do
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podporzadkowania swej Wiedzy pod wszech-
ogarniajgca potezng, a prosta wzniostosé, jak
syntetykéw monumentalistow, lecz raczej Kkie-
rujg nig pobudki bezposrednio moralne. Fra
Angelico uzywa tedy bogactwa barw jasnych
i ztocen, chwali Boga radosng symfonig, nato-
miast czlowieka czyni skromnym, nie wydzwiga
wielkosci jego duszy korzy jg przed Bogiem.
Lubi tez szczegOty, drobiazgi piekne i zdobne?
Nie jest on surowym ascetg,— lecz mistykiem
tagodnym i stodkim. W cichos$ci serca mitu-
jac Baranka, ktory gladzi grzechy swiata, ar-
tysta nie moze przedstawi¢ grzechu i zbrodni,
opiewa natomiast rajskie zacisze i pociechy.
Archaniot Gabryel na jego obrazach pospiesza
szybko i radosnie ze zwiastowaniem do dzie-
wiczej Maryi, ktora zlozywszy jasne swe dtonie
na piersiach, wystuchuje go w skupieniu i ule-
gtosci.

N o i

Ta jasna i wiotka stodycz mistyczna stanie
sie odtagd udziatem wielu artystow, choé¢ nikt
z nich nie doscignie wyzyn btogostawionego Do-
minikanina-malarza. Natomiast znajda sie tacy,
ktorzy owa tagodnos¢ i cisze wypacza, az do
przesady skrajnej.Jeszcze fra Giovanni, Pe-
rugino, Rafaela, a potem i Murillo,
i wielu, bardzo wielu, innych utrzymajg sie na
wyzynach ideatu, atoli w baroku dawna stodycz
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przeradza sie czesto wckliwos¢ przymilania, tak
obca duchowi chrzescijaniskiemu. Chrzescijan-
stwo bowiem wymaga jedrnego i czynnego
zycia.

Zamitowanie, stodkiego i cichego Domi-
nikanina do chwalenia Boga ffzez radosne
i jasne szczegoly, ktoremi bawi sie nieomal
jak dziecko, ofiarujgc je Panu, wywotato u na-
stepcoéw jego, wrecz odmienne kierunki. Jego
wiasny ulubiony uczen Benozzo Gozzoli,
za przyktadem anielskiego mistrza rozmitowat
sie wprawdzie w szczeg6tach i oddal sie im
z zapatem; zbyt jednak poddawat sie urokowi
przepychu, skoro np. w obrazie Trzech krélow
zapomniat o nastrojach religijnych, o modlitwie
oddat sie basni zycia, zagubit sie w szczegodtach
czysto Swieckich. Wszystko tu btyszczy prze-
pychem szat, drogich kamieni, tlumem stio-
czonych linii, przedmiotéw i postaci.

*

* *

Realizm, radosny analityczny realizm ,,cin-
guecenta“ byt w peini rozwoju. Na tgce zycia
gromada dzieci, tryskajgcych fizycznem zdro-
wiem, hasa, rozbawiona i ciekawa, przebiega
od kwiatka do kwiatka w podskokach, napet-
niajgc gwarem swoim S$wiat, az pod lazurowy
strop niebios. Kazdy szczeg6t ich intereso-
wal, na kazdy, rzucano sie z zapatem i rados-
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cig, tworczos¢ malarska utonela w powodzi
tych szczegotéw, tych zawzietych, z miodzien-
czg pasya dokonowynych, éwiczen.

W tym gwarze, nieomal w chaosie, zary-
sowywaty sie jednak indywidualnosci tworcow,
szczegblne upodobania, osobiste dazenia. Jeden
oddaje sie studyom ptactwa i zwierzat, inny wni-
ka w prawa perspektywy dla ktorej jest gotow
poswieci¢ wszystko, zaciekle kreslagc swoje obra-
zy na zasadach wykrytych praw rysunku (P ao 1o
U ccello). Inny zawziecie studyuje bryte, mocno
ja uwypuklajac i cyzelujgc, postacie swoje
i twarze mocne i wyraziste niejako odlewajac
z bronzu, (Andrea del Castagno). Wszy-
scy ciesza sie tg f#gka, wyszukujg krajobrazy,
ktére teraz dajg tlo obradom i scenom. Artysci
lubig sie popisywa¢ swojg umiejetnoscig, cieszg
sie ze zdobyczy techniki i wszedzie, gdzie
tylko sie da, a nawet nie da, wtlaczajgc je
skrzetnie i przesadnie. Poczyna sie nawet
zjawia¢ swawola, ktorej grozi w przysziosci
zmystowos¢. Zwilaszcza na pétnocy u Flaman-
dow, olejna technika dozwala rozwing¢ wiekszy
przepych barw, aczkowiek pewna surowosé
dawnego S$redniowiecza powstrzymuje do cza-
su od wybrykéw. Poszukiwania kolorystyczne
znajdujg tez odpowiedni grunt w Wenecyi.

Poniewaz kolorystyka i uzycie promienia
stonecznego jest jedng z najbardziej charak-
terystycznych cech malarstwa, rozpoczeto przy-
gotowawczg prace i W tym Kkierunku. Znalazt
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sie mistrz,ktéry zapragnat na tej fgce zycia uchwy-
ci¢ radosng stonecznos$¢ dnia. Pierro della
Francesca, przyswaja sztuce najcenniejszy
dar Bozy wzyciu doczesnem—swiatto stoneczne.
Mistrz chciat przez to chwali¢ Boga i stat sie po-
przednikiem naszych malarzy $Swiatla i powietrza.

Mimo tych realistycznych skionnosci duch
byt ciggle przejmujacg i ksztaltujgcag sitg, wyraz
twarzy i wyraz obrazu zawsze byt pierwszo-
rzednem zagadnieniem. Cala zresztg skala psy
chicznych poruszen falowata i pulsowata w dzie-
tach tej bojowej druzyny.

Portret, jedna z najbardziej charakterys-
tycznych cech sztuki chrzescijanskiej, poczyna
sie coraz bordziej doskonali¢. Starozytnosc
nie znata takiego uzycia portretu, ani takiej je-
go indywidualizacyi, jaka teraz zakwita.

*

Zycie renesansu wiloskiego ma wiele po-
dobienstwa do zycia Hellady. Rozkwit miast
i panstw 0 najrozmaitszym rodzaju typow,
koncentrowanie kultury duchowej, umystowej
i artystycznej w licznych ogniskach przypomina
dawng Grecye. Wszelako sg to podobienstwa
zewnetrzne. Précz nich zarysowujg sie roz-
nice. Jaka gwattowno$¢ rytmu zyciowego w tej
chrzescijanskiej Italii! lle niespokojnej wy-
buchowej indywidualnosci! lle pasowania sie
i walk w najsprzeczniejszych pradach, wsrod
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ktérych dumne samopoczucie sity ludzkiej do-
chodzi, az do pychy. Na portretach widzimy
ludzi, petnych wyniostosci i pychy. Portretujg
zycie takie, jakie ono jest bez ozdobnikow
z cala jego energja wrzacg i burzg sprzecz-
nych pradéw.

Podczas kiedy trecentysci portrety umie-
szczali tu i owdzie z rzadka, pietnaste stulecie
mnozy je w gwattownem tempie, az wreszcie
cate obrazy i kompozycye zapetnia portretami
0s6b wspoitczesnie zyjacych i dziatajacych. Juz
Benozzo Gozzoli zapehit obrazy ttumem
indywidualnosci i na nie przeniost punkt ciez-
kosci swej sztuki. Obrazy, na ktérych odtwa-
rzano budowanie wiezy Babel stajg sie polem
do popisu portretowego. Nie brak artystéw kto-
rym wszelkie tematy religijne dajg sposobnos¢
dla zapetnienia obrazéw zbiorowiskiem portre-
tbw (Domenico Ghirlandajo). Odtad
w sztuce chrzescijanskiej zawsze bedzie kwit-
ng¢ twarczos¢ portretowa, utrzymujac sie nawet
w chwilach chwiania sie a nawet upadku sa-
mej sztuki. Portret walnie podtrzymywat da-
zenia realizmu.

Brzydota w sztuce hellenskiej byta wy-
kletg. Wszystko, coby burzyto harmonie idea-
listycznego piekna form, usuwano skrzetnie ze
sztuki.  Chrzescijanstwo inaczej patrzylo na
brzydote fizyczng: albowiem ksztattujgca sita
duszy przewazata zawsze nad ciatem.

Jezeli sztuka starozytna bywata zmuszong
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(przewaznie w portrecie) liczy¢ sie z utomno-
scig form ludzkich (Sokrates, Ezop), starala
sie zawsze w ogélnym ksztatcie je ukry¢ i za-
maskowa¢, lub tez nadac stylistyczne formy
(maski teatralne), przez co nawet defekty sta-
waly sie raczej ornamentem.

Sztuka chrzescijanska odtwarza zycie
z odwagg i prawda bezwgledng, nie cofajac
sie przed zadnemi ulomnosciami cztowieka.
Zbawiciel oczyszczat tredowatych, uzdrawiat
kaleki. Duch sztuki chrzescijanskiej dokonat
cudu, wykazujac, ze brzydota fizyczna mimo
catej swej okrutnej bezwglednosci moze byc
podniesiona na szczyty najwiekszego piekna
bo piekna duszy.

We Florencyi znajdujemy popiersie portre-
towe Niccola da Uzzano, ktéremu w brzy-
docie fizycznej nie fatwo wyrownaé. Atoli
z tej malpiej niemal w budowie twarzy, z tego
matego pomarszczonego czota, wydatnych kosci
policzkowych przytartych, zmietych uszu i cie-
zkiej zuchwy z wysunieta Warga, bije takie
piekno duszy, promienieje taka szlachetna sita,
z zapadajacych oczu, iz widza pocigga catko-
wicie, oraz napetnia dziwng rozkoszg patrzenia
na to namaszczenie duchowe.

Jest to jeden z klejnotow sztuki chrze-
Scijanskiej. Dzieto najwiekszego rzezbiarza cin-
guecenta zawzietego realisty Donatella
(1386—1466). Dodajmy, ze ten sam artysta
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stworzyt przesliczny o przedziwnej czystosci
linii profil swietej Cecylii.

*

Woweczas tez, gdy sztuka chrzescijanska
doszta do opanowania wyrazu, gdy osiggneta
ogromng skale poruszen psychicznych, po-
czeta na nig oddziatywaé sztuka przesztosci,
przemowity szczatki ruin. Ozylo Forum Ro-
manum w imponujacych swoich ruinach i z zie-
mi poczely sie wylaniaC przepiekne posagi
bogéw starozytnych. Mocno uksztattowana na
swoich podwalinach terazniejszo$¢ chrzesci-
janska mogia bez przeszkody uzyé do swoich
celow zdobycze starozytnosci; rozporzadzajac
uksztatcong wiadczg sita ducha, mogta przy-
swoi¢ niekazitelne piekno form klasycznych.

Dawnigjsi badacze dziejow sztuki, olsnieni
pieknoscig hellenska patrzyli przez jej pryzmat
i przypuszczali, ze rozkwit sztuki odrodzenia
nastgpit skutkiem wplywow starozytnosci. Obec-
nie to mniemanie ulegto zmianie. Sity, bu-
dzgce sztuke odrodzenia byly inne, tkwilty one
w istocie naszego ducha i naszego zycia.
Swiat umarly oddziatywat poteznie, lubo od-
dziatywanie, to najpierw na architekture, po-
tem na rzezbe i malarstwo, bylo czynnikiem
tylko dodatkowym, a w petni zarysowato sie
zaledwie przy koncu cinquecenta. Nigdy tez
oddziatywanie to nie wysuneto sie na miejsce
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naczelne, bylo zawsze podporzadkowane od-
rebnemu charakterowi naszej sztuki, duchowi
sztuki chrzescijanskiej. Przemozne oddziaty-
wanie sztuki dawniejszej zjawito sie dopiero
w czasach pdézniejszych.

Bezsprzecznie, sztuka chrzescijanska wie-
le czerpala ze sztuki starozytnej, czystosé
i harmonie, owo specyficzne piekno form kla-
sycznych starata sie wecieli¢ do dziet swoich,
z form klasycznych uczyni¢ mieszkanie dla
swego ducha. Przedewszystkiem architektura
skorzystata z tego zasobu rozbitych i rozrzu-
conych po ziemi italskiej skarbow przesztosci.
Z zamknietego ich luku, pilastrow, kapiteli,
kolumn uczynita sobie nowy przybytek. Nie-
zmierzona potega ducha chrzescijanskiego,
w rozbite zmartwiate szczatki dawnej piekno-
Sci, potrafita tchng¢ nowe zycie. Uwienczyla
swe dzielo korong wiasng, dawniej nieznanag,
zaledwie tylko ukazujacg sie, — koputg. W ko-
pule duch renesansu otrzymuje swoéj najszczyt-
niejszy architektoniczny wyraz. O niej marzg,
do niej tesknig, nad nig z ekstatycznem unie-
sieni ptacujg tworcy renesansu (Brunelesco
Buonaratti). Kopulawreszcie wieficzy naj-
bardziej umitowane, najczcigodniejsze i naj-
pieksze Domy Boze. Jest to wezet tgczacy
styl strzelisty ze stylem odrodzenia, jest to
sklepisty, zamkniety w ksztait doskonaty wyraz
tryumfu i potegi Kosciota.

Kiedy w zaraniu chrzescijanstwa, w bi-

7
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zantynizmie koputa byta raczej czems$ wewnetrz-
nem ukrytem, tu wyptyneta ponad $wiat, jak kula
stoneczna rozsiewajac promienie ponad rzesze
tudéw katolickich.

*

W rzezbie renesansu, w rysunku jego
sztuka starozytna doskonalita formy. Zdawalto
sie, ze powaga ducha rozpieta tecze, arke
przymierza pomiedzy ,dawnemi i miodsze-
mi laty“. — Ludzie nowych czasow chioneli
z zapatem, z niecierpliwym entuzyazmem
zdobycze starozytnych i przerabiali je na
wiasne twory. — Nasladownictwo starozytnych,
w Scistem tego stowa znaczeniu, znajdujemy
tylko przygodnie, raczej jako c¢wiczenia przy-
gotowawcze (Bachus Sonsowina, Bachus
Michata Aniota), — poczem na zasadzie
tych zdobyczy nastepuje wyrazenie wiasnej
tresci, ducha sztuki chrzescijariskiej. (Dawid
Michata Aniota).

Squarcione ijego niesmiertelny uczen
Mantegna zawziecie studyuja rzezby i pta-
skorzezby starozytnych, ale jakze dalekim, jakze
innym jest tryumf Cezara wielkiego Paduan-
czyka od pochodéw na kolumnie Trajana. Sam
zacieklty realizm artystdw odrodzenia i ciggly
zar uczucia kladg inne znamie na tych dzie-
tach, przyoblekajgcych sie w szaty klasyczne.

Przy catym zapale swoim dla starozytnych.
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artysci chrzescijaniscy nie dazyli do spokoju
i rownowagi plastyki stonecznej Hellady, —
przeciwnie zachowywali, a nawet podnosili
ciggle, niecierpliwe, gwattowne tetno ruchu
i zycia. — Zycie tu wre, jak w kuzni Wulkana.
Starozytnos¢ nie znala takiego ruchu,
jaki panuje w sztuce chrzescijanskiej — nie
miata pojecia o takiej, jak u artystdw chrzesci-
janskich mnogosci pradéw artystycznych, o ta-
kiem ich S$cieraniu sie i wyscigu. Wobec tego
wrzacego zycia S$wiat starozytny jest jakby
Swiatem zamartym i stezatym. — Dla dawnych
bytby to poprostu ped szalony i to zaréwno
w catej tworczosci sztuki chrzescijanskiej jak
i pojedynczych twérczych jej indywidualnosciach.
Starozytno$¢ nie wytrzymataby zresztg tego
druzgocgcego pedu, tam bylo stezenie krysz-
tatu, tu — peten ruchu i zycia organizm.
Poznalismy,ze sztuka chrzescijanska zasad-
niczo inaczej rozwijata sie, niz sztuka starozyt-
na, gdy tamta z przesztosci ksztattowata sie od
zewnatrz przez forme do duszy, — ta szla od
wnetrza — od duszy, ktéra urabiata dla siebie
forme. Ksztattujgca moc dugzy jest naczelnym,
gérujacym i tworczym czynnikiem, obecnie za$
dostrzegamy, ze jednocze$nie z tern zasadniczg
cechg sztuki chrzescijanskiej jest natezone
tentno zycia, zycia wogole, a przy ksztattuja-
cej sile duszy natezenie zycia duchowe-
go wszczego6lnosci. Ztych daznosci, jako
nieubtagane nastepstwo, ptynie zaciekta skion-
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nos$¢ do realizmu i indywidualizmu, przy jedno-
czesnem dazeniu do siebie tylko wiasciwych-
syntetycznych, monumentalnych uogdlnien i spe-
cyficznego idealizmu.

* *

«

Najbardziej realistyczne dzieta sztuki Grec-
kiej, a nawet Rzymskiej bledng wobec na-
szego realizmu (Donatello, Wit Stwosz)
najsilniejsze wstrzgsnienia psychiczne sztuki
Hellenistycznej (Laokon, Gigantomachia pergu-
menska) sa zaledwie falowaniem powierzchni
wobec giebokich wstrzasnien duchowych sztuki
chrzescijanskiej (Wit Stwosz, Michat
Aniot, Matejko).

Natezone tetno zycia wywotuje te zdumie-
wajgcg, nieznang starozytnym, wszechstronnosc,
nietylko w catosci sztuki chrzescijanskiej, ale
nawet w jej poszczegdlnych indywidualnosciach
I owszem wywotuje te tgcznosé z pozoru wyklucza-
jacych sie i sprzecznych pradéw ascetyzmu i ra-
dosci zycia ,realizmu i idealizmu, analitycznej za-
ciektosci i syntetycznej wzniostosci. Wspomnijmy
choéby B otic e 1li’e g o radosne Swieckie festy-
ny, zabawy Swieta wiosny i przedziwnie subtelne
stodkie Madonny w gronie anielskich pacholat.

Z natezonego tetna zycia wyplywa row-
niez ciagte i niecierpliwe poszukiwanie nowych
drog i form ito w takim stopniu, o jakim staro-
zytni nawet najlzejszego nie mogli mie¢ przeczu-
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da. Skoro jednym rzutem oka obejmiemy rozwoj
sztuki przedchrzescijanskiej i chrzescijanskiej,
uderzeni bedziemy konsekwentnym, ale spo-
kojnym rozwojem pierwszej, oraz niespokojnym
ciggle czynnem i wrzgcem zyciem drugiej. —
Sztuka nasza to prawdziwa burza fal i pradow,
ktére w dobie renesansu i w dziewietnastem
stuleciu dochodzg do catlego wiru splgtanych
i $cigajacych sie wzajem pradéw, az do zbo-
czen, do licytowania sie w dziwactwach.

Sztuka chrzescijanska faluje swojg potez-
ng piersig, jak wspaniale morze w oceanie
zycia. — Wiec kiedy dochodzi do krancow za-
ciektego analitycznego realizmu i Swieckiej
radosci zycia, budzi sie reakcya—w duszy czto-
wieczej powstaje protest.

Bdg budzi wznioste natchnienie o$wiezaja-
cym gwattownym porywem wichru zaswiatowego;

Natezenie tetna dochodzi do najwyzszego
napiecia i Wstrzasa catg istotg cztowiecza.

Dramat duszy chrzescijanskiej, zycia do-
czesnego i tesknoty do wiecznosci, cierpienia
i sity, grzmi jak grom oddalony i wzmaga sie,
az piorunami zaczyna bic.

Na potnocy i wschodzie, zdata od jasnej
Italii zjawia sie szczegdlny geniusz chrzescijan-
ski, wszechstronny iprzetomowy—W it Stwosz
(1458— 1553 r.), najwiekszy artysta na schytku
Sredniowiecza. Strzelista rzezba ostrotuku w pol-
skim mistrzu wznosi sie najwyzej ku niebu.
Modlitwa jego w swojem napieciu ma bezmier-
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ng Wzniostos¢. Bezwzgledny realista jest jed-
nym z najszczytniejszych idealistow.

Zbawiciel kona na krzyzu; bolesne w swo-
im realizmie konanie; juz skonat, a jednak
zyje; jedng potowe oblicza okryt mrok zmarte-
go ziemskiego ciala, drugg cechuje wyraz bos-
ki i peten w cierpieniu litosci. Najpiekniejszy
to krucyfiks w chrzescijanistwie. Umeczone
ciato Zbawiciela cate drzy wzruszeniem. Boga-
rodzica usypia, oddajgc Bogu dusze. Dziewicza
Matka w otoczeniu apostotéw, w ekstatycznem
poruszeniu tych wszystkich Swietych, catej gru-
py, staniajgcej sie od nadmiaru uczug, jest juz
zjawiskiem nadziemskiem. Tylko Polak na poét-
nocy moégt przepoi¢ tak uczuciem swoje mo-
dlitewne rzezby, tylko Polak mogt da¢ tak
wyraziste i tak polskie twarze. Nawet dionie
rzezb jego drzg pod naporem uczuc.

Krakéw i kosciét Maryacki przechowaty
potomnym te bezcenne skarby sztuki chrzesci-
janskiej, azeby po wiekach zbudzi¢ drugiego
wielkiego twoOrce — rodaka — Matejke!

Cala zarliwos¢ wielkiego narodu, tworcy
unii, twaércy poteznego panstwa, nosiciela re-
ligii i kultury katolickiej na Wschod — odbita
sie w jego dzietach.

Gdy wten sposob szlachetny geniusz pol-
ski tworzyt najwieksze dzieta na pétnocy, na
potudniu zerwata sie wichura burzy szczytowej

renesansu. *
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»Michat-Aniot byt piewcg mocy i bdlu,
pisze o nim Marcel Reymond—w obrazach ka-
plicy Sykstynskiej wypowiedziat wszystkg wiel-
kos¢ papiestwa, w grobowcach Medyceuszéw
wszystkie bdle Italii*.

Wit Stwosz, stojgcy na rubiezy dwoch
Swiatow, ekstaze uczuciowg doprowadza do
najwyzszego napiecia, Michat Aniot (1475—
1564), mistrz szczytowy renesansu, sitg napie-
cia uczuciowego doprowadza do krancow
wzniostego wybuchu. — W dzietach jego prze-
jawia sie nietytko cata wielko$¢ papiestwa,
lecz wielko$¢ i moc ‘chrzescijanstwa. Mistrz
ow wyspiewat nietylko bdle Italii, ale wogdle
wszystkie béle cztowiecze — upadku i walki
ze ziem.

Niektdrzy historycy sztuki chcieli widzie¢
w tym wichrowym geniuszu bunt przeciwko
chrzescijanstwu. Atoli nie rozumiejgc istoty
bolu tego tytana, chcieli go mierzy¢ niklg
miarkg ostatniej mody. — Préznemi sg jednak
te wysitki modernizujacych autoréw wobec po-
tegi jednego z najwiekszych piewcow chrze-
Scijanstwa, owszem jednego z najbardziej chrze-
$cijanskich artystow Swiata.

Wszystkie wybuchy, wszystkie porywy
sztuki hellenistycznej padtyby zmiazdzone pio-
runem od wichury, ktora sie kiebi na stropach
i Scianie kaplicy Sykstynskiej. Tam duch nie-
wolniczy nie mogt rozsadzi¢ krepujacej go
formy i wiezéw powtoki doczesnej — tu forma
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i ciatem duch miota jak ptomieniem; nie ma
wiezOw gorujacych, olbrzymi stup ognisty.

Bég pedzac w przestworzach dokonywa
dziela stworzenia jednem dotknieciem palca
swego z prochu i gliny z wiecznego uspienia
budzi praojca rodu ludzkiego. Przepiekny
Adam ze snu glebokiego jeszcze nie zupetnie
dzwigniety, spoglada na Stworzyciela z nie-
wystowiong sitg wyrazu, z ktérej i mitosc
ogromna i wdzieczno$¢ wyziera, i smutek te-
skny bije, jakby w przewidywaniu wszystkich
walk z odwiecznym wrogiem ludzkosci sza-
tanem-kusicielem i wszystkich mozotéw czto-
wieczych. — Stwdérca promienieje mitoscig do
swojego dzieta, do swego stworzenia i ogro-
mem wspotczucia z poza ramienia Jego wy-
ziera wieczna tajemnica Madrosci.

Wszystkie cierpienia i walki rodzaju
ludzkiego zawarte, sg tu w mocnych akordach
ducha i formy.

Cata zaduma nad splotem tajemnic Bo-
zych i cata w nie wiara wecielita sie w owe
proroki i sybille, w owe tlumy, przeniknione
potega Bozg. Jest tam i mitos¢, i bojazn Boza,
i madro$é przedwieczna, i ogrom wszechmocy.—
O ile staba, ograniczona istota ludzka moze
sie zblizy¢ wyczuciem do nieskonczonosci Bo-
zej, uczynit to Michat Aniot. Wielki samotnik,
zapasnik ze sobg i otoczeniem pozada dobra,
nienawidzi zta, calg istot3 — az do ostatniego
tchnienia swego zywota—dazgc do Boga.
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Zbawca o twarzy wcale nie klasycznej
i nie pieknej, ale bezmiernie madrej, jasnej
i poteznej. — Chrystus, sedzia najwyzszy, mo-
carng reka swg rozdziela zlo od dobra, zbrod-
nie i wystepek od cnoty. Lawinowg nawainicg
zmiata zlo w czeluscie piekielne i tam je
miazdzy.

Tlumy Swietych, nie stodkich i wiotkich
marzycieli, ale mocnych zapasnikéw chrzesci-
janstwa, tytanicznych wykonawcow woli Bozej,
jak promienie skupiajg sie wokoto tego Ston-
ca Sprawiedliwosci — Ostatecznego Sedziego,
Przedwiecznego Prawodawcy.

Wszystkie uczucia, ktéremi przepajata du-
sze nauka Zbawiciela, mistrz uplastycznit: od
gtebokiej przedziwnej mitosci Adama do Stwor-
cy, — az do bojazni Bozej — do grozy spra-
wiedliwego Sadu.

A ze wszystkiego wieje tajemnicze wszech-
potezne:

»Jam jest, ktory jest“.

Zaden artysta nie czut tak wszechmocy Bo-
zej,—jak ten,—twodrca kopuly, Swietego Piotra.
Migajace zdata na tym Swiecie mdie Swiatetko
starozytnych, zniklo za opong chmur i wichury.
Ten, ktéry wzrokiem swoim chciwie chiong!
posagi starozytne i nasladawat je w dniach
miodosci swojej, byt najwyzszym wyrazem prze-
ciwstawienia dwoch Swiatow.

Sita, ksztattujgca ducha, natezone tetno
zycia dokonywaly rzeczy zdumiewajgcych.
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Takie natezone #gczenie dwoch i wielu
kreacyi wezlem wyrazu i uczucia, jak w stwo-
rzeniu Adama z ubogich $rodkéw malarskich,
potrafito wywota¢ tylko dwoch artystéw Swiata:
Buonarotti i Matejko (1838—1895).

Artysta nasz, zyjacy wiele wiekOw pozniej,
na innej ziemi i wsréd innego ludu, Stwoszo-
wy uczen, ideowo najblizszym byt wielkiego
Florentczyka. U Matejki widzimy tez wysoki
poryw ducha chrzescijanskiego w sztuce przy
napieciu uczuciowem nieomal nad miare ludzka.

Wystepujac ze swoim Stanczykiem,
skupiat te sity w giebinach najwiekszych, a roz-
zarzat je tak, iz oczy jego twordéw rzucaty pro-
mienie wielkie, odbijajgce blaski wewnetrzne.
»Jam jest miljon, bo za miljony kocham i cierpie
katusze“. Wocielit w swych kreacyach ducha
dziejowych przemian, wszystkie prady i burze,
nurtujgce spoteczenstwem ojczystym, jego walki
i zmagania. Najwiekszy to dramaturg, ktory
catemi falami wstrzasnienn duchowych zapeinit
swoje obrazy.

Wszystko co wstrzgsato najnowszym utwo-
rem spotecznym kultury chrzescijanskim naro-
dem, wcielit w swoje kreacye ten najwiekszy
wyraziciel malarstwa narodowego. Grobowce
Medyceuszéw znalazty miare wyzsza i bardziej
okreslona.

Gdziez zostat potezniej wypowiedziany bol
narodu, rozpacz, jego tryumfy i nadzieja?

Skarga wazniost dlonie grozace i btagat-
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ne, zrenice swe sokoty niespokojne wrazi! w mro-
ki przysztosci i Widzi caty bezmiar nieszczesé,
staczajgcego sie w otchtann po réwni pochytej
narodu, wiec wolta do upamietania, wzywa ra-
tunku. Napro6zno! widzi, ze cierpienie nie minie.
| cierpi ten patryota zarliwy, kaznodzieja na-
tchniony,—orzet biaty, jasniejgcy na tle mrokéw
nocy. A cala sie¢ nici niewidzialnych, z giebi
wyczuwalnych, przez tlum oczu wyzierajgcych
taczy go z tg bracig serdeczng, zapelniajgca
nawe Swiatyni narodu.

Skupia sie tych narodowych kreacyi tlum
w tryumfie, w sile narodu tak skoncentrowanej
i poteznej w napieciu swojem, iz widza do
miejsca przykuwa i na uwiezi trzyma (Stefan
Batory pod Pskowem, Sobieski pod
Wiedniem).

Sztuka chrzescijanska wyraza sie nietylko
w twarczosci religijnej, owszem duch, ksztattu-
jacy ja, przepaja wszystkie dzieta tworcze.

Jan Matejko byt stabym malarzem religij-
nym, a jednak jest poteznym geniuszem sztu-
ki chrzescijanskiej, albowiem napiecie jego
sity duchowej, skala jego poruszen psychicz-
nych byla ogromna, a w swoim Kksztattujgcym
tworczym pedzie, nawskro$ chrzescijanska.

* *
Wsréd tych najwyzszych uniesien i naj-
wyzszego napiecia, zygzakiem btyskawicy roz-
Swietlajgcych dzieje w odlegtych odstepach
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czasu, rozwija sie i ksztaltuje ustawicznie sztu-
ka chrzescijanska, jasniejac przebogata trescig
nieskoriczonych odcieni.

Znajdzie sie w niej wszystko, cokolwiek
stanowi istote duszy ludzkiej, odkupionej i wy-
zwolonej przez Zbawiciela, a uksztalconej przez
wiekowg prace Kosciota Powszechnego, wszyst-
ko—od najbardziej ogolnych, powszecznych po-
ruszen az do najbardziej osobistych. Ta wszech-
ogarniajgca sita sztuki chrzescijanskiej jest jej
znamienng cecha.

Mtodzieniec z Urbino (1483—1520) dotad
znany z boskiego spokoju i stodyczy swoich
Madonn, zjawia sie w Rzymie i oceniony przez
papieza Juljusza 11-go, wiasnie wtedy, gdy wiel-
ki samotnik wyrzuca z peinej wrzenia piersi
swojej potopowe fale uczué¢ na sklepienie Syk-
styny, pokrywa $ciany jednej z sal watykanskich
(Stanza delia Segnatura) malowidlami,
ktére cechuje niezrownany spokoj i roéwno-
waga. Mocna mezka pogoda i spokéj cha-
rakteryzujg sztuke Rafaela Santio. —
Nie jest to jednak spokdj martwoty. Jest to
raczej pogoda stonecznej réwnowagi, pulsuja-
cego zyciem ducha. Spokéj to nawskro$
chrzescijanski!

Stodycz Rafaela rézni sie od stodyczy
Braciszka Anielskiego. Z wiotkosci i nie-
okreslonych westchnien Perugina Rafael wznosi
sie do stodyczy chrzescijanskiej w catej jej
sile igtebi (Madonna Sy ksty nska). Aspo-
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kéj ten i pogoda odbiegajg znamiennie od
obstrakcyjnego spokoju idei pozaswiatowych
platonskich, wcielanych w sztuke hellenska.

Z wielu wzgledéw nalezy przyznaé, ze
Rafael najbardziej sie zespoli! ze sztukg sta-
rozytnych, atoli zuzyt jg po mistrzowsku do
swoich ¢elow. Tu w réwnej mierze jak i na
sklepieniu Sykstyny ukazata sie moc ducha
sztuki chrzescijanskiej. Duch ten wszystkie
zdobycze dotychczasowe, zdobycze przedchrze-
Scijanskie pptrafit, nie naruszajgc czystosci ich
linii, spokoju ich form, nagig¢ do swoich da-
zen i uczyni¢ swojem naczyniem. A byla to
niebezpieczna droga, gdyz sztuka, wracajgc do
tradycyi klasycznych, tatwo mogta zatraci¢ na-
tezone swoje zycie, a nawet zatraci¢ ksztattu-
jacg moc ducha. Okazato sie jednak, ze nic
juz niema niepodobnego dla tej sztuki; zbaw-
czy i. ozywczy duch Chrystusowy przepoit jg
do gtebi i dopdki wierng mu jest, S$miato
moze wedrowa¢ po najniebezpieczniejszych
Sciezkach. Rafaela strzegt, zda sie, jego patron
Aniot obroniczy, to tez mistrz wyszedt zwy-
ciezko z tego trudnego zadania.

Spokdj krolewski, i spokdj tryumfujgcy
w Szkole Atenskiej i w Dyspucie
o0 Najswietszym Sakramencie — tym
prawdziwym Tryumfie Kos$ciota, panuje
w przedziwnej jasnosci i czystosci kompozycyi,
a tego, jak stusznie zauwaza Klaczko, Rafael nie
mogt nauczy¢ sie od starozytnych, musiat sam

*m
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tworzy¢, w powadze linii i jasnosci barw wzno-
szgac sie coraz bardziej na wyzyny ideatu.

Spokoj Rafaela przykrywa zycie, ktore
rozwija sie W petlni pod tg pogodng powiloka.
Chrzescijanska ksztattujgca moc ducha tryum-
fuje tu w catej petni. Dlatego tez ten spokoj
jest nie zatratg zycia, lecz jego rozwojem
i szczytnym wyrazem.

Arystotelesa z Platonem Rafael powigzat
ze sobg przedziwng mocg i dat im rzadkie
napiecie ducha, nieznane starozytnym. Wszyst-
kie grupy dyskutujgcych i rozmyslajacych filo-
zoféw majag swoje indywidualne zycie, zespa-
lajgce sie w jedng catosc.

Bardziej jeszcze tetni zyciem Trymf
Kos$ciota, w ktorym sg twarze i postacie
pomimo klasycznej harmonii i spokoju linii,
poprostu wrzace zyciem. Dwu milodziencéow
rzuca sie naprzod z uniesieniem, owszem z ca-
fa burza wewnetrzng malujgcg sie na twarzy,
pada na kolana przed PrzenajSwietszym Sa-
kramentem, — ,,albowiem uwierzyli*.

A owo skupione zagiebienie, 6w wysitek
pracy, z jakim wczytuje sie $w. Hieronim,
w ksiegi Boze, a inni szukajg rozwigzania
w rozmyslaniu lub natchnienia w niebie. Wszyst-
kie te postacie przepaja niezwykle, jakie$ ta-
jemnicze tchnienie nowego zycia, ktérego nie
znali wiecznie spokojni, promieniejgcy swojem
pieknem cielesnem bogowie Hellady.

Nic dziwnego sztuka chrzescijanska opie-
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wa tajemnice tego Swiata, ktore tu na ziemi
wiara ukazuje pod zastona, ,w zagadce“.

Pomimo niezmagconej niczem czystosci
linii i ksztaltow, nawet u Rafaela wybucha
nieraz i przelatuje powiew potegi Bozej, po-
wiew wielki i tajemniczy, jak to widzimy w wy-
pedzeniu Heliodora ze $wigtyni JerozolimskKie;.

Stodycz bezmierna, stodycz chrzescijanska
zespolona z boska tajemnicg wielka i uroczys-
ta, Syna Bozego i Przeczystej Jego Matki,
wydaje takie arcydzielo, jak Madonna Syk-
sty nsk a

&

* *

Nie brakowato atoli takich nasladowcow
Rafaela, ktérzy sile ducha chrzescijanskiego
zapoznawali, a gonigc tylko za formg, droga
wsteczng ku starozytnosci kroczac, schodzili
na manowce akademicyzmu.

Raz sztuka nasza, powodowana falszywag
teoryg Winckelmana, chciata zupetnie zwrécic
sie do Swiata starozytnego, zaprze¢ sie tego
ducha, ktory jg zrodzit, przenies¢ punkt ciez-
kosci na formalne piekno ciata, ksztattow, roz-
wija¢ artyzm od zewnagtrz. — 1 c6z sie stato?

Oto najdowodmej okazato sie, ze wyta-
mywaé sie z pod wladztwa ducha nie mozna,
stygmatow od Boga danych $ciera¢ bezkar-
nie niewolno. Falszywe biedne wysitki, fat-
szywg tez wydaly sztuke — p3eudoklasy-
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cyzm. Akademicki pseudoklasycyzm, po kroét-
kiem istnieniu, tamany przez silniejsze jed-
nostki, musial zamrze¢ w suchym formalizmie.
Te galgZ uschnieta w rozproszonych szczgtkach
mozemy widzie¢ tu i owdzie, nieraz obficie
rozproszong po galeryach, kosciotach i aka-
demjach. A Swiadczy ona o tern, jak fatalne
rezultaty wydaje zaparcie sie ksztattujgcej mo-
cy ducha chrzescijanskiego. Pseudoklasycyzm
wypaczyt owa site, ktérg dawat mu duch chrze-
Scijanski, ksztattujacy ja od Wnetrza, nie zdotat
tez obudzi¢ dawno minionej sztuki, ksztatto-
wanej od zewnatrz.

Najbardziej utalentowany przedstawiciel
tego kierunku Thorwaldsen godzien uwa-
gi ze wzgledu na te dziela, w ktorych starat
sie uwydatni¢ zywe znamie wspoéiczesnego du-
cha. Zresztg wogole kierunek ten artystycznag
warto$¢ swej sztuki uwydatnit tam, gdzie odste-
powat od kanondw akademickich, a siegajac do
zywej przyrody i wspotczesnego zycia, ulegat
duchowi chrzescijanskiego $wiata, czyli uczynit
to — w portrecie.

Prad ten wsteczny, ktéry daremnie chciat
zapanowa¢ w malarstwie religijnem, musiat
znikng¢, pokonany przez zycie i pozostawit
po sobie to tylko, co bylo w nim istotnie war-
tosciowego, a co wihasnie nalezalo do sztuki,
ksztattowanej przez'ducha chrzescijanskiego,
to jest dazenie do monumentalizmu. Dazenie
to musiato by¢ zrealizowane na innej drodze
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zgodnej z duchem naszej sztuki; zwichniete
przez pseudoklasycyzm, musiato szuka¢ drog
samodzielnych.

Grottger (1837—1867), znalazt te drogi
w poteznym boélu narodu, w rozptomienionem
uniesieniu jego serca, a wiec w ksztaltujgcej
mocy ducha.

Puvis de Chavanne (1824-- 1898)
siegnat do zarania rozwijajgcej sie sztuki chrze-
Scijanskiej, pierwszych monumentalistéw, do Gi-
otta i jego epigonow duchowych. Zresztg mo-
numentalizm uspiony jeszcze w tajnikach przy-
sztosci czeka na ponowny hymn tryumfalny.

* *

Wiew tajemnicy Scisle sie Wigze z monu-
mentalizmem, w ktorym zawsze obecne jest
jej tchnienie, — poniewaz jednak wyczué ja
mozemy w catej naszej sztuce, bo wynika z du-
szy, wiec znajdujemy ja i na innych drogach.

Jeden z najwiekszych artystdw tajemnego
tchnienia Leonardo da Vinci (1452—1519)
nie rozwijat catkowicie monumentalizmu, nawet
w najpodatniejszym dla niego temacie w,W ie-
czerzy Panskie j“ Ajednak olbrzymia sita
tajemniczego tchnienia tego ducha wyraza sie
w twarzy i ruchach postaci, w Swiattocieniu
i kolorycie, oraz w zespole tych czynnikow.

Koloryt jest najbardziej charakterys-
tyczng cechg ciggle rozwijajgcego sie malar-
stwa chrzescijanskiego, a jako jeden z naj-
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podatniejszych $rodkéw do wyrazu ducha, ja-
ko najbardziej dzwieczny element w plastyce*
staje sie przebogatg skarbnicg dla odmalowania
poruszehn uczuciowych duszy chrzescijanskiej
i oto ulatuje on, jak dym wonny z kadzielnic,
przed tron Przedwiecznego.

Juz Tycyan (1477—1576) w skojarzeniu
wszystkich czynnikdw naszej sztuki, oblanych
jednoczaca muzyka kolorytu, wysSpiewa! prze-
cudne choraty o wszystkich odcieniach uczué
duszy chrzescijanskiej. Jak w ztocistem Wnie -
bowzieciu Bogarodzicy (w Akademii
Weneckiej) lub Wdziwnie podniostem i nie tyle
bolesnem, ile uroczystem Ztozeniu Chrys-
tusa do grobu (w Luwrze paryskim).

Koloryt, symfonia barwna w sztuce naszej
stale sie ksztalci i rozwija, przechodzac naj-
rozmaitsze falowania, nawet w tak antagoni-
stycznych zestawieniach jak Rub ens i Rem-
brandt

W XIX-tym stuleciu kolorystyka staje sie
wreszcie panujaca, albowiem stusznie caty ten
wiek mozna nazwa¢ wiekiem kolorystyki, w kto-
rym promien barwny S$piewa najwspanialszy
radosny i pochwalny hymn Bogu, oddajgc Mu
zywa czesé, tern Swietlanem ubarwieniem otrzy-
thanem z Jego reki.

* *

Chrzescijanski realizm nie przepomniat
wspaniatej ksiegi przyrody, czerpat z niej obfi-
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cie, unosit sie nad jej bogactwem — stworzyt
krajobraz

Krajobraz, ktory z niemego statysty, stat
sie samoistnym ministrantem, skiladajgcy swojg
modlitwe Bogu juz u Holendréw, na schytku
osiemnastego i na poczatku dziewietnastego
wieku, rozwija sie jako samodzielna, S$cisle
z zagadnieniem kolorystycznem zwigzana ga-

taz sztuki chrzescijaniskiej. — Wiek dziewiet-
nasty, bedgc wiekiem kolorytu, zarazem jest
wiekiem krajobrazu. | ten whasnie wiek

lektrycznosci i pary, wiek materyalizmu w na-
uce, wykazat jaknajwiekszg potege ducha sztu-
ki chrzescijanskiej, ktérego poznat wsréd po-
zornie bezdusznej przyrody i wySpiewat go.

Krajobraz, najmiodsze dziecie  sztuki
chrzescijanskiej, najpiekniejszy hotd i Swia-
dectwo duchowi jej ztozyto.

Woprawdzie doktrynerski materyalizm, pro-
bowal popchnaé sztuke na tory bezdusznego
naturalizmu, ale nawet Courbet nie zdotat
go urzeczywistni¢! Dusza podniosta bunt prze-
ciwko martwej doktrynie i jej wiezom. Nawet
fotografia nie sttumita energii wyrywajgcej sie
ku ideatom duszy chrzescijariskiej. Doktryny roz-
bite ginety. — Anima naturaliter Christiana wy-
Spiewata swoje prawo do zycia i w krajobrazie.

Przepojenie wzruszong dusza cztowieczg
krajobrazu, to co nazywamy nastrojem, stato sie
nieodtagcznym czynnikiem malarstwa pejzazo-
wego naszych czasow. Ksztaltujgca moc ducha
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w sztuce chrzescijanskiej rozwijata tez krajo-
braz, wyrastajgcy od wnetrza. | nic dziwnego,
wszak dusza go odczuta, dusza go tworzyia,
dusza go tez rozwijata i doskonalita.

Czy to bedg zachody wieczorne po znoj-
nym dniu Chetmonskiego (1849—1914).
Czy Switanie wczesne, brzask zaranny, czy
podmokia tgka réwninna, czy wnetrze lasu
z pogwarem sosnowych koron, zawsze dusza
bedzie dawata Swiadectwo o istnieniu swojem,
zawsze poruszenie jej bedzie ptyneto, chocby
z najwiekszej ciszy nocnej, 7 gwiazd ztocistych
nieba i z jego przepascistych gtebin.

Przeslicznie wypowiedzial to Chelmonski
w swojej tej gwiezdnej Bogarodzicy, w Kro-
lowej Korony Polskiej, ktéra na gwiazd jasnie-
jacych kanwie unosi sie nad ziemskim padotem,
czuwa nad senng wioska polska, zawsze tas-
kawa, zawsze obecna, najdrozsza Oredowniczka!

Atoli W krajobrazie naszych czasow jak
zresztag w #catej twaorczosci plastycznej zary-
sowujg sie roznice, zalezne od dusz, ktérych
te dzielta stalty sie wyrazem. Nie dziwmy sie,
wszak catg sztuke ksztattowaty poruszenie du-
szy, w niej wierne znajduje ona odzwiercia-
dlenie i z biegiem czasu rdzniczkuje sie i ubo-
gaca, coraz nowe dla siebie zdobywajgc dzie-
dziny.
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Nasza kultura chrzescijariska wyksztatcita
nardd wznaczeniu nowoczesnem. Nardd stat sie
osiag, okoto ktorej krazy caty kompleks poruszen
psychicznych. Narod stal sie najbardziej wzru-
szajgcem, najpotezniej dziatajgcem zjawiskiem
doczesnego zycia, to tez swe znamie wycisnat
na wszystkich dziedzinach tego zycia.

Kosciot, ,,Matka narodéw*“, ksztatcac je
pod swemi opiekuriczemi skrzydtami, przygo-
towywat to wszystko, co bylo potrzebne, azeby
w przysztosci duch narodowy mogt sie wypo-
wiedzie¢ w kazdej dziedzinie.

W tonie sztuki chrzescijanskiej uksztattowa-
fa sie sztuka narodowa. Duch tej sztuki
rozwinat jg i ubogacit tak, iz mogta wypowia-
da¢ sie z coraz wieksza sitg. | chcac poznac
sztuke chrzescijanskg wspoitczesna, nalezy na
nig patrze¢ pod katem widzenia sztuki naro-
dowej, albowiem nie masz w istocie zadnej
dziedziny artystycznej, ktéraby nosita na sobie
znamie kosmopolityzmu i stala poza narodem.

Zrbézniczkowanie sie ogolnej sztuki $wiata
chrzescijaniskiego na poszczegOlne sztuki na-
rodowe jest jednym z najpiekniejszych, naj-
wspanialszych zjawisk zycia wspétczesnego.

1 na tej drodze Opatrzno$¢ wprowadza
nas w nowy okres zycia. Kazdy utwor duszy,
kazde dzieto reki ludzkiej, czy to obraz histo-
ryczny, czy tez krajobraz, czy dzieto religijne,
czy tez czysto Swiecki utwér — kazde z tych
tworéw bedzie nosito na sobie précz ogdlnego
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chrzescijanskiego znamienia stygmat wiasciwy—
narodowy.

v, A

Jezeli znamieniem catej sztuki chrzesci-
janskiej, sztuki naszego S$wiata, jest natezone
tetno zycia w ogoélnosci, a w szczegdlnosci na-
tezone tetno zycia du»shoWego, to wszystko
cokolwiek rozwija sie pod naporem tej sity,
musi dochodzi¢ do szczytéw tam, gdzie duch
panuje najpotezniej, czyli w twdrczosci pla-
stycznej religijnej,—a nastepnie w tej dziedzi-
nie, ktéra przejawia moc ducha niepozyta,
takg jest dziedzina uczué¢ narodowych.

| tak jest w istocie. Lwig cze$¢ naszej
sztuki stanowig dzielg religijne, od nich roz-
poczeto sie zycie naszej sztuki, w nich najwyz-
sze jej znalazty sie szczyty. Odkad za$ Swiec-
ka sztuka zaczeta sie obok religijnej rozwijac,
poruszenia zycia indywidualnego i zbiorowego
poczety sie w niej coraz silniej odzwierciadlac,
az wreszcie zarysowat sie charakter narodowy
sztuki, narodowe ideaty znalazty w niej nalezne
miejsce i wyraz wihasciwy.

Teraz w przebogatym tlumie i ogromnym
ruchu zycia sztuki chrzescijanskiej, o jakim
starozytno$¢ nie mogta mie¢ najlzejszego wy-
obrazenia, stygmaty ducha przemoznie Kkieru-
nek swoj znacza. | zaden sprzeciw, zaden bunt
przeciwdziata¢ temu nie moze. Nawet ci, co
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duchem przeczenia wiedzeni, zakladajg swdj
protest, a nawet nie wahajg sie, wbrew oczy-
wistosci, obwinia¢ chrzescijanstwo o sttumienie
lub zabicie sztuki, nie mogg sie wytamac z pod
przemoznej wiladzy ducha sztuki chrzescijan-
skiej i widzg sie zniewolonymi kornie przed
nig chyli¢ czota, p6js¢ na stuzbe jej ideatom.
(Wagner).

Przebogate zycie nasze, pod wodzg Opatrz-
nosci, ciggle wre i zywiotlowo naprzod pedzi.
A nad nim promienieje ustawicznie sztuka, jako
zorza ognista w blaskach majestatu, w boga-
ctwie barw i wyrazu, ktérych im uzycza nie-
Smiertelny duch kultury chrzescijanskiej.

A lubo sie ta sztuka kiebi i wiruje, juz
to poziomo petzajac, juz trafiajgc wzwyz ku
ideatom, to jednak w prawidlowym jej rozwoju
zawsze jednoczgca sita ducha Kkieruje nig.
1 zdaje sie unosi¢ sie nad nig gtos dziwnie
przejmujacy i krzepigcy, glos drogi, gtos Sita
Wieczna:

»Ja jestem z wami po wszystkie
dni, az do skonczenia S$wiata“.

Warszawa,
Luty - Marzec 1916
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