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Cyprian Norwid w dziedzinie dramaturgii pozostawal aktywny przez wszystkie
cztery dekady swojej tworczosci. Poszukujac nowych srodkow artystycznego wyra-
zu, siggat zaréwno do klasycznych dziet Williama Szekspira, jak i do mniej typowych
inspiracji, w tym (wiele na to wskazuje) do Ozenku i Rewizora Nikotaja Gogolal.
Bez watpienia byt zaabsorbowany mysla o odnowie gatunku, proponowane przez
siebie strategie modernizacyjne realizowal jednak w sposob niekonwencjonalny,
idiomatyczny, co nie przysporzyto mu ani uwagi, ani tym bardziej — sympatii ze
strony owczesnej publicznosci literackiej badz tez teatralnej. Zapisany w dwoch
wersjach Aktor (w zadnej z nich nie ukonczony) jest niespotykana w latach szes¢-
dziesiatych XIX wieku hybryda komedii moralnej, tzw. bialej tragedii oraz dramatu
ekonomiczno-spotecznego. Kleopatra i Cezar z lat siedemdziesiatych XIX wieku to
natomiast biala tragedia historyczna, a zarazem - wedle nielicznych wéwczas czy-
telnikow tego utworu - zdecydowana odpowiedz na Antoniusza i Kleopatre Szeks-
pira?. Niemata role w kreowaniu autonomicznego Norwidowskiego uniwersum
dramatycznego odegrata skuteczna rywalizacja poety z formula polskiej dramatur-
gii romantycznej, wypracowana juz przez lata wplywow i oddziatywan. Liczne Slady
tej rywalizacji zachowal w swoim ksztalcie (jako jeden z niewielu w ogdle ukonczo-
nych przez artyste dramatow) Pierscien Wielkiej-Damy.

Interfiguralnosé jest specyficzna odmiana intertekstualnosci. Autorstwo termi-
nu, co wiecej — stworzenie kompletnej teorii interfiguralnosci - przypisa¢ nalezy
Wolfgangowi G. Miillerowi. W fundamentalnym dla owego tematu studium zatytu-
towanym Interfigurality. A Study on the Interdependence of Literary Figures Miller
stara sie objasni¢ nature tzw. figur do ponownego wykorzystania, czyli - jak to
okresla - ,re-used figures™. Jednoczesnie zastrzega, ze decydujac sie na ten termin,
Swiadomie rezygnuje z innego, bardziej narzucajacego sie i pod wieloma wzgledami
funkcjonalniejszego stownika pojec: ,termin »figury do ponownego wykorzystania«
przedkladam ostatecznie ponad terminy »figury zapozyczonej« (figure on loan) oraz

1 Zob. K. Samsel, Cyprian Norwid i Mikotaj Gogol. W poszukiwaniu tertium comparationis. W: In-
walida intencji. Studia o Norwidzie. Warszawa 2017.

2 Zob. Z. Trojanowiczowa, E. Lijewska, przy wspotudz. M. Pluty, Kalendarz zycia i twor-
czosci Cypriana Norwida. T. 2: 1861-1883. Poznan 2007, s. 530.

3 W.G. Miuller, Interfigurality. A Study on the Interdependence of Literary Figures. W zb.: Intertex-
tuality. Ed. H. F. Plett. Berlin - New York 1991, s. 107.
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»wypozyczonej« (borrowed figure)”, gdyz ,pelna, interfiguralna identycznosé nie jest
osiagalna™*. Mtiller ttumaczy:

Moéwimy o figurach do ponownego wykorzystania po to, by wskazaé, ze jesli autor przejmuje figu-
re z pracy innego autora do swojego utworu, wchiania ja w obreb jego formalnej i ideowej struktury,

wykorzystujac na wlasny uzytek, ktéry moze obejmowac zakresy od parodii i satyry az po fundamen-
talne przewartosciowania, a ostatecznie i ponowne odkrycie rozpatrywanej figury®.

Fabula Pierscienia Wiellciej-Damy na pierwszy rzut oka nie zdradza cech tzw.
tekstu interfiguralnego. To bardzo znamienne, bo pod wieloma wzgledami weczesna
dramaturgie Norwida, a szczegblnie Zwolona, Krakusa oraz Wande, mozna nazwac
interfiguralna. Mullerowskie ,ponowne wykorzystywanie” figur najwidoczniej wy-
stepowato w Zwolonie, na co juz w 1968 roku zwracata uwage Maria Grzedzielska®.
Przypadki Krakusai Wandy sa z kolei mniej oczywiste, chociaz Krakus - zdawato-
by sie nacechowany jest interfiguralnoscia o wiele bardziej wyrazista: Rakuz, zly
brat albo stowianski Kain, to potencjalny odpowiednik Balladyny, a Krakus, brat
dobry lub stowianski Abel - Aliny z dramatu Juliusza Stowackiego. W kreacji Nor-
widowskiej Wandy daje sie dostrzec echa inspiracji Norwida filozofia genezyjska
Stowackiego, szczegdlnie zas — Snem srebrnym Salomei (co sklania do zestawien
Wandy z Salomea). Po roku 1860 interfiguralnos¢ u Norwida réwniez wcale nie
wygasa, czego dowodem moga stac sie reminiscencje z Szekspirowskiego Krola
Leara w dyptyku dramatycznym Tyrtej. — Za kulisami (prawdopodobne kopiowanie
struktury domu Leara poprzez réd Kleokarpa, ojca Eginei).

Nie ustalil sie dotychczas obraz autora Pierscienia Wielkiej-Damy jako drama-
turga interfiguralnego. Norwid w oczach badaczy nie ujawnia w utworze ani poprzez
utwor zbyt wielu znaczacych zakreséw interfiguralnosci, nie jest ona istotnym,
idiomatycznym elementem poetyki Norwidowskiego dramatu. Czy stusznie formu-
tujemy zalozenia tego rodzaju? Wr6émy do problemu fabuly PierScienia Wielkiej-
-Damy. Jak juz zostalo powiedziane, jej streszczenie — inaczej niz np. zrekapitulo-
wanie mozaikowej fabuly Zwolona - nie ulatwia nam wytropienia potencjalnych
interfiguralnych sktadnikow tekstu. Stawomir Swiontek relacjonuje ja nastepujaco:

W dramacie o kradziez klejnotu Hrabiny zostaje posadzony glowny bohater, Mak-Yks, a w czasie
rewizji okazuje sie, ze jedyna kradzieza, jakiej sie dopuscil, bylo zabranie podczas przyjecia u Hrabiny
kilku ,ztamkoéw chleba” ze stolu. Zmuszony jest do upokarzajacego ttumaczenia sie, ze ,kradziezy”
swojej dokonal po prostu z glodu, a znaleziony przy nim pistolet nosil z zamiarem popelnienia samo-
bojstwa. Po przypadkowym odnalezieniu pierscienia zdeprymowana swoim poprzednim zachowaniem
Hrabina - kiedy to dopuszczajac mysl, ze sprawca kradziezy jest Mak-Yks i chcac go w jaki$ spos6b
ratowaé, zeznawala falszywie, ze jest on umystowo chory, a pézniej, ze mu sama raczyla podarowaé
pierscien — widzac upokorzenie bohatera, ofiarowuje mu swoja reke. Zakochany Mak-Yks, mimo ze daje
odczué Hrabinie swoja §wiadomo$¢ motywow, jakie sklaniaja ja do takiego kroku, przyjmuje te ofiare.
Zareczynom towarzyszy jednak, zarzadzony przez Hrabine na koniec przyjecia, fajerwerk ulozony w pier-
Scien ogni sztucznych, a cho¢ zachwyty zgromadzonych gosci (.fik cja wySmienita”, ,udanie-ogniste”)
stanowia komentarze na jego widok, to rownie dobrze moga odnosi¢ sie do zrekowin Hrabiny z poeta.
Zbieznos¢ sytuacji oraz dwoch pierscieni - sztucznego na niebie i zareczynowego - nie jest przypadkowa’.

Ibidem.

Ibidem.

M. Grzedzielska, Symbolika ,Zwolona”. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4.

S. Swiontek, wstep w: C. Norwid, Pieréciert Wielkiej-Damy, czyli Ex-machina-Durejko.
Oprac. S. Swiontek. Wroctaw 1990, s. XXVI-XXVIIL. BN I 274.

N o o s
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To, rzecz jasna, nie wszystko - zaledwie opis aktu III — wystarczajaco wiele
jednak, aby rozpoczac szczegolowa analize. Tadeusz Boy-Zelenski w pospiesznej,
recenzenckiej uwadze sformutowanej w zwiazku z prapremiera PierScienia Wielliej-
-Damy na deskach teatru ,Reduta” (1936), wskazat istotng — w jego przekonaniu -
zbieznos¢ pomiedzy utworem Norwida a Fantazym Stowackiego. Nie sugerujac
wprost, co prawda, iz Norwid mogl zna¢ 6w dramat, Boy dawal jednakze jasno do
zrozumienia, ze jest to wiecej niz mozliwe, gdyz - jak podkreslal: ,od r. 1866 byly
juz dostepne pisma posmiertne tego poety [tj. Stowackiego] i [...] w Fantazym Sto-
wacki zrealizowat na swoja reke - i jak wspaniale! - program »wysokiej komedii«8.
Chyba nieco na wyrost ocenil te wypowiedz Boya kilkadziesiat lat pozniej Roman
Taborski, ktory potraktowal ja jako odmowienie autorowi PierScienia Wielkiej-Damy
prawa do programowego prekursorstwa®. Nie taka byta intencja Zeleniskiego. Mi-
mowolnie jednak dostrzegl on sprawe niebagatelna, ktora moze fatwo umykac
uwadze badaczy dramatu i przez lata nie byla uwzgledniana. Chodzi o kwestie
hipotetycznych lektur Norwida w latach szesédziesiatych XIX wieku, przede wszyst-
kim - w perspektywie nastepujacego wowczas otwierania archiwow Mickiewicza
i Stowackiego oraz udostepniania ich spuscizny, zwlaszcza dramatycznej.

Wypada zaczaé nie od Fantazego - a wlasciwie to nie od Niepoprawnych (tak
bowiem brzmiala pierwotna wersja tytulu dramatu opublikowanego z rekopisu
przez Antoniego Maleckiego) — ale od Dziadéw czeSci I wydanych po raz pierwszy
drukiem w Paryzu w 1860 roku!C. Jesli bowiem sprobujemy w duchu tekstu Mic-
kiewicza odczytywac pierwsze dwa akty PierScienia Wielliej-Damy, zdumie¢ nas
musi ich formalne podobienistwo do sceny otwierajacej dramat Mickiewicza — mo-
nologu Dziewicy. W planie analizy interfiguralnej Dziewica jest ,figura do ponow-
nego wykorzystania” dla kreacji Mak-Yksa, mowiac w uproszczeniu: w ujeciu in-
terfiguralnosci Mak-Yks to (w pewnym istotnym sensie) ,nowa” Dziewica.

Co pozwala tak Smiato rzutowaé jedna posta¢ na druga? Szereg zbieznoSci,
czerpanie z identycznych motywéw, podobna wreszcie gospodarka rekwizytami oraz
sposob ich wykorzystania. Zanim jednak te analogie wylonimy, warto pokrotce
stresci¢ I i II akt dramatu. Do willi owdowiatej Hrabiny Marii Harrys przybywa graf
Szeliga, jej dawny, odrzucony niegdys adorator, do ktorego dotarly pogloski o jej
rychlym ponownym zamazpoéjsciu. Na skutek jego przyjazdu oraz dziatan réwnie
rzutkiego, co groteskowego gospodarza calego obejscia, ,egzekutora”, sedziego
Klemensa Durejki, ze swojej izby na poddaszu wyeksmitowany zostaje Mak-Yks.
Upokorzony, udaje si¢ on do Hrabiny, by prosi¢ ja o protekcje — jednak nie w swo-
jej sprawie, lecz — dla syna sluzacej, Salome. Wpuszczony do pokojow Hrabiny
niefortunnie w trakcie zmieniania przez nia toalety, zostaje szorstko i pryncypialnie
odprawiony, co natychmiast doprowadza go do wybuchu gniewu w obecnosci Ma-
rii oraz jej zaufanej towarzyszki, przenikliwej Magdaleny Tomir. Hrabina zaprasza

8 Glosy o dramatach i teatrze Cypriana Norwida: 33. Tadeusz Zeleriski (Boy). 1936. W: C. Norwid,
Pisma wybrane. Wybor i oprac. J. W. Gomulicki. T. 3: Dramaty. Warszawa 1968, s. 461.

9 R. Taborski, Wstep do ,Pier$cienia Wielkiej-Damy”. W zb.: Cyprian Norwid. Interpretacje. Red.
S. Makowski. Warszawa 1986, s. 165.

10 Zob. M. Piwinska, Tajemnica pierwszej czesci ,Dziadéw”. W: Wolny mysliwy. Osiem préb czy-
tania Mickiewicza. Gdansk 2003.
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go jednak, podobnie jak Szelige, na wieczorne przyjecie, na ktorym dochodzi do
wydarzen przedstawionych juz w cytowanym wczesniej streszczeniu aktu III. War-
to jeszcze dodac, ze w sposob wybitny dramat Norwida ukazuje konfrontacje Swia-
topogladowe: Szeligi z Mak-Yksem w scenie 6 aktu I oraz Szeligi z Magdaleng Tomir
w scenie 3 aktu II.

Wrocmy jednak do Mickiewicza oraz do Dziaddéw czesci 1. Utwor rozpoczyna sie
od - znamiennego dla tego autora - podzialu na lewa oraz prawa czes¢ sceny (wy-
zyskiwanego potem przez poete dla rozréznienia Swiata ziemskiego i duchowego
w Dziadach drezdenskich). Po prawej stronie znajduje sie ,Dziewica w samotnym
pokoju”, ,zwierciadto” oraz ,ksiqg mnéstwo”, do tego ,Swieca gasnqgca na stole
i ksiega roztozona (romans »Valerie)”!1. Po lewej umieszczono okno dajace widok
na pole - stamtad nadciagnie na scene, a tym samym wtargnie do pokoju Dziewi-
cy, gromada obrzedowa, procesja Dziadow z Guslarzem na czele. Nadszed! czas,
aby zauwazy¢ pierwsza koincydencje: izdebka Mak-Yksa na poddaszu wydaje sie
zorganizowana w ten sposob, azeby ,powtarza¢” cechy , samotnego polkoju Dziewicy’.
W didaskaliach otwierajacych akt I czytamy, ze to poddasze z ,wnetrzem zatozonym
ksiegami® (N 19112), ze jest ranek. Do tego pierwsze stowa Norwidowskiego Mak-
-Yksa ,powielaja” jak gdyby poczatek wypowiedzi Dziewicy u Mickiewicza: sa skar-
ga na przerwanie lektury, a w obu wypadkach czytanie przerywa swiatlo - zbyt
mocne, jak razacy promien storica u Norwida, lub zbyt stabe, jak niewyrazny ptomien
gasnacej Swiecy u Mickiewicza. Skargom tym towarzyszy zdecydowany ruch mo-
wiacego (powstawanie znad ksiazki, a dodatkowo u Norwida przemieszczenie sie
w strone okna). U Mickiewicza (to charakterystyczne dla catych Dziadéw wilenisko-
-kowienskich!3) mamy do czynienia ze scena pograzona w ciemnosciach, u Norwi-
da - z wnetrzem rozjasniajacym sie wraz z rozsuwaniem zaslon przez Mak-Yksa
i uwalnianiem sie swiatla poranka:

MAK-YKS
przerywajac czytanie
Oto pierwszy promien, z tych, co raza...
Posuwa zastone w oknie.
Jakby jedne byly nam znajome,
Drugie obce -i te szly w szyby,
Jak ktos obcy, lub obcych zwiastujacy... [N 191]

DZIEWICA
(wstaje od stotu)
Swieco niedobra! wtasnie pora byta zgasnac!
I nie mogtam doczytac - czyz podobna zasnac? 1

I A. Mickiewicz, Dziady. Widowisko. Czes¢ I. W: Dramaty. Oprac. Z. Stefanowska. Warsza-
wa 1995, s. 99. Dzieta. Wyd. Rocznicowe. T. 3.

12 Skrotem tym odsytam do: C. Norwid, Pierscien Wielkiej-Damy, czyli Ex-machina-Durejko. Trage-
dia we trzech alktach - z opisaniem dramatycznego ciagu scenicznych gestow - i ze wstepem. W:
Pisma wszystkie. Zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomu-
licki. T. 5: Dramaty. Czes¢ 2. Warszawa 1971. Liczby po skrécie oznaczaja numery stronic.

13 Zob. R. Przybylski, Stowo i $wiatto w IV czesci ,Dziadéw”. ,Pamietnik Literacki” 1987, z. 1.

Mickiewicz, loc. cit.
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Niemato kontrowersji — tak w Dziadach czesci I, jak w PierScieniu Wiellciej-Da-
my - wzbudzaja... ksiazki (w pokoju Dziewicy) oraz ksiegi (w izdebce Mak-Yksa).
Stynna, poetycko wypowiedziana deklaracja samotnej bohaterki Dziadoéw, naleza-
cej do generacji ,niewinnych mtodych czarodziejow”!%, jest de facto przyznaniem
sie do duchowej stabosci oraz niemocy. Jednoczesnie — paradoksalnie — stanowi
przejaw nie slabnacej ani na chwile sily zyciowej, wyrazanej w przestrzeni zastep-
czej niejako: w obszarze egzystencjalnej ironii. To — mozna by tak rzecz ujac - iro-
niczne credo catego pokolenia lat dwudziestych XIX wieku; antyfaustyczna summa.
Swoéj ,samotny pokdj” Dziewica nazywa jaskinia, ta jaskinia zas, w planie calego
monologu, symbolizowa¢ ma katabaze, zstepowanie swiadomosSci romantycznej
w glab siebie, a takze — Swiata. Bohaterka nie powtarza jednak tym samym gestu
Fausta. Jaskinia jest dla niej punktem kresu, dla ,medrcow dawnych wiekow” —
wrecz przeciwnie: stanowita poczatek podrozy w poszukiwaniu ,,skarbow albo lekow
i trucizn”. Z tych trzech drog ,niewinnej, mtodej czarodziejce” pozostata juz wylacz-
nie jedna Sciezka - trucizny, a wiec, sit venia verbo: samobdéjstwa. Lecz w tym
Swiecie nawet samobéjstwo musi zmienic sie w autokarykature. Skrupuly religijne,
wsrod nich zas przede wszystkim wiara w dusze nieSmiertelna, nie pozwalaja bo-
wiem Dziewicy na targniecie sie na wlasne zycie. W tej sytuacji, w klinczu pomiedzy
sceptycyzmem a poboznoscia, istnieje zatem tylko jedno rozwiazanie: ,pogrzebanie
si¢” miedzy kartami sentymentalnych ksiazek, rodzaj odwréconej Smierci, literac-
kiego usuniecia sie ze Swiata.

Mak-Yks dokladnie powtarza ten gest — na swo6j sposob, na swoja modte. Mo-
nolog w scenie 3 aktu I Pier$cienia Wiellciej-Damy (po opuszczeniu mezczyzny przez
Salome), a zwlaszcza jego druga czes¢ — w istocie zdradza cechy tekstu ,przepisa-
nego” wedlug wzoru i poprzez wzor monologu Dziewicy. Istnieja tu co najmniej trzy
plaszczyzny korespondencji: po pierwsze —jak Mickiewiczowska bohaterka z ksiaz-
kami, tak Mak-Yks poufnie rozmawia z ksiegami; po drugie — gdy Dziewica wspo-
mina o ,chowaniu duszy w kartach” sentymentalnych ksiazek, szczegdlnie roman-
su Valerie, Mak-Yks ksiegi nazywa ozywionymi Swiatlem mumiami, spowitymi
,cisza umarlych serc”; po trzecie wreszcie, co moze najwazniejsze - figure ,niewin-
nych, mlodych czarodziejow” zastepuje sie w PierScieniu Wiellciej-Damy figura
,ludzi mato-czynnych”, a wlasciwie (kryje sie tutaj, podobnie jak u Mickiewicza,
perspektywa globalna) ,najmniej czynnych” sposrod tych istniejacych na Ziemi:

MAK-YKS
ogladajac naokoto mieszianie swoje
Pociechy mam ja mnogie!... ot... ten kat...
ku oknu
Tam! Marii cien dostrzegalny z dala.
ku wnetrzu
Cisze umarlych serc w ksiegach moich,
Co nie samym obcuja czytaniem.
tajemniczo
Bywa, iz zewnetrznos¢ tych tu pism,
Rozestanych tam i sam, przypadkiem

15 Wszystkie cytaty w tym akapicie - ibidem.
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Ozywiona rzutem Swiatla naraz,
Jako grupy mumii w piramidzie,
Szerokimi wargi cos powiada,

A mury zejmuja to w powietrze,
Ktore cate nalezy tu do mnie! -

Z politowaniem
Mato-czynnym! niech mnie kto nazywa -
(Jeszcze nie obliczyliSmy pracy!

Dzien zaswita jasniejszy ku temu -) [N 196-197]

DZIEWICA

Czyz nie znajdziem zatrudnien? Medrce dawnych wiekow
Zamykali sie szukac skarbow albo lekow

I trucizn — my niewinni mtodzi czarodzieje

Szukajmy ich, by otru¢ wlasne swe nadzieje.

A jezeli do grobu wstep wiar(a) zawarty,

Pochowajmy swa dusze za zycia w te karty; 16

Powraca w PierScieniu Wielkiej-Damy znany juz dzieki monologowi Dzie-
wicy obraz odwrdéconego samobodjstwa, nie popelnianego realnie, lecz niejako
w zastepstwie, literacko, a zatem groteskowo i karykaturalnie. Chodzi, rzecz jasna,
o Mak-Yksa i jego postawe ukazana w scenie 2 aktu III. Jakim cudem - pytal w ro-
ku 1936 Boy-Zeleriski - ,wygltodzony kandydat na samobojce opycha sie ciastecz-
kami, po ktorych swiatopoglad jego staje sie mniej rozpaczliwy”!7? Zadziwienie
wybitnego krytyka mozna by przeciez spotegowac jeszcze bardziej, ,kandydat”
bowiem czyni to w sposob wyjatkowo wyrafinowany, powotujac sie (niczym na
usprawiedliwiajacy siebie, literacki paragraf) na piesn V Byronowskiego Don Juana,
dokladniej na wersety 239-240 oraz 241-256, co jako jeden z pierwszych zauwazyt
Juliusz Wiktor Gomulicki'8.

Wiele z tej szarady staje sie zrozumiale wlasnie w zestawieniu z Mickiewiczow-
skimi Dziadami. Dziewica pobieznie streszcza wszystkie watki Valerie naraz, Mak-
-Yks doktadnie cytuje jeden passus z Byronowskiego Don Juana. Dziewice otacza-
ja ksiazki, Mak-Yksa - ksiegi. Dziewica jest czytelniczka, Mak-Yks znawca. W ob-
liczu duchowej niemoznosci zadania sobie Smierci Dziewica zadowala sie ironicznym
gestem, literacka proteza samoboéjstwa, czym zapoczatkowuje (méwiac jezykiem
Norwida) pewien ,ciag scenicznych gestow”!® i zachowan, ten zas swoj koniec ma
w impasie religijnym Mak-Yksa (o religijnosci mezczyzny nie sposob watpi¢) oraz
w jego literackim substytucie samounicestwienia. Dziewica — dochodzimy do sedna
sprawy — grzebie sie zywcem pod stosem sentymentalnych ksiazek, Mak-Yks na-
tomiast (jak rzecz bezceremonialnie ujmuje Boy) ,opycha sie ciasteczkami™:

16 Ibidem, s. 100. Whrew rozstrzygnieciu edytorki wydania z 1995 roku (zob. ibidem, s. 474) stosu-

je tu lekcje: ,wstep wiar{a) zawarty”, przyjeta w edycjach wczesniejszych (m.in. w wydaniu z ro-
ku 1860, ktore mégt mie¢ w reku Norwid). Odczytanie podane przez Stefanowska w 1995 roku
(,A jezeli do grobu wstep (jeszcze) zawarty”) zmienia catkowicie znaczenie i przestanie owej sceny.
Gtosy o dramatach i teatrze Cypriana Norwida, s. 461.

J.W. Gomulicki, przypisy. W: Norwid, Pisma wybrane, s. 486.

Zob. 1. Stawinska, O terminologii teatralnej Norwida. Szkic problematyki badawczej. ,Pamietnik
Literacki” 1968, z. 4, s. 72.
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MAK-YKS
Obszulcujac reka na sobie
Pistolet ten traca sie o meble,
Jak zbyteczny!
Jedzac
- bylem czczy, istotnie,
Cialo zamierzalo sobie skonczy¢...
Do siebie z usmiechem
Stusznie Byron moéwi: ze odwaga
Mezow starozytnych po wielekroc¢
Od strawnosci dobrej zalezata!... [N 276-277]

Pierscien Wielkiej-Damy to jednak nie tylko sie¢ interfiguralnych odniesien do
Dziadéw czesci 1. Nie wolno tutaj w zadnym wypadku pominac réwniez Fantazego,
a wraz z nim - najbardziej ekstrawaganckich bohaterow dramatu Slowackiego:
Fantazego Dafnickiego oraz jego kochanki, Idalii. Ostry, nieraz wulgarny, a takze
ponizajacy kobiety jezyk przepoetyzowanego mezczyzny, upozowanego na Byrona,
ujawnia sie niekiedy w jaskrawym obrazowaniu Szeligi. Jego rozmowa z Magdale-
na Tomir w scenie 3 aktu Il nasuwac¢ moze pewne skojarzenia z barwnymi kon-
frontacjami Fantazego z Idalia. Skrzacy sie temperamentami dialog bohateréw
Stowackiego zdaje sie powraca¢ w dramacie Norwida, tyle Zze — chociaz podobnie
zlosliwy i dwuznaczny, to o wiele bardziej niz u Stowackiego - intelektualistyczny.
Wiasciwie: ozywa u Norwida na nowo —jako intelektualistycznie zreinterpretowany.
Graf Szeliga to w planie interfiguralnym podniesiony, moralnie spotegowany Fan-
tazy. U Stowackiego jest on przede wszystkim niepoprawnym dandysem, Szelige
natomiast mozna uznac za inteligenta i sztandarowego reprezentanta epoki, a jesli
ma on cokolwiek wspolnego z dandyzmem - przejetym niejako z tekstu Stowackie-
go - to jedynie z ,dandyzmem kulturowym”, np. wéwczas, gdy ostrzega Magdalene,
by ,nie drasna¢ przypadkiem / uspionego gdzies antropofaga!” (N 244). Zara-
zem bywa Szeliga, podobnie jak Fantazy, wprost nieznosny w swoim melancholijnym
bajronizowaniu, np. wtedy, gdy méwi jakoby pod ciezarem ,atomu fatalizmu”,
ktory przygnies¢ mial jego ,mozg”, opadajac rzekomo ze ,wschodniego turbanu”
(N 239).

Magdalena z kolei wypowiada si¢ w sposéb tak inteligentny, jak natchniony -
natchniony w réwnym stopniu wiedza, kobieca przenikliwoscia oraz mistycyzmem.
Jej skargana ,Golgote Antychrystusowa” kobiet (N 244) bardzo przypo-
mina pozbawiony jakiejkolwiek pokory styl méwienia Idalii-skandalistki. C6z
zreszta - w Fantazym dialogi Dafnickiego i Idalii to przewaznie bardzo pomystowa
szermierka, mieszajaca natchnienie z egzaltacja. Nic dziwnego wiec, ze u Norwida
na chwile przed rozpoczeciem rozmowy Szeligi z Magdalena sceneria zmieni¢ sie
musi w sposob zasadniczy:

Cofna¢ trzeba stot i krzeset szereg,
Czyniac miejsce, jakby tanczy¢ miano; [N 237]

W Pierscieniu Wielkiej-Damy raz przypisana relacja interfiguralna nigdy jednak
zbyt dlugo nie utrzymuje swojego charakteru. Jezeli Szeliga w konfrontacji z Mag-
dalena Tomir zachowywat sie jak Fantazy, to wobec Mak-Yksa bedzie postepowat juz
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inaczej. Ich spotkanie w scenie 6 aktu I przypomina dialog Gustawa oraz Ksiedza
z Dziadoéw czesci IV. Znajdziemy tutaj nawet odpowiednik stynnej rozmowy z duchem
w kantorku, duchem, ktérego Gustaw okazuje przerazonemu Ksiedzu. Miejsce ,ko-
fatka” zajmuja u Norwida wréble dokarmiane na poddaszu przez Mak-Yksa:

MAK-YKS
Jeu oknu

Przyjaciele moi... tam - mieszkaja.

SZELIGA
przerazliwie

MAK-YKS
- - gniazdka w tych drzewach sobie wija.

SZELIGA
spokojnie
--Al.. [N222]

Jesli zas nie mielibySmy pewnosci, czy graf Szeliga w istocie reprezentuje tym
razem strone ,zdrowego rozumu” (stynne okreslenie Zofii Stefanowskiejm), nasze
watpliwosci czesciowo rozwia¢ moze zakonczenie aktu I... Zawarty w nim monolog
Szeligi tylko na pierwszy rzut oka przypomina monolog faustyczny, pojawiajaca sie
bowiem w finale opozycja oka i szkla odesle natychmiast czytelnika Norwida do
zakamienialego w swych pogladach Starca z programowej Mickiewiczowskiej bal-
lady Romantycznosé. A stad juz niedaleko do postaci duchownego z Dziadéw cze-
Sci IV:

SZELIGA
gteboko

Umie¢ wzrok swéj z-dtuzy¢ poza oko,
Gdy sie tegoz na wewnatrz nie umie,
Jest to: przez JEDNE, PLASKIE patrze¢ szkto! [N 227]

Przy tym wszystkim Pierscien Wielkiej-Damy nasycony jest takze intertekstami
z dziet Fredrowskich, a zwlaszcza z Pana Jowialskiego oraz ze Slubéw panieniskich.
Jak twierdzi Gomulicki, ,Norwid ogladat komedie Aleksandra Fredry na scenie
warszawskiej co najmniej w latach 1837-1842"21. Na tego rodzaju tropy wskazuja
przewaznie mikrocytaty i mikroreminiscencje. Aby uciec przed uczuciem Szeligi,
Maria Harrys powiadamia go, ze pod jego nieobecnos¢ podjeta juz decyzje o zamaz-
pojsciu. Szeliga po powrocie do willi Wielkiej-Damy styszy jednakze z ust Magda-
leny Tomir, Ze rzekome powzigte przez wdowe Sluby byty tylko slubami mistyczny-
mi. Z kolei groteskowa, wzajemna atencja, jaka okazuja sobie Durejkowie, a takze
ich mieszczanskie popisy wiedzy oraz przekomarzanie sie moga nasuwac skojarze-
nie z malzenstwem Jowialskich. Wskazuja na to rowniez imiona Durejkéw, suge-
rujace ,blizniaczo$¢” malzonkéw: Klemens i Klementyna (pochodzace od tacinskie-

20 7. Stefanowska, Préba zdrowego rozumu. W: Préba zdrowego rozumu. Studia o Mickiewiczu.
Warszawa 1976.
2l Gomulicki, op. cit., s. 484.
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go stowa ,clemens” — ‘dobrotliwy, mitosierny’), oraz niektamany zachwyt Durejki
nad przystowiami i apoftegmatyka.

Interfiguralnos¢ Pierscienia Wielkiej-Damy Norwida nie musi wyczerpywac sie,
rzecz jasna, w katalogu polsko-romantycznych re-used figures. Dla przykladu:
sedzia Durejko jest postacia gogolowska?2. Wazniejsze jednakze niz watek gogo-
lowski wydaja sie te slady, ktore niegdys w swoim omoéwieniu rozprawy Ireny Sta-
winskiej O komediach Norwida uwypuklal Gomulicki. Przywolywal je zas z okre-
Slonego powodu - nie zostaly one w studium Stawinskiej w ogole podjete. Chodzi
o trop francuskiej comédie seriéuse i nawiazanie do dziel najwybitniejszych jej
reprezentantow: Francois Ponsarda, Emile’a Augiera, Alexandre’a Dumasa (syna)
oraz Victoriena Sardou. Jak utrzymywal Gomulicki:

Byloby czyms wyjatkowo dziwnym, gdyby Norwid, ktéry — jak dobrze wiemy - odwiedzal teatry
paryskie, czytywal prase francuska i byl stalym gosciem wielu francusko-polskich salonéow (np. salonu
hrabiostwa de Bonnewal albo hrabiostwa de Laborde), nie zapoznat sie z ta nowa komedia spoteczno-
-obyczajowa w jej najrozmaitszych odmianach (piéce a thése itd.) i nie zapragnal zastosowa¢ niektérych
jej zdobyczy we wlasnej tworczosci dramatycznej?s.

Stawinska tymczasem dazyta do zupelnie przeciwstawnej tezy — chciata ukazaé
bogate polskie tto, na ktorym Norwid rozgrywa swoja wlasna teorie komedii, a byto
to tlo komedii pozytywistycznej Jozefa Blizinskiego, Michatla Batuckiego, Jozefa
Narzymskiego, Edwarda Lubowskiego, Zygmunta Sarneckiego i Kazimierza Zalew-
skiego?*. Tym tropem podazyt takze wspomniany juz Taborski, idea Gomulickiego
zostala za$ zarzucona?s. Przypominam o niej z okreslonych wzgledow: chce mia-
nowicie ukaza¢ Norwida jako dramaturga ,wielointerfiguralnego”, gdyz - jak mi sie
zdaje - ten rys jego portretu tworczego nie zostal dotychczas wystarczajaco uwy-
puklony. To zarazem wymiar jego licznych przypisan: PierScien Wielkiej-Damy moze
by¢ bowiem interpretowany w planie kilku relacji intertekstualnych naraz, taczacych
go z comédie seriéuse, dramatem mieszczanskim okresu pozytywizmu warszaw-
skiego oraz z komedia Fredrowska i dramatem romantycznym. W ostatnim z wy-
mienionych tutaj aspektow Norwid okazuje sie wnikliwym czytelnikiem poSmiertnej,
romantycznej spuscizny: przede wszystkim Mickiewicza i Stowackiego.

Abstract

KAROL SAMSEL University of Warsaw
ORCID: 0000-0002-2047-4508

CYPRIAN NORWID'S “PIERSCIEN WIELKIEJ-DAMY” (“‘RING OF A FINE LADY”) AS AN
INTERFIGURAL DRAMA

In Cyprian Norwid’s rich though presumably still not thoroughly read dramatic creativity, Pierscien
Wielkiej-Damy (Ring of the Fine Lady) is a striking exception since it allows to discuss the original fea-
tures of this dramatic work, unfortunately still seen as secondary. The aim of the present study is

22 Zob. Samsel, op. cit., s. 190-194.

28 J.W. Gomulicki, Komedie Norwida. ,Pamietnik Teatralny” 1955, nr 2, s. 191.
24 Zob. ibidem, s. 198.

25 Taborski, op. cit., s. 176.
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a presentation of Norwid through the lens of Ring of a Fine Lady as a “multiinterfigural” dramatist, that
is such one who employs in his text and through his text references to original figures of Polish-Ro-
mantic comedy and drama writing, to bourgeois drama of the Warsaw Positivism, as well as not to
a smaller extent to the French in its nature comédie seriéuse. The author of the paper places the great-
est interpretive emphasis in this case on Norwid’s references to the Polish Romanticism (especially to
the editions of Mickiewicz's Dziadéw czesé 1 (Forefathers Part I) and Stowacki's Fantazy ( Fantasius)
after the year 1860), as they have not yet been properly expounded. The term “interfigurality” is here
understood as a special type of intertextuality, in accordance with the illustrious in this field theory by
Wolfgang G. Muller.
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