




W I N C E N T Y
DRABIK









W I N C E N T Y

DRABIK
K A TA LO G  
WYSTAWY
P O Ś M I E R T N E J

r : ' T Y T U T  
'i LiT EP A C K IC H  RAM 
Ś L I O T E K A

/ :.;,'.awa, ul. Nowy Świat Ti 
T s l .  26-68-63



K O M I T E T  U C Z C Z E N I A  P A M I Ę C I  W I N C E N T E G O  

D R A B I K A  P O D  Ł A S K A W Y M  P R O T E K T O R A T E M  

P A N A  P R E Z E S A  R A D Y  M I N I S T R Ó W  I  M I N I S T R A  
W . R .  i O .  P .

JANUSZA jęDRZEJEW ICZA

K O M I T E T  H O N O R O W Y

P ro f .  D r .  K s .  B R O N I S Ł A W  Ż O N G O Ł Ł O W I C Z  
V i  ce-M ^im ster W \  R .  i O .  P .  

I n * .  Z Y G M U N T  S Ł O M I Ń S K I
P re z y d e n t  M .  S t .  W  a rsz a w y

P r o f .  T A D E U S Z  P R U S Z K O W S K I
R e k t o r  A k a d e m ji  S z t u k  P ię k n y c L  w W ^arszaw ie

K O M I T E T
P rz e w o d n .: W Ł A D Y S Ł A W  Z A W I S T O W S K I

W I K T O R  B R U M E R
K A Z I M I E R Z  C Z Y Ż O W S K I
A D A M  G R A B O W S K I
J A N  A D O L F  H E R T Z
S T E F A N  J A R A C Z
W O J C I E C H  J A S T R Z Ę B O W S K I
S T A N I S Ł A W  J A C K O W S K I
J E R Z Y  K O S S O W S K I
J A N  L O R E N T O W I C Z
W I T O L D  Ł A N I E W S K I
K O R N E L  M A K U S Z Y Ń S K I
T A D E U S Z  M A Z U R K I E W I C Z
S T A N I S Ł A W  M I Ł A S Z E W S K I
Z Y G M U N T  M O S S O C Z Y
W Ł A D Y S Ł A W  S K O C Z Y L A S
A R N O L D  S Z Y F M A N
M I E C Z Y S Ł A W  T R E T E R
E D W A R D  W I T T I G
J Ó Z E F  W O D Y Ń S K I
A N T O N I  G O D Z I E M B A - W Y S O C K I

J b . 9 3 f



Dziś, w perspektywie jego przedwczesnego zgonu, 

można go śmiało i Łez przesady porównać z "Wys" 

piańskim. Nie jako malarza oczywiście, bo nietylko 

różną była leli skala, ale różne także ty ło  icłi zasto

sowanie w sztuce. Porównać jednak można —  jako 

ludzi teatru.

Bo clioc to brzmi paradoksalnie, clioć przecież 

Drabik nigdy, zdaje się, pióra się nie imał, podobnie 

jednak jak Wyspiański starał się opanować wszystkie 

elementy teatru, dążył do pełnego wypowiedzenia się 

na scenie, nie b ył  tylko płodnym i giętkim malarzem 

teatru, ale inscenizatorem, który, jak każdy twórczy 

inscenizator, rozpoczynał swą twórczość od wyboru 

sztuki i kończył ją na subtelnościack aktorskiego w y

konania, na t o n i e  przedstawienia, który jest najwyż" 

szym punktem w artystycznej kierarchji teatru.

To jednak nie wystarcza, aby go zestawiać z naj- 

większem nazwiskiem polskiego teatru, jak nie wystar

cza dla najwybitniejszego nawet reżysera-mscenizatora,
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dla żadnego zresztą z tycli artystów teatru, którzy me 

poprzez jedną rolę, nie poprzez ten czy inny odoso

bniony element artystyczny się wypowiadają, ale któ- 

rzy pracują nad twórczą organizacją teatru, nad ze'  

strajamem elementów, nad tworzeniem liarmonji posz

czególnych. wysiłków.

W incenty Drabik odezwał ducliowośc teatru w spo

sób, któ ry go czyni podobnym do ^Wyspiańskiego, 

Jak AAfyspiańs ki nie o dramat inny, me o nowe za

stosowanie malarstwa w teatrze walczył, ale o n o w y  

w P o l s c e  t e a t r  wraz z najbardziej ideową jego

treścią ---  podobnie Drabik nosił w swej wyobraźni

wizję nowego teatru polskiego, któryby metylko miał 

swą wspaniałą artystyczną wymowę, ale któryby speł- 

niał wybitne i określone funkcje w życiu narodu.

Wyspiański b y ł  prorokiem i pielgrzymem tego te

atru przyszłości --- Drabik był tylko jego wędrowcem,

poszukującym go żarliwie na wszystkicłi dzikicli dro

gach i na wszystkicłi utartycłi już przed nim gościń- 

cacli. Wyspiański miał to wielkie szczęście, że mógł 

wyjść w teatrze poza rolę malarza, że własnemi słowy  

mógł ze sceny przemawiać, że ten nowy w Polsce te

atr mógł tworzyć jako dramaturg. Drabik miał usta 

tragicznie zamknięte, a struktura i organizacja teatru 

sprowadziła go do roli potrójnie wykonawczej. Bo  

kiedy stał ten kapitalny teclinik nad setkami metrów 

rozłożonego w wielkicli pracowmacli teatralnych płót

na, aby rozpoczynać? swą niesamowicie dziwną twór-
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czość, przychodził do mego teatr jako rozkaz potrójny, 

który jego bujną indywidualność zakuwał w żelazne 

kajdany przymusu. Gdzieś autor tworzył już swą wi

zję sceniczną w samotności, gdzieś ją właśnie wybie

rano z pośród wielu innych do realizacji, aby goniec 

tyck dalekick decyzyj i władzca najbardziej dotkli^ 

w y —  reżyser —  mógł malarzowi podyktować swoją 

wolę mscenizatora, powiedzieć czego od mego wymaga, 

czego oczekuje, co będzie me malarza, ale jego, reży" 

.sera, wkładem w całości.

Drabik zabierał się wówczas do pracy i wypeł'  

mał płótno kolorowemi plamami, podzielonemi szere

giem limj i płaszczyzn. Czynił to w milczeniu, czasem 

w gorączkowem pośpiechu, czasem wlokąc godziny 

w nieskończoność, rozkładając pracę na wieki, aby ją 

potem nagle skończyć w dni parę, mezawodnem rze

miosłem wynagradzając brak malarskiego natchnienia. 

B y ły  to tragiczne godziny zwątpienia i poczucia krzyw

dy, w którycli czuł się zepchnięty z posterunku tea- 

tralnego wodza w szeregi wykonawców, chwile, w któ

rych oddałby bez wahania niedościgniony artyzm swego 

pędzla za prawo mówienia w teatrze.

2  tych przemilczeń rodziły się bunty i męstwa. 

Nagle, w piątym czy szóstym obrazie jakiejś wielkiej 

panoramy operowej czy dramatycznej, ciskał pędzel

i szedł do ludzi. W y z b  ywał się swojej brom, którą 

władał potężnie, a imał się innej, której używał nie

poradnie, wywołując uśmiechy i wzruszenia ramion.
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Ale t y ł  już zdecydowany walczyć. Czuł nagle swą 

przewagę nad reżyserami, aktorami, dyrektorami i dra- 

maturgami teatru, odgadywał intuicyjnie swą własną 

wielkość wotec leli słabości i zaczynał uderzać. Z a -  

czynał szukać dla sietie posłusznych dowódzców, on, 

żołnierz tylko i wykonawca rozkazów, zaczynał pro" 

wadzić wielką grę dyplomatyczną, a t y  w jej mozol

nym i pełnym zawodów wyniku otrzymać takie roz

kazy, jakieby sobie sam wydał, gdyby mu danern 

było —  być M^yspiańskim.

Najtrudniej mu szło z autorami. T ym  trzebaby 

było poddać pomysłową anegdotę, podsunąć oryginalną 

postać, podrzucić kilka błyskotliwych powiedzeń, aby 

leli zainteresować dla swoicli zamysłów. Tego czynić 

nie umiał, tego wyrzekał się rychło. Chyba, że roz" 

mawiał z tymi najbardziej wyjątkowymi, dla których 

każde jego słowo było środkiem zapładniającym poetycką  

wyobraźnię — ci zawdzięczają mu z pewnością niejedno.

A le tem silniej garnął się do wielkich zmarłych, 

do skarbca polskiego teatru. W  chodził między par

tytury Mackiewicza, Słowackiego, Krasińskiego i Nor

wida, Wyspiańskiego i jMicińskiego, między Szeks

pira, Calderona i Goethego, jak człowiek wiejski 

wchodzi w przyrodę, w której odnajduje sietie i w 

której widzi własne możliwości twórcze. Tu czuł się 

Drabik dopiero sam dramaturgiem, to b y ły  jego dzie

ła własne, blisk le, ukochane, to był fundament jego 

teatru, teatru, który chciał tworzyć.
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Jego wędrówki po gabinetach dyrektorów, kierow

ników literackich, reżyserów, a nawet aktorów, to była 

jego funkcja własna, swoista, z indywidualności arty

stycznej płynąca. Pomysły swoje przynosił, jak krwa

wiące się w zimnym garnku zarzewie. Rozdmuchiwał je 

swemi potężnemi płucami, utrzymywał w gorącu i w blas

ku, a potem zaczynał rzucać czary. Nie można tego 

inaczej nazwać, jak czarami. Nie był mówcą, aby 

sugestjonował słowem. Nie był narratorem, któryby na

rzucał widzianą oczami wyobraźni wizję. Działał jak 

czarownik, który wymawia słowa bez blasku, bez zna

czenia i który słowami tymi galwanizuje słuchacza, 

dociera do jego własnych, najbardziej utajonych prag

nień i tęsknot artystycznych. Te wędrówki nosiły naj

różnorodniejsze nazwy: czasem nazywało się to „no- 

wemi Dziadami**, czasem znów „Akropolis , czasem 

,,.Zbycie jest snem", czasem ,,Ostatnim poematem . Ja-  

kiemi drogami chodziła lektura tego tajemniczego czło

wieka? Skąd doc hodził do zakamarków dramaturgji, 

znanych tylko specjalistom? Skąd brały się te pro

jekty zawsze zdążające drogą najtrudniejszą, prawie 

niewykonalną? To była jego zdolność opanowywania, 

zdobywania teatru. Nie pisał sam--- ale tworzył lite

raturę sceniczną poprzez najdziwaczniej prowadzoną 

lekturę, poprzez pomysłowość adaptacyjną, poprzez śmia

łość marzeń. B y ł  opętany przez teatr inny niż ten 

który widzimy, poszukiwał więc w genjuszach dramatu 

tego, co nawet dla nich samych było twórczością pod
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świadomą, a co on, milkliwy w yw yływacz cieniów, 

wydobywał z icli dzieła. Bo tylko wówczas Drabik  

był sobą, tylko wówczas tworzył dzieła na miarę swej 

indywidualności, gdy z kart egzemplarza teatralnego 

mógł wyczytać, ukryty pod oficjalnym, tekst scenicz

nej podświadomości, gdy cienie te mógł wzmocnić, spro" 

wadzić na scenę jak widma i szkielety; a kiedy zda

wało się, że to trupy sprowadzono przed rampę, że to 

larwy krążą i napróżno wyczekują na pozór życia, 

nagle oświetlał je czarodziejskiemi reflektorami swej 

wyobraźni, przesycał barwami niezwykle mtensywnemi, 

w ydob ywał zarysy najbardziej monumentalnej archi

tektury scenicznej, podnosił wysoko aż pod strop tea

tru, albo opuszczał nisko, aż pod jego lochy —  że 

stawał się ten rzadki cud, decydujący o wartości 

przedstawienia, które nietylko olśniewa oczy widza, 

ale które przesyca go subtelnem i mocnem tchnieniem 

poezji, tem przeszywającem i słodkiem zdziwieniem, że 

oto słonce praży tam, gdzie, zdawało się, nic poza 

smętkiem cmentarnym już nie istnieje.

Widzowie teatrów warszawskich, a przedtem kra

kowskiego, lwowskiego, moskiewskiego i kijowskiego, 

mają w żywej pamięci te przedstawienia, w których  

Drabik zwyciężał. Ale nie wiedzą tego z pewnością, 

że najczęściej na zasługę jego składały się nietylko 

rozwiązania architektoniczne i malarskie, ale i wszyst

kie inne elementy widowiska. Ż t  właściwie w tych 

wypadkach on najczęściej decydował o wyborze dra
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matu. on przekonał wszystkich do tego czy innego

utworu, choćby przeciwko niemu przemawiały różne 

przedawnienia historyczne czy psychiczne dystansy. 

Jakże tu hyło nie ulec nadziejom na monumentalny 

„Legjon“ "Wyspiańskiego, gdy miało się przed oczyma 

dantejską scenę ostatniego ohrazu, którą Drahik —  za" 

nim reżyser zrealizował ją na scenie —  już przedtem 

rozwiązał w wyobraźni?

Dlatego Drahik ---  poza granicami techniki nieza'

wodnej i hodaj najpierwszej w Polsce —  umiał hyc 

albo genjalny, albo zupełnie medociągmęty. Nie był 

fortunnym dekoratorem wnętrz scenicznych i często gu- 

hił się w stylach, nie tych z podręcznika historji, ale 

w stylach własnego ujmowania zagadnień malarskich. 

M^ystępowało to zawsze wówczas, gdy dociągał się do 

narzuconej koncepcji inscenizacyjnej. W  ówczas każdy  

akt umiał być reminiscencją innego przeżycia, lub obcą 

wszelkiemu przeżyciu. Choć i w tych wypadkach  

umiał zdobywać się na celową i dyscyplinowaną współ" 

pracę, lecz talent jego przemawiał w całej swej wiel

kości dopiero wówczas, gdy grano „dramat Drabika**. 

C d y  było to jego dzieło sceniczne, od tekstu— do gry 

najdrobniejszego wykonawcy.

Po wstępach przygotowawczych nastąpił okres dwu

dziestoletniej pracy Drabika na głównych scenach poi" 

skich. To dwudziestolecie przerwane zostało w pełni 

rozwoju i w obliczu najpełniejszych jeszcze możliwości. 

Jako bil ans, prócz żywych wspomnień, pozostaje po
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nim mnóstwo makiet, szkiców, dekoracyj przechowy

wanych w skład ach, fotografij i opisów. Same szkie

lety i zwłoki, w których już niema życia. Jak  

każdy artysta sceniczny, staje Drabik przed swymi 

następcami i przed widownią, która go nie zna, jako 

świetne nazwisko, dla którego niema odpowiedni

ka w pomnikach. To, co oddał swoim uczniom jako 

profesor Akademji Sztuk Pięknych, będzie już ich 

niepodzielną zasługą i własnością. Jakże nielitości- 

wa jest śmierć w teatrze, jakże szy bko niszczy i grun

townie!

A le nawet poprzez tę śmierć najgorszą, poprzez tę 

konieczność niezwalczoną, twórczość A^mcentego Dra

bika jest metylko etapem, ale i konkretną zdobyczą 

polskiej sztuki inscenizacyjnej. Jeżeli o wielu ludziach 

naszego teatru ostatniego pięćdziesięciolecia można po

wiedzieć, że odkrywali naszą monumentalną draina- 

turgję i czynili ją podłożem przyszłości, to o nikim 

z pewnością tak jak o Drabiku, że monumentalność tę 

zamieniał w wyraz plastyczny i zmysłowy, że w ł a s- 

n e m i r ę k o m a  ją budował; bowiem wielkość jego 

sugestywnych mscenizacyj polega metylko na wielkości 

malarskiego rozmachu i rozmiarach sceny czy scenicz

nego okna, ale na wielkości jego aspiracyj, na tem, że 

ideje i artystyczne wizje tego teatru widział w wiel

kich rozmiarach, że odczuwał je jako wielkie i że dla

tego, w najściślejszym związku z tem duchowem po

dłożem, kształtował je w wielkich proporcjach.
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Jeśli znamieniem najbardziej istotnem polskiego tea

tru jest religijny stosunek do rzeczywistości, to właśnie 

Drabik i jako człowiek, i jako malarz i jako msce- 

nizator był wybitnym rzecznikiem tego religijnego sto

sunku. Nawet jego tragiczne milczenie było zawsze 

ujawnieniem tej olbrzymiej dysproporcji, jaką dostrze

gał pomiędzy możliwościami człowieka w wyrażaniu 

swoich dążeń, a tchnieniem wieczności, które wyczu

wał w sztuce.

Należał do twórców obdarzonych naiwną wiarą

w posłannictwo sztuki--- dlatego też dzieło jego artyzmu

tak dalekie było w rezultacie —  od wszelkiej naiwności.

Ti^ł. Z a w isto w sk i.
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S E K C J A  W Y S T A W O W A  

K O M I T E T U  U C Z C Z E N I A  P A M I Ę C I

WINCENTEGO DRABIKA

P  rz e w o d n ic z ą c y :

E D W A R D  W I T T I G

A D A M  G R A B O W S K I  

S T A N I S Ł A W  J A C K O W S K I  

H A L I N A  K R U G E R

I R E N A  L O R E N T O W J C Z -  K A R W O W S K A  

E D W A R D  M A N T E U F F E L  

W Ł A D Y S Ł A W  S K O C Z Y L A S  

K A Z I M I E R Z  P R A C Z K O  W  S K I  
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M I E C Z Y S Ł A W  T R E T E R  

J Ó Z E F  W O D Y Ń S K I

U rz ą d z e n ie m  s a l  w y staw ow y cli 

za jm o w ał s ię  J ó z e f  W ^ody ń sk i
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K A T A L O G  W Y S T A W Y

M A L A R S T W O

1 A u t o p o r t r e t  n ie s k o ń c z o n y  r .  i g 3 2 / 3 3  o le j .
w ł. r o d z in y

2 Portret akw.
w ł. p . B ir n h  aum ów

3 Portret p. B.
w ł. p . B irn h au m d w

4 W  iosna —  pejzaż olej
w ł. p . .M a k u sz y ń sk ie g o

5 Pałac w Wilanowie
wł. p . O le c h o w sk ie g o

6 Portret p. Eugenji Witkowskiej
w ł. p . W itk o w sk ic h

7 Portret p. . (ic)3 i / 32)
w ł. p . W ltk o w s k ic l i

8 Portret
w ł. p . W itk o w sk ic h

9 Portret
w ł. p .  W itk o w sk ic h

10 Zakop ane--- pejzaż
w ł. p . W itk o w sk ic h

11 Łazienki —  pejzaż
w ł. p . W itk o w sk ic h
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1 2 Portret p. JVt. Ł.
wł. p. Ai. L a n g a

pastel

i 3 Portret córki r. 1.918 77

M Portret córki r. 1918 yy
a5 Portret p. M.. D.

wł. rodziny
olej.

16 Portret w stroju krakowskim 
wł. rodziny

77

a7 Zakopane —  pejzaż 7 7
18 jMarysineli--- pejzaż

*9 K ijó w  19 16--- 1918 7 7
20 K ijów 19 16--- 1918 77

21 K ijów  —  pejzaż 19 16 — 1918 77

22 Kijów  —  pejzaż 19 16— 1918 7 7
23 K w iaty

M Portret lir. Krasińskiej 
wł. Lr. Krasińskiego

25 W^idok z okna akw.

36 Portret synka 1929 
wł. rodziny
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27 Portret A . H . D . (1927 —  1933)
wł. rodziny

28 Portret A .  H . D.
wł. rodziny

29 Portret p. A .  H. D. w roli LizŁety w 

lewskun J e d y n a k u c R ydla 1922 
wł. rodziny

„ K r ó -

past.

3 o Szkic portretowy (Alina Halska) 1931 olej.
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38
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40
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43
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M a ł y  portret 

Tulipany i g 3 i
w ł. p . A l i n y  H a l s k ie j

Las

Pejzaż z Ciechocinka  

Portret Amandy Osterwmy  
w ł. p . Ju l ju s Z a  O ste rw y

P ortret W  ancły Osterwmy  
w ł. p . T u l ju sz a  O ste rw y

W idok z Helu r. 1929 
w ł. P . A l i  n y  H a ls k ie j

W^idok z Helu r. 1929 

Pejzaż z Grodziska 

Pejzaż zimowy (ostatni) i g 33 
Pejzażyk z Konstancina 1930 

Pejzaż z Cap'Miartin 

Pejzaż morski z Cap'M artm  

W^idok z okna (ostatni) i g 33 
Kapliczka górska 

Róże 1.931
w ł. ro d z in y

W^idok z Żegiestowa i g 3o 

iSw. Jerzy —  ilustracja
w ł. p. C z e re p o w id z k ie j

Boska Kornetłja Dantego —  ilustracja 
w ł. p .  W itk o w sk ic h

Ilustracja
wł. p . W o d y ń s k ie g o



5 1 Ilustracja do bajki Makuszyńskiego r. i()3 o olej.

5 2 I l u s t r a c j a  d o  b a j k i  i V t a k u s z y ń s k i e g o  r .  i< } 3 o  ,,

53 Projekt dek oracji do filmu (Orlę) akw. 

5 ą Projekt dekoracji do filmu „

5 5  Projekt witryny sklepowej i g 3 o ,,

5 6  Karykatura dyr. L. 1923 akw. 

5 y Karykatura Zygmunta Nowakowskiego w roli

Konrada „

5 8  Karykatura Ireny ^Solskiej „

5 9 K  a ry k a tu ra  A lin y  H a ls k ie j  i M.. M ^orskiej 
(iŚ luby  P a n ie ń s k ie — Łódź) ,,

60 Karykatura przedstawienia tragedji Corneille a 

„Cyd** w teatrze łódzkim r. 19.21 „

61 K a r y k a tu r a  ,,
62 Karykatura ,,

63 Rysunek kolorowy 

6 ą Rysunek kolorowy

6 5  Portret podwójny r. 1932 węgiel
w ł. sp a d k o b ie rc ó w

6 6  Projekt dekoracji sali

6 j  Projekt policliromji kaplicy 1932/33

T E A T R

P A N  T W A R D O W S K I ,  bal. R ó ż y c k ie g o , T . W ie lk i ,
1920

68 Projekt dekoracji
wł. p. A l i n y  H a ls k ie j
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69 Projekt dekoracji
w ł. p p . B r u  m erów

j o  —  71  Projekty dekoracji 
wł. p . "W ^odyńskiego

7 2 —  yĄ Projekty dekoracji 
w ł. p . L a n g a

— 80 Projekty dekoracji 

81 —  c)3 Projekty kostjumów 

94 Makieta

K U G L A R Z ,  op. jMiassenet^a, T. ^Wielki, 

g5 Projekt dekoracji

L I Z E T T A ,  tal. T. W ielki, igao —  21 

96 —  97 Projekty dekoracji

C A R M E N ,  op. Bizet’a7 T. W ielki, 1921

98 Projekt dekoracji
wł. p . Ś w ie rc z e w sk ie g o

99 Projekt dekoracji
w ł. p . L a n g a

G O P L A N A ,  op. Żeleńskiego, T. W ielki,

100 Projekt dekoracji
w ł. p . "W o d y ń sk ie g o

101 Projekt dekoracji
wł. p p . D a c z y ń sk ic li

102 Projekt kostjmnu

1921

3921



W E S E L E  W  O J C O W I E ,  Lal. Kurpińskiego, T.  

W ielki, 1922

103 Proj ekt kostjumu

H A G I T H ,  op. (Szymanowskiego, T. W ielki, ! 932

104 —  108 Projekty kostjumów 

109 Makieta

B A J K A ,  Lal. Rogowskiego, T. W ielk i,  1923

110 Projekt dekoracji
wł. p. L a n g a

111 Projekt dekoracji
wł. pp. 'VVritkow5kicli

112 Projekt dekoracji
wł. p. A^odyńskiego

1 13 Projekt dekoracji

114 -— 128 Projekty kostjumów

P A J A C E ,  op. Leoncavalla, T. W ielk i,  1522 —  23 

125 Projekt dekoracji

C A 5 A N O V A ,  op. Różyckiego, T. W ielki, 1924

1 3 0 Proj ekt kostjumu

1 3 1 —  x3 2 Projekty dekoracji

K L E O P A T R A ,  Lal. Rimskiego-Korsakowa, T. ^W\elki,

192 4

i 33 Projekt kostjumu
w ł. p. L a n g a

l8



i 3  ̂ Projekt kostiumu

i 35 —  Projekty dekoracji

D O N  J U A N ,  op. Mozarta, T. W ielki, 1922 

i 38 Projekt dekoracji
w ł. p . L a n g a

l 3 g  Proj ekt dek oracji

F A U S T ,  op. Gouno da, T. W ielki, 1 9 2 3 — 24

140 Projekt dekoracji (noc W a l  pur słj)
w ł. p . F e l iń s k ie g o

141 Projekt dekoracji (noc W^alpurgij)
wł. pp . D a c z y ń sk ic L  

143 Projekt dekoracji (noc W^alpurgij) 
wł. r o d z in y

—  145 Projekty dekoracji 

146 Projekt kostjumu Mefistofel esa

Z Y G F R Y D ,  op. Wagnera, T. \S7ielki, 192^

1 Ąy Projekt dekoracji

N O G  L E T N I A ,  op. Młynarskiego, T. W ielki, 1926

148 Proj ekt dek oracji

O S T A T N I  P I E R R O T ,  bal. Ratbausa, T. W ielki,  1929

149 Projekt dekoracji

i 5o — i 5 i  Projekty kostjumów

S E R D U S Z K O ,  bal. Baranowića, T. W ielki,  1929

i 52 Proj ekt dek oracji
w ł. p . d r . J a s t r z ę b s k ie g o



i 53 Projekt kostjumu
wł. p. jM a c ie ra k o w sk ie g o

a 5 4  Projekt dekoracji

% 5 5  —  i 56  Projekty kostjumów

K L E K S ,  bal. M^acury, T. Anielki, 1929

1 Proj ekt  dekoracji

i 58 —  159 Projekty kostjumów

M Ł Y N  D I A B E L S K I ,  op. Różyckiego, 1930 (mewy-

stawiona)

160 —  161 Projekty dekoracji

F R A N C E S C A  Z  R I M I N I ,  op. Zandonai, T. Wielki,

1932

162 —  i 63  Projekty dekoracji

T E R E S I N A ,  operetka Straussa, T. W\elki, 1932 

164 Projekt dekoracji

C Y R U L I K  S E W I L S K I ,  op. Rossini’ego, T . W ielki,

1933

i6ó —  168 Projekty dekoracji 

169 M akieta

Q U O  V A D I S ,  op. Neuges a, T . W ielki,  

l j o  Proj ekt dekoracji

C H O P I N ,  op. Oreferice a. T. W ielk i,  i g 33, czerwiec 

171 Projekt dekoracji

20



M A D A M E  B U T T E R F L Y ,  op. Pucciniego T. Wielki,  

i g 33

173 Proje kt d ekoracji
wł. r o d z in y

1^3 M akieta
w ł. .ro d s in y

T U R A N D O T ,  op. Puccini’ego, T. W ielki, i 93 a

174 Projekt dekoracji

175  Szkic kostjumu

L A T A J Ą C Y  H O L E N D E R ,  op. Wagnera (niewyst.)

176 Projekt dekoracji
wł. p . I r e n y  K arw o w sk ie j

P E L L E A S  I  M E L I S  A N D  A, oP. Dek ussyego (nie-

wy stawiona)

177 Proj eŁt dekoracji

M A S K I ,  op. Mascagm’ego (niewystawiona)

178 Projekt dekoracji

H A L K A ,  op. M.oniuszki (projekt niezrealizowany)

179 Proj ekt dek oracji

W E S E L E  F I G A R A ,  op. Mozarta (projekt niezreal.)

180 Projekt dekoracji

O R F E U S Z  W  P I E K L E ,  op. Offentaclia (niezreal.)

181 —  182 Projekty dekoracji

21



W Ą S Y  I P E R U K A ,  kom. Korzeniowskiego, T. Pol" 

ski, ic ) i 3  

i 83 —  187 Projekty kostjumów 
w ł. p. d y r . S z y fm a n a

L I L J E ,  dramat Morstina, T. Polski, i g i 3 
188 Projekt dekoracji 

1 8 9 —  191 Projekty dekoracji 
wł. p . tły r . S z y fm a n a

JU LJTJS Z  C E Z A R ,  Szekspira, T. Polski, 1914

193 Proj ekt d ekoracji 

i g 3 Projekt kostjumu

C H M U R Y ,  kom. Arystofanesa, T. Polski, 191.5

194 Projekt dekoracji

K O M E D J A  O M Y Ł E K ,  iSzekspira, T. Polski, 1915

195 Projekt dekoracji

B O L E S Ł A W  Ś M I A Ł Y ,  Wyspiańskiego, 19 17  —  18 

(Rosja)

196 Projekt kostjumu

197 —  202 Projekty kostjumów
w ł. p . d y r . S z y f  m ana

P A N I  C H O R Ą Ż Y N A ,  kom. K r  zywoszewskiego, T .  

Polski, 1918

203 Projekt dekoracji

K O C H A N K O W I E ,  dramat Grubińskiego, T. M a ły ,

1919

204 Projekt dekoracji

22



M I Ł O S I E R D Z I E ,  R o stw o row sk iego , T . P o lsk i, 1920

2 05  Proj ekt dek oracji
w ł. ro d z in y

206 P r o je k t  d e k o ra c ji
207 Projekt kostjumu

w ł. p . "W "odyń skiego

208 —  209 Projekty kostjumów
w ł, p . t ly r . S z y f  m ana

C Y D  trag. Corneille a7 T. Rozmaitości, 1920

210 Proj ekt dek oracji

B A L W I E R Z  Z A K O C H A N Y ,  kom . K aw eck iego ,
T. Reduta, 1920 —  21

211 Projekt dekoracji
wł. p . D a c z y ń sk ic h

212 Projekt dekoracji

M I E S Z C Z A N I N - S Z L A C H C I C E M ,  kom. jMoliera, 

T. Polski, 1920

2 13 —  217 Projekty kostjumów
wł. p . d y r .  S z y f  m ana

J e d n a  z n a jb a r d z ie j  s ty lo w y ch  p ra c  D  r a b ik a — „ M ie s z 
czan in  S z la c h c ic e m  .M o lie ra . S ty lo w y c h , m e ty lk o  z pun ktu  

w id ze n ia  e p o k i u tw oru  ja k o  w n ętrza , m e b la  c z y  k o stju m u , 

a le  p rz e d e w sz y stk ie m  j  a k o  pew n ego  ty p u  te a tru  w danej 

e p o ce , z w sz e lk ie m i p rz e ry so w a n ia m i, d ąż ące m i k o n se k 

w entn ie d o  w y d o b y c ia  cech n a jb a r d z ie j  u d e rz a ją c y c h  i ch a

r a k te r y s ty c z n y c h  d la  tego  te a tru .



W I E L E  H A Ł A S U  O  N I C ,  kom. Szekspira, T. Pol

ski, 1920

218 —  223  P r o je k ty  d e k o rac ji  
w ł. p. d y r .  S z y f  m ana

W I E C Z Ó R  T R Z E C H  K R Ó L I ,  kom. S z e k sp ira ,
T. Rozmaitości, 1921  

224 Projekt kostjumu 

2 2 5 — 226 Projekty dekoracji

R U Y  B L A S ,  dramat V .  H u g o ,  T . Polski, 1.921

22y —  232  P r o je k ty  kostjum ów  
w ł. p . d y r .  S z y f  m ana

T E N  K T Ó R E G O  B I J Ą  P O  T W A R Z Y ,  A n d re je-
wa, T . Polski, 1921

233 P ro je k t  kostjum u  
wł. p. L a n g a

23^ P ro je k t  dek  o rac ji
w ł. p. d y r .  S z y f  m an a

2 3 5 —  2 3 6  P r o je k ty  kostjum ów  
wł. p. d y r . S z y fm a n a

B I A Ł A  R Ę K A W I C Z K A ,  szt. Żeromskiego, T. Pol

ski, 1921  

23  ̂ Projekt dekoracji

S T R A S Z N E  D Z I E C I ,  kom . R o ztw oro w sk iego , T .
Rozmaitości, 1921  

238 —  240 Projekty dekoracji 

241 —  248 Projekty kostjumów

24



K U P I E C  W E N E C K I ,  kom. Szekspira, T. Polski,

1^31

249 Projekt dekoracji

P I Ę K N A  H E L E N A ,  Gruhmskiego, T. Polski, 1921

2 5 o Projekt dekoracji

M A Z E P A ,  trag. Słowackiego. Inauguracja T. Naro

dowego, 1923 

2Ói —  253  M^akiety

D O Ż Y W O C I E ,  kom. Fredry, T .  Narodowy, 1924

254 M.akieta

D O N  J U A N ,  Zorilli,  T. Narodowy, 1934

255 Projekt dekoracji
w ł. p . A l in y  H a ls k ie j

256 Projekt dekoracji
wł. pp . B ru m e ró w

— 259 Projekty dekoracji 

260 —  261 Projekty kostjumów ducha

262 Szkic

D o n  J u a n  Z o r i l l  i w T .  N a ro d o w y m , je s t  w zorem  d e

k o r a c j i  łą c z ą c e j w y so k i p o z io m  m a la r sk i ,  w y so k ą  inw en
cję  1 p o p u la rn o ść . J e s t  to  je d n a  Z ty c h  d e k o r a c y j,  k tó re  

h u d z iły  e n tu z ja z m  sz e ro k ic h  m as w idzów , d o  k tó ry c h  

D r a h ik  u m ia ł  d o c ie ra ć  h ardzo  sz la ch e tn e m i śro d k a m i.

J A K  W A M  S I Ę  P O D O B A ,  kom. Szekspira. T. im.

Bogusławskiego, 1925



263 Proj ekt tle koracji
wł. p . I r e n y  K a rw o w sk ie j

264— 284 Projekty kostjumów

D o  T e a tr u  im . B o g u s ła w sk ie g o , w je g o  o k r e s ie  n ie 

z w y k le  śm ia ły m  pod  w zg lęd em  in sc e n iz a c y jn y m , w k ro 
c z y ł  D r a b i k  z j a k  n a jw ię k sz ą  sw o b o d ą . J e g o  in sc e n iz a 
c ja  „ J a k  w am  s ię  p o d o b a^  S z e k s p i r a ,  p e łn a  p o m y sło w o śc i 

k o n s tr u k ty  w n ej, św ia d c z y ła  m e ty lk o  o m o żliw o śc ia ch  

a r t y s t y  na te re n ie  te a tru  „ p o sz u k u ją c e g o 1*, a le  1 o w ie l
k ie j  u m ie ję tn o śc i w sp ó łd z ia ła n ia  z  m sc e n iz a to ra m i- r e ż y -  

se ra m i o s i ln ie  za zn aczo n y m  c h a ra k te rz e .

B U R Z A ,  k om. Szekspira, T. Narodowy, 1926

285 —  2C)3 Projekty kostjumów

Ś L U B Y  P A N I E Ń S K I E ,  kom. Fredry, T. Narodowy,

192 6

294 Projekt dekoracji

S E N  S R E B R N Y  S A L O M E I ,  Słowackiego, T. N a 

rodowy, 1926

2^5 Projekt dekoracji
w ł. p p . B ru m erów

296 —  298 Projekty dekoracji

F A U S T ,  G  oetliego, T. Narodowy 1926 —  inne i g 32---

i t } 3 3

299 Proj ekt dek oracji
w ł. p . I r e n y  K a rw o w sk ie j

3 00 Projekt dekoracji (zaułek)
w ł. p . A l i n y  H a ls k ie j

2 6



3 01 Ducli Ziemi (pastel)
w ł. p . W ^ d y ń s k ie g o

3 0 2  —  3 o g  p r o j e k t y  d e k o r a c j i

F a u s te m , a  z w ła szcza  je g o  cz ę śc ią  d ru g ą , in te re so w ał 
s ię  D r a t i k  p r z e z  c a łe  ż y c ie ,  m arząc  n ieu stan n ie  o p e łn e j 

in sc e n iz a c ji te g o  a rc y d z ie ła .

K S I Ę Ż N I C Z K A  Ż Y D O W S K A ,  Grabińskiego, T.

Narodowy, 1526  

3 io Projekt płaszcza Salome
w ł. p. A ta c ie r a k o w s k ie g o

N I E ' B O S K A  K O M E D J A ,  Krasińskiego, T. Polski,

1 ^ 2 0

3 1 1 P r o j e k t  d e k o r a c j i

wł. p p . W itk o w sk ic h

3 1 2 P r o j e k t  d e k o r a c j i

w ł. p . R u sz k o w sk ie j

3 i 3 P r o j e k t  d e k o r a c j i

w ł. p . C o b n a

3 i^ —  321 Projekty dekoracji 
wł. p . d y r .  S z y f  m ana 

322 —  324 Projekty kostjumów 
w ł. p. d y r .  S z y f  m ana 

325 —  336  Projekty dekoracji

N I E ' B O S K A  K O M E D J A ,  Krasińskiego, T. im. Bo^

gusławskiego, 1520 

3 5  y —  3^3  Projekty dekoracji

D  w ie N  ie -B o s k ie  K o m e d je  K r a s iń s k ie g o  n ale żą  do  

n a jle p s z y c h  utw ordw  D r a b ik a .  O b i e  zu p ełn ie  różne w c k a -  

r a k t e r z e ---p ie rw sz a  u trzym an a  w p ro p o rc ja c Ł  L isto rycZ "

2/



n y ch , d ru g a  u w sp ó łc z e śn ia ją c a  w iz ję  p o e ty  —  w sp o só b  

n iez m iern ie  w n ik liw y  d o c ie r a ły  do szc z e g ó ln e j’ fo rm y  

te a tr a ln e j K r a s iń s k ie g o .  P ie r w sz a  w T .  P o ls k im ,  je s t  h a r 

d z ie j  n ie z a le ż n a  o d  r e ż y se ra  i n ie z m ie rn ie  m a la r sk a ,  d ru 
g a  —  h a r d z ie j zasu gero w an a  p r z e z  r e ż y s e r a ,  p o d a n a  w o sz 

c zę d n y ch  s k ró ta c h  tw o rz y ła  z n a k o m itą  p o d sta w ę  d la  r o z 
w in ię c ia  d y n a m ik i r e ż y s e r j i  z h i  o row ej.

F A R Y S ,  kom. M^łaszewskiego, T . Narodowy, *927

5 ĄĄ Projekt dekoracji
w ł. p . S tr z e le c k ie g o

3ą 5 P r o j e k t  d e k o r a c j i

Z B Ó J C Y ,  Schillera, T. Narodowy, 1927

3 ąG —  347  Projekty dekoracji

K R Ó L  A G I S ,  Słowackiego, X. Narodowy, 1927

348 —  3 5 o Projekty dekoracji

In sc e n iz a c ja  K r ó l a  A g i s a  łą c z ą c a  d o sk o n a łe  stu d ju m  
a n ty k u  z  św ie tn em  ro zw ią za n iem  z a d a n ia  p o d z ia łu  s cen y 

d la  su g e sty w n y ch  tłum ów  r e ż y s e r a ,  h y ła  je d n e m  z n a j
le p sz y c h  d z ie ł  D r a h ik a .

B U D O W N I C Z Y  S O L N E S S ,  dramat Ibsena, T. Na"
rodowy, 1927

3 5 1 Projekt dek oracji

D Z I A D Y ,  Mackiewicza, T. Narodowy, 1927

352  R ys unek

353  —  354  Projekty dekoracji
wł. p . A l i n y  H a l s k ie j
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3 5 5 — 358  Projekty dekoracji 

35g —  3 6 i Szkice kostjumów

L E L E W E L ,  \S7yspiańskiego, T . Narodowy, 1928

362 Projekt dekoracji

P A N I E N K A  Z  D A N C I N G U ,  Krzywoszewskiego, 

T. Letni, 1928

363  Proj ekt dek oracji

O K N O ,  R y t  ickiego, T. Nowy, 1929

364 Projekt dekoracji

365  Makieta

J U T R O ,  Conrada, 1929 (nie wy stawione)

366  Proje kt dek oracji

367 M akieta

368  Szkic

K R E D O W E  K O Ł O ,  Klabunda, T. Letni, 1929

369 Projekt kostjumu

A D W O K A T  I  R Ó Ż E ,  Szaniawskiego, T. Nowy,

1929 

3^o Makieta

P A N  J O W I A L S K I ,  Fredry, T. Narodowy, 1929 

3^1 —  3^2 Projekty dekoracji

M A G J A ,  Cłiestertona, T. N owy, 1930 

3^3  Projekt dekoracji

29



W Y P R A W A  K A P I T A N A  S C O T T A ,  Goeriuga,

T. Naród owy, i g3 o 

3 j \  Projekt dekoracji

A N N A  C H R I S T I E ,  0 ’N eil’a, T. N ow y, i 9 3 o 

3 y 5  —  3^6  Projekty dekoracji

S P R A W A  Dra H I E R O N I M A ,  Szpotańskiego, T.

N ow y, i g 3 o 

5 yy Projekt dekoracji

L E G J O N ,  S ceny dramatyczne W y s p  lańskiego, T.  

W ielki, ic)3 o

5 y 8  Projekt deko racji
w ł. p p . B ru m erów

3 y y —  3 8 i Projekty dekoracji

L e g jo n  ^W y sp iań sk ieg o  w in sc e n iz a c ji  D r a b i k a  to  ro z 

m ia r y  i  ro zm ach  w ie lk ie j  scen y  op ero w ej Z n a jz u p e łn ie j 

sy n te ty cz n e m  u ję c iem  d ra m atu , w y p o w ia d a ją c e g o  słow o.

K O R D  J A N ,  Siowack lego, T. Narodowy, i g 3 o

382  Projekt dekoracu
w ł. p p . D a c z y ń sk ic k

383  —  384 Szkice

385  T rzy  małe proj ekty

V I R T U T I  M I L I T A R I ,  Cz yżowskiego, T . Polski, 

i g 3 1

386  —  387 Projekty dekoracji
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D Z I E J E  S A L O N U ,  "Wroczyńskiego, T. Letni, i()3 i

388  Projekt dek oracji

C Y R A N O  D E  B E R G E R A C ,  kom. Rostanda, T.  

Polski, i<}3 a

3 8 9 Projekt dekoracji
w ł. p. I r e n y  K a rw o w sk ie j

3 <jo —  3^2 Projekt dekoracji

3 t)3 Projekt kostjumu Rok sany
w ł. p . jM a c ie ra k o w sk ie g o

3^4  —  3^5  Projekty kostjumu Roksany
■wł. p . H a l in y  K r u g e r

3 96 — Ąoi  Projekty kostjtimn Roksany

402 —  406 Projekty kostjumów

D O N  K I C H O T ,  kom. M i ł  aszewskiego (niezrealizo

wane) i g 3 x

407 Projekt dekoracji
w ł. p . d r . W ł .  Z a w is to w sk ie g o

S E N A T  S Z A L E Ń C Ó W ,  J. K o rczaka (niezrealizo

wane) i ^ 3 i

408 Proj ekt dek oracji

U L I C A ,  Rice^a (niezrealizowane) i ^ 3 i

Ąoy Proj ekt deko racji

S z k ic e  do  in sc e n iz a c y j, k tó re  r o b i ł  k to  in n y . In sce 

n iz a c y j utw orów , k tó r y c k  D r a b ik  n a jp ew n ie j n ie  z n a ł p rze d  

p rze d staw ien ie m . S ą  one n ie ja k o  o d p o w ie d z ią  k ry ty c z n ą , 

r e a k c ją  w id z a , k tó r y  u sto su n k ow ać s ię  m ó g ł do d o zn a 
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n y ch  w rażeń  p rz e z  p rzec iw staw ien ie  im  w ła sn e j, o d rę b n e j 

k o n c e p c ji . JD ra b ik  n ie  u m ia ł  in a c z e j p o s tr z e g a ć , d o zn a 

w ać d ra m a tu  czy  p rz e d s ta w ie n ia ,  j a k  p o p r z e z  u jm o w a

n ie  go  we w ła sn y  p o m y sł in sc e n iz a c y jn y .

A K R O P O L I S ,  W y s  piańskiego (mezrealizowane)

1932 —  33
410 JMakieta

w ł. r o d z in y

4 1 1  —  4 i 3 P r o j e k t y  d e k o r a c j i
wł. r o d z in y

4 1 4  / S z k ic e  r y s u n k o w e
J e d n y m  z ty c b  utw orów , k tó re  D r a b i k  ro z u m ia ł św ie t

n ie  od  s tro n y  je g o  m a la r sk ic h  1 te a trd ln o -w iz u a ln y c b  w ła

śc iw o śc i, b y ło  „ A k r o p o l i s “  W ^ y sp iań p k ieg o . Z n ó w  je d n o  
z n a jw ię k sz y c h , n ied o n o sz o n y ch  m arzeń  J e g o  ż y c ia ,  tem at 
n ie z lic z o n y c h  rozm ów , n ie u sta n n ie  p ły n ą c a  su g e s t ja  p o d  

ad re sem  ty c h , o d  k tó ry c h  z a le ż a ł  u k ła d  re p e r tu a ru . J a k  

n ie z a le ż n ą  b y ła  p ra c a  D r a b ik a  o d  co d z ie n n e j p r a c y  w te a 

tr z e , św ia d c z y  n a jle p ie j  r o z m ia r  te j p r a c y  p rz y g o to w a w 

c z e j, m e o b lic z o n e j p rz e c ie ż  n a  r y c h łą  r e a l iz a c ję  1 n ie  

m a ją c e j s ię  n ig d y  sp ełn ić ,

A N D R O K L E S  I  L E W ,  kom. B. Sliaw7a (niezreali

zowane) ic)33
4 i 5 — 4 ^  Projekty dekoracji

4 1 7  iS z k ic

418 Proj ekt kostjumu

W E N E C K I E  P O D Z I E M I A ,  Krasińskiego (niezre

alizowane) 1925 —  1933

4 1 9 — 420 Projekty dekoracji 
w ł. ro d z in y
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Ą2 i —  Ą2 3  Projekty kostjumów 
wł. ro d z in y

O s ta tn ia  p r a c a  a r t y s t y .  P o m y s ł  z tn sce n izo w a m a  „\V ^e- 
n eck ick  P o d z ie m i**  t y ł  je d n y m  z n a jb a rd z ie j' u p o r c z y 

w ych  i u lu b io n y c h  p rze d s ię w z ię ć  D r a b ik a .  J a k  w ie le  
a n a lo g ic z n y c h , n ie  z o s ta ł  on a n i p r z e z  N ie g o ,  a n i p rz e z  

n ik o g o  d o tą d  z re a l iz o w a n y . T e n  fr a g m e n ta ry c z n ie  ty lk o  

Z achow any u tw ór K r a s iń s k ie g o  j e s t  w ła śc iw ie  in sc e n iz a c ją  
czegoś w r o d z a ju  tr a n sk r y p c ji  „ P i e k ł a “  D a n te g o  i z  tego  

w łaśn ie  p u n k tu  w id z e n ia , n a jb a r d z ie j  D r a b i k a  in tere so w ał.

R Ó Ż N E  P R O J E K T Y  I S Z K I C E

S E N  N O C Y  L E T N I E J .  S  zekspira (niezrealizowane 

w W^arszawie)

Ą2Ą—  Ą2Ó Projekty dekoracji 
w ł. p p . B ru m eró w

426 Projekt kostjumu
wł. p . W ^o d y ń sk iego

427 —  428  Projekty kostjumów
w ł. r o d z in y

T E A T R  K R Ó L A  S T A N I S Ł A W A  (widowisko)

425 Projekt dekoracji

P O W R Ó T  O D Y S S A ,  dramat Wyspiańskiego (nie"

zrealizowane)

43o Projekt dekoracji
w ł. p . \S fo d y n sk ie g o
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R E W J A  (niezreal izowane)

Ą3  i Projekt dekoracji 

G R A C Z E ,  Gogola (niezreal izowane)

43a Projekt dekoracji

B R A N D ,  dram. Ib sena (niezrealizowane)

433  Projekt dekoracji

A C H I L L E I S ,  Wyspiańskiego (niezrealiz.)

ą 3 ą Projekt dekoracji

D A L E K A  K S I Ę Ż N I C Z K A ,  Rostanda

435  Kostjum Melissindy
w ł. p . A la c ie r a k o w s k ie g o

436  Kostjum Melissindy 

S K A Ł K A ,  ^Wyspiańskiego

Ą3 y  Projekt dekoracji
wł. p p . B rum erdw

M O R D ,  Hasenclevera

438  Projekt dekoracji
w ł. p p . B ru m erd w

S Z O P K A  P O L S K A

439 Fragment

D O N  C A R L O S ,  S ckillera

44° Projekt dekoracji 
w ł. ro d z in y

„ D o n  C a r l o s "  S c h i l le r a  z o s ta ł  z in scen izo w an y  w T e a 

trz e  N a ro d o w y m  Łezpos'redm o po  o p u szcz en iu  te go  te a tru
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p rz e z  D r a b i k a .  P ra g n ie n ie  w y sta w ie n ia  te go  utw oru  t y ł o  
je d n e m  z J e  go  n a jc z ę śc ie j  p o w ra c a ją c y c h  za m y słó w .

H O R S Z T Y Ń S K I ,  trag, Słowackiego

441 Proj ekt delt oracji 

M A K B E T ,  S zekspira

442 Projekt dekoracji

M I A S T O ,  P  rzy t y  szewskiego 

44^ —  449  Projekty kostjumów

P T A K I ,  Arysto fanesa

45o —  Ą5 i  Projekty kostjumów

S I Ó D M Y  D Z I E Ń  S P O C Z Y N K U ,  misterjum C W

dela

4^2— 459 Projekty kostjumów

E R O S  I  P S Y C H E ,  Ż u ł awskiego

460 Projekt dekoracji

461 Szkic

K S I Ą Ż E  N I E Z Ł O M N Y ,  dramat Calderon-Słowacki

462 T r y p ty k  dekoracyjny

Ś N I E G ,  P r z y  t y  szewskiego^

463 Projekt kostjumu

L I L L A  W E N E D A ,  Słowackiego

464 Kostjum (Lelum-Polelum)
wł. p . L a n g a
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ąGS P r o je k t  d e k o ra c ji
w ł. p p . B ru m erd w

4 6 6 — 4 6 7  P r o j e k t y  k o s t j u m ó w  
w ł. p . M a c ie ra k o w s k i  ego

4 6 8 — 4 7 0  P r o j e k t y  d e k o r a c j i  

471  3 p r o j e k t y  d e k o r a c j i
w ł. d r . "W". Z a w isto w sk ie g o

Ąyu 2 p r o j e k t y  h a r f  W ^ e n e d ó w  
w ł. r o d z in y

4 ^ 3  S z k ic
wł. d r .  W .  Z a w is to w sk ie g o  

4 7 4  —  4 7 ^  S z k i c e

S A M U E L  Z B O R O W S K I ,  S W a c

4 jG  —  Ą yy S z k ic e

4 7 8  P r o j e k t  d e k o r a c j i  d o  b a l e t u  

Ąyy K o s t j u m  t a n c e r k i

4 8 0  K o s t j u m  p i e r r o t a

4 8 1  K o s t j u m y  k r a k o w s k i e
wł. p p . B irn ta u m ó w

4 8 2  P r o j e k t  k o s t j u m u
w ł. p . L a n g a

483  —  4 8 4  P r o j e k t y  k o s t j u m ó w
w ł. p . L a n g a



4 8 5 Projekt dekoracji

■wł. p p .  B ru m erd w

4 8 6 4 szkice dekoracji

w ł. p .  K o ś c ie s z a n k i

4 8 7 M ałe projekty

w ł. ro d z in y

4 8 8 Kostjum Bogunki

4 8 9 Kostjum lokaja

4 9 ° Kostjum trębacza

49i Kostjum maski

493 Kostjum dębu

493 Kostjum W^ślanki

4 9 4 Kostjumy chińskie

4 9 5 Pracownia

496 Biblioteka

4 9 7 Wnętrze

498 Dwór królewski

4 9 9 Kostjum cyganki

5oo Projekt do sztuki Moliera

5 oi Kostjum krakowski

5 0 3 Kostjum centaura

5 o3 —  517 Projekty kostjumów

5 i 8 Dekoracja fantastyczna

5 ig Szkic groteskowy

5 2 0 —  5 4 5  Szkice dekoracji

5 4 6 —  547 Fragmenty dekoracji



SĄ8 —  553  Projekty dekoracji

554  Fragment dekoracji do Legjonu Wyspiańskiego

555  Szopka

Na okład ce —  reprodukcja projektu do baletu „Kleks**.

P ra c e  w y m ien ion e  w k a ta lo g u ,  t e *  p o d a n ia  w ła śc ic ie la ,  p ó 

d l e g a ją  s p rz e d a ż y . In fo rm a c ji  u d z ie la  s e k r e ta r ja t  W ^ystaw y.
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I L U S T R A C J E





P O R T R E T  C Ó R K I  A R T Y S T Y





W IO SN A — PEJZAŻ



« Z e  zbiorów

K O S T J U M Y  D O  „ J A K  W A M  S i ę  P O D O B A ”  —  
S Z E K S P I R A



D E K O R A C J A  D O  „ S N U  N O C Y  L E T N I E J "  —  S Z E K S P I R  A

■
B

k



K O S T J U M  D O  „ B U R Z Y ” — S Z E K S P I R A



S Z K I C  D O  „ D O N  K I S Z O T A ”  — M I Ł A S Z E W S K J E G O



S Z K I C  D O  „ S A M U E L A  Z B O R O W S K I E G O " —  

S Ł O W A C K I E G O



S Z K I C  D O  „ D O N  J U A N A "  - Z O R I L L I



K O S T J U M  R O X A N Y — , .C Y R A N O  D E  B E R G E R A C  —  
R O S T A N D A



S Z K I C  D O  „ B R A N D A ” —  I B S E N A



K O S T J U M  B O G U N K I



D E K O R A C J A  D O  „ S N U  S R E B R N E G O  S A L O M E I ”  —
S Ł O W A C K I E G O



K O S T J U M  D O  „ W E N E C K I C H  P O D Z I E M I ”  —  K R A S I Ń S K I E G O



S Z K I C  D O  „ S E N A T U  S Z A L E Ń C Ó W ”  —  K O R C Z A K A



S Z K I C  D O  „ B A L W I E R Z A  Z A K O C H A N E G O ” —  

K A W E C K I E G O





O p ra c o w a n ie  k a ta lo g u  i u k ła d  g r a f ic z n y : 

H a l in y  K ru g e r .  S p is u  p ra c  d o k o n a l i : 

H a l in a  K r u g e r ,  I r e n a  L o r e n to w ic z - K a r -  

w ow sk a , J e r z y  A ta c ie r a k o w s k i ,  E d w a rd  

A la n te u ffe l ,  J ó z e f 'W o d y ń s k i .  F o to g r a f je  

w y k o n a n e  w z a k ła d z ie  fo t . J a n a  R y s i a .  

O d b ito  w d ru k a rn i A i .  G a r a s iń s k ie g o ,  

W ^arszaw a. D r u k  u k o ń czo n o  dn. 1 1 . 1.3^.










