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Kazdy zaczatek jakiejkolwiek dziatalnosci ludzkiej, dro-
bny i watly przy narodzinach swoich, pracag i wytrwatem
zamitowaniem wzrasta; a jezeli poczecie jego opromienito,
uczucie zdrowe i wiara w tryumf dobrego, zapewnia sobie
ogdlne uznanie.

Przed niedawnym czasem, bo zaledwie kilka lat temu,
artysci polscy, albo pojedynczo w odosobnieniu w zawo-
dzie swoim pracowali, albo co najwiecej taczyli sie w dro-
bne kotka, ztozone z kilku indywidudw, ktére los w je-
dnymze czasie na szkolnej tawie pomiescit. | dtugo jeszcze
te mate gruppy kolezenskie rozdrabialyby sie coraz wie-
cej, gdyby nie potrzeba serca, pragnaca sprawdzi¢ site lub
niemoc wiasnego uczucia w sercu bratniém, rozwing¢ pet-
niej, lub zmieni¢ kierunek artystycznych swych zdolnosci,
i dostroi¢ sie tym sposobem do harmonii wspo6lnego ro-
dzimego ideatu. Tém uczuciem powodowani artysci, do-
Swiadczeni pracg i trudami podjetemi juz poza obrebem

(*) Ustepy tego artykutu, dotyczace sadu niektérych obrazéw, byty -
drukowane W Nr. 86— 87 Tygodnika jllustrowanego. (Przyp. red.),
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632 wystawa towarzystwa zachety

szkoty, zapragneli dla dalszego ksztatcenia sie, urzadzi¢
wspoOlnemi sitami pracownig, w ktorejby starsi i miodsi
przez studyowanie zywej natury, rozwija¢é mogli zaczer-
pnietg juz poprzednio artystyczng nauke. Zacna ta mysl
znalazta odgtos we wszystkich: zjednoczyty sie rézne ko-
lezenskie kotka i uformowaty dos¢ liczng gruppe praco-
wnikéw, zgromadzajgcych sie w oznaczonym czasie i miej-
scu. Wspdlnos¢ celu zblizyta niedawno obcych sobie lu-
dzi; swobodna pogadanka rozpraszata cato-dzienne trudy:
tu odswiezaty sie wspomnienia szkolne, odnawiaty zatarte
juz znajomosci, rodzity projekta, scieraty przesady, krze-
wity wobrazenia wyzsze; tli kazdy sprawdzat lub zmieniat
dawne pojecia i nawyknieniaw $rodkach artystycznej formy,
uzywat stodkich owocow wspolnej pracy, dzielit zastuge
wspollnego ku lepszej przysztosci dazenia. Gdy jednak ce-
lem kazdego rodzinnego kotka, jest wstgpienie w szersze
koto spoteczne, artysci zapragneli podzieli¢ sie z ogétem
owocami swej pracy; pomyslano nad srodkami zatozenia
wystawy krajowej, szerszego zuzytkowania nagromadzo-
nych sit i zdolnosci.

Mys$io¢ o urzeczywistnieniu projektu znacznego na-
ktadu potrzebujgcego, bez zadnych prawie srodkéw mate-
ryalnych, zdawato sie wielu, jednem z tych stodkich a za-
bujatych marzen, w usposobieniu naszem lezacych, kto-
rych przeznaczeniem pozosta¢, zawsze marzeniami. Tym-
czasem sita moralna, zjednoczone usitowania, te gtdwne
i odwieczne dziatacze wszelkich spraw ludzkich przewazy-
ty szale na korzy$¢ zgromadzenia artystow; wytrwata wo-
la zdobyta Srodki materyalne, kazdy zrobit co mégt dla
dobrej sprawy, i wystawa otworzong zostata w lipcu 1858
roku, tojest w rok mniej wiecej od daty pierwszego po-
taczenia sie artystdw w przyjacielskie kotko ku wspélne-
mu ksztalceniu sie utworzone. W pierwszych chwilach
swego istnienia, wystawa przyjetg zostata z zapatem, jaki
zwykle obudzg nowos$¢; zebrany fundusz pokryt pierwsze
wydatki; ale ze przeznaczeniem nowosci jako takiej jest
zawsze przemienno$¢, publicznos¢ powoli cofac sie zacze-
ta. Trzeba byto zjednej strony podwoi¢ usitowania, z dru-
giej umiec czekad i wierzy¢. Artysci uczuli, ze aby sztuka
wiecznie nowg a zatem interesujacg byta, musi siegnaé
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Jo gtebin duszy cztowieka, przemoéwi¢ do jego mysli i uczu-
cia; publiczno$é, ze nic wielkiego nie tworzy sie odrazu,
ze chcgc korzystac¢ z dojrzatych owocow, ptonke pielegno-
wacé potrzeba. Przy takiem usposobieniu zjawity sie nie-
bawem utwory wyzszego psychologicznego i artystyczne-
go znaczenia, zrodzita sie sympatya, wreszcie potrzeba
sztuki, i Towarzystwo zachety sztuk pieknych utworzo-
nem zostato w pazdzierniku 1860 r.

Wartos¢ i kierunek pojawiajgcych sie poprzednio na
wystawie utworow oceniliSmy juz i podali w artykutach
zamieszczonych wtem piSmie; poniewaz za$ zutworzeniem
sie Towarzystwa zachety, zwieksza sie widocznie liczba
obrazéw, czesciej wiec odtad sprawozdanie z tychze czy-
telnikom naszym sktada¢ bedziemy.

* *

Zdaje sie napozér, ze dzi$ trudniej niz kiedykolwiek,
zwlaszcza w rzeczach religii, spotka¢ sie z dzietem sztuki,
ktéreby trescig swojg oddzielone od nas wiekami, blizkiem
nas byto uczuciem i mysla, i stawialo zywo przed oczy
tozsamos$¢ szlachetnej natury ludzkiej. Rzecz sie maje-
dnak inaczej: zmieniajg sie wyobrazenia i potrzeby czto-
wieka, zmieniajg Srodki dziatania; ale grunt rzeczy, walka,
konieczny tryumf cnoty, konieczny upadek zbrodni, to nie
cofnione prawo moralnego iwiata, pozostaje zawsze toz
samo. Ono przenika wskros otchtanie wiekéw, cziowiek je
czyta w swej duszy, a geniusz i talent uwidomia Swiatu.

Sztuka do rozwoju i istnienia swojego zadnych szcze-
gélnych nie wymaga i nie potrzebuje warunkéw; burze
i namietnosci spoteczne przesuwajg sie po niej, nie doty-
kajac jej gruntu, a zal, bole$é, rozpacz, zaréwno jak ra-
dos¢, uniesienie, szczescie, przechodzac w sztuke, pokazuja
nam juz tylko swojg jasna, uczacg i pocieszajacg strone.

Swiezy tego dowdd daje nam obraz p. Gersona, przed-
stawiajacy $w. Wawrzynca. Dla ocenienia artystycznej
wartosci tej kompozyeyi, musimy sobie najprzéd zrobi¢ wyo-
brazenie o jej ukladzie. Posrodku stoi Swiety: oczy
wzniést w niebo, rece machinalnie podat naprzéd, ulega-
jac dobrowolnie obok stojacemu siepaczowi, ktory juz ob-

Tom IV. Grudzie* 1861. 80
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nazyt miodziencza, pier$ jego, i zdziwiony nie wzruszonym
spokojem meczennika wstrzymat sie w swej czynnosci na
chwile. Zdrugiej strony stoi o surowom obliczu cesarz rzym-
ski Waleryan, wskazujac lewareka na stojacy zdaleka posag
Jowisza, a prawa na lezace na ziemi cegi i tancuch; z bo-
ku za$ widac zelazne toze, pod ktérem ogniste zarzewie
czeka na ofiare. P. Gerson gtowy meczennika nie otoczyt
nadzwykta niebios S$wiattoscig, do wyrazu twarzy nie wy-
brat chwili najwyzszego duchowego zachwytu; nie stoi
przed nami Swiety w catej petni chwaty, ale meczennik, co
ma Swietym zosta¢. Chwila to wazna, nauczajgca i arty-
sta dobrze sie z niej wywigzat. Wprawdzie za pierwszem
wejrzeniem figura meczennika nie porywa nas za soba,
nie upadamy w proch przed jego wielkoscig; ale im bar-
dziej, im diuzej wpatrujemy sie w to oblicze spokojne, po-
wazne, w ten wzrok z takg ufnoscig w niebo wzniesiony,
tern jasniej i pewniej przedstawia sie w naszej mysli po-
trzeba i moznos$é pojscia jego Sladem.

Usuwa sie nadprzyrodzone dziatanie, ale cztowiek
czuje, ze w imie Boga on sam z siebie cud wywotac¢ zdol-
ny. Walka go nie zatrwaza, chociaz wie, ze zle jest pote-
zne, ze ciato czeka ogniste toze. Swiety Wawrzyniec zyt
w chwili najstraszniejszej, bo w chwili dogorywania idei
poganskiej. Wyznawcdw Chrystusa czekata woéwczas nie
Smier¢ szybka, gwattowna, jakg zadaje pewna siebie prze-
moc, ale tysigczne pokusy, obietnice, Smier¢ powolna i ta-
ska czyhajgca na najlzejsze od wiary odstepstwo. To tez
cezar sie nie spieszy: w jego grozbie jest umiarkowanie,
zaped wstrzymata chytros¢; on daje do wyboru, wskazuje
droge ratunku. Swiety wprawdzie, wpatrzony wniebo, nie
mwidzi gestu, nie styszy obietnic; ale zostawiona chwila do
namystu skutecznie dziata na siepacza: barbarzyniec za-
stanowit sie, zatrzymalt, a z calej jego twarzy wybija bu-
dzgca sie z uspienia dusza: zte w zapamietatosci swojej po-
mnaza tryumf dobrego—siepacz chrzescianinem zostanie.

Przedstawiwszy pomyst i wejrzenie duchowe obrazu,
przystepujemy z kolei do jego wykonania. Jedng z giowF
nych zalet podobnego dzieta jest bez zaprzeczenia styl,
czyli inaczej mowigc, zgodnos$¢ mysli bedacej trescig kom-
pozycyi z zewnetrzng formag stanowigca odpowiednig
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obtocz tej mysli. W obrazie p. Gersona styl, jezeli nie
w catej wymaganej Scistosci, to przynajmniej w najwaz-
niejszych warunkach jest dopetniony. Nieugieto$¢ chara-
kteru cezara, taczy sie z surowoscig w postawie i gescie;
stodycz i szlachetna naturalno$¢ meczennika, z swobodng
i peinym dobrowolnego poddania sie przewadze sity fizy-
cznej ruchem; nakoniec zadziwienie i zachwiana srogosé
siepacza, z szortkoscig i rubasznoscig postawy. Wszystkie
te postacie, jakkolwiek réznym nacechowane wyrazem, nie
odosobniajg sie, nie stojg w odrebnosci, ale owszem stano-
wig wyrazistg catos¢ akcyi, nie tracgc indywidualnego wy-
razu. Przedmiot gtéwny w osobie $w. Wawrzyrica zajmu-
je nas najwiecej, nie zacierajgc wszakze znaczenia stojg-
cych obok niego figur. Cato$¢ obrazu petna, linie przy-
jemne i skromne; nie uczuwamy tu zadnej przesady
w uktadzie: stowem wszystko, co dotyczy styluw gtéwnych
jego warunkach, zadawala zupetnie. Nie mozemy sie je-
dnak odja¢ checi zrobienia zarzutu kolorytowi, ktéry grze-
szy pewnag dysharmonig, w tle zawyrazistem, co tatwo
mozna byto usung¢ przez zobojetnienie tonu nieba i prze-
stonienie warstwg powietrza posagu nazbyt wychodzace-
go naprzéd. Sa to wszakze usterki tak malej wagi, przy
zaletach tej kompozycyi, ze zapominamy o nich tatwo, pa-
trzac na figury tak wyraziste i petne psychologicznego
znaczenia.

Poniewaz na wystawie naszej zjawiajg sie coraz cze-
sciej obrazy tresci religijnej, uwazamy za stosowne zrobié
tu kilka uwag o sposobach pojmowania tego rodzaju ma-
larstwa.

Podwdéjny, ziemie i niebo obejmujacy zywiot religij-
ny, podwoéjny tez w sztuce wywotuje objaw; a jakkolwiek
cztowiek do tworzenia zaréwno rozumu jak wyobrazni
i uczucia potrzebuje, a w rozerwaniu nic utworzy¢ nie
zdota: jednakowoz zupetna harmonia wszystkich wiladz,
duszy, czasowe ale petne jasno-widzenie odstaniajgce
Smiertelnikom tajemnice Boze, potega na wzo6r Boga two-
rzaca w czasie, rzadko sie w dziejach spotyka, i tylko wy-
obraznia, pozyczajac swych skrzydet, to rozumowi, to
uczuciu, tworzyé bedzie dzieta przewaznie rozumowe lub
uczuciowe, obejmowac ziemie lub niebo. Gdy iskra twor*
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cza zatli sie w mysli cztowieka, pojmowaé on bedzie
i przedstawia¢ przedmioty religijne w stosunku do ziemi:
walka mysli, krwawe lub ciche dobijanie sie do Swietosci,
Marya jako Matka ludzi, Chrystus w stosunku swoim do
Swiata, a przy zabujalej wyobrazni, Ewangelia jako ma-
dros¢ w postaciach ludzkich usymbolizowana, figury uzyte
jako znaki na mys$l i mieszczgce w ogélnym swym ukia-
dzie, cate sentencye Pisma Swietego, lub widzenia Apo-
kalipsy, w zakres tej twdrczosci wchodzi¢ bedg. Gdy zas
taz sama iskra natchnienia w uczuciu sie objawi, artysta
gtéwnie zajety niebem, odigczy o ile moznosci swoj ideat
od natury, zidealizuje formy i odrzuci wszystko cokol-
wiekby zbyt zywo przypominatlo ziemie. Zapragnie on
nam przedstawi¢ zstepujacych z nieba aniotéw, w niebo-
wzietych ludzi, Boga-cztowieka we wszystkich przejsciach,
we wszystkich chwilach cudownych jego zycia, lub chwie-
jacy sie i niepewny, krazy¢ bedzie tesknie w przedsion-
kach ideatu, jak kraza w Boskiej komedyi Danta u bram
piekta obojetne Smiertelnikéw dusze.

Dwa te rodzaje tworczosci, ztgczone w geniuszach,
rozdzielone w talentach, przechodzac w sztukach plasty-
cznych w objaw zycia narodu, dwoma odrebnemi drogami
dgza do jego iizacnienia. Gdy artysta, jak to spostrzegamy
w wielkich kompozycjach mistrzéw niemieckich, figur
uzyje tylko, jako zgtosek do wyrazenia swej mysli, a obraz
religijny bedzie zindywidualizowaniem pewnego ustepu
Pisma Swietego, uosobiong czastka umystowego $wiata,
tak jak krajobraz do indywidualnosci przyprowadzong pe-
wng czgstkg natury: obraz taki potrzebowaé bedzie w pa-
trzacym, obok wyrobionych juz poje¢ estetycznych, i zna-
jomosci umystowego Swiata, w ktdrego zakresie tworzyt
artysta, pewnej subtelnosci w mysli i usposobienia do ma-
rzen. W chwilach wrzacego zycia, kiedy umyst wyrywa
sie do czynu, cztowiek minie obojetnie taki obraz; ale po
zawodach zycia, po trudzacej walce mysli, przyjdzie sie
przed nim pojedna¢ z soba, ukoi¢ walke, wzniostg my-
$lg religijna.

Gdy zas artysta catg myslag zwrécony do rzeczywi-
stego Swiata, przedstawi nam, jak to ma miejsce wobrazie
p. Gersona, ludzi dobijajagcych sie do Swietosci; patrzacy



SZTUK PIEKNYCH. 637

potrzebowac bedzie juz wtedy, tylko pewnego nawyknie*
nia do zastanawiania sie i pewnych wyrobionych poje¢ re-
religijnych, ktoreby madgt zmierzy¢ z przemawiajacg z ob-
razu prawda. Utwory takie, aby by¢ ocenionemi, ni¢ wy-
magajg wytacznego stanu duszy, ale w kazdej chwili po-
budzi¢ mogag do myslenia nad zyciem i sobg. W jednym
jak w drugim razie, bedzie to taz sama twdrczo$¢ rozumo-
wa, w granicach abstrakcyjnej mysli, lub w stycznosci
z zyciem dziatajaca.

Drugi rodzaj twdrczosci objawiajgcej sie w uczuciu,
przechodzac w utwory sztuki malarskiej, nie da sie podzie-
li¢ jak tworczos¢ rozumowa, na dwa rézne kierunki. Uczu-
cia w abstrakcyi ani poja¢, ani przedstawi¢ nie mozna; ar-
tysta, w kto]ego sercu iskra sie Swieta zatlita, nie niebian-
skie idee uplastyczniaé, ale niebianskie postaci wywoty-
wac bedzie, a taczac sie z zyciem, oddzialywac nan raczej
jako poezya niz jako filozofia, pobudza¢ uniesienie, nie za$
rozwage.

Obraz religijny pod przewagg uczucia wykonany, to
modlitwa mniej lub wiecej wyrazna, mniej lub wiecej go-
raca, ale zawsze ijedynie tylko modlitwa: ona podniesie
dusze patrzgcego, ulzy mu w kazddm cierpieniu, obudzi
nadzieje i zapal, ale nie domierzajac ideatu, nie wskaze mu
jak uzy¢, w jakim kierunku obroci¢ zbudzone potegi swoj
duszy. Widz choéby najmniej przygotowany, odchodzi
z petndm sercem, ze {zg w oku, z gotowoscig i pragnieniem
czynu, ktorego jednak wiedzy zupetnej nie posiada.

Utwory takie rowniez jak utwory pod wptywem prze-
wagi rozumowej dokonane, to dwie wziete w odrebnosci
czesci Ewangelii, dwa zywfioly, niebieski i ziemski, z ktd-
rych potaczenia dopiero utworzy sie Ewangelia zupeina,
Bdg i cztowiek w Troéjcy pojety, czasowe ale petne jasno-
widzenie prawdy. Sa w dziejach chwile przewagi rozumu
lub uczucia, sztuka w wiekszosci swych objawow przy-
wdziewa powazne formy rozumu, lub stroi sie w wspa-
niatle szaty uczucia; ale nie masz i by¢ nie moze zupeinej
nieobecnosci jednego lub drugiego zywiotu, bo cztowiek
w kazdej chwili zaréwno pobudki jak i wskazéwki do czy»
nu potrzebuje.
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Rzuciwszy okiem ,na rozwijajace sie dzi§ Szeroko
w Europie malarstwo, widzimy, Zze uniesienie i zapat
w dzietach religijnych rzadko sie objawia; zbyt wiele czto-
wiek na wilasne sity rachuje, zbyt malo czerpie natchnie-
nia z wzniostej modlitwy, a sztuka traci na tem, bo spote-
czenstwo przewaznie rozumowe, odsuwajac przyjscie ge-
niuszu i zjawienie sie arcydziet, odsuwa tem samem jasne
i pelne pojecie dzisiejszego stanowiska ziemi do nieba,
cztowieka do Boga.

ArtysSci nasi przychodzgc z kolei dorzuci¢ co$ swego
do ogdblnej pracy ludéw, baczne oko na obecny rozwdj
sztuki i na siebie samych zwréci¢ powinni, korzysta¢ z bte-
dow w abstrakcyi rozumowej tongcych Niemcéw, rozwijac
wsobie zaréwno uczucie jak rozum, modli¢ s% i pracowac,
by powstajgca u nas sztuke na wiasciwem i odpowiedniem
ideatowi narodowemu utrzymac stanowisku.

Modlitwg rozpoczynaly sie nasze sejmy i bitwy, mo-
dlitwa poprzedzita u nas kazdy czyn dziejowy, niechajze
modlitwa ptynie z pod pedzla artysty; ale ze modlitwa nie
wypetnia zycia cztowieka, niechajze wiec rozum przyjdzie
zréwnowazy¢ szlachetne ale bezSwiadome popedy, toru-
jac droge nowemu objawieniu sie wsztuee chrzeScianskie-
go Swiata. Gdy geniusz przemawia, mowe jego rozumie
zaréwno prostaczek jak uczony, cztowiek uczucia jak czto-
wiek mysli; dla kazdego usposobienia i charakteru jest
tam zacheta, sita i nauka, bo dzieto geniuszu pod bezpo-
Srednim wplywem Bozym poczete, taska, natchnieniem,
objawieniem, spada na patrzacych.

Inaczej sie ma rzecz z talentami i dzielami talentu:
one. pojedynczo te lub owe wiadze duszy ksztalcg i podno-
sza, dzialaja na szczeg6ty, a nie tyle bezposrednie i sta-
nowcze co geniusze, albo przygotowuja przysztosé, albo
porwane pradem swego czasu, stajg sie wiernem echem
spoteczenstw, wsrod ktorych zyja. Artysta wiedzie¢ powi-
nien czego potrzeba jego spoteczenstwu, co potepié, co
podnies¢ i wzmocni¢ nalezy; pamietaé, ze nie dla uciechy,
zabawy lub interesu, nie dla terazniejszosci nawet, ale dla
przysztosci, dla doskonalenia drugich dar Bozy udzielo-
nym mu zostat.
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Gdy to piszemy, obraz p. Zarzeckiego przedstawia-
jacy Chrystusa i Barabasza prowadzonych przed lud
przez dwéch zotnierzy rzymskich, przybywa na wystawe
jakby dla uwydatnienia na przyktadzie istnienia twoérczo-
Sci uczuciowej i jej roznicy od tworczosci rozumowej.

P. Zarzecki przedmiot swdj pojat sercem, ztad tez
duchowe wejrzenie obrazu i $rodki jego oddania inne niz
u pana Gersona.

W samym Srodku obrazu stoi w wiekszej swej poto-
wie widzialna $wietlana posta¢ Chrystusa: bolesé¢ pochyli-
ta szlachetna gtowe, czolo zasepita troska i wyglada
jeszcze z pod spuszczonej tagodnie i wstydliwie jakby
przed brzydotg ziemskg powieki. Po lewej stronie Chry-
stusa stangt Barabasz: i on takze pochylit gtowe, ale
w tem pochyleniu wida¢ tylko przyczajenie sie zwykite
zbrodni, a spojrzenie bystre, przenikliwe, wymykajace sie
z pod powieki do potowy spuszczonej, okazuje nietylko
zawistne w tej chwili wzgledem Chrystusa usposobienie,
nietylko obawe, i niepewnos$¢ zapas¢ majgcego ludowego
wyroku, ale zdradza zahartowanego w zbrodniach czto-
wieka. Artysta potaczyt nader szczesliwie w tej fizyono-
mii chwilowy stan duszy z trescig catego zycia, a lekki
odcienn obawy i niepewnosci, rozlany na twarzy zbrodnia-
rza, nie zatracajgc charakteru, przestania wstydliwie mo-
ralng i materyalng brzydote, co wilasnie jest zadaniem
sztuki i koniecznym warunkiem w tego zwilaszcza rodza-
ju przedmiotach. P. Zarzecki pojat uczuciem, ze tak bliz-
ko Béstwa, ostateczna brzydota miejsca mie¢ nie moze,
bo przeszkadzataby uniesieniu i modlitwie a tem samem do-
petnit wymagan sztuki odrzucajgcej bezcelowa brzydote.

Gtéwna figura obrazu, Chrystus, interesuje powaga,
stodyczg, spokojnem i prawie majestatycznem poddaniem
sie przeznaczeniu; nie przedstawia jednak jak figura Ba-
rabasza pewnej danej chwili, z poza ktérej przegladataby
przesztosé i przysztosé, jak to jest wymagalnem w pojeciu
filozoficznem figury Boga-cztowieka i pojeciu warunkow
sztuki w przestrzeni czas oznaczajacej.

Chrystus w obrazie p. Zarzeckiego ma co$ w sobie
nieoznaczonego, jak marzenie, co$ nieuchwytnego jak mysl
i jest raczej przypomnieniem niektérych przymiotéw sta-
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nowigcych podwdjna, nature Boga-cztowieka, niz zywera
i plastycznem przedstawieniem Zbawcy Swiata.

Pomimo jednak tak waznego pod wzgledem ide,afo-
wym w figurze gtéwnej uchybienia i nazbyt obojetnie
traktowanych dwoch figur w gtebi stojgcych, stanowig-
cych straz Chrystusa, obraz mile, teskne, usposabiajgce
do modlitwy czyni na nas A?razenie.

Co dotyczy strony technicznej, koloryt szczegdlnie
wiele ma sity i harmonii, a ztoty ton przeswietlajacy caty
obraz, bardzo umiejetnie i poetycznie zlewa sie z mistycz-
nym spokojem figury Chrystusa i zaciera surowy i na-
mietny charakter Barabasza, ktéryby w przeciwnym
razie nazbyt przewaznie uderzat oko patrzgcego. P. Za-
rzecki widocznie w kolorycie nawet pragnat uwydatnié
przewage S$wiatta Boskiego nad ciemnoscig materyalnych
namietnosci i dla prawdy idealnej poswiecit prawde natu-
ry. W przedmiotach religijnych tego rodzaju, skoncen-
trowanie $wiatla na figure gtowng bez wzgledu na prawa
optyki, usprawiedliwiajg najznakomitsze nawet obrazy
mistrzow.

Sztuka malarska do oddania sity Swiatta, musi sie
ucieka¢ do podobnych srodkoéw, bo inny jest cel i S$rodki
sztuki, a inne prawa natury; wszelako, tylko do pewnego
stopnia wolno uzy¢ artyscie tej swobody; inaczej bowiem
odsuwajac wszelkg prawde, zmniejszy wrazenie pieknosci.
P. Z. nie usprawiedliwit umiejetnym S$wiatlo-cieniem
wiasciwego oddalenia figur na drugim planie bedacych.
Zotnierze rzymscy stojacy za Chrystusem i Barabaszem,
z powodu blizkosci, w jakiej sie znajduja wzgledem gto-
wnych figur, sa utrzymani zaciemno i bez zgdanej ro-
zmaitosci w kolorycie.

Co sie tyczy form, w Chrystusie pragnelibysmy wi-
dzie¢ obok idealizowania wiecej plastyki w modelowaniu
piersi i rak, zrozumialszego uwydatnienia muskutdw,
przez co zniklaby pewna ociezato$¢ i obojetnos¢ ciata,
sprzeczna z pieknoscig, ktéra odznacza¢ powinna ciato
Chrystusa. Artysta siegnat wysoko, chciat nam przedsta-
wi¢ Boga-cztowieka, a chociaz nie domierzyt wielkosci
swego zadania, uchwycit jednak tajemniczos¢, warunek,
bez ktorego nie masz religijnego obrazu, bedacego wy-
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razeniem modlitwy i pobudkg, do niej, a moze by¢ tylko
obraz religijno-historyczny. Uczucie mistyczne, mniej
lub wiecej wyrazne wieje ze wszystkich utworow tego
artysty; szacowny ten przedmiot przy wiekszem estetycz-
nem i technicznem wyrobieniu, doprowadzi¢ moze wyso-
ko p. Zarzeckiego.

Poniewaz z powodu tego obrazu wyszia na jaw kwe-
stya, azali typ twarzy Chrystusa uswiecony podaniem
Kosciota, ma by¢, lub nie, zachowany w sztuce, uwazamy
za rzecz potrzebng dotkna¢ tej kwestyi, cho¢ w kilku
stowach.

Konsul rzymski Lentulus, ktéry widziat Chrystusa
w tTeruzalem wtedy, gdy Tenze miat lat 25, tak o Nim pi-
sze: ,Przybyt w nasze mury cztowiek nadzwyczajny
imieniem Jezus, wielu ludzi uwaza go jako proroka praw-
dy, a uczniowie jego nazywaja go Synem Bozym. Jest
on odznaczajgcej sie powierzchownosci: wzrost jego jest
wysoki, a cala posta¢ tak nakazujgca, ze obudzg zarazem
mitos¢ i uszanowanie. Witos ciemny koloru dojrzatego
orzecha, gesty i IsSniacy na wierzchu gtowy, rozdzielny
jest posrodku zwyczajem Nazarejczykow i spada w obfi-
tych splotach na ramiona; czoto jego jest wynioste, bez
najmniejszej zmarszczki i plamy, nos i usta doskonatego
ksztaltu, broda, ktdrej nie strzyze jest tego samego ko-
loru co wilosy, niezbyt diuga i Srodkiem rozdzielona;
w rysach jego maluje sie wytrwatos¢ i stodycz, aoczy
wielkie i petne blasku, straszne sg gdy napomina, stodkie
i petne dobroci gdy naucza. Oblicze jego budzi zaufanie,
chociaz zawsze jest powazny i nikt go nie widziat Smiejg-
cym sie, a wielu widziato jak ptakat. Mowi mato, ale to
co powie ma powage i site nie przepartg: stowem wszyst-
ko w nim zdaje sie by¢ nadludzkiem (1).”

Opis ten wedtug wszelkiego podobieristwa znany byt
juz Grekom bizantyjskim, a nastepnie Wiochom i Holen-
drom, i stanowit typ, ktorego sie trzymali zaréwno artys-
ci pierwszych czasow chrzescianstwa, jak i najznakomitsze

(1) Patrz A. G. Schlegel-—Legons sur I'histoire et la théorie dei
beaux arts tra. par. Conturier. stron. 176,

fom IV. Grudtiei Mil. 81
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geniusze epoki odrodzenia. Autentycznos¢ listu konsula
Lentulusa podana byta w watpliwo$é, dotad jednak nie-
zdolano jej dowodnie zaprzeczy¢; ale gdyby nawet jego
nieprawdziwo$¢ udowodniong zostata, typ uswiecony
wiarg tylu wiekow, zidealizowany i spotegowany geni-
uszem tylu mistrzéw, dostateczng juz pod wzgledem
swej historycznosci posiada powage.

Zobaczmy teraz azali utrzymanie jednosci typu, sprze-
ciwia sie lub nie zasadom sztuki.

Wolnos¢ i koniecznos¢, dwa prawa, dwa warunki
ziemskiego zycia czlowieka, przenikajac wskro$ jego isto-
te, przechodzg we wszystkie jego dziatania i wszystkie
jego utwory. Przechodzenie to i objawiani* sie na ze-
wnatrz dwoch tych pierwiastkéow, albo sie dzieje bez
jego woli i staje sie igraszkg przypadku, albo sie dzieje
z jego wolg i tworzy harmonig, czyn, dzieto sztuki.

Z istnienia i walki tych dwoch pierwiastkéow, wyni-
ka podwojne zycie cztowieka, do ktérego objawienia two-
rzy on sobie juz tu naziemi dwa Swiaty: Swiat spote-
czny, w ktorym przemaga konieczno$¢, i Swiat sztuki,
w ktdrym przemaga wolnosc.

Pomijajac $wiat spoteczny nie wchodzacy w nasz za-
kres, zastanowimy sie cokolwiek nad S$wiatem sztuki.
Zadza wolnosci prowadzi don cztowieka i rozsuwa pierw-
szg zastone tej zaczarowanej krainy, ale koniecznos¢ to
drugie prawo, idzie tuz za nim i jak duch Banka zjawia
sie przy uczcie duchowej. Artysta do objawienia swej
mysli, do uwidomienia dojrzanych w uniesieniu ideatow,
formy potrzebuje. Forma, to pierwsza konieczno$é¢, co mu
osiada jak wilgo¢ na rozwinietych do lotu skrzydtach,
a w sztuce plastycznej na przestrzeni i w pewnej danej
chwili petnos¢ zycia duchowego wyrazi¢ majacej, ciezar
to stokro¢ wiekszy jak w sztukach idealnych. Co wiecej,
w malarstwie forma tak Scisle tgczy sie z trescig, w tak
nierozerwalng sptywa sie jednos¢, ze zmiana przedstawie-
nia pociaga za sobg zmiane pojecia. Po za tg pierwszg
jednak koniecznosciag, do formy sie odnoszgca, malarz
historyczny spotyka druga wyzsza konieczno$é, w samym
przedmiocie lezacg, ktéra w swoj sposéb przychodzi ogra-
nicza¢ wolnos¢ jego duchowy. Kazda figura dziejowa ma
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swoja indywidualnos¢, swoja wolno$¢ duchowag, i ziem-
ska koniecznos$é, ktorg artysta uczci¢ powinien, jezeli
nam chce przedstawi¢ te, a nie inng figure, da¢ nam
obraz osoby istniejgcej w pewnym czasie i przestrzeni.

P. Zarzecki w obrazie swym zachowat tylko za-
sade wolnosci, i Chrystus jego z tego stanowiska uwa-
zany, jakkolwiek $cisle nie zachowany w tradycyjnym ty-
pie, ale przez zastone materyalng zadng narodowoscig nie
okreslong dozwalajacy nam uglgada¢ ogolny bosko-ludzki
pierwiastek, nie ulega zarzutowi, a kwestya czasu i prze-
strzeni wazna nader w innych dziejowych figurach,
w osobie Chrystusa $miato na korzys$¢ swobody artystycz-
nej mogtaby by¢ poswiecong, bo Swiety nad Swietymi
nie nalezy do przestrzeni i czasu. Ale Zze w sztuce ma-
larskiej tres¢ duchowa, jakesmy to juz wyzej powiedzieli,
scisle tgczy sie z forma, a Chystus jest figurg jedyna
w catej ludzkosci, wytgcznos¢ zatem tej tresci, z natury
swojej wytacznej tez potrzebuje formy. Zbawca Swiata,
Bog-cztowiek, jeden jedyny, po wsze czasy i wieki, nie
moze zmienia¢ stosownie do czasowych i indywidualnych
poje¢, zewnetrznej swej obstony, tracitby bowiem swe hi-
storyczne i religijne znaczenie. Artysta odstepujac od
tradycyjnego typu, odstepuje zarazem od prawdy ducho-
wej i historycznej, zwilaszcza ze nader wazny wzglad
czasu i przestrzeni, juz przez pierwszych chrzescian uczu-
ciem religijnem odrzucony zostat;, a typ wiarg us\yiecony
nie przedstawia nam Chrystusa zrodzonego w lIzraelu
i z pokolenia Dawida, ale typ idealny wyrobiony wiarg
i praca wiekow, typ do doskonatosci przez geniuszéw
podniesiony i podajacy sie w rysach swoich do nie-
skonczonej rozmaitosci uczu¢ i mysli, w ktorych pojeciu
i oddaniu artysta tworczos¢ swoje i indywidualnos¢ wy-
kaza¢ moze. Na tych wiec zasadach, tradycyjny typ
Chrystusa doskonalgcy sie przez wieki, szanowanym by¢
nie tylko moze, ale powinien.

Co sie tyczy biatej draperyi ostaniajgcej postaé
Chrystusa, ktérg wielu skutkiem nawyknienia chciatoby
zamieni¢ na szkartatng, nie baczac na przedstawiong
w obrazie chwile, oSwiadczy¢ musimy, ze to zagdanie ani
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pod wzgledem historycznym, ani pod wzgledem estetycz-
nym uwzglednione by¢ nie moze; bo najprzéd wiadomo
jest z rozdzialu XXIII, ewangelii $w. tukasza, iz gdy
Pitat dowiedziawszy sie,.ze Chrystus jest Galilejczykiem,
a tem samem z panstwa Herodowego, odestat Go do He-
roda, ktéry tez w Jeruzalem byt w one dni. Herod za-
wiedziony w oczekiwaniu swojem zobaczenia cudu przez
Chrystusa uczynionego, wzgardziwszy Nim i nasmiawszy
sie oblekt Go w szate bialg, i do Pitata odestat, a Chrystus
dopiero po wydaniu ludowi, w purpure i korone ciernio-
wa ubrany zostai, jak moéwi sw. Mateusz w roz. XXVII;
powtore, ze ta historyczna prawda doskonale pod wzgle-
dem piekna odpowiada danej chwili i przychodzi w po-
moc artyscie symbolicznoscig swojg. Jasna, biata szata,
w ktoérg Chrystusa przyodziat Herod, zda sie potwierdzaé
stowa Pilata wyrazone w nastepstwie do zaslepionego
ludu: ,zadnej winy w Nim nie znalaztem”.

Przechodzimy teraz do innego religijnego obrazu.

ZauwazalisSmy juz oddawna, ze p. Gerson do obrazéw
swych, piekne i pelne duchowego znaczenia temata wy-
biera. Ta trafnos¢ i umiejetnos¢ wyboru przedmiotéw
jest juz niemalg zaleta, zwiaszcza, gdy artysta w ich
oddaniu nie oglada sie za siebie, nie zaczerpuje sposébow
wyrazenia swej mys$li w utwurach juz przed nim doko-
nanych, ale powzietg my$l urabia wedle wiasnego po-
czucia, tak pod wzgledem wyrazu jako i Wykonania. Ta
niezaleznos¢, to poleganie na wiasnych sitach, jakkolwiek
trudne, ma te wazng zalete, ze wywotuje do zycia nowe
zupetnie uczucia i mysli, wyjasniajgce coraz to nowe
ideaty w duszy cztowieka ztozone.

Ostatni obraz p. Gersona przedstawia $w. Jadwige,
zone Henryka Brodatego, ks. na Szlazku, rozdajaca jat-
muzne. Artysta za tlo swemu przedmiotowi dat nature.
Scena w obrazie przedstawiona odbywa sie pod gotem
niebem ws$réd zimy. Zdata od zamku, ktérego szczyty
pokryte $niegiem ukazujg sie patrzacemu, ksiezna szuka
i znajduje nieszcze$liwych; kleczacy przed nig starzec,
ktoremu jatmuzne podaje, niespodziane zjawienie sie
ksieznej w tem miejscu sng¢ Bogu przypisuje, bo wznidst
oczy w niebo z ufnoscig i pogoda, wyjasniajgca doskonale
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i wysoka wartos¢ ofiary ksieznej i ducha petnego prostoty
owych czasow. Ksiezna chociaz boso, w ascetycznem unie-
sieniu, nie wie ze na Swiecie zima; starzec nie wodzi
ksieznej, ale taske Boza. Trzecia figura obrazu, miody,
chiopak stojacy za starcem, z kolei na taske oczekuje-
Obraz ten ma charakter rézny od wiekszej czesci kom-
pozycyj p. Gersona; jezeli bowiem w poprzednich naj
czesciej przemagat pierwiastek umystowy, tu widzimy
przewazny odcien uczucia: dlatego tez wypada nam blizej
oznaczy¢ sama nature przedmiotu i sprawdzi¢, jak artysta
wyrazit uczuciowg jego strone. Gitdwnym przedmiotem
obrazu jest $w. Jadwiga; zobaczmy wiec, w jakim cha-
rakterze artysta jg przedstawia. Pierwsze wrazenie, ja-
kiego doznajemy na widok tej kompozycyi, jest przyje-
mne; smetna poetycznos¢ i prostota w uktadzie figur, traf-
nos¢ pomystu uderza odrazu: blizsze jednak wpatrze-
nie sie zamiast podwyzsza¢ zajecie, jak to ma miejsce
przy wielu utworach tego artysty, o wiele go zmniejsza
przez brak giebszego wtajemniczenia sie w nature przed-
miotu. P. Gerson przedstawit nam sw. Jadwige wiotka
i chwiejgca sie, posmutnialg, a nawet powiemy, nieszcze-
sliwa; jakoby jedna z tych istot watlych i sentymental-
nych, w ktdrych uczucie jest raczej ciezarem niweczgcym
ciato, anizeli sitg podnoszacg dusze. Wprawdzie 3$w.
Jadwiga prowadzita zycie ascetyczne, ale czynnosé nie-
ustanna, energia i potega woli w znoszeniu trudéw, na
ktore dobrowolnie dla dobra innych sie narazata, okazuja,
ze to byta niewiasta tgczaca w sobie stodycz aniota i hart
woli meza.

Matka, chrzescianka i obywatelka, to ideat do ktoé-
rego doskonatego wyrazenia, poezya tak swobodna z na-
tury swojej, tak wysokie u nas zajmujgca stanowisko,
rzadko sie kiedy podniosta; przystepujac zatem do obrazu
p. Gersona z wielkiem zajeciem dopatrywalismy Sladow
poszukiwania tego pozadanego ideatu, ktory w sztuce
malarskiej, majgcej za cel uja¢ w jedne chwile catosé
duchowego zywota, trudniejszym jest jeszcze do pochwy-
cenia. W s$w. Jadwidze p. G. nie zna¢ nawet podobnego
usitfowania: dostrzegamy tu tylko tkliwos$¢ a nie stodycz,
sentyment nie za$ uczucie zdrowe, zdolne do poswiecenia
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tak wzniostego, jakie nam przedstawia w Sw. Jadwidze
charakter matki i chrzescianki blogostawigcej syna swego
Henryka, wychodzacego na b6j krwawy za wiare i nardd,
przeciwko barbarzyrnskim Tatarom zalewajgcym Polske.
Zaiste, patrzac na nig zapomnie¢ musimy o stowach, jakie
wtedy do syna wyrzekia: ,Tobie i wam wszystkim, co
naleze¢ bedziecie do boju, daje namaszczenie na $mierc.
Przez strumienn krwi waszej nie przejdzie nieprzyjaciel
Chrystusa.”

Wzigwszy teraz na uwage nie juz samg figurg S$w.
Jadwigi w jej charakterze catkowitym, ale w chwili przed-
stawionej w obrazie, nie mozemy sobie wytlumaczy¢ smut-
ku przy wspieraniu ubogiego starca, ktory oblicze petne
pogody i wdziecznosci podnosi do nieba. P. Gerson
nie spostrzegt, ze starzec odbierajacy jatmuzne daleko
jest piekniejszy w swej rezygnacyi i wdziecznosci, jak
Swieta, ktora obudza w nim te wznioste uczucia. Patrzac
na te dwie figury, mimowolnie widzimy, ze ksiezna nie-
tylko nie moze pokrzepi¢ duszy zebraka do zniesienia
ciezaru biedy i starosci, ale sama potrzebuje opieki mo-
ralnej i ukojenia. Figura chlopca stojacego za starcem,
metnoscia wyrazu, nietylko nic nie dodaje do ogolnej
akcyi, ale jg nadwereza. Daremnie szukamy powodu,
dla jakiego sie w tej scenie znajduje. Starzec bowiem
kleczacy nie okazuje w niczem potrzeby pomocy, chiopiec
za$ czerstwego zdrowia sam dla siebie jatmuzny nie
potrzebuje, nie powoduje go tez zadna w tej chwili inna
potrzeba, chociazby prostej ciekawosci; jest wiec na takich
warunkach zupeinie niepotrzebny w obrazie. Co sie tyczy
wykonania, figura starca najwiecej przedstawia popra-
wnosci, gtowa petna prawdy i z wielka precyzyg nary-
sowana, malowang jest skromnie a jednak energicznie
i utrzymana w sile kolorytu niepospolitej. Figura S$w.
Jadwigi w rysunku tez same przedstawia wady co w wy-
razie: brak energii, linie nie dosy¢ peine, lewa reka
chorobliwie Sciagnieta i za drobna, postawa bez wyraz-
nego ruchu, a formy ogélne nazbyt zatracone w drape-
ryach. Wszystkie te usterki czynig calg posta¢ uboga
i bez zadanej powagi. Ogo6t obrazu ze wszechmiar przy-
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jemny, nie odpowiada wszakze w gtéwnej swej postaci
wysokosci zadania.

Przejdzmy teraz do obrazu p. Matejki, przedstawia-
jacego otrucie Bony. Na krzesle zdobnem w rzezby siedzi
krélowa: zbytkowny przepych, ztoto, perty, klejnoty, dro-
gie materye przykrywaja ja i otaczaja dokota. Widad,
ze przed chwilg bawita sie przegladaniem klejnotow,
bo otwarte z niemi pudetko stoi na stoliku; ale teraz juz
o tem nie mysli. Obok niej stangt doktor i podaje do
wpot juz przez siebie wypite lekarstwo; Bonie jednak
nie dosy(¢ tej ostroznosci: jeszcze sie waha i wyciggajac
reke, patrzy bystro przed siebie z widocznym namystem;
doktor za$ pozorem unizonosci usituje pokryé wewnetrzna
trwoge. Mioda kobieta, sng¢ dama dworu, stoi cokolwiek
w glebi po za stolikiem i przystuchuje sie ciekawie, a przez
uchylong kotare ukazujg sie dwie figury pilnujgce wi-
docznie wykonania zbrodni. W twarzy krolowej widac
marnie przepedzone zycie: pr6znosé, duma wygladaja
z zapadtych warg, z wydatnego czota, z bystrych, czar-
nych oczu, ktoére kiedy$ pieknemi byly; widaé, ze to
kobieta niepospolita, chociaz na obrazie niedosy¢ w naj-
wydatniejszej swej wadzie, chciwosci, jest scharaktery-
zowang. W otoczeniu przebija taz sama préznosc: zdaje
sie, ze artysta chcial przepychem nie majacym w sobie
nic artystycznego, dopetni¢ obrazu duchowego upadku
tej kobiety. Postaé¢ doktora stanowi najbardziej charak-
terystyczng figure tej kompozycyi. Z jakaz subtelng
sztuka artysta potgczyt w tej twarzy chytros¢ i trwoge,
jakie tam rozdarcie wewnetrzne, jakie hamowanie walki,
jakie wytezenie woli ku rece, ktéra trzyma trucizne,
a ktéra mimowolnie zdradza druga, ku piersiom garngca
sie instynktownie. Zaczajony, skryty, ale pewny mord
patrzy z tej pochylonej figury.

Kobieta na drugim planie bedgca, nie tak szcze$liwie
jest pojeta i wykonana. Wytrzeszczone oczy nic nie
mowig, jezeli to ma by¢ wspélniczka zbrodni, to prosta
ciekawos¢ jej nie przystoi; jezeli niewinny Swiadek, to
scena otrucia w tak zwyczajny odbywa sie sposob, ze
naiwna obojetnos¢ bytaby daleko wiasciwsza i praw-
dziwsza. Lepiej oddani sg dwaj inni Swiadkowie we
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drzwiach komnaty stojacy, chociaz podrzedne tylko
w obrazie zajmujg miejsce, a zwlaszcza jeden, z ktérego
dzikiego spojrzenia wida¢ gtebokie zainteresowanie sie
fatalng sprawa. Obok dostatecznej poprawnosci rysunku
i przyjemnego kolorytu, w technice samej pragnelibySmy
wiecej rozmaitosci, w Swiattocieniu wiecej harmonii,
a mniej reflekséw, bo te jakkolwiek dodajg powabu, ale
zbyt silne odejmuja energig i spokdéj massom Swiatet
i cieniow.

Oceniwszy artystyczng strone obrazu, zrobimy tu
jeszcze jedne uwage dotyczacg samegoz przedmiotu.
Morderstwo naprzod utozone, spetnione cicho, w zwy-
czajnych warunkach zycia, a wymierzone nie na niewinng
ofiare, ale na wystepng i duchowo ponizong istote, nader
to trudny, a do tego niewdzieczny, i mato dramatyczny
przedmiot. Poniewaz rozum gtownym tu jest dziataczem,
wiec obraz nie przez uczucie do mysli widza, ale przez
rozum do uczucia jego odnosi¢ sie musi. Zile wzajem
sie pozerajgce, nawet w swej dzikosci nie przedstawia
gtebokiego psychologicznego interesu, a c6z dopiero ujete
w konwencyonalne formy. Trudno jest przepisywaé ar-
tyscie droge, Smiesznie wskazywa¢ przedmioty lub zadac
ich zmiany; sadzimy jednak, iz nie ScieSniajac wolnosci
artystycznej, nie tamujgac wrodzonego popedu, zgdaé¢ mo-
zemy od artystéw polskich, zwlaszcza z wyzszemi zdol-
nosciami, azeby w wyborze przedmiotéw zwazali na in-
teres og6lny, ialbo wykazaniem narodowych wad, albo
podniesieniem narodowych cnot, powstajgcg u nas sztuke
w godnosci kaptanskiej utrzymac sie starali. Malarz cha-
rakteréw, a nim jest bez watpienia p. Matejko, tak do-
bitnie wewnetrzny proces duchowy oddaé¢ umiejacy, jak
to nam pokazuje figura doktora, moze Smiato bogatszych
jac¢ sie przedmiotdéw.

Bitwa pod Obertynem, obraz p. Sypniewskiego,
przedstawia stanowczg chwile walki: Wotoch w rozsypce,
Polacy zwyciezajg. Pierwszy wprawdzie rzut oka na
obraz nie uprzedza nas o tem, bo na przodzie walka
wre z calg sitg dogorywajacej nadziei z jednej, blizkiego
tryumfu z drugiej strony; ale gdy po chwili wzrok nasz
pswoi sie cokolwiek z tym zametem bojowym, uderzajg
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nas te dwa uczucia w.ruchu i fizjonomiach walczgcych
oddane. Wypadek ostateczny staje sie niewatpliwym;
Sledzimy juz z pewng duma obroty zwyciezcow, a mysl
biezy w gtgb obrazu chciwa dopetnienia rozpoczetego
dramatu. | dopeinia sie on tez w giebi: dwa obozy roz-
ktadajg sie przed nami, zalegajgc dwa przeciwlegte sobie
wzgérza. Po lewej stronie widza stoi obéz polski, oszan-
cowany przekopami, obwarowany wozami; na nhajwyz-
szym punkcie stoi przywddzca, gtdwny bohater walki,
hetman Tarnowski, i w postawie spokojnej wydaje roz-
kazy; nie ttocza sie juz wkoto niego wojownicy, ostatnie
roty wyszty do boju, gracz rzucit ostatnig karte, sta-
nowczy cios zadat wrogom. Opodal niego stojgce dziata,
zda sie na tryumf zwyciezcom zagrzmiaty, bo na drugim,
wzgorku w obozie nieprzyjaciela strach zamiata i w sza-
lonym pedzie gna przed soba w nietadzie rozproszone
Wotochow hufce, a na osamotnionym i wywyzszonym,
jak w piewszym obozie punkcie, biaty konn unosi woje-
wode Piotra. Plan s$rodkowy dopetnia harmonijnie ca-
tosci: po stronie polskiego obozu strzelcy wspinajg sie
na stojagce w porzadku wozy, by skuteczniej razi¢ nie-
przyjaciela; wzgorek Wotochéw opasat jak waz, szarawy
oddaleniem, szereg rycerzy polskich, zamykajgc odwrét
jednym a drugich pedzac przed sobg. Plan bitwy, jej
rozpotozenie, szczegoly nawet zgodne sa z kronikg Biel-
skiego i w catej swojej zewnetrznej ~tronie Scisle histo-
ryczne. Artysta zadal sobie trud niemaly av wyszuki-
waniu i oddaniu zbroi, strojéw i przyrzadéw' bojowych
przodkow naszych, co wielka juz jest zastuga w przed-
miocie tak waznym i dotad przez nikogo w takim cha-
rakterze i na tak rozleglag skale inie traktowanym.
Wszystko co sie tyczy formy, jest z whasciwem poczu-
ciem, a nawet z wiedzg oddane, Fizyonomie Wotochéw
i Polakéw réznig sie o tyle, o ile powinny sie rézni¢ dwa
plemiona wychowane pod wptywem odrebnych pojec
i rézne w cywilizacyi; réznos¢ ta pojawia sie takze i w ryn-
sztunku bojowym, a nawet lubo juz nie tak wyraznie,
w sposobie napadu i odporu. Koloryt jasny a nie ja-
skrawy, niebo lekko pochmurzone ijakby tylko kurzawg
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i dymem toczacej sie walki przyémione, coraz chmur-
niejsze i ciezsze ku stronie uciekajgcych Wotochdéw, roz-
Swiecone storicem i ogniem wzgérze obozu polskiego,
dopetnia dobrze ogdélnej mysli. Strona wewnetrzna hi-
storyi, albo inaczej mdéwigc duch bitew 6wczesnej Polski,
gtdwnie na indywidualnosci oparty, nie tak juz szczesliwie
pochwycony. Artysta sit w tern dopiero proébuje; to tez
wejrzenie duchowe obrazu cokolwiek metne i nieokre-
$lone, i nic dziwnego, bo zadnego tu wzoru nie miat i nie
mogt mieé przed sobg. Zaden z najpierwszych nawet
mistrzéow Europy wskazéwki mu do tego podaé nie mogt,
bo zaden naréd nie zyt w takich jak nasz warunkach
spotecznych i politycznych: na tem polu wszystko sa-
memu tworzy¢, wszystko z wlasnego ducha i z ducha
swego narodu czerpac trzeba.

Potowa zycia narodowego ubiegta na polu bitwy
i te potowe grube mgly zasuly; zmienilty sie obyczaje
i pojecia, a chociaz poetyczna, legendowo-cudowna prze-
sztos¢ tych bitew, brzmi dotad w sercu kazdego, to
® serca na jaw jg wydoby¢, widocznie przed oczy stawic,
nader trudnem jest zadaniem, “nakomitg zaletg p. Sy-
pniewskiego jest wiasnie to rzucenie sie na droge tak
trudna, ta sumiennos$¢ oddania i to przeczucie wielkosci
traktowanego przedmiotu, ktére obrazowi nadaly powage,
interes i znaczenie pod wzgledem zaréwno historycznym
jako i estetycznym.

Szerokie i dotgd prawie nietknigte pole ma u nas
malarz bitew. Zycie narodu, o ktérego piersi odbijaty sie
przez tyle wiekéw zbrojne napady hord azyatyckich,
uptyneto w potowie w krwawych zapasach. W Polsce
kazdy obywatel byt zolnierzem z przekonania, godnosci
wihasnej i wiary religijnej; rzadko ktéry umart spokojnie
na tozu, a zaden prawie bez boju choéby krétkiego nie
przebyt zywota. Polski bez bitwy nie zrozumiesz, ani
ogarniesz jej historyi, tak jak bez bitwy nie zrozumiesz
i nie ogarniesz historyi Rzymu niwelujacego $Swiat na
przyjscie Chrystusa; bitwy tez Polakdéw majg w sobie cat-
kiem odrebny charakter, od bitew' innych ludéw Europy,
i oprocz interesu narodowego mieszczg w sobie wyzszy,
czysto ludzki interes.
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Stan ekstazy religijno-bohaterskié¢j, chwilowy i prze-
chodni dla Europy, dla Polski jest stanem ciggtym i zwy-
czajnym. Po dwdch wiekach wojen krzyzowych, wszyst-
kie ludy sktadajg orez trzymany w obronie wiary, zdajgc
na najmiodszego ucznia Chrystusa straz idei postepowej
i walke z zachowawczym Wschodem; a chociaz Europa
wydaje jeszcze czas jakis z tona swego zbrojne hordy,
znane pod nazwag rycerzy krzyzowych, ale w tych ryce-
rzach nie ma juz ani $ladu owej religijnej ekstazy i bez-
interesownosci: ci rycerze walczg juz tylko dla ‘tupu,
a idzie im nie juz o rozszerzenie wiary, nie 0 0Swo-
bodzenie Chrzescian, ale o zdobycie panstw dla siebie.
Od tej tez chwili wojna w Europie traci swoj wzniosty
i uczacy charakter, zadza tupu a co najwiecej stawy,
staje sie gtownym motorem walki, ktorg uszlachetnia juz
tylko niebezpieczenistwo, wienczy stawa, nie za$ dobro
moralne. W Polsce przeciwnie: wojna zachowuje swdj
dawniejszy charakter i nie przekracza po zagranice obro-
ny whasnej i obrony Chrzescianstwa. Gdyby jednak ro6-
znica bitew polskich w tem tylko lezata, rdznica ta jak-
kolwiek wazna i dajgca sie doskonale w sztuce idealnej,
to jest poezyi wyrazi¢, przechodzitaby zakres i moznosc
sztuki plastycznej; ale ze nie tylko inne okolicznosci oto-
czyty Polske, ale i inny duch w wnetrzu jej pracowat,
przeto tez duch ten we wszystkich objawach zycia naro-
dowego uplastycznit sie i przywdziat ksztatty, ktére ma-
larz pochwyci¢ moze.

Tym duchem jest giebokie poczucie i uczczenie in-.
dywidualnosci. U innych ludéw wiladza z najstarszego
w rodzinie przechodzi na pana czyli witadce feudalnego,
z wiadcy na monarche, a lud zawsze skupia sig, czyto
W rodzinie, czyto w wiekszem spotecznem kole, czy tez
nakoniec w panstwie koto pewnych indywiduéw, objawia
swe zycie w dziataniu witadcow i bohatorow, czyli inaczej
mowigc, massy wydajg z siebie indywidua bedace przed-
stawicielami catego zycia narodu. W Polsce rzecz sie ma
zupetnie odwrotnie: tu massy zawsze dziataja, kazdy
czyn dziejowy przez nie a nie przez pojedyncze indywi-
dua sie objawia; tu nie masz istot uprzywilejowanych, no-
szacych na swych barkach losy catego narodu; tu gtos
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ludu staje sie gtosem Boga, sprezyna, i dziataczem, a upa-
dek lub postep, przegrana lub wygrana, zalezy zawsze
od mniejszego lub wiekszego wyrobienia w ogdle, pojecia
cnoty i sprawiedliwoéci. Zycia innych ludéw europej-
skich proznobys szukat na polu bitwy: lud nie Swiadomy
i postuszny szedt za skinieniem wodza, wo6dz byt bogiem
bitwy, sam ja wywotywalt, kierowat i zawieszat. W obra-
zach tez bitew z onych czaséw, ludy te szukajg i znajdujg
pojedynczych swych bohateréw; my szukamy i znajdowaé
powinniSmy zycie catego narodu. U nas kazde indy-
widuum jest wazne, bo to nie kétko maszyny, ktdrego
mysli i znaczenia w mysli wodza szukac¢ nalezy, ale istota
odpowiedzialna, czujgca i dziatajgca za siebie.

Obrazy bitew polskich na dwa rodzaje podzieli¢ sie
dadzg: jedne staczane z sasiedniemi i juz ucywilizowanemi
narodami, drugie z dziczg azyatycka; ale w jednych jak
w drugich jezeli majg by¢ obrazem naszej historyi, powi-
nien ten sam zywiot indywidualny przemagaé, i artysta
zabierajacy sie do tak waznego dziela, stara¢ sie ma przede-
wszystkiem o uwydatnienie charakteru tej indywidualno-
$ci. Malarz bitew polskich nawetipod wzgledem zewnetrz-
nym znajduje zywiolj poetyczniejszy, rozmaitszy i bar-
dziej podajacy sie do oddania pewnych uczué, bez kté-
rych nie masz dzieta sztuki. Uorganizowane potki z wo-
dzami na czele, wprawdzie porzadniej i korzystniej bdj
przeprowadzi¢ sg zdolne, ale pod wzgledem estetycznym
uwazane, majg zawsze Ww sobie co$ matematycznego.
Wszelka systematycznos¢ i skupianie sie wazne w strate-
gii, mato wazy w sztuce; a obraz doskonale wszelkie dzia-
tanie strategiczne oddajacy, bedzie wygladat wobec obra-
zu polskiej bitwy, jak misternie wystrzyzone aleje ogro-
du w obec petnego poezyi, dzikiego obrazu natury.

To wysoko rozwiniete indywidualne zycie w utwo-
ffl,ch naszej literatury wybitnie, petno, catkowicie odda-
nem jeszcze nie zostato. W Pamietnikach'Paska sypie sie
ono jak perty z zerwanej nici, w Barbarze Radziwilownej
schwytane stabo, nie ma plastycznosci, wielkie dramata
J. Stowackiego kraza w sferach fantazyi; chcac wiec ar-
tystom naszym uwydatni¢ na przyktadzie duchowe obli-
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cze bitew polskich, bierzemy do poréwnania utwor je-
dnego z geniuszéw nalezacych do calej ludzkosci.

Bitwa polska to dramat w najwyzszem, ideatowem
tegoz pojeciu, dramat gteboko ludzki, taki jakim go Szeks-
pir pojat i przedstawit w kroélu Lirze, gdy na tle dziejo-
wem pierwotnej Brytanii, kreslagc historya rozwijajgcego
sie spoteczenistwa, wytykal droge przysziemu rozwojowi
i znaczeniu indywidualnosci. Zadna figura tego dramatu,
czy to na tronie, czy po za tronem umieszczona, nie Kry-
je sie w cieniu drugiej, nie szuka i nie potrzebuje opieki:
kazda zyje wiasnem zyciem, czuje sie osoba, kieruje swo-
im losem i Wptywa na roztrzygniecie losu wszystkich.

Pojecie indywidualnosci w tym dramacie jest tak
wysokie, ze kobiety nawet, mato w ogdle uczestnictwa
w sprawach Swiata majace, tu dzialajg za siebie; energicz-
ne zaréwno w ztem jak w dobrem, przez Smier¢ tylko
z pola dziatania usuniete by¢ moga. Zadne stanowisko
spoteczne nie chroni tu cztowieka, nie utatwia mu zycia,
nie daje opieki ani wtadzy nad losami drugich; posréd
wybitnych indywidualnosci, los malg odgrywa role, a wyz-
sz0$¢ lub nizszos¢, powodzenie lub upadek, nie w zadnem
stanowisku spotecznem o0séb do dramatu wchodzacych,
ale w sercu i umysle kazdego ztozona. Kr6l Lir, Gloster,
Kordelia, bohaterowie cnoty, ging wprawdzie jak Zotkiew-
scy i Wisniowieccy, nie zdotawszy w danej chwili zape-
wni¢ tryumfu swej sprawie, ale gingc zapewniajg tryumf
godnosci i wielkosci indywidualnej. W dramacie Szekspi-
ra tak jak w wielu bitwach naszych (1), wybitne indywi-
dualnosci nie mogac sie w idei wyzszej pojednaé, legty
nieraz obok siebie; nie jedna bitwa przegrana, ale zna-
czenie o0soby wzrasta, ptynie przez dzieje, olbrzymieje
z dniem kazdym i potegujgc sie zarowno w ziem jak
w dobrem, tworzy szereg dramatdéw, rodzacych jedne dru-
gie i rozciggajacych sie prawie w nieskoriczonosc.

Szlachcic na zagrodzie rowny “wojewodzie, wziete
W duchowem znaczeniu, stanowiac tres¢ dziejow naszych

(1) Bitwa pod Sokalem 2z Tatarami 1512 r. za Zygmunta I, nad
Seretem z Wotochami i Turkami okoto r. 1538 za Zygmunta Augusta,
patrz Kronika Bielskiego ks. 5, str. 52,
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stanowi i tres¢ bitew; artysci wiec nasi wczytywaniem
sie w utwory, w ktdrych ten zywiot w ramy sztuki ujety,
harmonijng, cato$¢ przedstawia, usposabiaé swego ducha,
uksztatca¢ swe pojecia powinni.

Gdzie zte i dobre nie lezy w korporacyach, nie sku -
pia sie w genialne osobistosci, ale rozdziela pomiedzy
indywidua réwnowazace sie wzajemnie, tam owe dwie
potegi mniej ulegajac wptywowi czasu i podmuchom losu
toczg z sobg bdj zacietszy i dtuzszy; kazda z nich ginac,
nowe zaptadnia zycie: prawda ma swych bohateréw, biad
zaciektych stronnikéw, a widz stojgc w obec odgrywaja-
cego sie przed nim na scenie lub ~obrazie dramatu, prze-
widuje dtugi szereg nastepnych, co zwiekszajgc jego zaje-
cie podnosi rozkosz, a ta walka réznorodnych uczué¢ budzi
w nim przedewszystkiem poczucie potegi osobistej i poza-
danie gorgce zupetnego tryumfu cnoty, ktérego dramat
obietnice tylko daje i przyjscie zapowiada.

Jednym z rodzajéw malarstwa, dos¢ licznie na na-
szej wystawie reprezentowanych jest portret; a ze ten
rodzaj z natury swojej trzymajacy sie terazniejszosci,
otwiera pole pochopnej a czesto nieuzasadnionej krytyce,
umieszczamy tu kilka uwag mogacych postuzy¢ za wska-
z6wke, jak wedle zasad estetyki zapatrywac sie mamy na
tego rodzaju utwory.

Wiele o0s6b uwaza portret za podrzedny rodzaj
w dziedzinie sztuki, i bytoby tak w istocie, gdyby warun-
kiem i zaletg portretu byto tylko podobienstwo, a wyz-
szo$¢ jego nad wyrobami maszyny lezata tylko w uchwy-
ceniu i oddaniu zycia zewnetrznego bgdz indywidualnie,
badz ogdlnie pojetego. Portret podobieristwem i zyciem
nacechowany, rézni sie wprawdzie od fotografii o tyle,
o ile sie rézni cztowiek zywy od swego wizerunku w wo-
dzie odbitego; ale pod wzgledem estetycznym uwazany,
bedzie to dopiero obraz cztowieka wyréznionego z po-
miedzy ludzi, jako indywiduum, skutkiem naturalnych
wptywow lub przypadku, odbiciem takiego a nie innego
temperamentu, ale nie wizerunkiem duchowo-materyalndj
istoty; pewna indywidualnoscig jako wyrob wolnej woli
pojeta.
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Azeby artysta dat nam wyobrazenie zupeine przed-
stawionej osoby, powinien oddaé¢ wiernie nie tylko pro-
porcya, ksztatt rysow, kolor i nature ciata; ale jeszcze
wyrazi¢ charakter osoby tak dobitnie, izby patrzacy maégt
sobie utworzy¢ w mysli idee tegoz charakteru, powzigé
wyobrazenie catkowite o moralnym i fizycznym ustroju
tego cztowieka.

Malarz portretow jest malarzem obyczajow, bo
przedstawiajgc nam w portrecie jednos¢ wyrazu, zycia,
i rodzaju indywidualnos$ci, przedstawia obraz moralny
i nauczajacy. Obraz taki powinien sie podobac przez swe
kombinacye optyczne, odpowiednios¢, ksztatt, a Swiatto-
cien wyrazajacy tenze ksztatt, powinien by¢ wtak dosko-
natej zgodzie z charakterem przedstawionej osoby, izby
wykazywal jasno tenze charakter, bo to wlasnie jest za-
daniem sztuki.

W przedstawieniu ubioru oso6b, artysta nie moze
stosowa¢ sie do mody; owszem powinien on odrzuci¢
wszystko, cokolwiek psutoby harmonig linij, zobojetnié
ozdoby bedace w sprzecznosci z wyrazem fizyonomii
i tym sposobem nada¢ czesSciom wydatnym, przynalezne
im znaczenie i sife.

Ludzie Swiatowi zagdajg czesto doskonatego oddania
wymystdw mody, ale artysta poddawaé sie tym wymaga-
niom o tyle tylko moze, o ile one sg zgodne z zasadami
sztuki.

Upiekszanie czyli idealizowanie przedmiotu wazng
takze w portrecie odgrywa role; mniejsze lub wieksze
odstgpienie od linii prostopadtej, tak doskonale przez Gre-
kéw w naturze pochwyconej, stanowi mniejszg lub wiek-
szg szlachetnos¢ typu; wszelkie zatem napotykajgce sie
w fizyonomiach i postaciach odstgpienia od tej idealnej
linii, artysta prostowa¢ moze, nie zatracajac podobien-
stwa, bo charakter, o ktérego oddanie idzie gtéwnie
w portrecie, bedgc wyrobem wolnej woli cztowieka, przez
zblizenie do harmonii zewnetrznych ryséw, na wydatno-
sci zyskuje.

Estetyczna zasada idealizowania potrzebna w por-
tretach zwyczajnych ludzi, staje sie konieczng w figurach
historycznych, bo tres¢ ich duchowa, jako wilasnos¢ ca-
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tego narodu, zadng, przypadkowoscig przestoniona by¢
nie powinna, a znaczenie i .wartos¢ dziejowa dla ubocz-
nych i indywidualnych wzgledéw, poswiecong by¢ nie
moze.

Prawde tych uwag stwierdzi¢ nam moga portrety
p. Horwitza, ktorych kilka obecnie znajduje sie na wy-
stawie.

Pierwszym co do czasu jest portret mezczyzny sto-
jacego obok stotu, na ktorym leza ksigzki; oblicze jego
wyraziste i ozywione, znamionujg umyst otwarty i swo-
bodny, jestto juz indywidualnos$¢, jako wyréb wolnej
woli pojeta i energia za gldwne tto swego charakteru
majgca. Indywidualnosé ta wiec jako taka, powinna byta
by¢ dopetniona podobnymze ruchem ciata i strojem
naturalniejszym i swobodniejszym, czego wiasnie nie
spostrzegamy. Ruch ciata miekki i konwencyonalny, strgj
nazbyt modny i pozbawiony wdzieku odejmuja catosé
artystyczng temu portretowi, i stanowia dysharmonig mie-
dzy wyrazem oblicza a resztg figury.

W drugim portrecie mniejszym, przedstawiajagcym
miodego cziowieka w okragtym kapeluszu, p. Horwitz
szcze$liwie wszelkiej dysharmonii uniknat. Charakter
oblicza uczuciowy i poetyczny, doskonale z swobodg ru-
chu zjednoczony, Swiattocien tagodnie skoncentrowany
na jedne czes¢ twarzy, wybornie maluje tajemniczos¢
delikatnych wrazen przesuwajacych sie po tej fizyono-
mii, a stroj naturalny i lekki dopetnia catosci.

Najtrudniejsze zadanie przedstawiata grupa trojga
dzieci przez tegoz artyste wykonana. Naturalna naiwnosc,
jaka cechowa¢ powinna tego rodzaju portrety, nie jest
tu wprawdzie catkowicie oddana, szcze$liwie jednak
W najwazniejszych swych warunkach dopetniona.

Najstarszy chiopczyk siedzi w posrodku na fotelu,
przy nim malenki braciszek w koszulce, a siostra opariszy
gldwke na raczce wspartej na poreczy fotelu, obok kté-
rego staneta, patrzy przed siebie. Ta ostatnia szczegdlnie
z wielkim wdziekiem jest namalowana: stodycz i nie-
winnos¢ spojrzenia bardzo trafnie scharakteryzowana,
prawdziwag oku sprawia rozkosz. P. Horwitz dopetnit
w tym portrecie prawie wszystkich wymaganych warun-



SZTtIJK PIEKNYCU. 657

kéw, to tez gdy sie wpatrzysz w to zidealizowane oblicze
dzieciecia, to ci sie w mysli snuja, wszystkie szczesliwe
chwile twej miodosci, zda ci sie, ze oddychasz czystg
wonig rodzinnego ogniska, a dziewczynka uczy sie ko-
cha¢ dzieci, bo to aniot niewinnosci. Maty chiopczyk
w koszulce nie jest bez wdzieku, za mato ma jednak
dzieciecego wyrazu naiwnosci; najstarszy zas, lubo dobrze
utrzymany w charakterze, nie dosy¢ sie jednak tgczy
w cato$¢ grupy; chtopczyk wie, ze go maluja, i to wiasnie
czyni go mniej poetycznym a tém samem i mniej inte-
resujacym. Pomimo tych niedokiadnosci, w ogélnym
wyrazie catej grupy, wiele jest naiwnej stodyczy, pod-,
wyzszonej jeszcze poprawnoscia rysunku, wdziekiem i sitg
kotorytu, plastyka i trafnoscia uktadu, co sprawia, iz
portrety tych dzieci do prawdziwie pieknych policzone
by¢ moga. ,
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