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KAROL IRZYKOWSKI (1873-1944)

Karol Franciszek Irzykowski, syn Julianny z Lawrowskich i Czesta-
wa Irzykowskiego, urodzit sie 23 stycznia 1873 roku w Blaszkowej
(powiat Pilzno). Dzieciristwo do ésmego roku zycia spedzit z rodzi-
cami i rodzeristwem (starszy brat Alfred i miodsza siostra Helena)
w majatku rodzicow w Blaszkowej. W roku 1881 Czestaw Irzykow-
ski sprzedat majatek i przenidst sie z rodzing do Lwowa. W latach
1881-1889 Karol Irzykowski byt uczniem gimnazjum w Brzezanach,
wyzszego gimnazjum w Zloczowie i Lwowie (Gimnazjum im. Fran-
ciszka J6zefa I), gdzie uzyskal swiadectwo dojrzatosci. W pazdzier-
niku roku 1889 rozpoczat studia filozoficzne na Uniwersytecie im.
Cesarza Franciszka I we Lwowie.

W czasie studiéw Irzykowski brat udziat w spotkaniach kota lite-
rackiego na uniwersytecie. W roku 1893 zrezygnowat ze studiow
(zaliczyt osiem kurséw) i w latach 1894-1895 uczyt jezyka polskiego
i niemieckiego w gimnazjum w Brzezanach. Przez ten czas Irzykow-
ski pracowal nad swoimi literackimi prébami i utworami. W roku
1895 ukoriczyl Sny Marii Dunin oraz dramat Na petnym morzu. Za-
debiutowatl w roku nastepnym - w numerze 5 ,Monitora” z roku
1896 wydrukowal wiersz Ergo decipiatur!, a pdzniej opublikowat
w tym piSmie miedzy innymi dramat Na pelnym morzu, nowele
Wielki jeZdziec, esej Czym jest Horla?. Wspdtpracowal réwniez
z ,Przegladem Politycznym, Spotecznym i Literackim”.

W roku 1899 Irzykowski zakoriczyt prace nad pierwsza redakcja
Patuby, a wynikiem drugiej redakcji (1902) bylo przekazanie rekopi-
su Patuby do wydawnictwa Bernarda Potonieckiego (Ksiegarnia Pol-
ska), gdzie ksiazka ukazala sie w roku nastepnym. W 1902 roku
Irzykowski podjat w ,Kurierze Lwowskim” swoja pierwsza polemi-
ke (z tekstem Gabrieli Zapolskiej Moralnie obojetne), dotyczaca
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8 Rzeczywistos¢ i przedstawienie

uprawnieni i mozliwosci krytyki. W latach 1904-1906 w czasopi-
sniach lwowskich (,Dzien”, ,Gazeta Narodowa”), a takze w ,Goricu
Lodzkim” i w warszawskim ,Glosie” pojawialy sie wiersze i nowele
Irzykowskiego. W roku 1905 ,Glos” drukowat cykl jego tekstow
»Glosy do wspdlczesnej literatury polskiej”, a w roku 1906 nakia-
dem Ksiegarni Albina Staudachera i Sp. w Stanistawowie zostaly
opublikowane Nowele Irzykowskiego. W tym samym wydawnictwie
w roku nastepnym (1907) ukazaty sie Wiersze i dramaty, zawieraja-
ce utwory pisarza powstale w latach 1893-1907. Tamze, réwniez
w roku 1907, Irzykowski wydat (wraz z Henrykiem Mohortem) ko-
medie w pieciu aktach Dobrodziej zlodziei. Réwnocze$nie w 1907 ro-
ku Irzykowski rozpoczal w pismie ,Prawda” druk rozpraw krytycz-
nych, wlaczonych potem do tomu Czyn i stowo.

Na rok 1905 datuje sie poczatek znajomosci Irzykowskiego ze
Stanistawem Brzozowskim. Brzozowski, publicznie pomawiany
o wspétprace z carska ochrana (1908), znalazt wsparcie miedzy in-
nymi u Irzykowskiego, ktéry wraz z Ostapem Ortwinem wydat bro-
szure w obronie Brzozowskiego Lemiesz 1 szpada przed sgdem pu-
blicznym... (1908, wydanie nakladem autoréw). Irzykowski byt po-
tem uczestnikiem pierwszej i drugiej sesji sadu obywatelskiego
nad Stanistawem Brzozowskim (Krakéw, 1909). Pézniej, w roku
1937 zostanie wydana Legenda Mtodej Polski Brzozowskiego (jako
6smy tom Dziel wszystkich) w edytorskim opracowaniu Irzykow-
skiego.

W roku 1908 w serii wydawniczej ,Literatura i Sztuka” (pod re-
dakcja Brzozowskiego) ukazala sie dwustustronicowa praca Irzy-
kowskiego Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci (naklad - Ksie-
garnia Albina Staudachera i Sp., Stanistawéw). To samo wydawnic-
two opublikowalo drugie, niezmienione wydanie Nowel
Irzykowskiego. Ukazal sie réwniez jego przekiad tragedii Hebbla Ju-
dyta. W tymze roku 1908 Irzykowski przenidst sie do Krakowa i roz-
poczal prace w Cesarsko-Krdlewskim Biurze Korespondencyjnym,
gdzie pracowal do wybuchu wojny (1914). Jego praca polegata na od-
bieraniu depesz telegraficznych z Wiednia dla dziennikéw galicyj-
skich. Rok 1910 przynidst kolejna wazna zmiane w zyciu Irzykow-
skiego - poslubil Marie Antonine z Gnoiriskich. PéZniejsza smierc
pierwszej z trzech cérek byla dla Irzykowskiego ogromnym ciosem
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Karol Irzykowski (1873-1944) 9

(1916). Irzykowski w tym czasie kontynuowat swoje prace nad do-
robkiem Fryderyka Hebbla i w roku 1911 ukazaly sie Dzienniki nie-
mieckiego pisarza w wyborze i przekladzie Irzykowskiego. W roku
1912 opublikowat on tom swoich rozpraw, studidéw i recenzji z lat
1907-1912 Czyn i stowo. Glosy sceptyka (antydatowany 1913, naktad
Ksiegarni Polskiej Bernarda Polonieckiego, teksty miedzy innymi
z czasopism ,Prawda”, ,Widnokregi”, ,Nowa Reforma”).

W roku 1912 Irzykowski uczestniczyl w organizowanym w Kra-
kowie Kongresie Neurologéw, Psychiatrow i Psychologéw Polskich,
poswieconym zagadnieniom freudyzmu. Problematyka ta byta poru-
szana w jego rozmaitych tekstach (publikowanych miedzy innymi
w czasopi$mie ,Prawda”, 1913). Takze w roku 1912, réwniez w Kra-
kowie, Irzykowski uczestniczyt w miedzynarodowym Kongresie
Esperantystéw. Jego kontakty miedzynarodowe, mimo znajomosci
jezykow obcych, nie byly intensywne. Odby! wlasciwie tylko jedna
podrdéz zagraniczna do Szwajcarii (1923).

Po zakoriczeniu I wojny Irzykowski przenidst sie do Warszawy
i rozpoczal etatowa prace w Sejmie na stanowisku kierownika biura
stenograféw (od roku 1919, potem redaktor naczelny ,Diariusza Sej-
mowego” do roku 1933). W maju roku 1918 rozpoczat systematycz-
na publikacje recenzji literackich i teatralnych, a potem filmowych.
Najpierw publikowal w krakowskich ,Maskach” (1918), pézniej
miedzy innymi w ,Wiadomosciach Literackich”, ,Stowie Polskim”,
~Robotniku”, ,Europie”, ,Pionie”, ,Prosto z mostu”. Swoje teksty
o tematyce teatralnej Irzykowski zamieszczal miedzy innymi w pi-
smach ,Teatr” i ,,Zycie Teatru”, a recenzje i artykuly poswiecone za-
gadnieniom kina i filmu pisat (od roku 1924) przede wszystkim
do ,Wiadomosci Literackich” oraz ,Filmu”. Publikowane przez Irzy-
kowskiego teksty to jego polemika z prezentowanymi wéwczas opi-
niami ideologicznymi i programami artystycznymi, ale tez one same
byly czesto poczatkiem dyskusji, odbywajacych sie na famach pra-
sy. I tak w 1920 roku Irzykowski opublikowat w ,Skamandrze” arty-
kut Programofobia, w ktérym atakowal deklaracje wstepna grupy
»Skamander”, zarzucajac jej twércom brak specyzowanego progra-
mu. W roku 1921 w ,Ponowie” ukazal sie jego artykul poswiecony
futuryzmowi Futuryzm a szachy. Na tamach ,Robotnika” zostato
opublikowane studium Irzykowskiego Plagiatowy charakter przeto-
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10 Rzeczywistosc i przedstawienie

mdw literackich w Polsce (1922). Ukazywaly si¢ tam réwniez jego
utwory beletrystyczne i rozprawy krytyczne. Od maja roku 1922
Irzykowski rozpoczat druk swoich recenzji teatralnych w ,Robotni-
ku” (do roku 1934). Réwniez w roku 1922 Irzykowski opublikowal
tom swoich nowel Spod ciemnej gwiazdy (nakladem Ksiegarni Pol-
skiej w Lodzi). W tym samym roku 1922 Departament Kultury
i Sztuki przyznat Irzykowskiemu subwencje na napisanie ksiazki,
ktéra przyczynitaby sie do rozwoju polskiej tworczosci filmowej.
Dzieki temu powstata ksiazka Dziesigta Muza. Zagadnienia estetycz-
ne kina wydana jesienia 1924 roku przez Krakowska Spotke Wydaw-
nicza. Irzykowski rozpoczal wéwczas druk swoich recenzji filmo-
wych.

W tymze roku 1924 artykulem Likwidacja futuryzmu, opubliko-
wanym w , Wiadomosciach Literackich”, Irzykowski zapoczatkowat
dyskusje literacka, poswiecona zagadnieniom futuryzmu i awangar-
dy. Kolejne dyskusje literackie wywotat artykut Talent jako fetysz
oraz rozprawa Niezrozumialstwo (kontynuacja tez artykulu Niezro-
zumialcy z 1908 roku), drukowane w tym samym czasopiSmie
(1924). Réwniez w roku 1924 ukazaty sie Irzykowskiego Prolegome-
na do charakterologii (Lwéw, Spotka Akcyjna Wydawnicza).

Od 1920 roku Irzykowski byt zaangazowany w prace nad tworzo-
na Akademiq Literatury Polskiej. Zostal wéwczas wybrany do komi-
sji zajmujacej sie opracowaniem statutu Akademii. W latach
1926-1929 toczyty sie dyskusje dotyczace ksztattu Akademii, kté-
rych uczestnikiem byl réwniez Irzykowski. W roku 1928 wraz z gru-
pa reprezentujaca miodsze pokolenie literatéw opowiedziat si¢ prze-
ciwko projektowi Akademii (czlonkowie mianowani) na rzecz Izby
Literackiej (cztonkowie wybierani przez ogot pisarzy). Rok pdzniej
(1929) na poznanskim Zjezdzie Literatéw spor miedzy koncepcja
Akademii a projektem Izby (Rady) Literatow rozstrzygnieto na ko-
rzysc tej pierwszej. W roku 1933 dekretem Rady Ministréw powota-
no Polska Akademie Literatury, a jej czlonkiem zostal miedzy inny-
mi Karol Irzykowski.

W 1929 roku Irzykowski w porozumieniu z Janem Nepomuce-
nem Millerem i Stanistawem Baczynskim podjat inicjatywe wydawa-
nia miesiecznika ,Europa” (pismo wychodzilto do korica 1930 roku).
Strong plastyczng pisma mial sie zajmowac miedzy innymi Wiady-
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Karol Irzykowski (1873-1944) 11

staw Strzemiriski. Pierwszy okazowy numer pisma zawieral frag-
ment ksiazki Irzykowskiego Walka o tres¢, zatytutowany Hierarchia
i aktualnosé. Ksiazka ta w calosci - Walka o tres¢. Studia z literackiej
teorii poznania. 1. Zdobnictwo w poezji. II. Tres¢ i forma ukazala sie
w tym samym 1929 roku (Warszawa, Ksiegarnia F. Hoesicka). Od-
powiadajac na krytyke Andrzeja Stawara, dotyczaca Walki o tres¢
Irzykowski opublikowat w ,Wiadomosciach Literackich” (1930) ar-
tykut Pifa marksistyczna, ktéry byl poczatkiem dalszych jego pole-
mik z krytykami marksistowskimi. W roku 1931 Irzykowski opubli-
kowat w ,Wiadomosciach Literackich” miedzy innymi studium
o Tadeuszu Peiperze jako teoretyku awangardy Burinistrz marzen
niezamieszkatych. Kolejnym waznym, polemicznym tekstem byla re-
cenzja o Kordianie i chamie Leona Kruczkowskiego Tajemnica nocy
listopadowej, zamieszczona w ,Wiadomosciach Literackich” (1932).
Podsumowaniem éwczesnych polemik Irzykowskiego byt tom jego
rozpraw krytycznych wydany w 1934 roku Stoii wsrdd porcelany.
(Studia nad nowszq myslg literackg w Polsce) (Warszawa, wydawnic-
two ,R6j").

Rok weczesniej (1933) nakladem Ksiegarni F. Hoesicka ukazala
sie ksiazka Beniaminek. Rzecz o Boyu-Zeleriskim — pamflet Irzykow-
skiego, ktory wywotal ogromna polemike i spory. W tymze 1933 ro-
ku Irzykowski felietonem Moja biblioteka rozpoczal wspdiprace
z ,Pionem”, za$ w roku 1935 felietonem Zarcie i szlachetczyzna z re-
dakcja ,Prosto z mostu”. W roku 1933 Irzykowski zostal wybrany
na cztonka Polskiej Akademii Literatury, ale byt tez sympatykiem
i uczestnikiem spotkan warszawskiego Klubu ,5”, ktérego twércy
uznawali sie za druga awangarde. Irzykowski wéwczas wielokrotnie
wypowiadal sie w artykulach na temat awangardy (,Pion”,
1934-1935). Publikowal wéwczas bardzo wiele recenzji i artykutow
krytycznych, dotyczacych réznych dziedzin kultury. Irzykowski zaj-
mowal sie miedzy innymi problematyka radia (artykul w tygodniku
~Radio”, 1927). W roku 1930 rozpoczal wspdtprace z Polskim Ra-
diem, gdzie omawial nowosci literackie, a w 1936 roku odbyla sie
premiera stuchowiska Irzykowskiego Pawet zabija Gawla w Teatrze
Wyobrazni Polskiego Radia (rezyseria Teofil Trzciriski). Pewnym
podsumowaniem jego éwczesnej dziatalnosci twérczej byt tom Lzej-
szy kaliber. Szkice — Préby dnia — Aforyzmy wydany w roku 1938
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12 Rzeczywistos¢ i przedstawienie

(Warszawa, wydawnictwo ,Ré6j”). W roku 1938 redakcja ,Pionu”
wydata podwdéjny numer (24/25) poswiecony Karolowi Irzykowskie-
mu jako wyraz jubileuszowego hotdu na 45-lecie jego pracy literac-
kiej.

JOkres IT wojny Irzykowski spedzit w Warszawie i byt wowczas
aktywny twérczo i intelektualnie (miedzy innymi wyklady z teorii
badan literackich na tajnym Uniwersytecie Ziem Zachodnich). Zto-
2yt wéwczas w tajnym wydawnictwie ,Ksiaznica” projekt podrecz-
nika Literatury polskiej 21 lat. Ukoriczyt (1944) tom Mosty, z ktdrego
ocalala jedynie czes$¢, w tym Instrumenty i instytucje klerkowskie.
Ranny na poczatku Powstania Warszawskiego zmart 2 listopada
1944 roku.

Nota biograficzna zostata napisana przede wszystkim na podstawie
danych dotyczacych Karola Irzykowskiego, zamieszczonych w ksigzce
Klerk heroiczny. Wspomnienia o Karolu Irzykowskim, opracowanie Bar-
bara Winklowa, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1976, strony
415-431.
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WSTEP

Celem tej ksiazki jest omdwienie zatozen i tez filozoficznych obec-
nych w obszernym pismiennictwie Karola Irzykowskiego. Ze wzgle-
du na obszernos¢ i zréznicowanie tych tez wywod w ksiazce zostat
podporzadkowany zagadnieniu, ktére mozna uznac za jedno z pod-
stawowych w koncepcjach filozoficznych, kulturoznawczych i teore-
tycznoliterackich Irzykowskiego — kwestii zwiazkow rzeczywistosci
i przedstawienia (mentalnego i kulturowego). Ksiazka obszernie
przywotuje stan badari nad mysla Irzykowskiego, stanowiska i dys-
kusje, tak by zaznaczy¢ odrebne stanowisko tu prezentowane.

Pismiennictwo Karola Irzykowskiego mozna podzieli¢ na naste-
pujace kategorie:

1) wiasne utwory literackie (powiesci, nowele, wiersze, utwory
dramatyczne),

2) pisma autobiograficzne i krytyczne pisma biograficzne (dzien-
niki wlasne, prace poswiecone Stanistawowi Brzozowskiemu, Ta-
deuszowi Zeleﬁskiemu),

3) pisma filozoficzne i kulturoznawcze (prace poswiecone Fryde-
rykowi Hebblowi, szkice i eseje),

4) pisma teoretycznoliterackie i teoretycznofilmowe (Walka
o tres¢, Dziesigta Muza, szkice i eseje),

5) pisma krytyczne (interpretacje i recenzje utwordw literackich,
filmowych, wydarzen teatralnych i kulturalnych, pisma polemiczne
jako udzial w dyskusjach publicznych, miedzy innymi dotyczace za-
gadnieni obyczajowych czy cywilizacyjnych).

Jedna z podstawowych kwestii rozwazanych przez Irzykowskie-
g0, pomijana w interpretacjach, a najpelniej obecna w Patubie i Dzie-
sigtej Muzie, dotyczy relacji przedstawienia i rzeczywistosci. Mozna
powiedzied, ze Irzykowski, jak wielu myslicieli po Immanuelu Kan-

rcin.org.pl




14 Rzeczywistosc i przedstawienie

cie, powtarzat jego pytanie: jak na podstawie przedstawieri mozemy
wiedziec cokolwiek o rzeczach? W jakim stopniu przedstawienia te
sa Zrédtem naszej samowiedzy, poznania i okreslenia, kim jest czlo-
wiek? Irzykowski uwazal, ze Zrédtem tej wiedzy jest caly obszar kul-
tury - naszych wytworéw i przez nas kreowanej realnosci. Pytat
miedzy innymi: jaki jest status sSwiata, nieprzetworzonego przez
czlowieka w twdrczych dziataniach, oraz status tego, co w nas sa-
mych z trudem poddaje sie racjonalizacji i Swiadomo$ciowemu uje-
ciu?

Irzykowski zajmowal si¢ opisem nowego narzedzia tworzenia
przedstawieri - filmu i przemianami kultury jako tworzonej przez
czlowieka realnosci. Badal, w jaki sposéb film jako nowe narzedzie
,przetwarzania realnosci” staje sie kreatorem rzeczywistosci na na-
sze potrzeby i z jakimi ludzkimi potrzebami taczy sie tworzenie fil-
mu. Mozna powiedzied, ze gtéwnym pytaniem filozoficznym Irzy-
kowskiego bylo pytanie o przedstawienie mentalne i kulturowe,
o ich wzajemne relacje oraz relacje z tym, co nazywamy ,rzeczywi-
stoscia”. Irzykowski prébowat opisac ,pierwiastek patubiczny”, nie-
latwo poddajacy sie namystowi intelektu i rozumieniu, dostrzegat
trudnosci, jakie nasza kultura - z prymatem poznania naukowego
i autorytetem swiadomosci - ma z jego wlaczeniem w obreb antro-
pologii, wiedzy o cztowieku. Bylaby to realnos¢ materialna, fizykal-
na, a réwniez realnos¢ nieswiadomosci (przeciwstawiona reprezen-
tacjom danym w $wiadomosci) z trudem poddajaca sig¢ ujeciu
w przedstawieniu stownym, pojeciowym. Realnos¢ materialna jed-
nak moze znalezc swoje utrwalenie, a zarazem punkt wyjscia do dal-
szej refleksji - w rejestracji filmowej, w przedstawieniu wizualnym.
Mozemy w nim dostrzec to, co zwykle uchodzi naszej uwadze i swia-
domemu poznaniu, a co dzieki filmowi moze zosta¢ wlaczone w ob-
reb naszej realnosci - §wiata kultury. Jednoczesnie Irzykowski czy-
nit zatozenie dotyczace analogicznego charakteru percepcji rzeczy
oraz kulturowych przedstawien rzeczy (ktére de facto odwoluja sie
do prymarnej percepcji rzeczy i ich przedstawieri mentalnych - wy-
obrazernl). Te obydwa przedmioty percepcji - rzeczy i kulturowe
przedstawienia rzeczy maja odmienny charakter bytowy i sa odroz-
niane przez nas, ale w réwnym stopniu funduja przedstawienia
mentalne, sa réwnorzednie punktem wyjscia przedstawieri konsty-
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Wstep 15

tuowanych w $wiadomosci. Reprezentacje kulturowe sa ponadto
zZrédtem sensu, znaczer i wartosci. Takie tezy objasniaja wedlug
Irzykowskiego miedzy innymi intensywnosc przezywania wydarzen
ogladanych w filmie i traktowania ich jako Zrédla wiedzy o swiecie
i 0 nas samych. Kwestia rozumienia obrazu filmowego bedzie p6z-
niej przedmiotem namystu wielu teoretykéw i filozoféw filmu, jed-
nak Irzykowski byt prekursorem calosciowej, choc nie zawsze syste-
matycznej refleksji na ten temat. Laczyt ja ze swoimi tezami episte-
mologicznymi i antropologicznymi, a przede wszystkim z tezami
na temat kultury, ktdére prezentowal w dyskusji z dwczesnymi kon-
cepcjami rozwijanymi w filozofii i w naukach humanistycznych.
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ZALOZENIA I POSTULATY
FILOZOFICZNE IRZYKOWSKIEGO

Podstawowe tezy filozoficzne

Rozdziat ten jest poswiecony podstawowym zatozeniom i tezom fi-
lozoficznym Karola Irzykowskiego, ktére — w szczegdlnosci zagad-
nienie reprezentacji kulturowej - zostana rozwiniete dalej.

Koncepcje Irzykowskiego $cisle tacza sie z momentem swego po-
wstania. Stanowia pewne swiadectwo réznorodnych intelektual-
nych wptywéw, kwestii wéwczas powszechnie dyskutowanych,
a przede wszystkim dwczesnego stanu badan w naukach humani-
stycznych. Wtasnie ze wzgledu na liczne inspiracje i wplywy mysl
Irzykowskiego moze wydawac sie niekoherentna. W jego polemi-
kach, tekstach krytycznych, a szczegdlnie w postulatach badaw-
czych mozna jednak dostrzec konsekwentna postawe filozoficzna.
Inspiracjami koncepcji Irzykowskiego byty miedzy innymi: filozofia
zycia, neokantyzm, fenomenologia, dyskusja nad rozwojem techni-
ki i nad zagadnieniami dotyczacymi ,spoteczeristwa mas” (Gustav
LeBon, José Ortega y Gasset), a takze dyskusja nad rola polskosci
i kultury narodowej (tradycja romantyczna). Byly to réwniez wply-
wy heglizmu, ale przede wszystkim ideologia klerkowska (por. Sta-
winski, 1971, s. 130-131).

Na potrzeby tej pracy mozna okresli¢ koncepcje Irzykowskiego
jako catosciowq refleksje humanistyczna z wyraZnie zaznaczonymi
zatozeniami filozoficznymi i ideologicznymi (klerkizm). Aleksander
Kumor uznaje, ze trudno jest rozstrzygac o stanowisku metafizycz-
nym Irzykowskiego, w ktérym mozna dostrzec elementy monizmu

idealistycznego, ale tez zalozenia dualistyczne. To w Eii’ualizm
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18 Rzeczywisto$¢ i przedstawienie

ducha i materii jest zaktadany w wiekszosci tekstow Irzykowskiego.
Zarazem uznawal on prymat tego, co duchowe i intelektualne (racjo-
nalne, Swiadomos$ciowe) wobec aspektu materialnego rzeczywistosci
i dlatego - zgodnie z interpretacja Kumora - mozna powiedzied, ze
Irzykowski opowiadal sie ,za idealizmem w wielu kwestiach szczego-
towych” (Kumor, 1965a, s. 25). Irzykowski taczyt to, co materialne
z biologicznym i fizykalnym aspektem rzeczywistosci, danej nam
w poznaniu zaposredniczonym przez aparat percepcyjny. Natomiast
»ducha” pojmowatl jako rozumna $wiadomos¢ w ogéle, zwiazana
z poznaniem racjonalnym. Ow dualizm metafizyczny ducha (rozu-
mu, idei) i materii byt punktem wyjscia dla dualizmu poznawczego
Irzykowskiego, szczegdlnie obecnego w koncepcji tresci i jej grada-
¢ji (jako tresci znaczeniowej, inteligibilnej, oraz jako tresci doznani
zmystowych). Wedtug Kumora mozna méwi¢ o ,potowicznosei”
(por. ibidem) pogladéw filozoficznych Irzykowskiego wobec braku
opowiedzenia si¢ za jednym programem filozoficznym. Trzeba jed-
nak podkresli¢, ze Irzykowski rozwijat w swoich pracach, poczaw-
szy od Patuby, teze dotyczaca wielu postaci rzeczywistosci, a zara-
zem przejawiania sie, manifestowania bytu, danego w ten sposéb
naszemu poznaniu. Teza ta wskazuje na stanowisko pluralistyczne
Irzykowskiego, zakladajace zarazem jednosc bytu, poznawanego
przez nas dzieki wielu postaciom rzeczywistosci, a wiec byloby to
ontologiczne stanowisko bliskie pluralizmowi monistycznemu. Owo
zagadnienie wielu postaci rzeczywistoéci bedzie dalej szczegdtowo
omdwione.

Irzykowski podzielal poglady wielu wéwczas dyskutowanych
koncepcji. Mozna odnalez¢ w jego mysli heglizm i wplywy dialekty-
ki heglowskiej. Mysla Georga W.F. Hegla i Friedricha W.]. Schellin-
ga Irzykowski interesowal sie miedzy innymi dzieki filozoficznym
koncepcjom niemieckiego dramaturga Friedricha Hebbla. Bliska
Irzykowskiemu byta mysl Arthura Schopenhauera, a szczegélnie fi-
lozofia zycia - Georg Simmel oraz Henri Bergson, z ktérego koncep-
cjami polemizowal. Jak wiekszos¢ myslicieli wéwczas, interesowat
sig filozofia zycia wraz z jej zatozeniami antropologicznymi i socjo-
logicznymi. Mozna powiedzied, ze Irzykowski swoja terminologie
zapozyczyl czesciowo z niemieckiego idealizmu (duch Schellingiari-
ski), czesciowo za$ z filozofii zycia (dyskutowany i krytykowany
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przez niego termin ,zycie” czy materia w rozumieniu Bergsona). Je-
go inspiracja byly réwniez elementy neokantyzmu w teorii poznania
z dominacja racjonalizmu. Podobnie jak Ernst Cassirer, ujmowat
kulture jako zespét form symbolicznych, znaczeniowych, obecnych
w réznych jej dziedzinach. Z kolei podobnie jak Heinrich Rickert,
Irzykowski uwazat refleksje humanistyczna i historyczna za odreb-
na dziedzine wiedzy o charakterze indywidualnym i zawsze sperso-
nalizowanym. Przywotywat réwniez elementarne pojecia fenomeno-
logii - korelat $wiadomosci, strumient sSwiadomosci, koncepcje in-
tencjonalnosci, konstytucje przedstawienia i sensu. Jednak przede
wszystkim zainteresowany byt konsekwentnym stanowiskiem kul-
turalizmu Stanistawa Brzozowskiego. Gléwnym punktem wyjscia
mysli Irzykowskiego byly koncepcje Brzozowskiego oraz jego lektu-
ry i komentarze do dziet idealizmu niemieckiego. Natomiast polemi-
ki Irzykowskiego z Brzozowskim dotyczyly miedzy innymi takich
podstawowych poje¢ w jego koncepcji, jak czyn, praca, intelek-
tualizm. Wplywy freudyzmu u Irzykowskiego to dostrzeganie roli
nieswiadomo$ci w procesach rozpoznawania swiata przez czlowieka
i w samopoznaniu. Z kolei tezy estetyczne Irzykowskiego byly inspi-
rowane filozofia Benedetta Crocego.

Kumor uwaza, ze Irzykowski poszukiwat trwatego ukladu odnie-
sienia dla swych pogladéw indywidualnych, ale konsekwentnie
sceptyczna postawa watpienia nie pozwalala mu wystepowac
w imie jednej, wyraznie okreslonej racji. Mozna zatem powiedzied,
ze racje te mnozy! i prébowat taczy¢ w swoich tezach.

Irzykowski wystepowal przeciw pogladom Schellinga i Hegla,
w szczegolnosci przeciw koncepcji ducha wcielonego w dzieje przy-
rody i ludzkosci, przechodzacego rozwojowe przeobrazenia. Kumor
uznaje, ze Irzykowskiego rozumienie pojecia ,ducha” odwoluje sie
nie tyle do koncepcji ducha absolutnego, ile do pojmowania ducha
jako jazni - jako rozumnej swiadomosci w ogdle. Irzykowski przyj-
mowat zalozenie dualizmu metafizycznego o dwdch postaciach by-
tu: jazni (duch, rozum) i materii, ale zakiadal pierwotnosc elementu
duchowego, swiadomosci wobec materii. W interpretacjach moz-
na spotka¢ poréwnania, proponowanej przez Irzykowskiego, kon-
cepcji ducha do Schellingianiskiej koncepcji pierwotnego ducha,
z ktdrego wywodzi sie jazni i materia (por. Kumor, 1965a, s. 16).
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Trzeba podkredlic, ze pojecie ducha Irzykowski pojmowal zgodnie
z tradycja racjonalizmu i z odwotaniem do kategorii rozumu. Zara-
zem za Schopenhauerem przeciwstawial dzialania kierowane rozu-
mem - dzialaniom zgodnym z wola. Duchowi utozsamianemu
z Schopenhauera rozumem przypisywat zdolno$¢ ,wyzwalania czto-
wieka od zywiotowej, slepej woli” (por. ibidem, s. 14), by ostatecznie
uznac koniecznos¢ poddania woli rozumowi. Irzykowski odrézniat
od ducha, czyli jazni, Swiadomosci rozumnej w ogoéle — dusze jako
to, co zwiazane z jednostkowymi procesami psychicznymi. Termi-
nem ,dusza” okreslat ,dostrzegalne zjawiska psychiczne” (por. P, s.
405), dane w jednostkowej §wiadomosci, ale tez w nieswiadomosci,
ktdre razem skladaja sie na psychike jednostki. Ujmowat on relacje
jaZzni i materii w porzadku dialektycznym jako przeciwstawne sobie
i uzupemniajace sie postaci bytu, natomiast - wbrew Heglowi - nie
zakladal domniemanego koricowego przezwyciezenia réznicy mie-
dzy nimi. Jak podkresla Kumor, ,akcentowanie granicy miedzy
dwiema postaciami bytu jest bodaj motywem przewodnim wiekszo-
$ci wypowiedzi teoretycznych Irzykowskiego” (Kumor, 1965a, s. 17).
Zarazem heglizm byl waznym punktem odniesienia refleksji Irzy-
kowskiego na temat kultury i historii.

Zbigniew Kuderowicz w swoim opracowaniu na temat recepcji
heglizmu w polskim modernizmie, podkresla fakt éwczesnej nie-
popularnosci heglizmu jako mysli spekulatywnej i obcej mysleniu
naukowemu (por. Kuderowicz, 1998, s. 103). Filozofia heglowska
byta wéwczas uwiktana miedzy innymi w spér z ,intelektualizmem”
- z pogladem, ktdrego ,przedstawiciele nie tylko uznaja priorytet
poznania intelektualnego i dyskursywnego, ale réwniez traktuja in-
telekt jako rzeczywisto$¢ samodzielna, rzadzaca sie wlasnymi pra-
wami i wyznaczajacq ksztalt calej kultury” (ibidem, s. 104). Tak poj-
mowany intelektualizm, jak tatwo zauwazyd, bliski byl réwniez po-
stawie klerkowskiej. Owcze$ni przeciwnicy intelektualizmu toczyli
spor w imie priorytetu dzialania nad poznaniem oraz w imie witali-
zmu (specyficznie inspirowanego filozofia zycia i elementami freu-
dyzmu), to jest przyznania giéwnej roli w dzialaniu silom sponta-
nicznym, ktére nie sa kontrolowane przez ,wladze dyskursywna
oraz rozumne planowanie” (ibidem). Stanowisko takie bylo skiero-
wane réwniez przeciw heglizmowi.
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Heglizm pojawia sie w rozwazaniach Irzykowskiego przede
wszystkim jako punkt odniesienia interpretacji twdrczosci Friedri-
cha Hebbla (patrz: Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci, passim).
Uwagi Irzykowskiego, odwolujace sie do tez heglizmu, dotycza mie-
dzy innymi zagadnienia koniecznosci, rozpatrywanego tak w kon-
tekscie dziejowym, jak i zycia jednostkowego — wyboréw indywi-
dualnych, ich racji i nastepstw. Irzykowski ujmowat jako dialektyczny
kazdy moment, ,objaw zycia”, ktéry nosi w sobie swoje zaprzecze-
nie i odmienne konsekwencje (por. Kuderowicz, 1998, s. 109). Roz-
patrywat on zatem konflikt réznych decyzji - konflikt racji (réwniez
wewnetrzny) w kontekscie koniecznej przemiany, bowiem przemia-
na charakteryzuje porzadek bytu, istnienia, jak tez jego poznania.
Kuderowicz pisze, ze Irzykowski przypisywat inspirujaca role ,He-
glowskim analizom réznych sprzecznosci spotecznych” i prébowat
je zastosowac do ,uchwycenia rzeczywistego dramatyzmu sytuacji,
w ktdrych nastepuje starcie postaw sprzecznych i jednakowo warto-
$ciowych. Przykladem jest Heglowska interpretacja konfliktu mie-
dzy Sokratesem a Atericzykami” (ibidem). Irzykowski zauwazal, ze
Hebbel za Heglem dazyt do wyczerpujacego objasnienia kazdego
zjawiska i ujecia jego koniecznosci, wynikajacej z porzadku dziejéw
kultury (por. ibidem). Trzeba zaznaczy¢, ze Irzykowski wypowiadat
si¢ przeciw koniecznosci dziejowej czy determinizmowi dziejowe-
mu, podkreslajac sprawcza role indywidualnego myslenia® i dziata-
nia, poddanego kulturowym waloryzacjom, ale tez wewnetrznym
konfliktom racji i wartosciowan (woli). Pisal: ,Nie méwmy o ko-
niecznosci, méwmy o stusznosci. Méwmy o tym nawet, jak miara
sztuczno$ci, nienaturalnosci ~ i niekoniecznosci konieczna jest
na $wiecie, chocby po to tylko, aby prawom koniecznosci stato sie
zados¢” (FH, s. 138).

Wystepujac przeciwko determinizmowi historycznemu, ale tak-
ze spolecznemu, Irzykowski podkreslal role wolnej woli, poddanej
jednak rozumowi, w ksztaltowaniu przez jednostke wlasnego zycia
i rzeczywistosci pojetej jako Swiat kultury. Polemizowal wiec z de-

" ,Wedtug intencji Hebbla ograniczenie jednostki jest dla niej samej ko-
rzystne” (FH, s. 129), przede wszystkim dla jej egoistycznego interesu, btednie
- wedle Irzykowskiego — pojmowanego przez Hebbla.
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terminizmem Hebbla i jego koncepcja ,koniecznosci”, a przeciwsta-
wial im ,kontrkoniecznodci”, czyli sSwiadoma dzialalno$c czlowieka
zdolnego przezwyciezy¢ ,splot sytuacyjnych przeciwnosci” (por. Bo-
cheriska, 1975, s. 265). Koncepcja Hebbla zakladala przechodzenie
od chaosu do swiadomosci i od rozproszenia zjawisk (pochodnych
Idei) do ich jednosci. Zycie miato by¢ rezultatem $cierania sie dwdch
sprzecznych sit - odsrodkowej-dzielacej i dosrodkowej-jednoczacej,
u podstaw ktérych byt konflikt, ,dramat réwnych uprawnient”, wal-
ka dwdch réwnoprawnych racji uznawanych za prymarne ,koniecz-
nosci” (por. Kumor, 1965a, s. 32). ,WyobraZzmy sobie (...) cztowieka,
ktéry majac w reku dwie prawie réwne decyzje, pyta sie, ktdra
z nich jest konieczna?” - rozwazat Irzykowski (FH, s. 148), by odpo-
wiedziec: ,Koniecznymi bylyby wilasciwie obie decyzje razem, ale
miejsca w czasie starczy na jedna; czas jest za ciasny. Losowac
- znaczyloby wytwarza¢ sztuczna koniecznos¢; decyzja zaniecha-
na wydalaby sie zawsze p6zniej lepsza. Rzucic sie w przypadek zna-
czyloby nieledwie to samo, co losowac” (FH, s. 148). Czyn bowiem
,ma wydobywac¢ mozliwe x w moich, twoich sitach”, za$ stosowanie
sie ,do wszelkiej rzekomej koniecznosci moze prowadzi¢ do wielkiej
zbrodni: oszukania przysztosci o swoja stawke”, bo ,nie ono ma
chcied, tylko ty masz chciec. Ty sam jestes koniecznoscia” (FH, s. 149)
- podkreslat Irzykowski. Uwazal, ze ,Zaden czyn ludzki nie jest 'ko-
niecznym’ w Scistym znaczeniu tego stowa, to znaczy, ze zaden nie
moze sie wykazac tym, jakoby wynikat z jakiego$ obrachunku mate-
matycznego” (CS, s. 223, tekst Czy mord moze byc koniecznoscig?).
,Kazdy czyn ludzki jest wiec aktem swobodnym” (CS, s. 224) - pisal
Irzykowski, podkreslajac aspekt wolnej woli w wyborze i decyzji, ale
zarazem woli pozostajacej w zgodzie z rozumem -~ owym prymar-
nym warunkiem indywidualnego namystu”.

Mozna powiedzied, ze to elementy heglizmu, obecne w pracach
Friedricha Hebbla, ale przede wszystkim w mysli Stanistawa Brzo-
zowskiego, wplynely na ksztaltowanie sie koncepcji Irzykowskiego.
Heglowska tozsamo$¢ bytu i mysli, jako polaczenie procesu pozna-

*,W chwili czynu jest sie zawsze samotnym. Koniecznosc uzyta za kryte-
rium w rozstrzygajacym momencie milczy. Nie mozna si¢ uchyli¢ od wiasnej
decyzji, bo nawet uchylenie sie jest ukryta decyzja” (FH, s. 149).
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nia i procesu przemian realnych, stanowita wéwczas przestanke ,za-
kwalifikowania Hegla do reprezentantéw intelektualizmu” (Kudero-
wicz, 1998, s. 104). Brzozowski proponowat rodzaj socjologicznej in-
terpretacji heglizmu i ujmowal konsekwentny intelektualizm jako
postawe przystosowania sie do rzeczywistosci, jako zgode na zaist-
nialy stan rzeczy (por. ibidem, s. 105). Podzielat czeSciowo poglady
Hegla, ale starat sie uniknac ich jednoznacznego klasyfikowania
w konteks$cie é6wczesnych postaw $wiatopogladowych czy politycz-
nych. Dlatego, jak pisze Kuderowicz, Brzozowski podkreslal réznice
miedzy stanowiskiem Hegla a aktualnymi potrzebami $wiatopogla-
dowymi, ktére pojmowal ,jako wspieranie aktywnosci w celu opa-
nowania Swiata i przystosowania go do cztowieka i jego potrzeb”
(ibidem). Jego wlasna aktywistyczna i antropocentryczna interpreta-
cja Hegla byt inspirowany Irzykowski. Kuderowicz podkresla, ze
Swiadomosc¢ dystansu miedzy Heglem a 6wczesna kultura byta
wspolna wielu dziataczom polskiego modernizmu, ale i Brzozowski,
i Irzykowski ,rozumieli przydatnos¢ Heglowskiej dialektyki w wyja-
$nieniu aktywnego stosunku czlowieka do swiata” (ibidem, s. 106).
W analizach relacji miedzy ,Swiadomoscia pana” a ,$wiadomoscia
niewolnika” Brzozowski odnajdowat potwierdzenie wiasnego pogla-
du o zaleznosci myslenia od pracy stuzacej opanowaniu przyrody
(por. ibidem). Brzozowski cenit w heglizmie historyczne podejscie
do rozumu, prawdy, cztowieka i kultury. Jak zauwaza Kuderowicz,
eksponowat on ,jeden aspekt heglizmu”, ktéry pasowal do ,jego
wersji filozofii zycia, kiedy miernikiem prawdy czynit sprzyjanie hi-
storycznemu postepowi” (ibidem, s. 108).

Jednak Irzykowski probowal odmiennie reinterpretowac Heglow-
ski porzadek dialektyki. Przede wszystkim zakliadat, ze rozpatrywa-
ne i uznawane w tradycji filozoficznej opozycje sa wytworem pewnej
kultury, ale nie podlegaja dziejowym koniecznosciom, a wiec maja
charakter umowny. Wedle Irzykowskiego dialektyke jako porzadek
argumentacji i systematyzacji wiedzy nalezaloby interpretowac jako
pewne spotkanie odmiennych racji, ktérego wynikiem nie jest znie-
sienie miedzy nimi réznic. Rezultatem dialektycznego postepowania
poznawczego i argumentacyjnego (dialogu, dyskusji) bytaby pew-
na kulturowa kumulacja odmiennych racji, wzajem si¢ dopelniaja-
cych, ale nie - wykluczajacych, a wiec racji niesprzecznych.
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Wychodzac od filozofii Zycia, ale sprzeciwiajac sie witalizmowi,
Irzykowski poszukiwal wtasnej wykladni zwiazkéw miedzy intelek-
tem i Swiadomoscia, a tym, co naturalne oraz sfera spoteczna i kul-
turowa. Sfera ta miata stanowi¢ na nowo budowane Srodowisko
czlowieka, przekraczajace wymiar subiektywnosci ku wspdlnocie
senséw. Jego krytyka heglizmu dotyczyla jednak przede wszystkim
deterministycznego ujecia porzadku dziejow, co Irzykowski pojmo-
wat jako pozbawianie jednostki odpowiedzialnosci za wtasne decy-
zje i dzialania. Jak zauwazat juz w Czynie i stowie, a potem powta-
rzal, ,‘duch dziejéw’ zapytywany milczy; trzeba wymysla¢ samemu,
i to nie w sensie odgadywania ducha dziejow i dogadzania mu, lecz
- trzeba niejako samemu by¢ na swoim odcinku duchem dziejéw,
catkiem zarozumiale i przymusowo” (SP, s. 60, tekst Plagiatowy cha-
rakter przetomdw literackich w Polsce). Wiele lat pézniej, w Notatkach
z zycia, pochodzacych z okresu II wojny, Irzykowski pisat (1944):
»Klne wojne i tych, co ja duchowo przygotowywali, ale tych widze
jeszcze kilka dziesiatkéw lat wstecz: Brzozowski, Cztowiek, Histo-
ria, tworzenie historii”, marksizm, réwniez ,megalomania Czynu,
ktora rosta i rozpowszechniala sie, lekcewazenie Jednostki na rzecz
Czlowieka, terazniejszosci na rzecz przysztosci, samotnosci na rzecz
pospdlnoty, indywidualizmu na korzy$¢ uniwersalizmu” (za: Burek,
1972, 5. 139). Przyjmujac postawe klerkizmu, a zatem réwniez indy-
widualizmu, Irzykowski wystepowal przeciw historyzmowi Hegla.
Zgodnie ze swoim pojmowaniem dialektyki jako porzadku poznaw-
czego i argumentacyjnego, ktéry zachowuje odmiennos¢ racji, Irzy-
kowski ujmowat dzieje jako rozwojowy proces kumulacji zréznico-
wanych, jednostkowych ludzkich doswiadczen, a zarazem obiekty-
wizacji wiedzy. W historiozoficznej wizji Hegla razita Irzykowskiego
~wszystkojednosc”, czyli przystawanie na kazda wartosc, ktéra wy-
nikalaby z rozwoju dziejéw, uznanego za konieczny, a wigc prawo-
mocny (por. Glowala, 1972, s. 75). Irzykowski pojmowat dzieje réw-
niez w sposob rozwojowy, ale celem rozwoju bylo poznanie idei i ich
realizacja, przede wszystkim idei Dobra i Prawdy. Taki dziejowy
proces rozwojowy mialby zarazem na celu coraz pelniejsza manife-
stacje tego, co duchowe, czyli rozumne, zgodnie z okresleniem przez
Irzykowskiego ducha jako rozumnej swiadomosci w ogdle. Jego za-
interesowanie filozofia Benedetta Crocego moze wskazywac na pew-
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ne inspiracje koncepcja historii, proponowana przez wloskiego filozo-
fa, zgodnie z ktdra dzieje - podobnie jak u Hegla - sa ujmowane jako
zarazem rozwdj ducha (por. Croce, 1993, 5. 161-169, s. 189-204). Jed-
nak jest on dany zawsze jako jednostkowe i konkretne byty, ktérych
indywidualny charakter, cechy i odrebnos¢ nalezy uwzgledniac
w poznaniu tego, co ogélne. Zdaniem Irzykowskiego wlasnie ow in-
dywidualny charakter poszczegdélnych, opowiadanych historii
umozliwiatby dostep do wiedzy o powszechnym czy ogélnym proce-
sie dziejowym, ale zarazem wskazywatby na ograniczenia naszej
wiedzy o tym, co dziejowe do przekazywanych, jednostkowych hi-
storii. Mozna powiedzied, ze Irzykowski uwazal rozpatrywanie ta-
kich jednostkowych mikrohistorii jako pewien warunek dostepno-
$ci wiedzy o tym, co dziejowe i o procesie dziejowym. Jednocze$nie
postulowat ujecie tego, co historyczne w kontekscie przepracowania
przesztosci i historii, a nie ich rekonstrukeji. Sprzeciwiat sie ,robie-
niu historii”, czyli uzyciu argumentu historycznego, powolywaniu
sie na domniemany fakt przeszlosci czy tez na tradycje w celach do-
raznych (por. Glowala, 1972, s. 84-85).

W kontekscie wspélczesnych teorii narratywistycznych bardzo in-
teresujace wydaje sie przeniesienie przez Irzykowskiego perspektywy
historyzmu Heglowskiego na obszar indywidualnych decyzji i dziatan,
ktére u Irzykowskiego maja warunkowac ,rozwdj ludzkosci” i ,postep
dziejéw”. Mozna powiedzied, Ze jest to przeniesienie schematu narra-
cyjnego (mitu, legendy) na obszar indywidualnej biografii, pojetej jako
pewien warunek samorozumienia jednostki i rozumienia swoich rela-
cji z tym, co ogdlne (wymiar wspdlnotowy, spoteczny zycia, wymiar hi-
storyczny i kulturowy). Takie biograficzne ujmowanie indywidualnej
historii, ale w kontekscie schematéw opowiadania (kulturowych, spo-
tecznych) jako obowiazujacych, jest szczegdlnie dobrze widoczne
w przypadku biograficznych prac Irzykowskiego poswieconych Ta-
deuszowi Zeleriskiemu-Boyowi i Stanistawowi Brzozowskiemu.

Trzeba jednak zaznaczyd, ze liczne debaty, prowadzone przez
Irzykowskiego nierzadko dos¢ gwaltownie, znajdowaly swoje uza-
sadnienie w koncepcji dialektycznej — zmagania sie racji subiektyw-
nych jako zawsze wpisanych w kontekst ponadjednostkowy, kultu-
rowy, historyczny, ktérego same byly czesciowo wyrazem. Zarazem
takie pojmowanie dialektyki jako dialogu - sporu racji pozwalalo
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powracad Irzykowskiemu od dialektyki Heglowskiej do dialektyki
w znaczeniu i Platona, i Arystotelesa. Mozna powiedziec, ze Irzy-
kowski wciaz redefiniowat pojecia i szukal wlasciwego sposobu
oszacowania i ludzkiej mysli, i dziatania. Krytykujac Heglowska wi-
zje historii, podkreslat role jednostkowych wyboréw, decyzji i celéw
indywidualnie obieranych. Obok heglizmu krytykowat jednak réw-
niez ewolucjonizm i scjentyczny progresywizm, dostrzegajac w nich
zludne rozwiazania, pozbawiajace jednostke i wiary we wiasne czy-
ny, i odpowiedzialnosci za nie. ,Rzecz jest w tym, Zze nie ma zadnych
ani nadprzyrodzonych, ani naturalnych rekojmi postepu - wszystko
trzeba naprawde dopiero zrobic¢”, bo ,wszystko musi by¢ zrobione
przez nas samych az do najdrobniejszych szczegétéw” (PR, I, s. 583),
a ,pewnosc dzisiejszych ludzi, ze wszystkiemu zaradza przyszie wy-
nalazki, jest rozczulajaca” (PR, I, s. 580, tekst Ograniczone zasoby
ludzkosci). Jak zauwazat Irzykowski, nowoczesna mysl wyparla sie
myslenia o celu, ,jako ze to jest nienaukowe. Cel, méwi sie, nakresli
'’kazdorazowo’ sama ewolucja wypadkdéw”, a ,ten brak celu wywie-
ra na nas wrazenie, jakby wszystko, co sie z nami dzieje, bylo tym-
czasowym” (PR, I, s. 578). Z kolei redefinicja pojecia ,zycia”, odnie-
siona do zycia spolecznego i kulturowego uniwersum dziatan ludz-
kich, umozliwita Irzykowskiemu odrzucenie koncepcji witalizmu,
obecnej w modernistycznych rozwazaniach, przede wszystkim
w witalistycznie pojetej filozofii zycia. Irzykowski zatem sladem nie-
mieckich interpretatoréw filozofii zycia (Wilhelm Dilthey i Georg
Simmel) zblizyl sie do rozumienia terminu ,zycie” w kontekscie i kon-
sekwentnego kulturalizmu, i fenomenologicznych ujec¢ Lebensweltu.

Trzeba réwniez wspomniec¢ o polemikach Irzykowskiego z wita-
listycznym pojeciem zycia, okreslanym w filozofii Henri Bergsona.
Irzykowski zaproponowat wlasne ujecie tej kategorii, bowiem we-
dlug niego ,zyciem jest wszystko, a wiec i jego przezwyciezenie oraz
przeciwstawienie sie mu” (Glowala, 1972, s. 42). Zycie nie jest wiec
pojmowane jako materialne czy biologiczne aspekty ludzkiego ist-
nienia, ale jako to, w czym czlowiek uczestniczy i co zarazem sam
tworzy. Jak zauwazal Irzykowski, w mysli Bergsona mozna dostrzec
~lekcewazenie obiektywnych tresci zycia na rzecz zycia jako proce-
su”, a ,zycie pozera tu [w koncepcji Bergsona] niejako wszystkie
swoje tresci, chcialoby sie niejako objawic ponad nimi” (PR, I, s. 417,
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tekst Simmel). Irzykowski wskazywal takze liczne inspiracje mysla
Bergsona, miedzy innymi jego koncepcja czasu i przestrzeni (por. CS,
s. 502, tekst Stanistaw Brzozowski). Omawiajac ksiazke Bergsona
o komizmie, Irzykowski pisal: ,Dowcip, satyra, komedia s wiecznie
czujnym i wszedzie wnikajacym protestem tego, co zywe, co sig
ustawicznie przeradza, przeciw mechanizujacym pierwiastkom zy-
cia” (CS, s. 424, tekst Walka z mechanizmem). Podkreslal, ze anali-
za Bergsona oparta na opozycji pedu zycia i mechanizmu bardzo za-
weza problematyke komizmu'. Wedle Irzykowskiego, praca Bergso-
na poswiecona komizmowi jest typowa dla jego dualizmu zycia
i mechanizmu. Natomiast Irzykowski uwazat, ze ,$miech zwraca sie
przeciw wszystkiemu, co w zyciu jest powtérzeniem lub sztuczno-
$cia” (PR, I, s. 195, tekst Freudyzm i freudysci). Mozna powiedziec,
ze Bergsonowska zasada pedu zyciowego zostala przez Irzykowskiego
ujeta przede wszystkim jako zasada aktywnosci, dotyczaca czlowieka,
jego jazni oraz rzeczywistosci mu danej i przez niego tworzonej. Zgod-
nie z takim antropocentrycznym oraz kulturalistycznym ujeciem, ,zy-
ciem” okazuje sie cala sfera aktywnosci czlowieka, w ktdrej potwier-
dza on swoje wyposazenie gatunkowe albo tez swoja istote - jedno-
znaczne rozstrzygniecie trudno jest odnalez¢ u Irzykowskiego.
Pojecie ,pracy”, tak wazne u Brzozowskiego, Irzykowski reinter-
pretowatl réwniez w kontekscie aktywnosci, ale nie witalizmu. Pod-
kreslat role racjonalnego ,czynu” indywidualnego, majacego swe
Zrédlo w subiektywnosci, a ktory jest podejmowany dzieki jednost-
kowym wyborom i decyzjom. Jak pisze Tomasz Burek, w sporze
Irzykowskiego z Brzozowskim starly sie ,dwie orientacje mysli hu-
manistycznej: jedna nastawiona na ogélnosc, historycystyczna, dru-
ga uwrazliwiona na szczegdlnosc istnienia ludzkiego, personali-
styczna i egzystencjalna” Irzykowskiego (Burek, 1972, s. 162). Z ko-
lei inspiracje mysla Brzozowskiego™ i polemiki z nim dotyczyty

" Koncepcji komizmu Bergsona Irzykowski przeciwstawial koncepcje
Freuda, bowiem ,Freud podnosi sile wyzwalajaca i buntownicza $§miechu, ro-
zumie go raczej po nietzschearisku anarchistycznie niz witalistycznie” (PR, I,
s. 195, tekst Freudyzm i freudysci).

" Patrz na przyklad zachowany list Irzykowskiego do Stanislawa Brzozow-
skiego z roku 1908 (L, s. 74-75).
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miedzy innymi zagadnienia czynu, kwestii postawy idealistycznej
oraz doktryny badawczej kulturalizmu. Irzykowski przejat od Brzo-
zowskiego antropocentryczne zalozenie o zaleznosci rzeczywisto$ci
od dziatan czlowieka. W tezach i polemikach Irzykowskiego pojawia
sie tez metafora walki, zainspirowana my$la Brzozowskiego, miedzy
innymi ujeciem aktywnego istnienia czlowieka zmuszonego do po-
konywania biernej materii (por. Brzozowski, 1990, s. 89-121, roz-
dziat Filozofia czynu). Zmaganie sie czlowieka z rzeczywistoscia
przejawia sie, wedle Brzozowskiego, w pracy (szczegdlnie w jej po-
staci fizycznej), za$ u Irzykowskiego zmaganie to dotyczy przede
wszystkim dzialari intelektualnych - poznania’. Irzykowski nadawat
pojeciu ,pracy” Brzozowskiego aspekt intelektualny, przywracat
warto$¢ teoretycznemu namystowi, ktéry jest zarazem warunkiem
praktyki jednostkowej, jak réwniez spotecznego i kulturowego rozu-
mienia i akceptacji dzialari wspdlnoty (problematyka ta, dotyczaca
intersubiektywnosci i praktyk komunikacyjnych, byla wdéwczas
przedmiotem rozwazan filozofii zycia - Wilhelma Diltheya i Georga
Simmla, a pézniej w latach trzydziestych fenomenologii - Edmunda
Husserla i Alfreda Schiitza).

* 4 x

Zgodnie z konsekwentna postawa racjonalizmu Irzykowski przy-
znawal prymat rozumowi w rozstrzygnieciach teoretycznych, jak
i w praktyce, zwiazanej z etycznymi i moralnymi wyborami. Nie ne-
gowal przy tym znaczenia jednostkowej woli”", a ,jedynie jej kult, to

" W Plomieniach Brzozowski ,w duchu Bergsonowskiej filozofii rzuca sto-
wa: ‘mysl powinna by¢ po czynie’ (i to jest caly jego system) - lecz jest mi to
zbyt mechanicznym odwrdceniem dotychczasowej mody” (CS, s. 286). I dalej:
+Nie tyle w namysle poprzedzajacym czyn odbywa sie jego analiza, ile raczej
w czynie samym (...). Czyn staje si¢ niepodobnym do zamiaru. Na tym polega
jego urok i zarazem groza. Guyau najtrafniej okreslit go jako ‘ryzyko metafi-
zyczne'” (CS, s. 290, tekst Aforyzmy o czynie).

" Irzykowski wprost wystepuje przeciw ,jaskrawemu przeciwstawieniu”
mysli i woli (CS, s. 268269, tekst Aforyzmy o czynie) i wskazuje na znaczenie
woli w realizacji decyzji: ,Jezeli sie czyn nie urzeczywistnia, to pono z dwéch
przyczyn: albo wskutek trudnosci wyboru, albo wskutek tak zwanego braku
woli” (CS, s. 263).
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znaczy afirmowanie woli dla niej samej, bez okreslania celéw, dla
ktérych miataby byc¢ narzedziem realizacji” (Krélica, 2000, s. 86).
Trzeba przy tym scharakteryzowac postawe idealistyczna, obecna
w zaloZeniach i tezach Irzykowskiego. Mozna powiedziec, ze idealizm
Irzykowskiego nie tyle dotyczyt idei, co ideatu - spotecznie i kultu-
rowo tworzonego wzorca. ,Autora Patuby interesowata w historii
ideatu praktyczna strona jego realizacji, fazy tej realizacji i ostatecz-
na konkluzja, Ze ideal — w formie, jaka przybiera w projekcji - moz-
na ocali¢ tylko za cene jego nieziszczenia” (P, Budrecka, 1981,
s. LXVII). Irzykowskiego zatem interesowala wiedza o ,mechani-
zmie” powstawania idei (por. ibidem), czyli o spotecznych i kulturo-
wych procesach idealizacji, laczonych przez niego réwniez z powsta-
waniem mitéw. Idealy, wzorce byly, wedle Irzykowskiego, ,wyra-
zem wysitku skierowanego na opanowanie chaosu swiata i w tym
sensie” byly nie tylko uprawnione, ale i potrzebne (por. ibidem,
s. LXVI-LXVII). Idee, o ktérych pisze Irzykowski, to ,wartosci po-
wszechne, ogdlne, takie jak szczescie, prawda, sprawiedliwosc itd.
Okreslony przez podmiot, a w istocie narzucony przez rozum, cel
woli powinien byc czastkowym programem realizacji tych wartosci”
(Krdlica, 2000, s. 90). Jak zauwaza Krélica, mimo deklarowanego no-
minalizmu i konwencjonalizmu, te ogélne idee ,pozostaja dalej dro-
gowskazami etycznymi - Irzykowski sprzeciwial sie jedynie trakto-
waniu ich jako kategorii ontologicznych” (ibidem). Irzykowski uzna-
wal zatem idee za pewne kategorie kulturowe - normatywne
i preskrypcyjne wzgledem jednostkowych praktyk. Takie pojmowa-
nie idei jest z kolei zgodne z interpretacja idei przez Simmla jako te-
go, co regulatywne, jako wyniku kulturowych, a zarazem koniecz-
nych dla poznania i dzialania cztowieka — procesow idealizacyjnych.

Irzykowski przypisywal moc sprawcza, podobnie jak Brzozow-
ski, dziataniom czlowieka w opozycji do biernej materii, ale widziat
w cztowieku przede wszystkim ideowa ~ duchowa czy rozumna moc
sprawcza, ktdrej nastepstwem bylto konkretne dzialanie w sferze fi-
zycznej, materialnej. Z koncepcja wartosci Irzykowskiego, wedle
ktorej Zrodlem wartosci jest rozum, taczyla sie Scisle teoria tresci
opisujaca hierarchie wartosci w kulturze — w jej wytworach, ktdrych
zrédlem jest rozumna dzialalnos$¢ czlowieka. Teoria ta ujmowata
de facto tres¢ myslowa, ktdéra w realizacji uzyskuje swdj ,realny”, to

rcin.org.pl



30  Rzeczywistosé i przedstawienie

jest spotecznie komunikowany i potwierdzany jako rzeczywisty, re-
zultat. Zarazem Irzykowski uznawal zmienny charakter idei ze
wzgledu na zmienny, dynamiczny charakter rzeczywistosci - i swia-
ta materialnego, i Swiadomosci cztowieka. W swojej postawie ideali-
stycznej taczyt on idealizm z personalizmem, bowiem zgodnie z ide-
ologia i etyka klerkowska uznawat idee za mozliwe do realizacji i po-
twierdzajace sie w praktyce, w ,czynie” konkretnej osoby dzialajacej
w imie danej idei’.

Irzykowski ujmowat rzeczywisto$¢ jako swiat tworzony przez
czlowieka ,wraz z calym systemem wartosci cywilizacyjnych, spo-
tecznych i kulturowych” (Bocheriska, 1975, s. 276), a zatem jego po-
jecie rzeczywistosci bliskie bylo stanowisku kulturalistycznemu
Brzozowskiego. Rzeczywistos¢ w koncepcji Irzykowskiego jest rozu-
miana, zgodnie z zalozeniami kulturalizmu, jako uniwersum tworzo-
ne przez cztowieka wraz z sensami i znaczeniami przypisywanymi
jego wilasnym wytworom, jako specyficznie ludzki, kulturowy
JSwiat zycia”. Irzykowski przejat od Brzozowskiego to zalozenie
konsekwentnie kulturalistyczne oraz dynamiczna koncepcje swiata
- kulturowej rzeczywistosci ludzkiej jako wytworu aktywnej jazni
o nieograniczonych mozliwosciach twdrczych. Mozna powiedziec,
ze Irzykowskiego interesowata sytuacja czlowieka w $wiecie, ktéry
jest w coraz wiekszym stopniu jego wlasnym wytworem (por. ibidem,
s. 265), tak w sferze materii opanowanej dzieki technice, jak i w sfe-
rze samej dziatalnosci ludzkiej, ,zdominowanej przez uklady spo-
teczne i konwencje kulturowe” (ibidem).

Inspirowany tezami Brzozowskiego, Irzykowski uwazat, ze swia-
tem rzadzi ,zasada czynu”. Uznawat aktywno$¢ intelektualna i re-
fleksyjny namyst réwniez za rodzaj praktyki, czynu ,intelektualne-
go”. Czyn taki miat prymarnie charakter sprawczy wobec jakiejkol-
wiek innej praktyki — dzialann w obrebie swiata materialnego czy
$wiata spolecznego™. Mysl nowatorska mogta stanowic najlepszy

" ,Wszelki czyn jest podejrzanym, gdy kladzie sie w nim nacisk na sam
fakt czynu, nie na jego tresc¢ i cel” (CS, s. 267, tekst Aforyzmy o czynie).

" ,Zwykle utozsamia sie czyn z twdrczoscia, a jednak sa to sprawy gatun-
kowo rézne. Czyn jest wykonaniem, ba, nawet egzekucja zawsze czego$ zna-
nego, czegos, do czego sie juz nie ma zaufania; twdrczos¢ tylko postuguje sie
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sprawdzian i potwierdzenie koncepcji czynu intelektualnego, bowiem
w jej przypadku oddzialywanie ideowe nie mogto zostac przypisane
powtarzalnosci dotychczasowych przekonan czy wzorcéw. Zarazem
Irzykowski rozszerzyt formute Brzozowskego i uzupetnit zasade czy-
nu o ,prawo zwierciadta” (DM, s. 54) - zasade przedstawienia. Obie
te zasady na réwni wspétrzadzityby swiatem danym czlowiekowi w
poznaniu i dziataniu, to znaczy ludzkim uniwersum kultury. Prawo
zwierciadla bylo dopelnieniem prawa czynu i dotyczylo, wedtug
Irzykowskiego, tych elementéw ,$wiata zycia” - kultury, ktérych ce-
lem bylo powtdérzenie w przedstawieniu fragmentéw rzeczywistosci.
Mozna uznad, ze prawo to — podobnie jak zasada czynu - dotyczyto
obszaru kulturowego i byto zakladane jako realizowane przez po-
szczegolne jednostki w sposdb indywidualny i zréznicowany. Irzy-
kowski zgodnie z tezami kulturalizmu zaktadat kulturowa konwen-
cjonalizacje poznania. Mozna powiedzie¢, ze uznawat przedstawie-
nie kulturowe za posredniczace i ksztaltujace w konieczny sposéb
indywidualne, subiektywne rozpoznanie §wiata oraz samowiedze.
Teza o prawie zwierciadla pojawila sie w Dziesigtej Muzie, ponie-
waz Irzykowski uznawat film za narzedzie reprezentacji, najlepiej
woéwczas realizujace owa zasade powtdrzenia rzeczywistosci
w przedstawieniu kulturowym. Film bowiem - jak uwazat Irzykow-
ski — korzysta z technologicznego narzedzia (kamera i jej obiektyw),
ktdre umozliwia maksymalnie obiektywna, wzgledem innych przed-
stawienl kulturowych, rejestracje ,swiata zycia”, ale przy réwnocze-
snym zaloZeniu, ze to konkretna osoba kieruje obiektyw kamery ku
Swiatu, a zatem obraz uzyskany stanowi jednoczesnie zapis jej per-
cepcji. Jednak film, bedac ,widzialnoscia” tego, co niewidzialne
(por. DM, s. 50, s. 142), rejestruje elementy swiata niedostrzegane
w pojedynczej percepcji i daje mozliwosc ich wielokrotnego prezen-
towania (projekcji). Dzieki temu umozliwia dostrzezenie fragmen-
tow swiata wymykajacych sie zawsze subiektywnej percepcji swia-
ta, dodatkowo warunkowanej kulturowymi schematami, ,konstruk-
cjami”. Prawo zwierciadla jako zasade, dotyczaca wytwarzania
przedstawien kulturowych, mozna odnies¢ réwniez do opisywanej

czynem, lecz nie kladzie na nim nacisku, a jest rodzeniem rzeczy nowych,
$wiadectwem prawdziwej zywotnosci” (CS, s. 278, tekst Aforyzmy o czynie).
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przez Irzykowskiego ,symbolizacji”, dokonujacej sie na obszarze
kultury, do tworzenia przedstawieri o znacznie wiekszym stopniu
umownosci niz rejestracja filmowa. W nich bowiem podlegaja réw-
niez powtdrzeniu pewne elementy rzeczywistosci, czyli ludzkiego
~Swiata zycia” - przezycia i przemyslenia poszczegélnych jednostek.
Trzeba podkreslic, ze Irzykowski uzywat terminéw ,zwierciadto”
oraz ,odbicie” w stosunku do rejestracji filmowej jako obiektywnej
repetycji w przedstawieniu filmowym pewnego fragmentu rzeczywi-
stosci. Na mocy jego zalozeri, dotyczacych dziela filmowego, éw
fragment rzeczywistosci jest zarazem rzeczywistoscia rejestrowana,
jak i rzeczywistoscia przedstawiona w dziele filmowym. Zaznaczy¢
tez trzeba, ze Irzykowski nie stosowal terminu ,zwierciadlo”
na okreslenie subiektywnych przedstawieri mentalnych, nie stoso-
wal bowiem w swoim opisie proceséw poznawczych teorii odbicia.
Odnoszac sie do przedstawieri mentalnych (wyobrazen, tresci po-
jec), ujmowal proces ich tworzenia z pomoca terminu ,strumien
$wiadomosci”, co miato swoje zastosowanie w twdrczosci samego
Irzykowskiego — w Patubie. Odréznial procesy poznawcze - przezy-
cia, przemyslenia, takze wspomnienia ~ jako pewne akty od przed-
miotéw tych aktow, reprezentacji mentalnych, do ktérych stosowat
termin ,korelat” swiadomosci. Jak juz bylo wspomniane, tworzenie
subiektywnych, mentalnych przedstawienn Irzykowski uznawat
za pewna konstrukcje przedmiotu poznania, warunkowang przez
percepcyjne i intelektualne wyposazenie czlowieka. Rozwazajac re-
petytywny charakter przedstawienia filmowego, zwracat on tez uwa-
ge na powtdrzeniowy charakter proceséw poznawczych - proceséw
tworzenia przedstawieri mentalnych, a w szczegdlnosci pamieci (z in-
spiracji rozwazaniami Bergsona; por. Bergson, 2004, s. 242~251).
Mozna powiedziec, ze wedle Irzykowskiego specyficznie ludzki,
kulturowy ,Swiat zycia”, stanowiacy potocznie pojeta rzeczywistosc,
poddany jest zasadzie czynu i prawu zwierciadla. Jest on dany po-
znaniu cztowieka w postaci samoistnych bytowo rzeczy, przedmio-
téw wytwarzanych, jak tez w postaci kulturowych reprezentacji tych
rzeczy - symboli, jezykéw, dziel sztuki przedstawiajacych 6w swiat
specyficznie ludzki. Przedstawienia te, jak tez w ogéle wytwory kul-
tury Irzykowski uwazat za Zrédia wiedzy cztowieka o nim samym,
za pewne instrumentarium samopoznania. Zrédtem samowiedzy sa
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réwniez przezycia zwiazane z wykraczaniem, transcendowaniem
poza ludzki ,$wiat zycia”. Ujecie kultury proponowane przez Irzy-
kowskiego przywodzi na mysl koncepcje kultury Wilhelma Dil-
theya, pojmowanej jako ,$wiat zycia” - obszaru rozwoju kultury
~duchowej” i zarazem samopoznania cztowieka. Jednak Irzykowski
nie odwotywat sie wprost do Diltheya, natomiast podkreslat w swo-
ich tezach na temat kultury jej aspekt materialny (na przykiad roz-
wdj technologii, nowe narzedzia rejestracji obrazu), dzieki ktéremu
realizuje sie to, co duchowe - idee.

Jak pisze Tomasz Burek, w Czynie i stowie (teksty z lat
1908-1911) mozna znalez¢ tezy Irzykowskiego dotyczace kultury,
jej specyfiki i przemian, a rozwijane przez niego pdzniej: ,polemika
antyromantyczna, antyheroistyczna, wymierzona przeciw literac-
kim epigonom rewolucji”, takze ,przeciw ‘retrospektywizmowi’ teo-
rii i pradéw o zasiegu ogdlnoeuropejskim, przeciw okreslonemu,
‘antyintelektualnemu’ typowi aktualnej twdrczosci literackiej w Pol-
sce” (Burek, 1972, s. 148). Irzykowski wbrew postulatom epoki ,me-
tafizycznie pojetego czynu wewnetrznego”, ale tez ,konkretnej akcji
rewolucyjnej lub wreszcie walki zbrojnej, gtosit doktryne ‘kulturali-
styczna’” (ibidem, s. 149), zwiazana z proponowana koncepcja czy-
nu intelektualnego. ,Zaufanie do subtelnej réwnowagi, jaka samo
zycie wytwarza, poszanowanie tej oto konkretnej jednostki z jej in-
dywidualnymi wartos$ciami, budowa porozumieri miedzyludzkich,
merytoryczna, lecz i zarazem petna polotu praca nad psychologicz-
nymi i kulturalnymi problemami, tworzenie kultury dla terazniej-
szosci, a nie dla odleglej i mglistej przysztosci, oto zadania, postula-
ty kulturalizmu” Irzykowskiego (ibidem, s. 149-150), doktryny, kto-
ra odwolywata sie do analizy intelektualnej jako metody
postepowania badawczego i dziatania w obrebie samej kultury i jej
wytwordéw. Jak pisze Burek, kulturalizm ten ,stuzy najszerzej poje-
tej filozofii zycia”, ale jest sprzeczny i z aktywizmem pojetym wita-
listycznie, i z aktywizmem samego Brzozowskiego (por. ibidem,
s. 150). Mozna powiedziec, ze kulturalizm Irzykowskiego miat réw-
niez charakter dynamiczny: 1) w zalozeniach dotyczacych przedmio-
tu badari - kultury pojetej jako dynamiczny proces komplikacji
i réznicowania znaczeri (doktryna komplikacjonizmu), 2) w samym
postepowaniu badawczym - w analizie intelektualnej biezacych
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wypadkéw, odnoszonych do pewnych trwatych idei w kulturze,
cho¢ w zmienny sposéb ukazujacych sie ~ podlegajacych odmien-
nym idealizacjom (jak prawda czy cztowiek).

Trzeba podkreslic, ze Irzykowski nie utozsamiat tego, co kulturo-
we z tym, co spoteczne. Kulture uwazal za sfere specyficznie ludzka,
zwiazang z dzialalno$cia intelektualna, symboliczna (jezyki, znacze-
nia i wartosci), jak tez duchowa i religijna. Wedtug niego jest to za-
razem sfera nacechowana gatunkowo (percepcyjne i intelektualne
wyposazenie czlowieka, rozpatrywane w porzadku biologicznym).
Natomiast to, co spoteczne Irzykowski identyfikowat z organizacja
ludzkiej zbiorowosci, z tym, co wspdlnotowe. Sfera kultury jest ob-
szarem zaposredniczenia tego, co ogélne (idee, ale tez materia, czyli
calosc ludzkiego ,$wiata Zycia” jako zwiazek ducha i materii) oraz
tego, co jednostkowe. Cecha szczegdlna kultury bytaby mozliwosé
indywidualizacji, jednostkowego pojmowania i realizowania idei
- tego, co dane duchowo, a co jest realizowane przez czlowieka
w materii. Zgodnie z przejeta od Brzozowskiego koncepcja ,czynu”,
a reinterpretowana jako przede wszystkim ,czyn intelektualny”, sfe-
ra kultury jest obszarem aktywnosci cztowieka, posredniczacego
miedzy tym, co duchowe a tym, co materialne. Wedle Irzykowskiego
w sferze materii i codziennego konkretu cztowiek realizuje duchowe
zamierzenia, wciela je w zycie, to znaczy poddaje zastany i odmienia-
ny przez siebie §wiat - symbolizacji, nadaje sensy i znaczenia, wykra-
czajac poza materie i konkret ku temu, co ogdle i abstrakcyjne.
W procesie poznawczym, ujetym dialektycznie jako dopelnianie sie
tego, co empiryczne (percepcyjne) oraz racjonalne (Swiadomos¢ i in-
telekt), czlowiek symbolicznie ujmuje i uogdlnia wiedze uzyskana
o Swiecie i o sobie. Tworzy sobie wiasciwy ,Swiat zZycia” i to on jest
przedmiotem poznania jednostkowego i poznawczych uogdlnieri’
- uniwersum specyficznie ludzkie, nazywane potocznie ,rzeczywi-
stoscia”. Trzeba podkreslic, ze Irzykowski zakiadat wiele , postaci”

' Wedle Brzozowskiego ,czlowiek sam wypracowatl swéj §wiat, ale nie wie
o tym lub nie wierzy w to. Musi on w rezultatach i narzedziach swej pracy roz-
poznac znowu swoje wlasne dzielo, uswiadomic sobie, ze niewola w nim i po-
za nim jest tylko pewnym stadium jego wlasnej twdrczosci, nie rozumiejacej
siebie” (CS, s. 502, tekst Stanistaw Brzozowski).
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rzeczywistosci, czyli tego, co dane prymarnie jako byt, jako to, co ist-
niejace. Realnos¢ kultury, ktéra jest poddana ,pierwiastkowi kon-
strukcyjnemu”, oraz realnosc natury z dominujacym , pierwiastkiem
patubicznym”, bytyby dwiema postaciami rzeczywistosci, danymi
poznaniu cztowieka w sposéb najbardziej narzucajacy sie. Wedle
Irzykowskiego mozna jednak wskazac wiele innych postaci realno-
$ci, danych naszemu poznaniu, na przykiad ,rzeczywistos$¢ empi-
ryczng” (por. P, Budrecka, 1981, s. LXXXIV) naszych indywidual-
nych doswiadczen i wiedzy jednostkowej, ale takze ,$wiat przedsta-
wiony” - rzeczywisto$¢ dana poznaniu w sposéb zaposredniczony
dzieki réznym reprezentacjom kulturowym, w szczegdlnosci Swiat
przedstawiony w dzietach sztuki. Stanowisko Irzykowskiego doty-
czace statusu rzeczywistodci i bytu mozna uznac za pluralistyczne,
jak tez monistyczne. Pluralizm monistyczny jego koncepcji rzeczy-
wistosci jest najlepiej widoczny w polemikach z tezami Leona
Chwistka i Stanistawa Ignacego Witkiewicza, o ktérych bedzie dalej
mowa.

Okreslenie ducha i materii jako dwdch elementéw dopelniaja-
cych sie to zarazem okreélenie tego, co je taczy, co posredniczy mie-
dzy nimi - czlowieka. Cztowiek, z jednej strony, wydany jest sferze
materialnej, ,pierwiastkowi patubicznemu”, ktérego nie moze opa-
nowac ani na zewnatrz, ani w sobie (nie§wiadomosc). Jednoczesnie
to materia jest tworzywem i narzedziem realizacji przez czlowieka
tego, co duchowe, co Irzykowski wiaze z autonomiczng wobec ma-
terii sfera ducha, czyli rozumnej $wiadomosci w ogéle. Owa sfera
ducha jest wobec cziowieka transcendentna, a dzialania cztowieka,
w szczegdlnosci tworcze, sq sposobem manifestacji idei na obszarze
kultury - ,$wiata zycia” czlowieka. Ow LSwiat zycia”, specyficz-
na dla cztowieka rzeczywisto$¢ kulturowa, jest czlowiekowi po-
znawczo najlepiej dostepna, jak tez zaposrednicza dostep do tego,
co jest ,natura”. Kultura jako obszar znaczen i senséw daje cztowie-
kowi mozliwos¢ autoreferencji - rozpoznania siebie w przedmiotach
kultury, we wiasnych wytworach. Przedmioty kultury tworzone
przez cztowieka wraz z dzielami sztuki nie podlegaja bowiem - zda-
niem Irzykowskiego - alienacji, ale sa wciaz zrédtami samorozpo-
znania i samopoznania jako element posredniczacy miedzy obiek-
tywnos$cia materii a subiektywnoscia ducha i jednostkowej jazni
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czlowieka. To réwniez dzigki nim jest poznawczo dostepna, choc
w ograniczonym zakresie, owa sfera ducha - rozumnej §$wiadomosci
w ogole wraz z ideami i warto$ciami, autonomicznymi wobec specy-
ficznej dla cztowieka rzeczywistosci — kultury jako ,Swiata zycia”.
Jednak manifestuja sie one i realizujq wlasnie w kulturze dzieki
dzialaniom czlowieka, szczegdlnie dzieki ,czynowi intelektualne-
mu”. Kultura jako sfera intersubiektywna umozliwia zarazem rozpo-
znanie owych idei i wartosci, danych indywidualnie, a to dzieki
obiektywizacji i idealizacji. Wedlug Irzykowskiego idee sa dostepne
racjonalnemu poznaniu, ale jedynie w swoich przejawach, w kultu-
rowych, wlasnych wytworach cztowieka. Jak pisal, ,ludzka rzeczy-
wistosc” jest ,jedynie nam dostepna ze wszystkich emanacji Idei, je-
dynie naprawde cudowna i straszna, bo inne sa jej cieniem, karyka-
tura” (FH, s. 165). Sensy i wartosci podlegaja procesom idealizacji,
czyli poznawczemu odkrywaniu przez cztowieka ich autonomiczne-
go i transcendentnego charakteru, ktdre zarazem jest nadawaniem
im statusu idei. Procesy obiektywizacji i idealizacji bytyby wiec jed-
noczesnie zwiazane z wyrdzniajaca czlowieka potrzeba transcen-
dencji. Transcendentna sfera ,ducha”, czyli rozumnej $wiadomosci
w ogole, bylaby dana poznaniu cztowieka na tyle, na ile manifestuje
sie w kulturowej rzeczywistosci danej mu poznawczo, poddanej ra-
cjonalnemu ,pierwiastkowi konstrukcyjnemu”, gdzie faczy sie dzieki
dzialaniom cztowieka to, co duchowe-rozumne z tym, co materialne.

% % %

Trzeba podkresli¢, ze Irzykowski swoje rozstrzygniecia ontologicz-
ne uzaleznial od przestanek epistemologicznych - od zalozenia
przyjmowanego za Immanuelem Kantem, ze przedmiot poznania za-
lezy od poznawczego (percepcyjnego i inteligibilnego) uksztattowa-
nia podmiotu poznajacego. Jednoczesnie zgodnie z zalozeniami em-
piriokrytycyzmu przedmiot poznania uznawat on za pewien subiek-
tywny konstrukt sSwiadomosci.

Irzykowski zakladal rozum jako powszechny, tak jak powszech-
ne jest myslenie, réwniez w swoich formach mistycznych. Rozum
zgodnie z tezami antropocentrycznymi, przynalezy prymarnie czto-
wiekowi i rozumne sa jego wytwory -~ obszar kultury. Jest on ,onto-
logicznie obcy” chaosowi Swiata (Glowala, 1972, s. 42), temu co ma-
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terialne, fizykalne, biologiczne, z czym wspdlistnieje. Jak pisze
Wojciech Glowala, ,z dosc daleka rozpatrywane koncepcje polskie-
go pisarza moga przypominac racjonalizm ‘form apriorycznych’
Kanta, nawet z jego podkreslaniem dynamicznej funkcji rozumu
w poznaniu. Z drugiej jednak strony dos¢ niejasna jest u Irzykow-
skiego kwestia historycznosci rozumu” (ibidem, s. 40) i procesu
dziejowego jako procesu przejawiania sie tego, co rozumne. Glowa-
la podkresla w rozstrzygnieciach Irzykowskiego opozycje: rozum
- Swiat, ktéra proponuje ujmowac w kategoriach ludzkie - poza-
ludzkie (por. ibidem, s. 47). Ujecie takie jednak domagatoby sie do-
okreslenia, bowiem Irzykowski wskazywatl réwniez element nie-
$wiadomy w ludzkich dzialaniach, wymykajacy sie temu, co swia-
dome i rozumne.

Irzykowski odwotywat sie takze do innych opozycji: rozumu (my-
$lenia, aktywnosci teoretycznej, logicznej) i praktyki (czynu) oraz ro-
zumu i materialnych podstaw bytu ludzkiego (por. ibidem). Wska-
zywal trwalosé, ale tez umowny, konwencjonalny charakter takich
binarnych rozstrzygnie¢ w zachodniej kulturze i tradycji myslenia.
Wystepowat na przyklad przeciw, czestemu w modernizmie, opozy-
cyjnemu ujeciu czynu (praktyki) wobec sfowa (mysli) i podkreslat
twdrcza, aktywna, praktyczna role jezyka. ,Material, w ktérym pi-
szacy tworzy, mowa, jest procesem socjalnym. Przez mowe mam tu
na mysli nie tylko stownik wyrazéw, lecz stownik pojec, idealéw,
orientacji, wartosci, rozméw, obiegajacy w pewnej epoce w danym
spoteczeristwie” (CS, s. 480, tekst Niezrozumialcy). ,Pisa¢ ~ znaczy
to czynic sie zrozumialym” (CS, s. 481). Irzykowski polemizowat
z przekonaniem, ze stowo nie odpowiada mysli, ze jest jedynie jej
bardziej lub mniej udanym sposobem wyrazania. ,To lekcewazenie
stowa jest nieuzasadnione. Mysl nie jest cala mysla, pdki nie skry-
stalizuje sie¢ w stowach” (CS, s. 482), a ,slowo jest czynem, tak do-
brym, jak kazdy czyn inny” (CS, s. 482), za$ szczegdlna role ma
w ,czynie intelektualnym”.

Mozna uznad, ze kategorie czynu i slowa byly rozpatrywane
przez Irzykowskiego zgodnie z teza o prymacie namystu intelektual-
nego, a wiec byly podporzadkowane temu, co rozumne - mysli i ar-
gumentacji. W artykule Niezrozumialcy z tomu Czyn i stowo ujmo-
wal stowo jako czyn, jako dzialanie i uznawat postugiwanie sie sto-

rcin.org.pl



38  Rzeczywistos¢ i przedstawienie

wem za wymagajace réwnej odpowiedzialnosci, co kazde rozumne
dzialanie (por. Gltowala, 1972, s. 47). Autor ma obowiazek uwzgled-
nia¢ ,duchowe zasoby” swego odbiorcy i nie powinien lekcewazyd
jego sadu i ,nie starac sie o zdobycie nad nim wtadzy” (CS, s. 479).
Jednak w tekscie tym Irzykowski zarazem podkreslal niezrozumiaty
charakter dziet sztuki, pewna niezrozumialos¢ jako ich wyréznik,
wykraczanie poza racjonalne pojmowanie. ,’Rozumienie’ jest wiec
tylko pewnym stanem uspokojenia, wygody” (CS, s. 476). ,Zrozu-
miatym jest wiec to, co jest stare, niezrozumialym to, co nowe, co
tylko z trudem da sie wcieli¢ do dotychczasowych nabytkéw” (CS, s.
477). ,Zbadawszy nieco blizej pojecie niezrozumiatosci, ujrzymy
w nim dwie rézne strony: jedna jest niejasnosc, tkwigca w przed-
miocie, ktéry kto§ ma zrozumied, druga trudnosé, uczucie subiek-
tywnej fatygi, ktora komus sprawia wysitek skierowany ku zrozu-
mieniu tego niejasnego przedmiotu” (CS, s. 469), czyli sam odbidr
dziela. Irzykowski podkreslal, Ze niezrozumialos¢ ,jest naszym co-
dziennym zywiotem; swiat zewszad nas otaczajacy jest chaosem,
ktdry co chwila organizujemy, w ktérym tylko dlatego nie toniemy,
ze przez dziedziczno$d, tradycje i wychowanie wyrobiliSmy w sobie
pewien system narzedzi i znakéw, za ktérych pomoca 6w chaos uj-
mujemy, ‘rozumiemy’. Utrzymujemy nasze fodzie ponad powierzch-
nig oceanu, jedna niewiadoma objasniamy druga niewiadoma i to
sie nazywa rozumieniem” (CS, s. 475-476). Mozna powiedziec, ze
refleksja Irzykowskiego na temat zrozumialosci wspdlnego, intersu-
biektywnego $wiata kultury i wytworéw innych osdb, dotyczy za-
gadnienn poznawczych, estetycznych, ale réwniez etycznych. Poja-
wia sie ona bowiem wraz z problematyka kulturowych i metodolo-
gicznych konwencji w poznaniu, ale tez konwencji w codziennym
komunikowaniu si¢ z Innymi. Umozliwiaja one porozumienie, ale
zarazem ograniczaja rozumienie, wymagajace dodatkowego indywi-
dualnego i osobistego zaangazowania, na przyklad konsekwentnej
i odpowiedzialnej szczerosci w przypadku postawy klerkowskiej,
postulowanej przez Irzykowskiego.

Waznym punktem odniesienia tez epistemologicznych Irzykow-
skiego byly wtasnie 6wczesne koncepcje gltoszace konwencjonalizm
w poznaniu, przede wszystkim empiriokrytycyzm. Trzeba dodad, ze
obok empiriokrytycystéw réwniez Benedetto Croce, ktérego mysl

rcin.org.pl



Zatozenia i postulaty filozoficzne Irzykowskiego 39

byta tak ceniona przez Irzykowskiego, uwzgledniat konwencjonalne
cechy poznania. Podkreslat na przyktad konwencjonalny charakter
pojec naukowych — wytworéw czlowieka przyjmowanych na mocy
umowy za obowiazujace narzedzia porzadkujace poznanie i wiedze
naukowa. Aleksander Kumor notuje, ze Irzykowski poczatkowo roz-
patrywal poznanie przede wszystkim w kontekscie subiektywnego
idealizmu Ernsta Macha (por. Kumor, 1965a, s. 18). Odniesienia
do empiriokrytycyzmu okazaly sie wazne takze dla pdéZniejszych,
modyfikowanych tez epistemologicznych Irzykowskiego. Twodrca
empiriokrytycyzmu Richard Avenarius uwazal podziat rzeczywisto-
$ci na zewnetrzna i wewnetrzna (zjawiska fizyczne i psychiczne)
za dokonany wtdrnie wobec pierwotnego doswiadczenia, w ktérym
podmiot ma poznawczy dostep do swych wrazen i ich tresci, danych
w $wiadomosci. Ernst Mach rozwinat te teze, negujac istnienie
rzeczywistosci obiektywnej, niezaleznej od $wiadomosci. Opraco-
wat koncepcje wrazen, uznajac za wrazenia i to, co duchowe, i to, co
materialne. Cialo i dusze uwazal za symboliczne ujecia elementéw
wrazen i zwiazkéw miedzy nimi. Poznanie wediug niego miato byc
symbolicznym ujmowaniem i ekonomicznym porzadkowaniem ze-
spoléw wrazeniowych w pojecia ogdlne i w prawa. Mozna powie-
dzied, ze tezy Irzykowskiego byly blizsze tez Avenariusa, rozwijaty
tez koncepcje symbolizmu, niezaleznie od koncepcji Macha. Irzy-
kowski przejat teze Avenariusa, dotyczaca przedmiotu poznania ja-
ko zawsze pewnego konstruktu $wiadomosci, ktéry podlega spo-
tecznej i kulturowej obiektywizacji i staje sie obowiazujacym po-
znawczym schematem. Dodatkowo Irzykowski uznawal przedmiot
poznania jako dany w $wiadomosci za jej korelat i wynik zawsze
pewnego ukierunkowania §wiadomosci na przedmiot poznania (da-
nych percepcji jako tresci swiadomosci, ale tez uwagi wewnetrznej
w przypadku samopoznania, mysli refleksywnej). Trzeba zauwazyd,
ze Irzykowski nie odwolywal sie wprost do fenomenologii, ale jego
tezy Swiadcza o znajomosci jej tez i terminologii (korelat $wiadomo-
§ci, strumieri §wiadomosci, akt Swiadomosci a przedmiot aktu $wia-
domosci, sposoby ukierunkowania swiadomosci w przypadku po-
znania rzeczy i ich reprezentacji - réznych przedmiotéw kultury).
Mozna powiedzied, ze Irzykowski za Avenariusem uwazal, ze po-
dzial rzeczywistosci na wewnetrzng i zewnetrzna jest wtérny wobec
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prymarnych danych swiadomosci podmiotu’, nie negowal jednak
- jak Mach - istnienia rzeczywistosci obiektywnej. Uwazal, ze zapo-
$redniczenie poznania przez swiadomosc (wrazenia jako Zrédia wy-
obrazeni) i przez jej intersubiektywne wytwory (pojecia, sady logicz-
ne, ale tez w ogdle jezyk i inne symboliczne systemy kultury) sprzy-
ja tworzeniu specyficznie ludzkiego $wiata kultury. Jest to
rzeczywisto$¢ naszych przezyc - konstruowana (,pierwiastek kon-
strukcyjny”), pozwalajaca nam zapomniec o tych elementach swia-
ta, ktére wymykaja sie naszemu poznaniu, a ktére stanowia niejako
rzeczywistos¢ w jej porzadku prymarnym (,pierwiastek patubicz-
ny”, miedzy innymi fizjologiczny i biologiczny).

Jak pisze badaczka i komentatorka Patuby Aleksandra Budrecka,
Irzykowski zrekonstruowal w swojej wczesnej powiesci ,pewien
szczegdlny typ procesu poznania. W procesie tym czynnikiem domi-
nujacym jest tendencja do rozumienia swiata czy jego wycinka (ta-
kim wycinkiem moze by¢ réwniez zycie psychiczne podmiotu po-
znajacego) poprzez ujecie go w kategorie ‘ideatu’, schematu pojecio-
wego, konstrukcji” (P, Budrecka, 1981, s. XXXIX). W Patubie
Irzykowski wskazat i przeciwstawit sobie dwa pierwiastki - patu-
biczny i konstrukcyjny - jako elementy ludzkiego poznania, a zara-
zem specyficznie ludzkiej ,rzeczywistosci”. Pierwiastki patubiczny
i konstrukcyjny ,sa zrozumiate wtedy, gdy sie je objasnia w ich wza-
jemnych zwiazkach”, a pierwiastek konstrukcyjny dotyczy kon-
struktéw rzeczywistosci, tworzonych, by ,ujac swiat w tym, co typo-
we, co sklada sie na jednolita linie wypadkéw” (ibidem). Wiaze sie
to z ludzka daznoscia, a zarazem dyspozycjq ,do uporzadkowania
zjawisk, ktére w codziennym Zyciu objawiaja sie jako chaos elemen-
téw bezladnie zmieszanych, przypadkowo ze sobg zwiazanych, nie
sktadajacych sie na zadna jednorodna catos¢”, po to, by zapanowacd
nad chaosem, by réwniez ,samego siebie obronic¢ przed zarzutem
bezcelowego i niezbornego dziatania” (por. ibidem). Jednak porzad-
kowanie rzeczywistosci w poznaniu to zarazem - wedle Irzykow-

", Trzeba sobie uprzytomnic, ze na przyktad wedtug Macha nie ma przedmio-
tow i rzeczy, sa tylko wezly wrazeri. Wigc nie ma tez naprawde ani okna, ani bly-
skawic, jest jaki$ konglomerat, ktéry dopiero w powolnej i codziennej apercepcji
rozklada sie na dwa przedmioty” (PR, III, s. 648, tekst Wycieczki w lirykg, VII).
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skiego - jej ,mistyfikowanie”, a ,celem wszystkich tych zabiegow,
ktére mozna nazwac tworzeniem idealizacji rzeczywistosci czy jej
pojeciowych schematdéw, jest ched nadania sensu zjawiskom, skom-
plikowanym w swej réznorodnosci, uporzadkowania ich przez
uproszczenie” (ibidem, s. XL). Mozna uznad, ze Irzykowski w swej
— wielokrotnie prezentowanej w Pafubie — pochwale ,bogini Rzeczy-
wistosci” prébowatl argumentowac za pewna sensownoscia rzeczywi-
stosci w jej stanie przedpojeciowym, za sensem danym wraz z bezla-
dem i chaosem tego, co wykracza poza ludzkie poznanie i jego instru-
menty, co nie daje sie podporzadkowac uczuciom, ani tym bardziej
uporzadkowac dzieki rozumowi.

Irzykowski podkreslal, ze koncepcje Brzozowskiego byty prze-
ciwko filozofiom ,bytu gotowego”, w tym przeciw empiriokrytycy-
zmowi Avenariusa i filozofii Schopenhauera. ,Brzozowski, jako
uczern Bergsona i Sorela, jest zajadtym oskarzycielem mysli” (CS, s.
494, tekst Stanistaw Brzozowski) i przeciw postawie racjonalizmu
kierowal argumenty na rzecz irracjonalizmu (por. CS, s. 455, tekst
W ksztatt linii spiralnej). To wlasnie za Brzozowskim Irzykowski
powtarzal: ,racjonalizm postuguje sie irracjonalizmem jako narze-
dziem” (CS, s. 455), podkreslajac jednak, ze to racjonalizm jest ce-
lem. ,Cho¢ niby jestem racjonalista, ale wiem bardzo dobrze, co to
jest pierwiastek irracjonalny, bo mieszkam wespét z nim w jed-
nym ciele” (D, II, s. 176). ,Brzozowski zarzucat mi racjonalizm mi-
mo Patuby. Nie rozumial. Wtasnie jako twérca szukam w pozor-
nym porzadku nieporzadku, irracjonalnosci, patubicznosci”, ale
»dla mnie jedyna instancja porzadkujaca jest rozum i on lubuje sie
w tych deseniach absurdu” (D, II, s. 181). Jak pisat: ,Umyslna nie-
umyslnos¢, sztuczna naturalnos$é — oto wyktadniki, w ktérych by
mozna dalej wyrazac charakter odbywajacego sie tu procesu. Prze-
sycony on jest wladnie racjonalizmem na wskros” (CS, s. 457). Jest
to na przyklad ,regres” i ,nawiazywanie”, a ,stad plyna rozmaite
‘neo’. Moéwi sie wtedy o przelomie, jaki przechodzi nasza epoka”
(CS, s. 461). Irzykowski sadzil, ze mylnie uwaza sie¢ w tych powro-
tach ,za linie kolowa to, co jest wladnie linig spiralna, to jest wyra-
finowaniem racjonalistycznym, ale nie uswiadomionym. Chodzi
mi o to, zeby ono bylo uswiadomione” (CS, s. 462), aby to, co no-
we nie bylo traktowane jako odmienne powtdrzenie momentu
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z przesztosci czy powrét do niej i doceniane tylko na podstawie ta-
kiego odniesienia.

Zbieznosc tez Irzykowskiego ze wspomnianymi tezami empirio-
krytycyzmu jako pewnej postaci konwencjonalizmu mozna wskazac
w - przyjetym przez Irzykowskiego - zalozeniu o odrebnosci ,pier-
wiastka konstrukcyjnego”. Tezy ,drugiego pozytywizmu”, propono-
wane przez Macha dotyczyly miedzy innymi zasady ,ekonomii my-
$lenia”. Zgodnie z ta zasada prawa naukowe to ujecie zjawisk do-
stepnych doswiadczeniu, ale zarazem uproszczenie danych
empirycznych, celem dalszych operacji myslowych. Uwazano fakty
za reprezentowane w prawach naukowych przez pojecia. Krytyko-
wany wielokrotnie przez Irzykowskiego blad poznawczy bohatera
Patuby polegal na mylnym uznaniu konstruktu za to, co dane bezpo-
$rednio w doswiadczeniu (por. P, Budrecka, 1981, s. XLVI). Mach
za jeden z podstawowych bledéw poznawczych uznawatl przekona-
nie o odpowiedniosci pojec i ,rozpoznawalnego wycinka rzeczywi-
stoéci” (ibidem, s. XLVII). Irzykowski zatem powtarzatby pewne te-
zy empiriokrytycyzmu, ale przenosit je z obszaru nauki w obszar
myslenia potocznego, ktérego ztudzenia, btedy analizowat i krytyko-
watl w Patubie. Jednak Irzykowski w swojej wczesnej powiesci prze-
konywat czytelnika wiasnie o koniecznosci Swiadomego i racjonal-
nego powotywania konstruktéw. Wystepowal natomiast przeciw ich
anachronicznemu utrwalaniu (,formy gotowe”; por. ibidem, s. LVII)
wbrew faktom wciaz odmieniajacego sie zycia. Bylaby to zatem wy-
wazona krytyka schematéw i systemdw, kierujaca sie przeciwko ich
anachronicznym postaciom i zarazem polaczona z postulatem twor-
czego podejscia do schematu, innowacji systemu, czemu Irzykowski
poswiecit tekst System ‘od — do’ (patrz: PR, III, s. 322-327).

Pézniejsze stanowisko epistemologiczne Irzykowskiego trzeba
rozpatrywa¢ w kontekscie dualizmu teoriopoznawczego z zaakcen-
towaniem postawy racjonalistycznej. Zostato ono z pewnoscia cze-
$ciowo zainspirowane neokantyzmem, ktdrego rézne odmiany byly
wdwczas obecne w nauczaniu akademickim. Jednoczesnie moz-
na dostrzec w pracach Irzykowskiego wplywy innych, wéwczas dys-
kutowanych koncepcji filozoficznych i psychologicznych. W swoich
rozwazaniach nad percepcja filmu odwotywal sie¢ on do koncepcji
intencjonalnosci i przedstawieri mentalnych jako korelatéw swiado-
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mosci. Réwnoczesnie powotywal sie na mechanistyczne ujecia psy-
chiki ludzkiej, a obok tego na ujmowanie jej jako ,strumienia Swia-
domosci”. Dusze jako sume jednostkowych zjawisk psychicznych
pojmowat nie substancjalnie, ale aktualistycznie - w dziataniu, przy-
pisujac procesom psychicznym dynamizm niemal ,ruchowy” (por.
Kumor, 1965a, s. 18). Jak konstatuje Kumor, ,Irzykowski byl towca
tego, co przemija. Nie chodzito mu o dojscie do pewnych skoriczo-
nych konstrukcji myslowych, o uchwycenie gotowych stanéw psy-
chicznych” (ibidem, s. 19), ale o uchwycenie ich dynamiki.

Jak bylo wspomniane, Irzykowski uznawat poznanie za wzajem-
ne ksztattowanie sie podmiotu i przedmiotu poznania. To zalozenie
dotyczy na przyktad relacji miedzy reprezentacja literacka, filmowa
a $wiadomoscia odbiorcéw, na ktdre dzieta literackie czy filmowe
wplywaja i ktdra ksztaltuja. Program poznawczy Irzykowskiego byt
bowiem $cisle zwigzany z programem estetycznym. Sztuke uznawat
za zrédlo poznania uprzednie wobec poznania naukowego, przed-
pojeciowe, oparte na przezyciu estetycznym, ktdére jednoczesnie
miato charakter poznawczy. Problematyke poznawcza Irzykowski
poruszal miedzy innymi w rozprawie Zdobnictwo w poezji, gdzie zaj-
mowal sie kwestiami wplywu poezji na odbiorcéw i ksztaltowania
ich swiadomosci, a zatem oddzialywania przedmiotu poznania
na podmiot. Réwniez film rozpatrywat nie tylko jako odzwierciedle-
nie §wiata wraz z rzeczami, ale uznawat wplyw rejestracji filmowej
na poznanie $wiata i samopoznanie cztowieka. Trzeba jednak pod-
kresli¢, ze przypadek poezji czy filmu dotyczy specyficznych przed-
miotéw poznania - reprezentacji kulturowych, wytwordw czlowie-
ka, ktére — wedle Irzykowskiego - sa Zrédlem samopoznania i samo-
wiedzy czlowieka. Taka interpretacja koncepcji Irzykowskiego
podkresla konwencjonalny i zalezny od kontekstu kulturowego
aspekt jego tez epistemologicznych. Natomiast inne interpretacje
podkreslaja absolutyzowanie prawdy w mysli Irzykowskiego i jej
idealistyczne pojmowanie.

Irzykowski poszukiwal prawdy i proponowat wiasne dynamicz-
ne ujecie prawdy czastkowej, ktéra dana jest naszemu poznaniu.
Niektérzy badacze (Jadwiga Bocheriska) uznaja, ze Irzykowski miat
$wiadomosé wzglednosci prawdy: ,zdajac sobie sprawe z wzgledno-
$ci ostatecznych prawd nie tylko w sztuce, ale i w nauce, pozostawat
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Irzykowski w zgodzie z tymi pradami dwudziestowiecznego racjona-
lizmu, ktdére ujmowaly poznanie nie jako odkrywanie raz na zawsze
uformowanych i niezmiennych prawd, ale jako proces wzajemnego
ksztaltowania sie podmiotu i przedmiotu” (Bocheriska, 1975, s. 269).
Z kolei Wojciech Glowala podkresla, ze Irzykowski pojmowat praw-
de procesualnie i dynamicznie. W Walce o tres¢ okreslat jq z pomo-
ca metafory ,wirujacej, wieloosiowej kuli, ktéra ukazuje sie wciaz
z innej strony” (Glowala, 1972, s. 55). Irzykowski pisat: ,Prawda
pragmatyczna nie jest czym$ nieruchomym, lecz jest kula wirujaca,
wieloosiowa, ukazujaca sie wciaz z innej strony. Najwazniejsza me-
toda filozoféw nowoczesnych jest, ze nie przywiazuja zbytniej wagi
do wynikéw swego myslenia, przynajmniej nie traktujq ich jako co$
absolutnego, stwierdzaja tylko pewne aspekty, akcenty, bledne kota
i paradoksy réznych kierunkéw mysli” (WT, s. 62). Rowniez w in-
nych tekstach postugiwat sie tym poréwnaniem, piszac, ze prawda
~jest okragta kula, ktdra sie obraca, i raz te, drugi raz inna polac swej
powierzchni pokazuje. Im wieksza kto ma wrazliwo$¢, im sprawie-
dliwszy chce by¢, tym wiecej stron widzi w danym zjawisku, widzi
je jako wizje dialektyczna, a nie jako gotowa i niezmienna formute”
(PR, 111, 5. 565, tekst O perfidii i szantazu). Tomasz Burek interpretu-
je takie ,pragmatyczne” ujecie prawdy w kontekscie antropocentry-
zmu i indywidualizmu Irzykowskiego, wedle ktdrego filozofowie no-
woczesni nie sa relatywistami czy konwencjonalistami, ale ,absolut-
na i nieruchoma prawda ‘bytowa’” dawnych metafizyk ukazuje im sie
obecnie w catkowicie nowej postaci, jako ‘wieloosiowa’ prawda ‘wi-
rujaca’, nie zamknieta i niegotowa”, prawda, ktdrej podmiotem jest
~sam czlowiek jako twdrca bytu i wszelkich jego my$lowych okresler”
(Burek, 1972, s. 143~144). Interpretacja ta nie pomija wiec aspektu
praktycznego w okresleniu poznania przez Irzykowskiego - dzialania
czlowieka jako tego, co ksztaltuje Swiat dany mu w poznaniu, jego
wlasna realnosc. Latwo spostrzec, ze rozpatrywanie przez Irzykow-
skiego prawdy jako jednej z wypracowanych w kulturze idei regula-
tywnych, nie za$ prawdy jako idei poddanej ideologii doraznej i celom
uzytecznym, bylo zgodne z postulatami klerkizmu Irzykowskiego. Po-
jecie pragmatyzmu pojawito sie zatem jako odniesienie do sfery prak-
tyki, dzialania, nie za$ jako odwotanie do filozofii pragmatyzmu Wil-
liama Jamesa, chod i ja cechowat prymat antropocentryzmu.
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Irzykowski uznawat, ze efektem poszukiwar prawdy sa nie wy-
niki, ale ,widoki” (por. Glowala, 1972, s. 56), majac na mysli mental-
ne reprezentacje, co moze przywodzic¢ na mysl Platoriska wewnetrz-
ng naoczno$¢ idei. Przeciw zarzutom o relatywizm bronit sie, wska-
zujac ontologiczne swoistosci prawdy: jej wielopostaciowosd,
skomplikowanie, przejawianie si¢ w niej prawa pars pro toto, jedno-
czesny udzial w niej kontrprawdy (por. ibidem, s. 57). Uwazat, ze
10, co ludzie nazywaja relatywnoscia, pochodzi zwykle z niewiedzy
czy zaklamania - ale jest to blednos¢, nie wzglednos¢” (por. ibidem).
Prawda wedle Irzykowskiego bytaby zatem nie ,jednym wyrazem,
jakim$ aktem prostym, lecz ‘zajSciem zlozonym’, ‘kompleksem’,
pewnym prowizorium, ktdre sie absolutyzuje poprzez kulture i pew-
nym absolutem, ktdry w obliczu wytaniajacych sie nowych ‘materia-
16w do rozpoznania” musi znowu wréci¢ do prowizorium” (Burek,
1972, s. 175), pewna idealizacja poznawcza, konfrontowana z nowy-
mi faktami, z przemianami rzeczywistosci i tej ,patubicznej”’, i tej
kulturowej, konstruowanej.

* ¥ %

Odwotania do pragmatyzmu pojawiaja sie w mysli Irzykowskiego
wowczas, gdy pisze o prawdzie, ale réwniez, kiedy rozpatruje pro-
blematyke rzeczywistosci jako przedmiotu poznawczego ujecia
w przedstawieniu mentalnym i kulturowym. Irzykowski prébujac
charakteryzowad, czym jest ,rzeczywisto$¢”, polemizowal wprost
z wéwczas opublikowana pracq Leona Chwistka na temat ,wielosci
rzeczywistosci”, za$ nie wprost odnosit sie do pragmatyzmu Willia-
ma Jamesa - filozofa, ktéry konsekwentnie rozpatrywat problematy-
ke ,rzeczywistosci” jako zagadnienie filozoficzne. Trzeba tez dodad,
niez w filozofii Benedetta Crocego, ktdrej (w szczegdlnosci estetyce)
Irzykowski poswiecit wiele miejsca w Walce o tres¢. Tam tez rozwa-
zat koncepcje wielosci rzeczywistosci Leona Chwistka, o czym dalej
bedzie mowa. Mozna powiedziec, ze w wypracowanym stanowisku
monistycznego pluralizmu Irzykowski prébowal godzi¢ zatozenia
dualistyczne z konsekwentnym idealizmem, a zarazem z indywi-
dualizmem. Takie rozwiazanie mogto by¢ inspirowane wtasnie kon-
cepcja wielu postaci rzeczywistosci Crocego i jego zalozeniem, ze
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duch rozwijajacy sie w dziejach dany jest poznaniu zawsze jako jed-
nostkowe i konkretne byty (por. Kuderowicz, 1976, s. 124).

Irzykowski odnoszac sie do tez Leona Chwistka, pisal: ,Ponie-
waz méwie tak czesto o rzeczywistosci, nie moge pominac specjal-
nej ksiazki o tym przedmiocie” wydanej wiasnie przez Chwistka
(SP, s. 115, tekst Na Giewoncie formizmu). 1 dalej: ,Kiedyz zachodzi
najwieksza potrzeba uzycia tego stowa i dlaczego nas interesuje pro-
blemat rzeczywistosci? Tu wracam do kwestii ziszczenia i zawodu.
Moéwimy: zetknat sie z rzeczywistoscia, rzeczywistos¢ go zawiodta,
zdezawuowata lub dopisata mu, zazieramy w oczy rzeczywistosci
itp. Rzeczywistoscia jest wszystko, co w jaki$ sposéb wraca ku czto-
wiekowi jak bumerang - jest ruchoma $ciana, plaszczyzna walki,
kleski lub zwyciestwa. Z tamtej strony czyhaja zasadzki, a z tej ida
zyczenia, zeby sie to i owo stalo rzeczywistodcig (nadzieja). Nie jest
wiec ona, tak jak u pana Chwistka, tylko pewnego rodzaju naczy-
niem na rézne rzeczy - takie ujecie tej sprawy moze byc tylko chwi-
lowe. Jest jednolita, cho¢ dynamiczng” (SP, s. 116). Irzykowski
sprzeciwiat sie takiej parcelacji rzeczywistosci i niemoznosci wska-
zania elementu scalajacego. Podkreslat zarazem podobieristwa kon-
cepcji swojej i Chwistka. ,Moje linie przecinajq si¢ z liniami pa-
na Chwistka; jeno to, co on starat sie uchwycic i zanalizowac jako
‘wielo$¢ rzeczywistosci’, ja okreslam jako poczucie komplikacji.
Prawdopodobnie obydwaj mamy te sama wizje, lecz patrzymy
na nia innymi szktami. Jest to, jak mi sie zdaje, wizja par excellence
wspdlczesna. Gdy az do wojny $wiat orientowat sie wedtug zasady
‘zycia’, teraz, chcac nie chcac, musi sig orientowac wedltug zasady
komplikacji. Zamiast niej podstawiano dawniej zasade zycia, a dzis
falszuje ja zasada wzglednosci” (SP, s. 143).

Koncepcja Chwistka by¢ moze byta inspirowana pragmatyzmem
Jamesa. Mozna powiedzied, ze to wiasnie William James wprowadzit
pojecie rzeczywistosci, stowo z porzadku potocznego myslenia i je-
zyka, do stownika filozofii, a nawet uznat pytanie o nia za jedno
z podstawowych pytan ontologii (patrz: Buczyriska-Garewicz, 1973,
passim). Pojecie rzeczywistosci pojawilo sie jako wazny termin filo-
zoficzny juz u Immanuela Kanta, ktéry uwazat, iz rzeczywistosc jest
sposobem, w jaki rzeczy jawia sie czlowiekowi i jako taka jest ona
z porzadku fenomenalnego. James ujmowat rzeczywistosc jako real-
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nos¢ specyficznie ludzka, jako obszar doswiadczen czlowieka,
w tym dzialania i oddzialywania cztowieka na to, co materialne i fi-
zykalne. Koncepcja rzeczywistosci Jamesa ma punkty wspdlne
z propozycjami Chwistka, ale réwniez Irzykowskiego. James rzeczy-
wisto$¢ uznawat za przedmiot poznania dany bezposrednio w ludz-
kim do$wiadczeniu - rzeczywisto$¢ dostepna w zmystowym dozna-
niu w postaci przedstawienia. Z kolei Irzykowski wystepowal z teza
o wielu postaciach rzeczywistosci jako pewnych przejawach rzeczy-
wisto$ci w ogdle, to znaczy bytu stanowiacego pewna jednosé. Zgod-
nie z takim stanowiskiem pluralizmu monistycznego uznawat, iz
rzeczywistosc jest tym, co transcendentne wobec naszych mozliwo-
$ci poznawczych, a co prébujemy opanowac, poznajac ja, dzialajac
i twérczo przeksztalcajac. W tym celu wytwarzamy rézne relacje ko-
munikacyjne - poznawcze, praktyczne i estetyczne na obszarze kul-
tury, zaposredniczane przez narzedzia komunikacji, przez przedsta-
wienia kulturowe - znaki, symbolizacje. Wytwarzamy specyficznie
ludzki ,swiat zycia” — rzeczywisto$¢ kultury, dana nam prymarnie
w poznaniu. Natomiast wedlug Jamesa rzeczywistos¢ to zwiazki za-
chodzace miedzy rzeczami i jako taka jest ona wytwarzana przez lu-
dzi, a takze odziedziczona w postaci przekonarn i pogladéw. Nato-
miast nie sa to proby tworzenia relacji miedzy czlowiekiem a swia-
tem materialnym i fizykalnym, jak u Irzykowskiego, ani to, co
w samym cziowieku z trudem poddaje sie poznaniu - to, co zmysto-
we oraz nieswiadome.

Mozna powiedzied, ze James nazywal rzeczywistoscia to, co we-
dtug Irzykowskiego bylo rzeczywistoscia specyficznie ludzka - real-
noscia ,patubiczna”, opanowang dzieki , pierwiastkowi konstrukcyj-
nemu”, specyficznie ludzkim $wiatem zycia, czyli obszarem kultury.
Koncepcja Jamesa wychodzita od potocznego pojmowania realnosci
i na nim sie koncentrowala, natomiast Irzykowski wiele razy
w swych tekstach sprzeciwial sie sprowadzaniu refleksji filozoficz-
nej czy krytycznej do myslenia potocznego i codziennych, mylacych
i naiwnych przekonan. Jednak James, podobnie jak Irzykowski, uj-
mowal definiowana przez siebie rzeczywistos¢ jako dynamiczna,
otwarta, choc inaczej niz polski autor zakladal, ze sklada sie na nig
szereg ,faktow” i ze zmienia sie ona i doskonali pod wptywem dzia-
tan cztowieka o charakterze sprawczym. Irzykowski natomiast sto-
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sowal terminy ,rozwdj” czy ,postep” do opisu przeksztalceri doko-
nywanych przez cztowieka na obszarze $wiata, pojmowanego jako
to, co transcendentne wobec czlowieka i jego dzialar, jako ogromny
obszar nie poddajacy sie ludzkiej aktywnosci, ktéry prébujemy ujac
z pomoca metafizycznej idei $wiata jako catosci i jednosci.

William James, jak pdzniej Leon Chwistek, zakladal wlasnie wie-
lo§¢ postaci rzeczywistosci, wytwarzanych przez czlowieka, ktdry
w rzeczywistosci obiektywnej i materialnej, a poddajacej sie ludzkie-
mu poznaniu i dzialaniu, tworzy rzeczywistos¢ zgodnie ze swymi
potrzebami, jest jej aktywnym elementem. Wedlug Jamesa taka wy-
twarzana przez czlowieka rzeczywistos$¢, bedaca zarazem obszarem
jego dziatani, cechuje mnogos¢ czesci, wzglednie zaleznych od siebie
nawzajem, a wzglednie niezaleznych od zakladanej calosci rzeczy-
wistosci ujmowanej wiasnie jako rzeczywistosc obiektywna. Trzeba
przypomniec, Ze jeden z zarzutéw stawianych przez Irzykowskiego
koncepcji Chwistka dotyczy! braku powiazan miedzy wskazywany-
mi przezen poszczegdlnymi rodzajami rzeczywistosci.

Innym waznym elementem filozofii Jamesa, o ktérym sie wspo-
mina omawiajac filozoficzne zalozenia mysli Irzykowskiego, jest,
opisywana powyzej, pragmatyczna definicja prawdy. Sam Irzykow-
ski, opisujac prawde jako wirujaca kule rzucajaca swiatlo na rézne
fragmenty danej rzeczy - przedmiotu poznania, uzywat okreslenia
,pragmatycznej” prawdy. Prawda wedlug Irzykowskiego byta taczo-
na z systematycznymi czy schematycznymi strukturami poznawczy-
mi, bedacymi wynikiem procesu poznania. Zarazem bylaby pewna
poznawcza konstrukcja, ktdra dawataby mozliwos¢ rozswietlenia
fragmentow rzeczywistosci ukrywajacej sie, umykajacej naszemu
poznaniu. Irzykowski odwotywat sie do Platoriskiej metafory praw-
dy i wiedzy jako $wiatla, a zarazem do metafory wewnetrznego ogla-
du i prawdy ogladu - swiadectwa widzialnego. Réwniez filozofia no-
wozytna pojecie prawdy i $wiadectwa rozpatrywata w kontekscie
prymatu percepcji wzrokowej i poznawczego autorytetu naocznosci.
Irzykowski wielokrotnie podkreslat role percepcji wzrokowej i na-
oczno$ci w poznaniu, réwniez w poznaniu literackim (metafory
odwolujace sie do percepcji wzrokowej). Jak sie¢ wydaje, jego szcze-
golny szacunek dla filmu jako narzedzia rozpoznania i poznania
$wiata miat swe Zrédta w nowozytnym, podzielanym przez Irzykow-
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skiego, pogladzie o poznawczo uprzywilejowanym statusie naoczno-
$ci. Poglad ten réwniez wplynat na jego pojmowanie prawdy, chod
deklarowanej jako pragmatyczna, to jednak dos¢ odmiennej
od prawdy definiowanej przez Jamesa. James bowiem zakiadal, ze
prawda nie tyle dotyczy relacji mysli i rzeczywistosci, ktdra w swej
dynamice mysli umyka, ile jest cecha samej mysli jako pewnego po-
znawczego konstruktu, dotyczacego rzeczywistosci.

Wedle Irzykowskiego prawda jest réwniez pewnym konstruk-
tem - ziozonym, wieloaspektowym i nieskoriczonym poznawczo,
bowiem rzeczywistos¢ w swojej dynamice i bogactwie przejawdéw
uniemozliwia wydanie sadéw o charakterze wyczerpujacym czy
ostatecznym. Prawda bylaby pewna idea regulatywna, odnoszaca
poznanie do transcendentnej sfery ducha, czyli rozumnej Swiado-
mosci w ogdle. Bytaby tez zarazem kategoria kulturowa, bowiem sa-
dy na nia sktadajace sie maja w pewnej mierze, spotecznie i kulturo-
wo, charakter umowny, a wiec wzgledny. Jednak sady te sa potwier-
dzane przez ludzkie doswiadczenia i ich osadzenie, zakorzenienie
w rzeczywistosci ,patubicznej”, a zatem nieodwotalnej i koniecznej,
tylko czesciowo poddajacej sie ludzkiej ingerencji, dziataniu i prze-
twarzaniu. Prawda pozostaje wieloaspektowa, nieostateczna, otwar-
ta na nowe doswiadczenia i wiedze, bowiem rzeczywisto$c nie pod-
daje sie catkowicie poznaniu cztowieka, zmuszonemu w ten sposéb,
by tworzy¢ na obszarze wlasnego $wiata, rzeczywistosci kultury
- poznawcze, schematyczne konstrukcje, roszczace sobie prawo
do orzekania réwniez o tym, co wymyka sie ludzkiemu poznaniu,
o0 rzeczywistosci ,patubicznej”.

%% X

Filozofia Zycia, wspominana juz wielokrotnie, stanowila wazna in-
spiracje mysli Irzykowskiego. Mozna dokonac¢ podsumowania tez
Irzykowskiego, pokazujac szczegétowe odniesienia jego koncepcji
wlasnie do filozofii zycia. Czesto podkresla sie niekoherencje pogla-
déw Irzykowskiego czy tez sprzeczno$é wypowiadanych przez nie-
go sadow. Jego poglady dojrzewaly i pewne tezy, jak na przykiad te-
za dotyczaca poznawczego i estetycznego prymatu tresci, obecne sa
w wielu pracach od Czynu i stowa przez Dziesigtq Muzg i najwazniej-
sza Walkg o tres¢ az po felietony krytycznoliterackie i filmowe. Inter-
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pretatorom sprawia réwniez problem idealizm Irzykowskiego, pola-
czony z wizja praktyki wcielajacej idee, ktére zarazem mogty ulegac
przemianom. Watpliwosci moga zostac wyjasnione dzieki odwota-
niu sie do teorii wartosci Georga Simmla, z pewnoscia znanej Irzy-
kowskiemu, bowiem Filozofia pienigdza ukazala sie w polskim ttu-
maczeniu juz w 1904 roku. Traktujac pieniadz symbolicznie i uzna-
jac, ze jest on nosnikiem pewnego znaczenia (wartosci), Georg
Simmel mdgt rozumiec kwestie nadawania wartosci i oceny w kontek-
$cie fenomenologicznej konstytucji sensu. Wartos¢ wedtug Simmla
ma zawsze zrodlo subiektywne, lecz podlega spotecznej i kulturowej
obiektywizacji, a takze moze podlegac procesowi idealizacji. Idea bo-
wiem jest pewnym wyznacznikiem poznawczym o charakterze warto-
$ciujacym, ktory pozwala orientowac dzialania i ustalac ich priorytet.
Simmel zakladal zatem, ze idea nie jest nam dana obiektywnie do
realizacji, lecz Ze jest przez nas wykreowana zgodnie z naszymi po-
trzebami. Dlatego tez idee moga byc realizowane w praktyce i ulegaja
przemianom. Podobnie jak Simmel, Irzykowski prébowat uporac sie
z wielo$cia norm w zZyciu spolecznym i w kulturze, a zarazem uzgod-
ni¢ ich zmienny charakter z dotychczasowa aksjologia o Zrédtach
idealistycznych. Idealistyczne stanowisko w pojmowaniu sfery ducha
jako rozumnej swiadomosci w ogéle zasadniczo réznito koncepcje
idealizacji, proponowana przez Irzykowskiego, od tez Simmla.
Irzykowski wielokrotnie nawigzywal do Friedricha Nietzschego
i Georga Simmla, ale réwniez do Jean-Marie Guyau'. Natomiast
w samych zalozeniach mysli Irzykowskiego obecne byly tezy Wilhel-
ma Diltheya, ktére réwniez dzieki lekturom Simmla posrednio
wplynely na Irzykowskiego. Inspiracja filozofia zycia dotyczyta
w szczegdlnosci samej koncepcji zycia, pojetego jako naturalistycz-
ny warunek (,pierwiastek patubiczny”) ludzkiego ,Swiata zycia”
(,pierwiastek konstrukcyjny”). Zycie bowiem bylo rozpatrywane
przez Irzykowskiego, z inspiracji tezami Nietzschego i Diltheya, nie
witalistycznie, ale aktywistycznie i tworczo, réwniez w sferze inte-
lektu i moralnosci. Zycie wedle Irzykowskiego, podobnie jak u Dil-

" ,Jeszcze przed Nietzschem Guyau, najlepszy krytyk pesymizmu, rzucit
hasto ‘ryzyka metafizycznego™ (PR, 1V, s. 393, tekst Perspektywy schopen-
haueryzmuy).
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theya, bylo ,czyms swoistym dla rodzaju ludzkiego” (Kuderowicz,
1987, s. 40). Dilthey nie pojmowal Zycia w sensie biologicznym, ale
to wlasnie ono miato wyrézniac¢ ludzkos¢ wsréd przyrody, ,stuzyd
miato do charakterystyki kultury, spoleczeristwa i procesu histo-
rycznego, choc obejmowalo takze relacje czlowieka do srodowiska
przyrodniczego” (ibidem). Dilthey zatem odszed?! od potocznego sen-
su stowa ,zycie” oraz od koncepcji interpretujacych witalistycznie to
pojecie (ibidem, s. 41). Diltheyowskie ujecie zycia jako kultury - sfe-
ry rozwoju ducha ludzkiego przejete zostalo miedzy innymi przez
Simmla, ktérego mysl z kolei bardzo oddziatata na autora Patuby.
Inne zatozenie Diltheya, ktdre pojawilo sie¢ w mysli Irzykowskie-
go - jak mozna przypuszczac - dzieki jego zainteresowaniom Freu-
dowska psychoanaliza, dotyczyto podstawowej kwestii jego rozwa-
zan - rzeczywistosci. Chociaz w tekstach Irzykowskiego nie poja-
wiaja sie odwolania do Diltheya, to wlasnie Diltheyowska koncepcja
rzeczywistosci wydaje sie czeSciowo przeniesiona do pism Irzykow-
skiego. Dilthey rozpatrywal to, co rzeczywiste w zwiagzku z zyciem
jako kategoria specyficznie ludzka, zwiazana scisle z tworzonym
w kulturze pewnym ludzkim swiatem. Uwazal on, ze ,Zrédet pew-
nosci o istnieniu zewnetrznego swiata nalezy szukac poza wraze-
niem i rozumowaniem” (ibidem, s. 74). Dilthey zakladal, ze przy za-
spokajaniu potrzeb i realizacji popedéw powstaje ,dwojakiego typu
$wiadomosc: z jednej strony swiadomos¢ dowolnego, wlasnego ru-
chu, a z drugiej sSwiadomos¢ oporu, jaki ten ruch napotyka. Nie moz-
na u$wiadomic sobie wlasnej aktywnosci, nie uswiadamiajac sobie
tego, ze napotyka sie opdr (...). Przekonanie o istnieniu zewnetrznej
rzeczywistosci i pewnosé, ze do niej w poznaniu docieramy, powsta-
je z ‘zahamowania intencji’, czyli z doznania cierpienia z powodu
niemozliwosci realizacji dowolnych intencji, na skutek oporu sta-
wianego przez co$ pozapodmiotowego” (ibidem). Dilthey jako rze-
czywistos¢ — to, co zewnetrzne wobec poznajacego podmiotu, ujmo-
wat nie tylko twory przyrody, ale tez wiasne twory cztowieka z ob-
szaru kultury, stawiajace réwniez opér woli i dzialaniom czlowieka.
Wedtug Diltheya humanistyka, przeciwstawiona przyrodoznaw-
stwu, to wiedza o kulturze i o wtasnych wytworach cztowieka, kto-
ra ,osiaga swoj przedmiot, ujmujac ludzkos¢ jako aktywnie ustosun-
kowang do otaczajacej rzeczywistosci” (ibidem, s. 83), czyli do spe-
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cyficznie ludzkiego ,$wiata Zycia”, kultury jako realizacji tego, co
duchowe.

Irzykowski, odmiennie niz Dilthey, zakladal rzeczywisto$¢ pry-
marng jako to, co zewnetrzne nie tylko wobec cztowieka, jednostko-
wego, poznajacego podmiotu, ale i wobec jego Swiata kultury. Rze-
czywisto$¢ tak pojeta konfrontuje sie nie z wola czlowieka, ale z in-
telektem, z mozliwosciami poznawczymi czlowieka. Z tej relacji
Irzykowski wywodzil swoje pojmowanie kultury, swiata specyficz-
nie ludzkiego réwniez jako pewnej rzeczywistosci, niejako drugiego
stopnia. Podobnie jak w koncepcji Diltheya, wedle Irzykowskiego
sensy i znaczenia kultury, owej rzeczywistosci specyficznie ludzkiej,
sa aktualizowane, realizowane dzieki poznaniu i dziataniu poszcze-
golnych jednostek. Jednak zdaniem Irzykowskiego czlowiek wobec
tej rzeczywistosci pozostaje w prymarnej relacji poznawczej, podda-
nej intelektowi, nie za$ wolicjonalnej, poddanej woli.

Wazne zatozenie Diltheya, z ktérym - cho¢ nie wprost ~ Irzykow-
ski polemizowal, dotyczylo samego pojecia kultury i relacji tego, co
przyrodnicze i tego, co kulturowe. Wedlug Diltheya ,w swiecie kul-
tury wlasciwosci fizyczne” wystepuja ,jako formy uzewnetrzniania
postaw psychicznych” (ibidem, s. 82), sa zatem rozpatrywane jako
twory specyficznie ludzkie. Irzykowski nie zaktadal przeciwienistwa
Swiata przyrody i $wiata kultury specyficznie ludzkiego. Podzielat
on, szeroko wéwczas rozpowszechniony, poglad o antropocentrycz-
nym charakterze swiata danego czlowiekowi w jego poznaniu (neo-
kantyzm, fenomenologia, filozofia Zycia), ale nie przeciwstawiat te-
go, co kulturowe, temu, co przyrodnicze. Wychodzil z zalozen bli-
skich Simmlowi, majacych swe Zrédla w empiriokrytycyzmie, ale tez
w neokantyzmie, o konstrukcyjnym charakterze wszelkiego ludz-
kiego poznania, w tym réwniez wiedzy z dziedziny przyrodoznaw-
stwa. Stanowisko to godzil z zalozeniami kulturalizmu, przejetymi
od Stanistawa Brzozowskiego. Podobnie jak Georg Simmel, uznawat
i przyrode, i dzieje (kulture) za pewne spoteczne projekty, uwiktane
w myslenie potoczne, dialektycznie taczace byt i znaczenie. Wtasnie
dlatego w Patubie (ukoriczonej w roku 1902, a wydanej w roku na-
stepnym 1903) zestawial ,pierwiastek konstrukcyjny” z ,pierwiast-
kiem patubicznym” - ze sfera rzeczywistosci niepoddajacej sie po-
znaniu i dziataniu czlowieka, a ktérej oddzialywaniu z kolei podlega
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cztowiek. Jednak wiedza konstruowana nie jest przeciwstawio-
na niewiedzy czy bezradnosci wobec tak pojetej rzeczywistosci, ale
- jej wstepnemu rozpoznaniu, doswiadczaniu czy przezywaniu. To
ich rezultaty stanowia dopiero ,material” wyjsciowy wiasciwego, ra-
cjonalnego poznania i uogélniania doswiadczen jednostkowych.

Wedle Irzykowskiego sam cziowiek jest pewnym elementem
owej realnosci ,palubicznej”, tak jak i rzeczywistosci specyficznie
ludzkiej ~ obszaru kultury. Pojecie zycia uprawomocnialoby, zda-
niem Irzykowskiego, tak zwiazek cztowieka ze swiatem przyrody,
jak i ze swiatem kultury. Jednak Irzykowski, nadajac prymat tezom
intelektualizmu i kulturalizmu (natura jako poznawcza konstrukcja
cztowieka, dokonywana w obrebie okreslonej kultury), sprzeciwial
sie witalistycznym koncepcjom zycia. Zapewne takze koncepcje Dil-
theya uznalby za jednostronna, bo nie tlumaczaca komplikacji
i zréznicowania na obszarach zycia i rzeczywistosci. Byto mu bliskie
Diltheyowskie pojecie ,swiatopogladu” jako uwikiane w spoteczny
i kulturowy kontekst wiedzy, w mys$lenie potoczne. Jednak Irzykow-
ski uznawat myslenie potoczne, zgodnie z teza indywidualizmu,
za obszar ujednolicania pogladéw, jak tez ich réznicowania (na przy-
kfad innowacyjnosc¢ a tendencja w kulturze czy nowoczesne zjawi-
sko mody, o ktérym pisat Simmel).

Mozna uznad, ze ten poglad Irzykowskiego miat swe inspiracje
w czesto przytaczanych pracach Simmla®. Jak pisze Ryszard Nycz,
Irzykowski w eseistycznych pismach Simmla widziat potwierdzenie
wilasnych poszukiwar, otwartosci my$lenia, ,stylu mysli “probnej’,
poszukujacej i wynalazczej, unikajacej banatu za cene nieostatecz-
nosci poznawczych wynikéw” (Nycz, 2002, s. 184-185). Latwo tez
wskazac inne tezy Irzykowskiego, ktérych inspiracji mozna dopa-
trzy¢ sie w filozofii warto$ci czy w metodologii nauk Simmla (patrz:
PR, I, s. 416~422, tekst Simmel). Bytoby to miedzy innymi ujmowa-
nie zycia jako wszechogarniajacej calosci, zalozenia skierowane
przeciwko teoriom naturalistycznym w pojmowaniu kultury, nowo-
czesna idea indywidualizmu, ktéra wedlug Simmla prowadzita

" Na przyklad uwaga Irzykowskiego, dotyczaca Simmla jako filozofa pozo-
stajacego ,w kontakcie z rzeczami konkretnymi” (PR, I, s. 494, tekst Jeszcze z po-
wodu merytoryzmu), z faktami zycia codziennego i z mysleniem potocznym.
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do wzrostu wolnosci jednostkowej, a ktdra taczyl ze zréznicowa-
niem spolecznym i kulturowym oraz z komplikacja zaleceri moral-
nych. Byloby to wskazanie przez Simmla roli konfliktu, pozytywnej
i tworczej dla rozwoju spoleczenstwa, kultury, takze Simmlowska
krytyka historiozofii i rozpatrywanie historii jako konstrukcji, a nie
rekonstrukcji faktow czy wyobrazen na temat przesziej rzeczywisto-
$ci. Przede wszystkim bytaby to epistemologiczna teza, ze poznanie
nie ujmuje rzeczywisto$ci w calym jej bogactwie. Podobnie jak Sim-
mel, Irzykowski odwolywat si¢ do pragmatycznej koncepcji prawdy,
ale sprzeciwial sie poddaniu prawdy - kryterium uzytecznosci czy
interesu.

Podstawowa inspiracja Simmlowska bylta jednak koncepcja do-
tyczaca idei jako wytworu spotecznego i kulturowego oraz procesu
idealizacji jako koniecznego procesu kulturotworczego, zwigzanego
z nadawaniem sensu i znaczen (por. Simmel, 1997, s. 20-29, s. 49-52).
To wiasnie z procesem idealizacji, czyli tworzenia idei jako wzorcéw
transcendentnych wobec rzeczywistosci przyrodniczej i kulturowej,
Irzykowski faczyl - wskazywany jako wyréznik antropologiczny -
proces symbolizacji i zarazem tworzenia religijnej sfery sacrum. Na-
tomiast odmiennie niz Simmel, Irzykowski nie rozpatrywat etyki
w kontekscie sytuacyjnym, cho¢ podobnie jak ten pierwszy wskazy-
wal na spoteczne, kulturowe i historyczne determinanty norm mo-
ralnych. Irzykowski jednak odrézniat etyke, jako zespdt obowiazuja-
cych prawidet postepowania praktycznego, od normatywnosci
moralnej i sytuacyjnej, a poddanej tymczasowym celom. Mozna po-
wiedzied, ze réwniez mysl Simmla, dotyczaca kryzysu kultury, byla
obca Irzykowskiemu, rozpatrujacemu przemiany kulturowe i cywili-
zacyjne w kontekscie dokonujacego sie postepu.

Swoja koncepcje rzeczywistosci Irzykowski wzbogacil réwniez
Freudowska teza o rzeczywistosci ujetej jako to, co poznajacy pod-
miot odnajduje zawsze w tym samym miejscu i co gotéw jest uzna-
wac za konieczne. Irzykowski sprzeciwial sie tej koniecznosci,
wskazujac czlowieka, poszczegdlna jednostke-osobe jako Zrédio
przemian realnosci, ktéra opacznie czlowiek pojmuje w kategoriach
deterministycznych, zamiast dostrzec w niej przedmiot poddany
wlasnemu poznaniu i dzialaniu (koncepcja ,czynu intelektualne-
go”). W pojmowaniu rzeczywisto$ci przez Irzykowskiego mozna do-
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patrzyc sie réwniez Freudowskiego podzialu na zasade rzeczywisto-
$ci i antagonistyczna zasade przyjemnosci. Podobnie jak Zygmunt
Freud, Irzykowski rozpatrywat rzeczywistosc jako to, co stawia opér
ludzkim potrzebom i pragnieniom, a zarazem stanowi obszar ich
realizacji. Takie odniesienie do psychoanalizy Freuda, dobrze znanej
Irzykowskiemu (zagadnienie marzeri sennych, praca Freuda o komi-
zmie; por. PR, I, s. 170-176, tekst Freudyzm i freudysci), bytoby
zbiezne z jego innymi tezami na temat rzeczywistosci, zawartymi
na przykiad w Pafubie. Rzeczywistos¢ tam definiowana (,pierwia-
stek patubiczny”) to obszar wykraczajacy poza dziatania racjonalne
czlowieka, poza mozliwosci bezposredniego oddzialywania, to nie-
obliczalny $wiat chaosu na zewnatrz, materii i tego, co fizykalne, ale
takze tego, co irracjonalne w czlowieku. Taka rzeczywistosé powoli
opanowujac, czlowiek czyni wlasnym swiatem i swoja rzeczywisto-
$cig - racjonalnym i skonstruowanym swiatem kultury (,pierwia-
stek konstrukcyjny”), ujetym w pojecia, pelnym senséw i wypraco-
wanego, wzajemnego rozumienia {,blekitne mosty”). Wedlug Irzy-
kowskiego to wlasnie ta tworzona rzeczywisto$¢ kultury jest
obszarem dzialan i realizacji celéw cztowieka, bowiem jest Swiatem
wiasciwym czlowiekowi, planowanych przez niego zamierzen, pod-
legajacym w pewnym stopniu jego intelektowi i woli zarazem. Irzy-
kowski odwotywal sie do Freudowskiego pojecia nieswiadomosci,
a w swoich objasnieniach stosowat tez pojecie popedu.

Wsréd innych Zrédel inspiracji, miedzy innymi merytoryzmu
Irzykowskiego jako postawy badawczej, Ryszard Nycz wymienia nie-
miecka estetyke i psychologie jezyka z przetomu XIX i XX wieku oraz
rozwijany woéwczas funkcjonalizm w jezykoznawstwie. Wskazuje on
takze zbieznosc tez merytoryzmu Irzykowskiego i formalizmu Wik-
tora Szklowskiego (por. Nycz, 2002, s. 165-166).

Nalezy tez zaznaczy¢ zainteresowanie Irzykowskiego egzysten-
cjalizmem, miedzy innymi obecne we wzmiankach dotyczacych
Karla Jaspersa z korica lat trzydziestych (PR, IV, s. 330). Tomasz Bu-
rek podkresla znaczenie dla samego Irzykowskiego owych péznych
lektur Jaspersa, potem Martina Heideggera, a przede wszystkim
Serena Kierkegaarda (por. Burek, 1972, s. 160-161, przypis).
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Trzeba podkreslic, ze Irzykowski odnoszac sie do koncepcji filozo-
ficznych, estetycznych czy literackich, przyjmowal postawe niejed-
noznaczna i - mozna powiedziec - dyskusyjna zgodnie ze swym po-
stulatem komplikacjonizmu w kulturze oraz konfliktu racji jako Zré-
dla powstania racji nowej. Ow skomplikowany i niejednoznaczny
charakter stanowiska Irzykowskiego mozna pokazac na przyktadzie
jego stosunku do wéwczas dyskutowanych koncepcji:

1) zycia (zycie pojete nie tyle biologicznie, ile antropocentrycznie
jako kategoria opisujaca aktywnosc czlowieka na obszarze kultury
i historii),

2) naturalizmu (pojetego jako konieczne odwotanie do porzadku
»Naturalnego”, danego jako konieczny, ale zarazem krytyka poetyk
naturalistycznych),

3) realizmu (krytyka poetyk realistycznych, ale w imie wiernosci
temu, co rzeczywiste, w imie wypracowania nowych relacji przed-
stawienia i rzeczywistosci oraz prawdy przedstawienia),

4) schematu i systemu (,pierwiastek konstrukcyjny”, czyli tad in-
telektualny pojety jako konieczny w uporzadkowaniu ,chaosu” rze-
czywistosci, ale jednoczesnie jako mozliwe ograniczenie indywi-
dualnego przezywania, ujetego w ramy dopuszczalnych spotecznie
i kulturowo konstrukcji poznawczych),

5) tresci (stanowi ona podstawe wszelkiego dziela czy w ogdle
wytworu kultury, bowiem utozsamiana jest ze znaczeniem, warto-
Scig oraz z intencja jako sensotwdrcza podstawa poznania i dziata-
nia czlowieka; jednak moze sie przerodzi¢ w obowiazujaca, ideolo-
giczna tendencje, ktdra nie poddaje sie przemianom ani oddziatywa-
niu indywidualnego autora, uczestnika kultury, natomiast
podporzadkowuje to, co indywidualne temu, co spoteczne i usche-
matyzowane).

Taka niejednoznaczna kategoria w mysli Irzykowskiego byt réw-
niez intelektualizm. Irzykowski bowiem przeciwstawial kategorie
»czynu intelektualnego” - aktywizmowi pojetemu jako pewna sila,
wplywajaca na jednostke. Zarazem podkreslat, ze intelektualizm ja-
ko cecha ludzkich dziatan jest ograniczany przez ,pierwiastek patu-
biczny” - przez to, co irracjonalne i nie§wiadome w czlowieku oraz
~chaos” rzeczywistosci wokot.
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Karol Irzykowski w zajmowanych przez siebie stanowiskach
przy rozstrzyganiu probleméw poznawczych, etycznych, estetycz-
nych czy ideologii spolecznej (klerkizm) starat sie unikac skrajnosci.
Mozna powiedzied, ze jego celem bylo wypracowanie wlasnego sta-
nowiska w dyskusji, réwniez ze swoimi, uprzednio gloszonymi teza-
mi, po namysle, ktérego rezultatem miata by¢ mysl zarazem i kry-
tyczna, i afirmatywna. Latwo dostrzec inspiracje mysla Friedricha
Nietzschego w tym faczeniu postawy krytycznej z koncepcjami afir-
matywnymi i z postulatami kierowanymi do sobie wspdiczesnych
w imie lepszej przysziosci.

Kultura a natura

Rozdziatl ten omawia proponowana przez Karola Irzykowskiego
koncepcje kultury i reprezentacji kulturowej, oraz jego zalozenia
kulturalistyczne, w kontekscie ktérych ujmowat to, co naturalne i fi-
zjologiczne. Do zatozen kulturalizmu odwoluja sie réwniez jego tezy
dotyczace relacji rzeczywistosci i przedstawienia, jak tez propono-
wane przez niego metody opisu i analizy zjawisk kulturowych (me-
rytoryzm, komplikacjonizm,).

Irzykowski dokonat swojej redefinicji pojecia kultury zgodnie
z zatozeniami relatywizmu kulturowego i kulturalizmu, przede
wszystkim z inspiracji mysla Stanistawa Brzozowskiego i heglizmem,
miedzy innymi Heglowskim okresleniem kultury jako specyficznie
ludzkiej rzeczywistosci. Irzykowski uznawat realizm i naturalizm
przedstawienia za kulturowo usankcjonowane sposoby prezentacji
natury w poznaniu ludzkim, miedzy innymi w mysleniu potocznym.
To, co naturalne byloby zatem zawsze nacechowane kulturowo, sta-
jac sie przedmiotem ludzkiego dziatania i poznania, w szczegolnosci
poznania racjonalnego. Natura tak pojeta bylaby czesciq specyficz-
nie ludzkiego §wiata, w ktérym temu, co naturalne cztowiek nadaje
sensy i znaczenia (proces symbolizacji opisywany przez Irzykow-
skiego). Z kolei to, co naturalne, a co wymyka sie ludzkiemu pozna-
niu, to wyrézniony przez Irzykowskiego ,pierwiastek patubiczny”,
ktéry stanowi pewien element transcendentny wobec ludzkiego
$wiata kultury. Kulturowy ,$wiat Zycia” - rzeczywistos¢ tworzona
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przez czlowieka powieksza sie i réznicuje przede wszystkim dzieki
poznaniu, dzieki ,czynowi intelektualnemu”. Wedle Irzykowskiego
punktem odniesienia poznania i samopoznania cztowieka, oraz
wszelkich jego dziatani pozostaje immanencja wiasnego $wiata kul-
tury, ktdrej obszar dzieki transcendowaniu i ku naturze, i ku Abso-
lutowi wciaz sie powieksza, a sensy i znaczenia kultury wzbogacaja
sie i réznicuja (zasada komplikacjonizmu).

Trzeba przypomnied, ze Irzykowski odrdzniat to, co kulturowe
i to, co spoleczne. Uwazat kulture za specyficznie ludzki ,Swiat zy-
cia”, w ktérym dominuje ,czyn intelektualny” - racjonalne poznanie
(to, co duchowe) i dzialania symboliczne (zwiazane z religia, ale tez
z komunikacja w ogdle). To, co kulturowe uwazal zarazem za nace-
chowane gatunkowo, bowiem dzialania czlowieka, w tym aktyw-
nos¢ poznawcza zwiazana jest z percepcyjnym i intelektualnym wy-
posazeniem cztowieka, danym nam w porzadku biologicznym, ga-
tunkowym. Natomiast to, co spoleczne Irzykowski rozpatrywat
przede wszystkim jako dzialania wspdlnotowe, zwiazane miedzy in-
nymi z organizacja ludzkiej zbiorowosci.

Irzykowski ujmowat kulture - z inspiracji mysla Friedricha Heb-
bla, filozofiq zycia, w tym réwniez filozofia Henri Bergsona - jako
dynamiczny, twdrczy proces. Rozpatrywal kulture w kontekscie
przemian cywilizacyjnych oraz ekonomicznych i nie przeciwstawiat
refleksji humanistycznej czy antropologicznej (,nauk o czlowieku”)
- technicznej wynalazczo$ci. Dlatego wprowadzil miedzy innymi
pojecie ,gospodarki duchowej” i ujmowat kulture w tacznosci z tech-
nicznym progresywizmem (analogia ustaleri Irzykowskiego z kon-
cepcjami Georga Simmla i Maxa Webera). Trzeba podkresli¢, ze
w koncepcjach Irzykowskiego brak jest wyraZnych rozréznien
na kulture i cywilizacje (technologiczne instumentarium). Wedtug
niego obydwie te dziedziny sa tworzone przez czlowieka dzieki jego
twodrczej inwencji i dzialaniom, a zwiazane sa z jego indywidualnym
rozwojem osobowym. Irzykowski jednak dokonal rozréznienia
na myslenie technologiczne i myslenie humanistyczne w swej pole-
mice z Tadeuszem Zeleriskim-Boyem. Dotyczyta ona technologicz-
nych wynalazkéw (por. Glowala, 1972, s. 66-67), majacych ingero-
wac w naturalne funkcjonowanie ludzkiego organizmu, na przyktad
wplywac na przezywanie wlasnej cielesnosci. Jako takie wynalazki
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Irzykowski wskazywat miedzy innymi instrumentarium kulturowej
reprezentacji, coraz bardziej ingerujace w codzienne przezywanie,
w szczegolnosci wptyw radia czy gramofonu, zwigzany z natezeniem
hatasu w miejskim otoczeniu (por. LK, s. 493, tekst Zmierzch samot-
nosci), przeciw czemu mialo byc skierowane ,pogotowie antyhataso-
we” (D, 11, s. 213).

Zgodnie ze swoimi zalozeniami progresywizmu kulturowego,
Irzykowski uwazal, ze kultura jest specyficznym swiatem czlowie-
ka, w ktéorym dokonuje sie postep, wprowadzajacy przemiany
w tozsamosci i samorozumieniu czlowieka. Pisal, ze ,wszelka kultu-
ra jest pewnego rodzaju reglamentacja, a kazdy wyzszy stopier re-
glamentacji zapewnia sobie niespodzianki, konflikty i tragicznosci
wyzszego rzedu” (CS, s. 330, tekst Wychowanie woli). Irzykowski
rozpatrywat kulture jako dynamiczny proces przemian, dotyczacy
tozsamosci jednostkowej, a przede wszystkim sposobéw ufundowa-
nia sensu jednostkowej egzystencji i zycia wspolnotowego’. Wedle
Irzykowskiego, tak procesualnie pojeta kultura taczy sie z ,ryzykiem
metafizycznym”. Z inspiracji myslq Jean-Marie Guyau, Irzykowski
uznawal bowiem kulture za obszar ludzkich wyboréw, dziatan i po-
znania, naznaczony wilasnie ,ryzykiem metafizycznym” (takie zalo-
zenie znajdujemy miedzy innymiw Walce o tres¢). Uwazat, ze wybo-
ry i dziatania czlowieka sa nacechowane ,ryzykiem”, to znaczy nie-
pewnoscia metafizyczna, poniewaz musimy przyjmowac ich
podstawe metafizyczna, nie bedac jej pewnymi. Jak pisal: ,Szanse
zadnego czynu nawet w przyblizeniu wyrachowac sie nie dadza. Po-
trzebne jest ‘ryzyko metafizyczne™ (CS, s. 332, tekst Wychowanie
woli). Irzykowski réwniez rozwazal zagadnienie niepewnosci losu
ludzkiego, tragicznosci kondycji czlowieka, jak tez tragizmu w kul-
turze, w czym mozna dopatrzy¢ sie wptywu mysli Friedricha Nietz-
schego, dobrze mu znanej.

Irzykowski zarazem polemizowal z warto$ciowaniem i ocenami
opartymi na prymacie emocji wobec rozumu i racjonalnych wybo-
réw. Dlatego w imie konsekwentnej postawy racjonalistycznej zwal-

" Kultura zewnetrzna, epicka, staje sie z kolei wewnetrzna, socjalna, dra-
matyczng” (LK, s. 537, tekst Alchemia ciata), czyli obiektem przezy¢ grupy
i jednostki, interioryzacji znaczen i wartosci.
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czal przejawy postaw sentymentalnych (dominacja w polskiej kultu-
rze tradycji romantycznej, programy Mtodej Polski), jak tez prowa-
dzit polemiki z réznymi odmianami socjalizmu i z marksizmem.

Mozna powiedzied, ze zagadnienie natury bylo rozpatrywane
przez Irzykowskiego takze w kontekscie kulturowym - jako zagad-
nienie naturalnosci i ,nienaturalnosci”, czyli pewnych norm uzna-
wanych w danej kulturze (por. P, s. 349), na przyklad jako kwestia
naturalizmu w literaturze i w sztuce. Przede wszystkim jednak poj-
mowat on nature jako transcendowanie kultury przez to, co fizjolo-
giczne, przez ,pierwiastek patubiczny” (por. tez ,natura naturata”
i ,natura naturans”; FH, s. 138). W swoich wczesnych pracach
- w Patubie oraz w tekscie Czym jest Horla? (Rodzaj programu) roz-
patrywatl zagadnienie tak pojetej natury i jej zwiazkéw z artystyczna
kreacja, z tworcza spontanicznoscia. Jak pisal: ,Kazde dzieto bez wy-
jatku mozna ze stanowiska rozumu znihilizowaé, wykazac niedo-
rzeczno$c i kruchosc idei”, jednak ,pozostanie na dnie niezniszczal-
na sila, rozstrzygajaca w ostatniej instancji o wartosci dziela; a ta jest
nieSwiadoma i nieobliczalna energia autora” (N, s. 84), ktéra okre-
$lal za Guy de Maupassantem jako ,Horla”. Znacznie pézniej ko-
mentowal swoje wczesne tezy: ,Swego czasu urobitem sobie teorie,
ze zadaniem poezji jest sprowadzic¢ kazde zdarzenie do ‘horlizmu’
(..), do stadium, w ktérym ono zacznie byc¢ straszne przez swoja
bezposrednios¢” (P, s. 451, Uwagi do ‘Patuby’).

W tekscie Czym jest Horla? (Rodzaj programu) Irzykowski wysta-
pil z teza na temat naturalizacji tego, co kulturowe i artystyczne
- natury jako odniesienia dla tego, co kulturowe, a zarazem kultury
jako otoczenia specyficznego, czyli ,naturalnego” dla czlowieka.
~Poezja, bedac sama natura, nie potrzebuje i nie moze nasladowac
natury. Absolutny naturalizm jest tedy niemozliwy. Ale najnatural-
niejszym objawem poezji jest wiadnie to, ze chce oddac nature: na-
turalizm jest odwieczna kategoria myslowa” (N, s. 85), dana czlowie-
kowi pewnga kategoria poznawcza. Irzykowski potaczy! tu dwojakie
rozumienie slowa ,natura” - jako istoty (to, co dane w sposdéb ko-
nijeczny, co przyrodzone) oraz jako przyrody (uniwersum, w ktére
wpisany jest czlowiek, a ktére dane jest jego poznaniu, a wiec men-
talnemu i kulturowemu ujmowaniu w przedstawieniach). Irzykow-
ski zatem uznawal poezje za element pewnego ,naturalnego” oto-
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czenia czlowieka - kultury i jej znaczen, ktdéra jest przez niego wy-
twarzana, czyli dana wraz z umiejetnosciami wytwarzania przed-
miotéw kultury. Opisujac dalej przemiany i stadia w kulturze korica
XIX wieku, Irzykowski konstatowat (1896): ,Naturalizm wchionat
w siebie romantyzm, symbolizm wchionat w siebie naturalizm” (N,
s. 86), to znaczy powolat sfere znaczer, ktéra zawiera w sobie natu-
ralistyczne odniesienia do rzeczywistosci, ale zarazem daje mozliwo-
$ci samopoznania jednostce, nie tylko odnoszac sie do ,natury”, ale
odnoszac sie do kultury, rozpoznajac ja jako ,symboliczne” srodowi-
sko wiasciwe czlowiekowi.

Irzykowski jednocze$nie krytykowal roszczenie naturalizmu
do obiektywnego opisu rzeczywistosci. Pisal o ,manierze perysko-
picznej”, charakterystycznej dla wczesnego naturalizmu niemieckie-
go™: ,Peryskopista chwyta na pozdr bez wyboru wszystko, co sie
przesuwa przez peryskop jego obserwacji - a wiec poniekad, o zgro-
zo, kopiuje nature — wyraza zas te obserwacje” metoda punktowa,
oderwanymi zdaniami (SP, s. 134, tekst Na Giewoncie formizmu).
Wedle Irzykowskiego naturalizm nie jest ,bierna postawa ducha.
Nie jest taka juz chocby dlatego, ze to sie tylko tak wydaje, jakoby
rzeczywisto$¢ mozna bylo kopiowac niewolniczo” (SP, s. 109, tekst
Uroki naturalizmu). I dalej: ,Jezeli sie zzymamy na ktérego autora
za to, ze po prostu tylko kopiuje rzeczywistosc, to wlasciwiej i traf-
niej powinnismy powiedziec, ze kopiuje on pewne utarte juz wzory
ujmowania rzeczywistosci” (SP, s. 109), korzysta z dotychczasowych
kulturowych wzorcéw opisu realnosci. Réwniez kulturowo uwarun-
kowany jest dobdr opisywanych faktéw: ,Mechanicznego naturali-
zmu nigdy nie bylo. Zawsze byl on w imie czego$, co dozwalalo
na wybér pewnych tylko faktéw” (SP, s. 112).

Irzykowski podkreslat tez autorski, subiektywny i zawsze indy-
widualny charakter poszczegdlnego opisu, jako ze relacja danego
faktu, ,zanotowanie takiego rysu jest tylko pozornie odpisywaniem
zycia, wlasciwie zas nalezy je uwazac za zdobycz nastawionej w pe-

" Irzykowski rozpatrywat naturalizm takze jako afirmacje zaistniatych fak-
téw ,zycia”: ,Daznosc, by z zyciem zgadzac sie takze tam, gdzie ono wydaje
sie godnym wzgardy lub nienawisci” (PR, 1, s. 387, tekst Przeglgd tendencji
w literaturze niemieckiej ostatnich lat).
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wien sposéb wyobrazni” (SP, s. 110-111). Dlatego jest ,bezmyslno-
Sciq twierdzic, ze osiaganie samej tylko wiernosci, zgodnosci mode-
lu z opisem, ze samo wywolywanie zludy bylo celem naturalizmu
i psychologizmu” (SP, s. 113). Wedlug Irzykowskiego naturalizm
i psychologizm naleza do poezji (sztuki) przygotowujacej materiat
dla pézniejszych artystycznych przetworzen, ktdre stuza - dzieki in-
dywidualnym przemys$leniom i ekspresji autora — manifestacji pew-
nych idei w dziele.

Trzeba podkreslic, Ze tezy Irzykowskiego na temat naturalizmu,
ale tez realizmu, jako pewnych kanondéw i konstruktéw przedsta-
wienia, roszczacych sobie prawo do obiektywnosci, wyprzedzaly
poZniejsze teoretycznoliterackie prace na ten temat (miedzy innymi
Rolanda Barthes’a). Irzykowski rozpatrywal zagadnienie realizmu
w powiazaniu z naturalizmem, ale wyraznie oddzielal te obydwa
nurty w literaturze (por. SP, s. 107). Kwestie realizmu ujmowat on
szerzej niz kwestie naturalizmu - jako zagadnienie prawdy przed-
stawienia kulturowego, pizede wszystkim literackiego, ale tez foto-
graficznego i filmowego. Autor Patuby opowiadat sie za ,bezposred-
nim” opisem rzeczywistosci (,potwierdzenie zycia”; por. PR, I,
s. 388, tekst Przeglgd tendencji w literaturze niemieckiej ostatnich lat),
ale bylo to zarazem dopeinione jego teza, Ze rzeczywistosc jest tym,
co stawia opdr poznaniu ludzkiemu, wiec owo ,bezposrednie” pisa-
nie czy przedstawianie jest juz konstruktem (na przykiad konwen-
cja opisu literackiego; por. P, s. 99). Irzykowski uznawat to za ,teo-
retyczny kryzys realizmu”, a kryzys ten ,pochodzi z jego zastoju
i z jego bezczelnej tatwosci (rzekomej), ktéra jest okradaniem zycia”
zamiast uporania sie z nim (WT, s. 179). Inne niebezpieczenistwo
w traktowaniu realizmu to ,bezmierny pietyzm dla rzeczywistosci”,
aby ,w niej nic nie naruszy¢, nie zmienic, nie sprofanowac” (WT,
s. 179). Prowadzi to do ,odpisywania zycia” i mody na - uznawane
za obiektywne - rejestrowanie codziennych faktéw”, czemu sprzeci-
wial sie Irzykowski (WT, s. 180), ale przede wszystkim Stanistaw

' ,Zycie codzienne peine jest rudymentéw sztuki; §wiadezy o tym kazdy
numer gazety, formy naszych ubioréw, krazace co kilka dni nowe dowcipy itp.
Ale z tych rudymentéw nic nie wynika”, sg one ,malo zdolne do rozwoju” (SP,
s. 263, tekst Doping, ramiarstwo i perspektywizm a merytoryzin).
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Ignacy Witkiewicz w postulatach radykalnego formizmu. Jednak
w swoich polemikach z Witkiewiczem Irzykowski zarazem bronit
realizmu jako pewnego poznawczego i twdrczego konstruktu. Wit-
kacy bowiem blednie ,przypuszcza, ze rzeczywistosc jest modelem,
ktéry pozuje. Tymczasem, jak wykazuja Brzozowski i Lack, nie ist-
nieje rzeczywistos¢ czystej krwi w znaczeniu $ciany koriczacej
wszystko, jest tylko regres badajacej mysli w nieskoriczono$é. Dla-
tego realizm jest forma twdrcza” (WT, s. 176), pewnym konstruktem
w opisie Swiata, podlegajacym tworczym przemianom.

* % %

Jak pisze Aleksander Kumor, Irzykowski ,z uznania ‘materiatu rze-
czywistosci’ jako podstawy wszelkiego myslenia czynit zasade” (Ku-
mor, 1965a, s. 41). Rzeczywistosc byla przez Irzykowskiego rozpa-
trywana jako to, co spolecznie i kulturowo dane oraz potwierdzone
w relacjach komunikacji, a zatem rzeczywistos¢ czlowieka stanowia
przedstawienia kulturowe jako Zrédto i nosnik sensu. Dane zmysto-
we jako podstawa przedstawieri mentalnych bylyby réwniez uwikia-
ne w reprezentacyjny, przedstawieniowy porzadek sensu - rozumie-
nia. Z tak pojeta rzeczywistoscia kultury (w tym sztuki) zestawial on
rzeczywistosc fizykalna, wymykajaca sie ludzkiemu poznaniu, wy-
kraczajaca poza obszar specyficznie ludzkiego swiata. Typowy dla
$wiata cztowieka, dla rzeczywistosci kultury miat byc ,pierwiastek
konstrukcyjny”, zas dla rzeczywistosci fizykalnej - ,pierwiastek pa-
tubiczny”. Irzykowski pisat: ,Niektdrzy (Wilde) wskazuja na to, ze
jak odkrycia naukowe rozszerzaja zakres rzeczywistosci fizykalnej,
tak odkrycia sztuki mnoza rzeczywistos¢ umystowa, czyli ze wyniki
‘oddawania’ promieniuja wstecz na rzecz oddawang”, Ze poznanie
ijego kulturowo kodyfikowane wyniki wplywaja na sposdb okresla-
nia natury i domniemanej, bezposrednio poznawanej realnosci (por.
WT, s. 176-177). Irzykowski uwazat, ze ,ideatem byloby wlasciwie
opisywac bezposrednia rzeczywistos¢, w czasie terazniejszym, ze
wszystkimi szczegdtami - i na takim materiale dopiero wypowiadad
swe spostrzezenia i uwagi. Ale uwazam to zadanie za niestychanie
trudne”, poniewaz dotychczasowa metoda powiesciopisarska kre-
$lenia ,falszywych wycinkéw z zycia” przyzwyczaita ,do upraszcza-
nia rzeczywistosci”, ,prawie zatarasowata nimi widok na ogromne,
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nietkniete obszary. Dlatego zadowalam sie streszczaniem jakiego$
materiatu, ktdry niby to lezy w catosci przede mna” (P, s. 151). ,Ale
mimo to usitowaniem moim w Pafubie jest dociera¢ wciaz do tych
warstw Zycia, gdzie ono abstrakcji uraga, spod uogélnieni si¢ usuwa
i objawia sie jako trudne do rozwikifania, rozpaczliwe, wyjatkowe”
(P, s. 151). Mozna zatem powiedziec, ze celem Irzykowskiego byla
pewna ilustracja rzeczywistosci ~ jej odzwierciedlenie, dla ktérego
prawomocnosci szukal w adekwatnym do przypadkowosci zycia
- przedstawieniu tej przypadkowosci. Taka analogia domniemanego
porzadku-nietadu rzeczywistosci, umykajacej abstrakcji i uogdlnie-
niom, znalazta swoja legitymizacje w Patubie, w rozproszonym, wie-
lowatkowym i pozornie mato uporzadkowanym opowiadaniu o tej
rzeczywistosci’. Mozna uznac, ze Irzykowski, cho¢ wbrew dotych-
czasowemu realizmowi, a przede wszystkim naturalizmowi, szukat
uchwycenia ,tresci” rzeczywistosci i Zycia, to — zgodnie ze swa stra-
tegia metodologiczna poszukiwania wywazonego i autonomicznego
stanowiska w sporze racji, pogladéw - prébowat wskazac¢ nowy wa-
riant realizmu. Pojmowat przy tym realizm bardzo szeroko jako spo-
s6b opisu, przedstawienia rzeczywistosci, danej nam w subiektyw-
nym przezyciu.

Pytajac o cechy samej rzeczywistosci, Irzykowski polemizowat
z Leonem Chwistkiem na temat jego koncepcji ,wielosci rzeczywi-
stosci” (tekst Na Giewoncie formizmu z tomu Stori wsrdd porcelany).
Irzykowski argumentowat: ,Przyjmuje on cztery rodzaje rzeczywi-
stosci: rzeczywistos¢ rzeczy, rzeczywisto$c fizykalna, rzeczywistosc
wrazen i rzeczywisto$¢ wyobrazen, i sadzi, ze przez to rozwiazuje
sie, a przynajmniej wyjasnia wiele dotychczasowych trudnosci my-
Slowych. Zdaje mi sie, Zze autor mysli zanadto rzeczownikami,
za mato czasownikami. Dla mnie rzeczywistos¢ jest czasownikiem:
zaj$ciem, zdarzeniem, raczej filmem niz obrazem” (SP, s. 116). [ da-
lej: ,Rzeczywistoscia jest wszystko, co w jakis sposéb wraca ku czlo-
wiekowi jak bumerang”, co stale, w nieunikniony sposéb powraca
i narzuca sie jednostce. Trzeba podkreslic, ze tak pojeta rzeczywi-
stos¢ - jako to, co konieczne, nieuniknione i nie poddajace si¢ woli

' W Patubie Irzykowski okresla dzieto sztuki jako ,zywe”, jako przedsta-
wiajace réznorodne przezycia autora i ich zmiany (P, s. 364).
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jednostkowej — przywodzi na mysl Freudowska zasade rzeczywisto-
$ci, przeciwstawiona zasadzie przyjemnosci. Rzeczywistosc nie jest
zatem, ,jak u pana Chwistka, tylko pewnego rodzaju naczyniem
na rézne rzeczy - takie ujecie tej sprawy moze by¢ tylko chwilowe.
Jest jednolita, cho¢ dynamiczna” (SP, s. 116). Irzykowski sprzeciwial
sie dokonanej przez Chwistka ,parcelacji” rzeczywistosci i niemozno-
$ci wskazania elementu scalajacego. Dlatego postulowat rozwiazanie
zgodne ze swoja koncepcja komplikacjonizmu: ,Moje linie przecinaja
sie z liniami pana Chwistka; jeno to, co on starat sie uchwycic i zana-
lizowac jako ‘wielosc rzeczywistosci’, ja okreslam jako poczucie kom-
plikacji. Prawdopodobnie obydwaj mamy te sama wizje, lecz patrzymy
na nia innymi szklami. Jest to, jak mi sie zdaje, wizja par excellence
wspélczesna. Gdy az do wojny swiat orientowal sie¢ wedlug zasady
‘zycia’, teraz, chcac nie chcac, musi sie orientowacd wedlug zasady
komplikacji. Zamiast niej podstawiano dawniej zasade Zycia, a dzi$
fatszuje ja zasada wzglednosci” (SP, s. 143), czyli metodologiczne za-
lozenie relatywizmu, z ktérym nie mozna myli¢, postulowanej przez
Irzykowskiego, metodologicznej postawy komplikacjonizmu. Irzy-
kowski zarazem sprzeciwial sie tezie Chwistka, odwolujacej sie
do znanego aforyzmu Oscara Wilde’a, jakoby rzeczywistos¢ zmienia-
la sie pod wplywem sztuki (SP, s. 123, tekst Na Giewoncie formizmuy).

Irzykowski uznawal postawe Chwistka wlasnie za relatywizm
i zdecydowanie odcinat sie od niego. W toczacych sie wéwczas po-
lemikach Irzykowskiego bronit Konstanty Troczyriski. Wyréznit on
trzy rodzaje rzeczywistosci: praktyczna, publiczna oraz idealna
,W czwartym wymiarze”. Mysliciel odwotujacy sie do tej ostatniej
realno$ci ,pozbawiony jest w swym zasobie pojeciowym kategorii
typu ‘prawda’, ‘poglady wlasne’, ‘hierarchia przekonarn’, takze kate-
gorii etycznych - wilasciwie jest od nich wyzwolony raczej niz ich
pozbawiony. W wymiarze tym uprawia si¢ myslenie zwolnione
od wszelkich stuzebnos$ci” (Glowala, 1972, s. 57). Taki sposéb mysle-
nia mial by¢ charakterystyczny dla postawy klerkowskiej Irzykow-
skiego ~ postawy de facto tragicznej, bo zaangazowanej, a zarazem
konsekwentnie idealistycznej. Trzeba bedzie do tego jeszcze powro-
ci¢ przy omawianiu klerkizmu Irzykowskiego.

Nalezy podkreslic, ze Irzykowski, po czesci inspirowany koncep-
cja Chwistka, wskazywat rézne postaci rzeczywistosci, pojetej po-
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tocznie jako uniwersum Zycia czlowieka. Zarazem zakladal, ze po-
staci te s3 pewnym przejawem, manifestacja domniemanej, Zrédto-
wo jednej rzeczywistosci - bytu, danej, dostepnej poznawczo tylko
w swoich réznorodnych przejawach. Takie stanowisko pluralizmu
monistycznego bylto zarazem zgodne z metodologicznymi postulata-
mi Irzykowskiego, przede wszystkim z tezami na temat komplika-
cjonizmu. Komplikacjonizm i teoria prawdy (jako wielu ogladdéw),
proponowane przez Irzykowskiego, zakladaty bowiem 6w plurali-
styczny charakter manifestacji rzeczywisto$ci — bytu i zwiazana
z tym zlozono$¢ Swiata, danego naszemu poznaniu. Obok ,$wiata
zycia”, specyficznie ludzkiej rzeczywistosci kultury i wartosci, Irzy-
kowski charakteryzowal rzeczywistos¢ materialng i fizykalna, ktdra
wymyka sie ludzkiemu przedstawieniu mentalnemu (sferze przezyc
i pomysleri), a oddziatuje w pierwotnej sferze zmystowych bodzcow.
Prébujac ujac i uporzadkowad stanowisko Irzykowskiego, mozna
odwolac¢ sie do ustaleri nowozytnych filozoféw, zajmujacych sie
kwestiami percepcji, mentalnych przedstawieri, oraz zagadnieniem
intersubiektywnosci jako sfery przedstawien kulturowych. Wskazy-
wana przez Irzykowskiego realnosc¢ materialna i fizykalna nie byta-
by przedmiotem pelnego poznania, czlowiek podlegatby jej niejako
w przeptywie zmystowych bodZcéw, warunkowanych wyposaze-
niem gatunkowym (,pierwiastek patubiczny”), nie zas kulturowo.
Natomiast tam, gdzie mamy do czynienia z poznaniem, wkracza juz
element kulturowy (,pierwiastek konstrukcyjny”), czyli spotecznie
i kulturowo wytworzone sposoby ujmowania wynikéw percepcji,
porzadkowania jej danych (wrazenia) wraz z reprezentacjami men-
talnymi (wyobrazenia, idee) w postaci reprezentacji kulturowych (je-
zyk méwiony i pismo wraz z ich specyficznym rodzajem ~ porzad-
kiem logiki, a réwniez jezyki ikoniczne wraz z calg sfera wizualno-
$ci danej kultury, z obrazami malarskimi, fotografia, filmem).
Wedlug Irzykowskiego wytworzone reprezentacje kulturowe wpty-
waja na subiektywne uchwytywanie wynikéw percepcji w postaci
reprezentacji mentalnych (na przykiad wyobrazen) wraz ze znacze-
niami im przypisywanymi (Irzykowskiego ,symbolizacje”). Znacze-
nia te komunikujemy wlasnie z pomoca reprezentacji kulturowych,
ktére zarazem stanowilyby pewna obiektywizacje subiektywnych,
mentalnych przedstawien oraz ich weryfikacje.
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Owa kulturowa i spoleczna sfera reprezentacji okreslana jest
przez Irzykowskiego jako rzeczywisto$¢ dana czlowiekowi, specy-
ficznie ludzka (,pierwiastek konstrukcyjny”). To wiasnie do niej
Irzykowski wydaje si¢ stosowac termin ,zycie”, wykraczajac poza
witalistyczne koncepcje filozofii zycia, z ktérymi polemizowat
(miedzy innymi polemiki z Henri Bergsonem, ale takze z witali-
stycznymi programami Miodej Polski). Swiat spoleczny i intersu-
biektywny obszar kultury bylby zatem pojmowany tutaj jako
,Swiat zycia” wraz z sensami i znaczeniami, ktére ukierunkowuja
zycie indywidualne, ujete w aspekcie $wiadomego przezywania
i racjonalnego namystu. Rzeczywistoscia empiryczna nazywat Irzy-
kowski wlasnie owa realno$¢ dana zmystowo i przezywana, a sta-
nowiaca przedmiot ujecia poznawczego w reprezentacjach men-
talnych i kulturowych. Postulowanemu przez Irzykowskiego
~czynowi intelektualnemu” - rozumnemu, §wiadomemu poznaniu
wymykaja sie jednak ogromne obszary realnosci (co okresla on
mianem ,pierwiastek palubiczny”) zewnetrznej (czyli to, co mate-
rialne i fizykalne), jak i realnosci wewnetrznej (niedwiadomosc).
Zatem poznanie w oggle, jak i samowiedza czlowieka wciaz pozo-
staja problematyczne i niepewne.

W polemice z Chwistkiem ,$wiat zycia” specyficznie ludzki
- rzeczywistosc kulturowa byta ujeta przez Irzykowskiego jako bez-
ustanne dzianie sie, dynamiczne przemienianie si¢ i powstawanie
warto$ci. Wedtug Irzykowskiego wartosci dzieki przemianom staja
sie wobec siebie antagonistyczne, a zarazem dzieki tym antagoni-
zmom dokonuja sig ich przeksztalcenia (por. Gtowala, 1972, s. 30).
W interpretacjach mysli Irzykowskiego podkresla sig zbieznosc jego
koncepcji dynamicznej rzeczywistosci i jazni z prymatem ,stawania
si¢” (Werden) bytu w filozofii Stanistawa Brzozowskiego. Wojciech
Glowala zaznacza, ze Irzykowski podwazal Brzozowskiego zasade
stawania si¢ bytu, bowiem uznawat, ze poznawczo mamy do czynie-
nia z jego zmiennymi postaciami, ktorych swiadectwem sa twory
kultury: ,to, co czlowiek zyskiwal, tworzyt w kuiturze, wydawato
mu sie tylko odmianami jakiej$ wiecznie istniejacej ‘materii kultu-
ralnej’. Nic sie przeto nie staje, wszystko jest, zdobywamy je tylko
w lekko modyfikujacy sposéb” (ibidem, s. 31). Irzykowski uznajac
Heglowski procesualny, rozwojowy charakter przemian, negowat je-
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go deterministyczny i teleologiczny charakter. Podkreslat wolno-
Sciowy aspekt koncepcji Hegla, spelniajacy sie w kazdym jednostko-
wym bycie - w indywidualnych i zréznicowanych istnieniach i w su-
biektywnym poznaniu’. W powyzszych tezach mozna dopatrzy¢ sie
stanowiska pluralizmu monistycznego, zas tezy dotyczace indywi-
dualizmu oraz niemoznosci pewnego i pelnego rozpoznania rzeczy-
wistosci, poznania siebie i innych wprowadzatyby elementy mona-
dologii. Wedtug Irzykowskiego bowiem kazda jednostka-osoba sta-
nowi odrebna rzeczywistos¢.

* % oF

W Patubie pojawia sie opis ,bogini Rzeczywistosci”, ktdra ingeruje
w racjonalny tad $wiadomosci i intelektu. Bylaby to rzeczywistosd
w swym pierwiastku ,fizykalnym”, materialnym, jeszcze nie ujetym
poznawczo i nie przetworzonym w kulturze, ale réwniez rzeczywi-
stos¢ wewnetrzna nie§wiadomosci, to, co obce §wiadomosci®*. ,Pier-
wiastek patubiczny polega miedzy innymi na inkongruencji (nieprzy-
stawaniu) obrazu w duszy, mysli, fantazji, teorii z odno$na rzeczywi-
stoscia. Aby giebiej odczuc dzialanie pierwiastka patubicznego,
trzeba stosunkowac sie do zycia, wybiegac poza nie mysla, miec pla-
ny pojmowania lub ksztalttowania go, wyroste czasem do tak zwa-
nych idées fixes, lub miec¢ chocby jakies Zywiej, osobisciej odczute
szablony - wtedy nawiedza nas ten gosc skryty, niepozadany, wyrzu-
cany za drzwi” (P, s. 208) - rzeczywisto$¢ wymykajaca si¢ poznaw-
czym i kulturowym przedstawieniom. Irzykowski nazywa to ,patu-
bicznym pietnem rzeczywistosci” (por. P, s. 440, Uwagi do ‘Patuby’).

+Pierwiastek patubiczny” jest tez charakteryzowany jako poczu-
cie obco$ci wobec samego siebie, nieSwiadomos¢ jako to, co wymy-
ka sie i zagraza subiektywnosci (,Wyrasta w co$ niespodzianego,

" ,'Sad obiektywny’ jest naturalnie zawsze tylko wzgledny, jest to sad su-
biektywny, przyjety przez ludzi logicznie myslacych” (P, s. 448, Uwagi do ‘Pa-
tuby’).

** ,Uzytem takze nazwy: pierwiastek patubiczny, chociaz wcale nie mam
pretensji, by ja przyjeto powszechnie, bo sam uwazam ja tylko za przejsciowe
uksztaltowanie si¢ mego sposobu patrzenia na $wiat” - ,moglem powiedzie¢
takze pierwiastek rektyfikacyjny, dementujacy” (P, s. 391).
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czego nie oczekiwal, cos swojego, ale nie jego”; P, s. 243). Trzeba
podkreslic, ze Irzykowski nie przeciwstawiat ,pierwiastka patubicz-
nego” poznaniu racjonalnemu, ale w ogdle mozliwosci ujmowania
przez czlowieka rozmaitych do$wiadczeri w przedstawieniach, réw-
niez w przedstawieniach artystycznych o réznym stopniu spéjnosci
czy uporzadkowania treéci. Zakiadal, ze poznawcze dziatania czlowie-
ka, faczone scisle z jezykiem i jego pojeciami, maja charakter racjonal-
ny. Paradoksalnie, to wlasnie w Patubie - w dziele literackim, jezyko-
wym i artystycznym zarazem, usilowal zawrzec charakterystyke
elementéw doswiadczenia, ktére wymykaly sie dotychczasowym
opisom. ,Patubizmem” nazywatl Irzykowski to, co nieoczekiwane
i niepodlegajace planowaniu czy kontroli, a co usitowat oddac¢ w bu-
dowaniu postaci i ich cechach (por. P, s. 357). Jak pisat, Patuba to ,im-
prowizacja” petna niespodzianek dla samego autora (por. P, s. 360), to
tekst podlegajacy , pierwiastkowi patubicznemu” (por. P, s. 365), kto-
ry mozna starac sie przedstawic, ale bez pewnosci co do prawdy
przedstawienia i bez mozliwosci poznawczej kontroli’.

Wedtug Kumora cata Pafuba jest proba uchwycenia wciaz zmie-
niajacych sie zjawisk psychicznych w ich dynamice (por. Kumor,
1965a, 5. 19). W dynamicznej wizji $wiata Irzykowski odwolywat sie
do opiséw ruchu fizykalnego, materialnego przy opisie dynamiki
proceséw psychicznych, ale réwniez proceséw kulturowych. Afir-
mowal rzeczywistosc¢ i twoérczos¢ tam, gdzie wydawaly mu sie ,do-
statecznie zdynamizowane” (ibidem). Irzykowski deklarowal sie
w Patubie wprost jako ,czciciel Rzeczywistosci”, uznawat ,réznorod-
nosc faktéw” (P, s. 364), a fakty z zycia usitowat opisac w ich zrézni-
cowaniu i odmiennosciach, poniewaz maja one ,swéj lokalny kolo-
ryt” (por. P, s. 359). Tymon Terlecki w swojej pracy o Irzykowskim
pisal, ze autor Patuby kulture czesto postrzegat jako ,jakosc¢ bierna
i niewiedng”. Wobec tej biernosci ,czul sie stale prowokowany
do przezwyciezania inercji” (por. Kumor, 1965a, s. 19), stad wywo-
dzita sie tez jego pasja polemiczna. ,Uswiadomienie i dynamizowa-
nie rzeczywistosci kulturalnej — do tego sprowadza sie wyznawana

' ,Ludzie dojrzali, doswiadczeni, ktérzy nieraz zetkneli sie z pierwiastkiem
patubicznym, nabywaja pewnego wewnetrznego cynizmu i staja sig¢ zarozu-
mialcami” (P, s. 393) wbrew nieprzewidywalnosci tego, co patubiczne.
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i praktykowana przez Irzykowskiego ideologia kultury” (ibidem).
Dlatego wystepowal przeciw uproszczonym pojeciom, ,sensom
osiadlym”, inercji myslowej w imie dynamizmu myslowego, wyna-
lazczosci i eksperymentu (por. ibidem).

Kazimierz Wyka interpretowal Patubg, uznajac ja za rozprawe
,miedzy idealizmem a rzeczywistoscia”, w ktorej ,autor opowiada
si¢ po stronie patubicznej” realnosci (por. ibidem, s. 51-52). Mozna
jednak powiedziec, ze w powiesci Irzykowskiego rzeczywistos¢ nie-
oswojona przez czlowieka zostala ujeta jako zagrozenie, ktéremu
usilujg sie przeciwstawic jednostkowa rozumna $wiadomosé i ,kul-
tura”. ,Pierwiastek patubiczny” jest tez charakteryzowany jako to,
co zagraza dotychczasowemu samopoznaniu czlowieka, jego kultu-
rowo i spofecznie ksztaltowanej tozsamosci. Irzykowski opisywat
~dotkniecie bogini Rzeczywistosci” jako przezycie, wobec ktérego
jego bohater ,czul si¢ bezbronnym i ponizonym jak dziecko, chwi-
le”, ktéra naruszala podstawy ,jego czlowieczeristwa” (P, s. 380).
Kserika, postac bedaca personifikacja ,pierwiastka patubicznego”,
okazala sie uosobieniem ,wszystkiego, czego sie bat i nienawidzit
(co podcinato korzenie jego bytu duchowego)” (P, s. 389).

Irzykowski w Patubie wiele razy odnosit sie ironicznie do ludz-
kich zabiegéw opanowania i realnosci zewnetrznej - zywioléw i nie-
bezpieczeristw, oraz tej wewnetrznej, nieswiadomej. Wedtug Irzy-
kowskiego podstawowym narzedziem opanowania realnosci
w przedstawieniu jest stowo - narzedzie poznania, $wiadomosci, ar-
gumentacji logicznej oraz ekspresji jednostkowej. Stowo réwniez
jest szansa ujecia tego, co nieSwiadome, a préba takiego przedsta-
wienia psychiki bohateréw wraz z nie§wiadomymi motywami byta
wiasnie Patuba. Stowo pozwala z pomoca swego linearnego porzad-
ku opowiadania opanowac to, co chaotyczne, nieregularne i niecia-
gte. Ujmuje ono bowiem procesy psychiczne na ksztalt strumienia
i strumien przezy¢ psychicznych zmienia w linearny przebieg stéw
i zdan (trzeba przypomniec, ze Irzykowskiemu byta znana koncep-
cja Swiadomosci jako strumienia przezyc, a nazwisko giéwnego bo-
hatera Patuby to Strumieriski). Przedstawienie i mentalne, i kulturo-
we wedlug Irzykowskiego jest sposobem opanowania realnosci
~patubicznej”, nadania jej cech realnosci ludzkiej z pomoca ,pier-
wiastka konstrukcyjnego”.
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Z kolei intersubiektywny ,$wiat zycia”, kultury wraz ze swoimi
symbolizacjami byt pojmowany przez Irzykowskiego dwoiscie. Byta-
by to zatem pewna rzeczywistos¢ opanowana dzieki wladzom po-
znawczym czlowieka i jego mozliwo$ciom tworzenia przedstawier.
Jednoczesnie bylaby to sfera reprezentacji kulturowych, wspdlnych
przedstawien wraz z narzedziami sluzacymi ich tworzeniu i komu-
nikowaniu. Mozna wiec méwic o pewnej autoreferencji wiata kul-
tury, o samoodnoszeniu i samopoznaniu, ktére na przyklad wedle
Wilhelma Diltheya miato stuzyc lepszemu poznaniu tego, co ducho-
we, co przejawialo sie w jednostkowym poznaniu i dzialaniu
w ,$wiecie zZycia”, na obszarze kultury. Irzykowski wskazywatl, ze ta-
ka kulturowa autoreferencja — samopoznanie i samowiedza uczest-
nikéw kultury - jest ograniczana przez ,pierwiastek palubiczny”.
Tworza oni konstrukcje, plany, idealizacje, ktérym wymyka sie pa-
tubiczna ,obfitos¢ zycia” (P, s. 351). Wprowadzany przez czlowieka
~pierwiastek konstrukcyjny” jest zwiazany z ludzka wola, potrzeba-
mi i mysleniem zyczeniowym (P, s. 344). Ow teoretyczny konstrukt
jednak jest ,tylko przyblizeniem” (P, s. 360) do wiedzy o rzeczywi-
stosci ztozonej i dynamicznej, ustalone ,konstrukcyjne” klasyfikacje
i normy wciaz sa konfrontowane z indywidualnym doswiadczeniem,
dzialaniem, praktyka (por. P, s. 385). Dlatego Irzykowski okresla
~pierwiastek konstrukcyjny” jako ,wiezyczki nonsensu” (P, s. 351),
to co zarazem umozliwia i ogranicza poznanie, co porzadkuje wiedze,
ale nie czyni jej pewna, zmuszajac do konfrontacji z nowymi do-
swiadczeniami. I to wilasnie ,pierwiastek konstrukcyjny odnosi
w koricu nad Strumieriskim zwyciestwo” (P, s. 453), rozum i kultura
zwyciezaja nad natura i fizjologia (por. Walas, 1986, s. 213-218).

* % %

Irzykowski ujmowal relacje miedzy rzeczywistoscia a jej przedsta-
wieniem (mentalnym, wewnetrznym i kulturowym, zewnetrznym)
jako proces dialektyczny - napiec i walki miedzy nieokielznana real-
noscia ,palubiczna” a reprezentacja. Celem tworzenia przedstawieni
przez czlowieka jest prawdziwe ujecie - rozpoznanie i poznanie
realnosci z pomoca instrumentarium nam dostepnego (zmysty
i percepcja jako Zrdédio reprezentacji mentalnych, a §wiadomos¢ ja-
ko miejsce ich pojawiania sie). Ze wzgledu na owo napiecie miedzy
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realnoscia, wciaz wymykajaca sie poznaniu, a wytwarzanym przez
czlowieka Swiatem kultury, ktdry jest jego swiatem, owo poznanie
prawdziwe mozna uznawac za pewne opanowanie rzeczywistosci,
za jej kontrolowanie. Trzeba jednak podkreslic, ze wedle Irzykow-
skiego proces rozwoju kulturowego i cywilizacyjnego jest zawsze
wtérny wobec dziatan czlowieka, z podkresleniem roli ,czynu” jed-
nostkowego i indywidualnej subiektywnosci. Inaczej méwiac, Irzy-
kowski zakladal antropocentryczna wizje rozwoju cywilizacyjnego,
technologicznego i kulturowego ze szczegélna rola twérczej indywi-
dualnoéci, z prymatem myslenia i dziatania jednostkowego nad in-
tersubiektywna sfera kultury wraz z jej reprezentacjami.

Pozornie moze sie wydawac, ze jednostkowa subiektywnosé
w swoim samopoznaniu i samorozumieniu jest wedlug Irzykowskie-
go podporzadkowana sferze kulturowej, ze jednostkowe reprezenta-
cje mentalne s3 w konieczny sposéb podporzadkowane kulturowym
symbolizacjom i cywilizacyjnemu instrumentarium. Wymagaloby to
jednak zalozZeri o obiektywnym i ponadjednostkowym charakterze
procesu dziejowego, jak réwniez o koniecznosciach wpisanych
w system spoleczny i w wartosciowania kulturowe. Irzykowski za$
polemizowat tak z Heglem i jego wizja dziejowosci, jak z Hebblem
- piewca normatywnosci spolecznej uznawanej za konieczna. Woj-
ciech Glowala zaznacza, ze Irzykowski krytykowat Hebbla pojecie
koniecznosci w planie historiozoficznym, natomiast reinterpretowat
i ujmowat te koncepcje koniecznosci w planie synchronicznym jako
to, co poddane jednostkowym wyborom, jako pewne mozliwosci
réownoprawnych decyzji (por. Glowala, 1972, s. 79), gdzie konieczny
jest sam wybdr. Irzykowski uznawal rozwojowe procesy cywilizacyj-
ne za prymarnie antropocentryczne i w swojej przyczynie, i w celu.
Przyczyna wszelkich przemian jest bowiem czlowiek wraz ze specy-
ficznym ustrukturowaniem swojej refleksji oraz dzialari, poddanych
racjonalnemu namystowi i celowych. To wilasnie indywidualna su-
biektywnosc jest zZrodlem zmian, zas jej Swiadomosc moze sie kiero-
wac pobudkami idealistycznymi, inspirowa¢ ideami, ktdre nastep-
nie jednostka bedzie prébowata realizowac.

Natomiast przedstawienia, pojawiajace sie na obszarze kultury,
Irzykowski ujmowal w ich aspekcie symbolicznym, czyli znako-
wym, semiotycznym. Reprezentacje te odnosza sie do rzeczywisto-
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Sci kulturowej jako rzeczywistosci przezywanej cziowieka i sa wyra-
zem przezy¢ jednostkowych i wspdlnotowych, uwidocznionych
w przedstawieniach kulturowych. Sa one zarazem pewnymi wytwo-
rami metakulturowymi - szczegdlnymi swiadectwami i nosnikami
znaczen danej kultury, z ktdrej jej uczestnicy moga czerpac wiedze
o sobie i o wlasnym ,$wiecie zycia” - kulturze. Irzykowski rozpatry-
watl zagadnienie przedstawienia kulturowego zaréwno w aspekcie
poznawczym (racjonalnego poznania i samopoznania), jak
i w aspekcie estetycznym (dzieto sztuki jako specyficzne przedsta-
wienie kulturowe, w ktérym najlepiej dostrzegalne sa wyrézniki
przedstawienia kulturowego w ogdle). Zarazem Irzykowski wprowa-
dzal kategorie ,rzeczywistosci empirycznej” jako przezywanej przez
czlowieka, danej dzieki percepcji w reprezentacjach mentalnych
(wyobrazenia, tresci pojec). Rzeczywisto$¢ empiryczna to wedle
Irzykowskiego realnosc dana jednostkowemu podmiotowi poznaja-
cemu i przezywana przez niego zawsze indywidualnie, stanowiaca
przedmiot ujecia poznawczego w reprezentacjach mentalnych i kul-
turowych. Przedstawienia mentalne byly przy tym pojmowane
przez Irzykowskiego jako do pewnego stopnia modyfikowane zgod-
nie z przedstawieniami kulturowymi (na przykiad przez wyobraze-
nia obecne w kulturowych symbolizacjach, stownik pojec dany wraz
z jezykiem). Z rzeczywistoscia empiryczna, otwarta na nowe przezy-
cia, Irzykowski zestawial rzeczywisto$¢ przedstawiona w dziele
sztuki jako wyraz, relacje czy dokument indywidualnych przezyc.
Irzykowski pisal: ,Inna jednak forme czczenia rzeczywistosci stwo-
rzyl moj przyjaciel, $p. Stanistaw Womela: jego nowele i listy byly
utworami z zycia dla Zycia; tematem ich bezposrednia rzeczywistos¢
autora i 0s6b otaczajacych go; analizy mialy pogtebiac rzeczywistoscé
i zmieniac ja” (WT, s. 173), wplywac na wspdlny, kulturowy ,sSwiat
zycia”,

Zatem wedlug Irzykowskiego swiat spoteczny, kultura i cywiliza-
cja wciaz podlegaja przemianom, nie maja charakteru trwalego ze
wzgledu na dokonujace sie przemiany spolecznie akceptowanych
wartosciowar i norm. Dlatego ta kulturowa sfera intersubiektywna,
»Swiat zycia” nie moze by¢ uznany za sfere koniecznosci. Jest to za-
razem obszar rzeczywistosci (kulturowej, ,pierwiastka konstrukcyj-
nego”), domagajacy sie prawdziwego ujecia w przedstawieniu oraz
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obszar takich autoreferencyjnych przedstawien. Specyficznymi przed-
stawieniami byloby na przyklad poswiadczenie istnienia jednostko-
wego na obszarze zycia spotecznego (biografizm) czy ujecie tego, co
indywidualne w kontekscie idei - wzorcéw postepowania, sfery
warto$ciowari uznawanych za obiektywne i absolutne (na przykiad
historiozofia)". Irzykowski polemizujac z Hegla wizja procesu dzie-
jowego, odmawial racji opisom historycznym, ujmujacym caloscio-
wo procesy o charakterze dziejowym bez uwzglednienia roli jedno-
stek w tych procesach. Skoro, wedle Irzykowskiego, czynnikiem
rozwoju jest jednostka z jej celami i ideami przez nia realizowany-
mi, wiasnie ku opisowi indywidualnego zycia nalezatoby sie zwrécié
- ku biografii i autobiografii (na przykiad pamietniki a literatura;
por. P, s. 180-181). Réwniez w indywidualnym zyciu nalezy poszu-
kiwac spelnienia idei, nie zas§ w procesie dziejowym™". Mozna w tych
tezach dopatrzy¢ sie pewnej analogii wzgledem innych polemik
z Heglem, przeprowadzanych w imie indywidualizmu, na przykiad
polemik Serena Kierkegaarda, o ktdrego filozofii Irzykowski pisat
pod koniec zycia (por. PR, 1V, s. 542, tekst Instrumenty 1 instytucje
klerkowskie).

Jednak zarazem Irzykowski przejat od Hegla koncepcje dialekty-
ki jako $cierajacych sie przeciwienistw i rozszerzyl jej rozumienie.
Powrdcit do starozytnych, dialogicznych Zrédet dialektyki pojetej ja-
ko dyskusja racji — ich dowodzenie i argumentowanie. W ten sposéb
jako dialektyczny spor Irzykowski ujmowat: 1) relacje miedzy po-
szczegolnymi uczestnikami dyskusji, wystepujacymi w imie swoich
racji i idei, ktérych sg pewni, a takze 2) relacje miedzy jednostka
a spolecznoscia, oraz 3) relacje miedzy ideami (tym, co konieczne)
a kulturowymi i spolecznymi ustaleniami, zréznicowanymi i zmien-
nymi. Mozna zatem powiedzied, ze Irzykowski umieszczat koniecz-

" Aleksandra Budrecka interpretuje Patube jako studium biograficzne,
a biograficznos¢ w mysli Irzykowskiego jako ,historiozofie zycia” jednostko-
wego (P, Budrecka, 1981, s. XLI).

", Historiozofia wlasnego zycia jest tak samo poczatkiem religii indywi-
dualnej, jak historiozofia powszechna mogtaby byc¢ punktem wyjécia religii
ludzko$ci”, gdyby nie uprawiano jej tylko jako ideologii i ,polityki praktycznej”
(LK, s. 507-508, tekst Filozofia koralowa a religia).
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nosc¢ w sferze idei i sfera ta jest z pewnoscia prymarna w jego po-
rzadku aksjologicznym. Porzadek ontologiczny wedle Irzykowskie-
go oparty bylby na wielodci przejawéw bytu - tego, co istnieje,
z podkres§leniem dwoistosci przejawow w sferze ducha (idei) i mate-
rii. Natomiast pojecia rzeczywistosci (przejawéw bytu, danych po-
znaniu) i przedstawienia naleza do porzadku epistemologicznego
i wyznaczaja przedmiot poznania (rzeczywistosc jako to, co poten-
cjalnie jest dostepne poznaniu czlowieka - percepcji, opisowi, wyja-
$nianiu naukowemu i rozumieniu) wraz z narzedziami oraz wynika-
mi proceséw poznawczych (reprezentacje). Reprezentacja mentaina
tak pojeta nie bylaby wiec utozsamiana z procesem psychicznym
(strumieniem swiadomosci) czy aktem poznawczym, ale bylaby
przedmiotem tego aktu, tak jak w rozréznieniach fenomenologéw.
Wynalazczosc i pomystowosd, typowa dla proceséw cywilizacyj-
nych, Irzykowski cenit mniej niz namyst nad ideami i potwierdzanie
idei w $wiadectwach zycia jednostkowego. Zarazem instrumenta-
rium techniczne i jego rozwdj sa konieczne dla poznawczego rozwo-
ju ludzkosci, bowiem nowe narzedzia przedstawienia realnosci,
wgladu w coraz to nowe obszary (na przykiad fotografia i film) daja
mozliwos¢ poznania i opanowania dotad nieznanych sfer rzeczywi-
stosci — ich ujecia w przedstawieniu mentalnym i kulturowym.
Punktem wyjscia do tworzenia nowego instrumentarium technicz-
nego jest jednak indywidualna wyobraznia, ktdrej wytwory moga
przybierac forme fabuly (na przyklad proza fantastyczna), a przede
wszystkim teorii naukowej. W tych obu przypadkach mamy do czy-
nienia z pewna indywidualna wizja i teoria, ktdra jednostka — dia-
lektycznie (w dyskusji i dzieki przezwyciezaniu oporu spotecznego
i kulturowych przyzwyczajerl) moze realizowac¢ w praktyce, w dzia-
taniu, czego Zrédlem jest zawsze 6w prymarny, teoretyczny ,czyn in-
telektualny”. W koncepcji Irzykowskiego, zakladajacej wiele posta-
ci bytu, danych w swoich przejawach jako rzeczywistosci, dostrze-
galne jest stanowisko pluralizmu monistycznego. Mozna tez
dopatrzyc sie tam inspiracji tezami Benedetta Crocego na temat wie-
lu postaci dynamicznej rzeczywistosci, ktére sa przejawem ~ wedle
Crocego - realnosci ducha rozwijajacego sie w dziejach (wieloposta-
ciowa rzeczywistos¢ zycia duchowego, porzadkowana poznawczo
w réznych dziedzinach wiedzy - stanowisko monizmu pluralistycz-
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nego). Mozna powiedziec, ze Irzykowski, odmiennie niz Croce, za-
proponowal nie substancjalne, ale funkcjonalne pojmowanie rze-
czywistosci i jej wielu odmian, danych w poznaniu. Irzykowski za-
kiadatl zatem wielo$¢ odmian rzeczywistosci, ktére czekaja na swoje
rozpoznanie i poznanie (na konstruowanie w indywidualnym i zbio-
rowym dos$wiadczeniu), oraz ich zréznicowanie i réwnoprawno$é
epistemologiczna jako przedmiotéw poznania. Dotychczasowe
przedstawienia wedle Irzykowskiego stanowilyby nagromadzony
material wiedzy, ktdry jednak wciaz domaga sie uzupetnieri i prze-
kroczenia. Wlasnie dlatego wciaz poszukujemy nowych narzedzi
przedstawienia (ujecia w reprezentacji naukowej, artystycznej)
i tworzymy przedstawienia nastepne, nie zadowalajac sie ani do-
tychczasowymi ustaleniami badawczymi nauki, ani na przyktad lite-
rackim opisem rzeczywistosci. Dzieki temu powstaja dzieta wciaz
nowe, nowe opisy literackie czy dziedziny sztuki, a cecha nowosci
staje si¢ wysoko ceniona. Irzykowski szczegdlnie cenil nowator-
stwo, ktére miato by¢ poniekad zwiericzeniem mozliwo$ci twor-
czych czlowieka.

Poniewaz realnos¢ ma charakter dynamiczny, otwarty, zas
przedstawienie charakter zamkniety (takie jest podstawowe rozréz-
nienie Irzykowskiego miedzy rzeczywistoscia rejestrowana w filmie
areprezentacja filmowa), 6w dynamiczny charakter domaga sie two-
rzenia nowych statycznych reprezentacji, tak by na potrzeby czto-
wieka dawaly one poznawczy dostep do ,prawdy” realnosci. Irzy-
kowski przewidywal, Ze najbardziej beda rozwijac sie te dziedziny
sztuki, ktdre potrafig ujac dynamike rzeczywistosci w dynamicznym
przedstawieniu (film, ale réwniez teatr). Trzeba zauwazy¢, ze Irzy-
kowski zakladat analogie dynamiki jako cechy rzeczywistosci oraz
dynamiki rozwoju twdrczego czlowieka. Ta analogia dynamicznego
Swiata, dzialan czlowieka i jego rozwoju twdrczego uprawomocnia
poniekad poznawcze mozliwosci uchwytywania przez czlowieka
rzeczywistoSci w przedstawieniu, ale tez tlumaczy rozwdj nauki
i sztuki. Nalezy podkreslic, ze Irzykowski ujmowal sztuke réwniez
jako dziedzine poznawcza, ktéra wyprzedza w porzadku rozpozna-
wania rzeczywistosci, czyli w tworzeniu przedstawien - nauke, jako
ze to w sztuce najlepiej potwierdza sie i spelnia twdrczy charakter
ludzkiego zycia i poznania.
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Wojciech Glowala podkresla, ze Irzykowski byt zwolennikiem pogla-
du, iz my$lenie jest zawsze osadzone w pewnym jezyku, ktéry nie stu-
zy do wyrazania mysli, lecz myslenie warunkuje. Wiele razy Irzykow-
ski stwierdzat fakt ,wplywu ksztaltéw jezyka na wyniki myslenia”
(Glowala, 1972, s. 63). W tekscie Niezrozumialcy. (Teoria niezrozumia-
tosci o ile mozna zrozumiale wylozona) z tomu Czyn i stowo ,prawie
identyfikuje myslenie i mowe, czyniac przedstowne stadium myslenia
- mysleniem niepelnym” (ibidem). Irzykowski uwazat, ze ,mysl nie
jest cata mysla, poki nie skrystalizuje sie w stowach” (CS, s. 482), bo-
wiem myslenie dokonuje sie nie tyle z pomoca stowa, jezyka, ile w sto-
wie, w jezyku. W Patubie podkreslat niezaleznosc ,zycia”, , pierwiastka
patubicznego” wobec jezyka i mysli zarazem: ,Zycie, ptynne zycie
na kazdym kroku rozsadza konwencje stéw i wykazuje ich nieréwno-
legtosé. Jezeli za$ stowa wyobrazimy sobie jako punkty przeciecia sie
linii w Zyciu, to powiemy, ze linie s3 wazniejsze, realniejsze niz punk-
ty” (P, s. 353). Szczegdlny problem wedle Irzykowskiego stwarza roz-
poznanie i nazwanie stanéw wewnetrznych. Dlatego proponowat sto-
sowanie pojec i metaforyki nauk scistych (mechanika, chemia) do opi-
su ,faktow psychicznych”. Odwolujac sie do terminologii Ernsta
Macha, Irzykowski pisat o ,faktach” jezykowych jako o rodzaju faktéw
psychicznych, choc zarazem zastrzegat, Ze nie zajmuje sie samymi zja-
wiskami psychicznymi (por. P, s. 355). Irzykowski podkreslal, ze trak-
tuje stowo ,tak, jak to dotychczas robiono: nie jako okrzyk wydany
z okazji jakiego$ uczucia lub spostrzezenia, lecz jako prébe opisu
ksztattéw i stosunkéw tak zewnetrznych, jak psychicznych. Dlatego
tez zadam zrézniczkowania aparatu siéw, a sadze, ze w tym kierunku
zdaza zaréwno nauka, jak poezja, chociaz poezja jest niecierpliwsza
(...). Zestawienie jej z nauka mniej by moze gorszylo czytelnikdw, gdy-
by wiedziano, ile bledéw poetycznych bywalo zawsze w tak zwanej
nauce - co udowadnia Mach” (P, s. 447, Uwagi do ‘Patuby’). Irzykow-
ski zauwazal, ze niektdre stowa sa szczegdlne, poniewaz organizuja
skojarzenia i ukierunkowuja poznanie (por. P, s. 354). Ujmowat relacje
stowa, a szczegdlnie pojecia, z wyobrazeniami jako pewne ,fakta” roz-
rastajace si¢ skojarzeniowo (por. P, s. 354). Trzeba przypomnied, ze
punktem odniesienia jego tez o jezyku byly asocjacyjne koncepcje zna-
czenia. Jego wlasne stanowisko mozna uznac za nominalistyczne.
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Irzykowski traktowat jezyk jako warunek myslenia i jako narze-
dzie opisu swiata, ale jednoczesnie byt sSwiadomy konsekwencji wia-
ry w stowa, w ich szczegdlng role, kiedy ,stowa zyskuja wiadze
nad mysleniem” (Gtowala, 1972, s. 63). ,Owe stowa i pojecia, kom-
binujac sie w mdzgu ze soba i z nowymi wyobrazeniami, wytworzy-
ly odrebny nastepczy swiat zjawisk, z ktérym sie liczyc trzeba” (P, s.
354), ale ktéry moze okazad sie grozny, kiedy stowa sa narzedziem
oddziatywania ideologicznego czy politycznego. Patuba jest sSwiadec-
twem owej wiary w slowa, jak tez Swiadectwem ironicznego stosun-
ku Irzykowskiego do przekonania o wystarczalno$ci poznania za-
wartego w jezyku, w stowach, wobec wielu réznorodnych faktéw
realno$ci. Wymykaja sie one bowiem ujeciu w stowach, w pojeciach,
miedzy innymi z powodu spotecznych i kulturowych konwencji po-
stugiwania sie jezykiem - dopuszczalnych tresci, tematéw czy regut
argumentacji. Irzykowski pytal: ,Wiec gdzie jest prawda? Zgadzajac
sie na razie na ten wyraz, powiem, ze za prawde uwazam przybliza-
nie sie do niej, uwzglednianie i wyliczanie coraz to nowych okolicz-
nosci i relacji zacie$niajacych pole prawdy”, a ,w niniejszym wywo-
dzie nie daje ‘prawdy’, rozbijam tylko skorupe nomenklatury albo
wmawiam w siebie i w innych, ze to robie, nazywam to tak” (P, s.
354). Irzykowski odnosit sie tu do poznawczych ustaleri odwotuja-
cych sie do spotecznych i kulturowych konwencji, miedzy innymi
postugiwania sie stowem, do kulturowej ,sily stowa”, na przyklad
statusu definicji i argumentacji. Irzykowski wprowadzit koncepcje
»zycia nastepczego” dla opisania prymatu pojecia wobec problemu
do rozwiazania, rozpoznawanego w pojeciu, a wiec pojawiajacego
sie wtdrnie. Taki aprioryzm byt przez niego krytykowany, bowiem
to dostrzezony problem badawczy powinien poprzedzac jego roz-
wigzanie i ujmowanie w pojeciu (por. Glowala, 1972, s. 64). Jak pi-
sat, stowa ,z narzedzi” staly sie ,panami, tak ze teraz do stéw doszu-
kuje sie pojec i tresci” (P, s. 356). ,Porobily sie wiec stowa-postulaty,
stowa-potwory”, jak gdyby w takich stowach tkwita ,jakas istota,
ktdra trzeba wyzwolic” (P, s. 356), idea, ktdra koniecznie trzeba od-
nalezé. Irzykowski pisal o ,wyidealizowaniu” samego stowa i analo-
gicznie o idealizacji zdari, problemdw, teorii, ale tez argumentacji,
na przyktad odwolujacej sie do rozstrzygniec dualistycznych (por. P,
s. 356).
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Wojciech Glowala uwaza, ze krytyka aprioryzmu pojeciowego
jest jednoczesnie argumentem Irzykowskiego przeciwko interpreto-
waniu jego wlasnej refleksji jako konsekwentnego racjonalizmu czy
tez jako rozdzialu poznania racjonalnego i empirycznego. Wedle
Irzykowskiego jezyk, a wraz z nim myslenie, powinny by¢ réwnie
dynamiczne jak rzeczywistos¢, ktéra ma ujmowac jezyk i mysl. ,Od-
najdywac prawde mozna zatem tylko przez bezustanng zmiane jezy-
ka, niepozwalanie na jego krzepniecie” (Glowala, 1972, s. 64). Dlate-
go Irzykowski proponowat w Patubie teorie ,bezimiennosci” - bez-
imienne byloby wszystko, co jest aktualnie do poznania, a ,ujmujacy
owo poznanie jezyk powinien by¢ jako$ jednorazowy” (ibidem). Teo-
ria ,bezimiennosci” dotyczy obszaréw Zzycia rozpoznawanych, ale
niedostatecznie nazwanych (por. P, s. 352). ,Wedtug teorii bez-
imiennosci wielka cze$¢ stow, zwlaszcza w dziale zjawisk psychicz-
nych, jest nie tylko niewystarczajaca, lecz czesto falszywa” (P, s. 352),
wymaga wiec dookreslenia czy zmiany znaczenia.

Irzykowski zakiadal prymat indywidualnych dziatan intelektual-
nych nad sfera komunikacji spotecznej i interesowalo go zagadnie-
nie jezyka prywatnego. Relacje miedzy indywidualnym mysleniem
a jezykiem - konwencjonalnie i arbitralnie ustanowionym porzad-
kiem znaczen w komunikacji, wydawaly mu sie analogiczne do zwiaz-
kéw miedzy mysleniem jednostkowym a spolecznymi ustaleniami
stanu wiedzy. Dlatego zaktadat mozliwo$¢ wprowadzenia przez jed-
nostke do jezyka modyfikacji znaczenia, co zapewne mylit z wypra-
cowaniem wlasnego systemu znaczeniowego — domniemanego jezy-
ka jednostkowego, odrebnego wobec komunikacyjnego porzadku
jezyka wspdlnoty. Postulujac wspomniane indywidualne ,zréznicz-
kowanie” jezyka, zarazem zajmowal si¢ w wielu swoich pracach pro-
blematyka czytelnosci, zrozumiatosci i komunikacji (por. SP, s. 73,
tekst Niezrozumialstwo). Relacjonowal, ze ,w ostatnich latach wiele
miejsca w filozofii niemieckiej zajmuje problemat rozumienia. Cho-
dzi o rozumienie w ogdle, o rozumienie w znaczeniu metafizycznym,
lecz i o rézne inne tajniki rozumienia” (SP, s. 90). Irzykowski pod-
kreslat role rozumienia i porozumienia, bo to od nich ,zalezg losy
Swiata” (SP, s. 90). Kwestie rozumienia i niezrozumialosci rozwazat
on przede wszystkim w odniesieniu do dzieta sztuki, a dzieta literac-
kiego w szczegdlnosci, co bedzie tematem nastepnych rozdziatéw.
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Irzykowski wypracowat i zaproponowal wilasne zasady badawcze
dotyczace kultury i jej ré6znych przedmiotéw, Scisle zwiazane z jego
tezami epistemologicznymi. Byty to przede wszystkim zasady kryty-
ki literackiej i artystycznej w ogdle.

Irzykowski postulowal konwencjonalizm jako postawe metodo-
logiczng i badawcza, bardzo ogdlnie i szeroko rozumiana. Wedle
Irzykowskiego postawa ta, jak pisze Kumor, nie okresla ,na czym
polega pod wzgledem ontologicznym dane zjawisko”, a ,sprowadza
obowiazki badacza do wypracowania systemu precyzyjnych i catko-
wicie konwencjonalnych przepiséw zachowania si¢ naukowego wo-
bec badanego przedmiotu” (Kumor, 1965a, s. 36-37). Termin ,kon-
wencjonalizm” oznaczat, obok sposobu poznania rozumowego, réw-
niez sposéb orzekania o istnieniu faktéw kultury (por. ibidem).
Zakladal on konwencjonalny charakter ich powotania, istnienia
i opisu (na przyklad jezyka wraz ze stownictwem i argumentacja).

Wedlug Irzykowskiego, rozumowej organizacji dziatalnosci po-
znawczej ,dokonuje sie przez uzycie jezyka” i réznych skonwencjo-
nalizowanych systeméw poznawczych, jak na przyklad nauki czy
filozofii. ,Trzeba jednak od razu powiedziec”, pisze Glowala, ,ze sa
one atakowane dosc skutecznie przez chaos rzeczywistosci, tak iz
muszg sie takze odmieniac i nie sa z tego powodu systemami nieru-
chomymi, statymi. Jesli bowiem rozum moze w czymkolwiek przy-
pominac teraz rzeczywistosc, to wylacznie w owej ruchomosci”
(WPK, Glowala, 1975, s. XXVII-XXVIII), a w ten sposéb uzyskana
prawda nie koriczy procesu poznawczego. Patuba jest przykladem
takiego poszukiwania prawdy w jej zréznicowaniu, prawdy o dyna-
mice rzeczywisto$ci danej naszemu poznaniu. Jak pisze Kumor,
Irzykowski ,w pogoni za uchwyceniem umykajacej mysli gotowy
byt zrezygnowac ze slowa, ktdre obciaza i hamuje ruch ducha.
Okreslajac niewyrazalne, bardziej przeczute niz sformulowane
- stowo wypacza je i fatszuje” (Kumor, 1965a, s. 19). Jak sie wyda-
je, taka interpretacja pomija ironiczny i sceptyczny stosunek Irzy-
kowskiego do prostych konstatacji o poznawczej dostepnosci nas
- nam samym, ale réwniez jego krytyczny stosunek do upraszcza-
jacej, fatalistycznej wiary w niedostepnos¢ poznawcza $wiata i nas
samych.
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Wedle Irzykowskiego dynamizm mys$lenia jest wiec zwiazany
z dostosowaniem czynnosci poznawczych do rzeczywistosci. Zmie-
niajaca sie rzeczywisto$c ,nie jest jednorodna i aby ja poznad, nale-
zalo w mysleniu uwzgledniac cala ztozono$¢ zjawisk. Ten sposéb
dociekan intelektualnych skupiajacych sie wokét zagadnieni istoty
prawdy” Irzykowski nazwat ,komplikacjonizmem” (ibidem, s. 21).
Autor Stonia wsrdd porcelany pisal: ,kto woli komplikacje i jej przy-
pisuje wieksza sile emocjonalna, ten woli prawde, ale nie jako jeden
wyraz, lecz jako zajicie zlozone, jako kompleks” (SP, s. 114, tekst
Uroki naturalizmu). Pytat, czy kiedy$ ,zapanuje u nas zasada kom-
plikacji zjawisk?” (SP, s. 106). Wedlug Irzykowskiego prawda istnie-
je 1 umyst ludzki moze sie do niej zblizy¢. Jednak nie wystarczy
do tego postuzenie sie ,paroma prostymi elementami, ktére pozwo-
la uzyskac odpowiedz typu: albo-albo” (Kumor, 1965a, s. 21), nie
mozna rozstrzygac o prawdzie w porzadku binarnych sprzecznosci.
+Trzeba uwzglednia¢ ogromna ilos¢ elementéw, brac rzeczywistos¢
w jej skomplikowanej réznorodnosci” (ibidem). Dlatego mozna do-
trze¢ ,do kilku wersji prawdy, pozornie sprzecznych, nie wyklucza-
jacych sie jednak, mogacych istnie¢ obok siebie, czasami nawet
przenikajacych sie” (ibidem).

Jak zaznaczal Irzykowski, zasada komplikacji wystepuje w mysli
Herberta Spencera obok zasady postepu, ale - inaczej niz ta druga
- nie zostata rozwinieta. Odwolywat sie réwniez do Georga Simmla,
ktory wskazywat ,komplikacje zycia” i ,konflikt obowiazkéw” jako
elementy kultury rozwinietej (por. CS, s. 340, tekst Wychowanie wo-
Ii). Irzykowski przeciwstawiat zasade komplikacji wszelkim relaty-
wizmom, miedzy innymi Pirandellowskiej ,ideologii wzglednosci”
(por. WT, s. 266, przypis), wystepowal przeciw wzglednosci prawdy.
Bronit sie przed rozumieniem swojej zasady komplikacjonizmu jako
pewnej odmiany relatywizmu poznawczego, uwazal bowiem, ze ,rela-
tywizm falszuje zasade komplikacji”, uznaje jedynie ,sprzecznosci
i konflikty, a rezygnuje z ich rozwiazywania” (Kumor, 1965a, s. 21-22).

Artur Krdlica, odmiennie niz Kumor, podkredla, ze Irzykowskie-
go zasada komplikacji ,nie polega na usuwaniu konfliktéw”, ale
na wskazaniu wielosci stanowisk przy zachowaniu wlasnych pogla-
déw. ,Wolnosé, indywidualnosc, polegalyby tu nie na utozsamianiu
sie z czyms, ale na umiejetnosci poruszania sie miedzy obiektywny-
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mi sprzeczno$ciami, poniewaz ich przezwyciezenie nie jest mozli-
we” (Krélica, 2000, s. 87). Relatywizm bytby bliski witalizmowi, po-
niewaz poddaje sie zywiolowi zycia, rzeczywistosci, rezygnujac z po-
znawczego ,opanowania konfliktéw” zycia i realnosci (por. Kumor,
1965a, s. 22). Dlatego za przeciwieristwo teorii komplikacjonizmu
Irzykowski uznawal ,zasade zycia”, pojeta witalistycznie, ale tez fa-
talistycznie. Zasada ta miala godzic sie na koniecznosci zycia, na po-
stawe irracjonalna i rezygnujaca ,z poznawania rzeczywisto$ci” (ibi-
dem, s. 21). Komplikacjonizm natomiast mial uwzgledniac ztozo-
nosc zjawisk, ich geneze, wzajemne zaleznosci (por. ibidem), a jako
taki ,pozwala Zycie objasnic i tym samym daje podstawy do jego ro-
zumowego uporzadkowania i opanowania” (ibidem). Jednak nie
sprowadza zlozonosci zycia spolecznego, doswiadczeri jednostko-
wych i zbiorowych, czyli tego, co jest przedmiotem nauk humani-
stycznych, do pewnych praw wyjasniajacych, redukcyjnie pojetych.
Komplikacjonizm Irzykowskiego, postulowany w badaniach specy-
ficznie ludzkiego, kulturowego ,Swiata zycia”, bytby poniekad od-
wrotnoscia redukcjonizmu jako zalozenia metodologicznego nauk
Scistych.

Irzykowski dostrzegal wokét ,brak szacunku dla mysli przezytej,
przepracowanej, skomplikowanej”. Skutkiem tego bylo ,naiwne
plagiatorstwo” (SP, s. 64, tekst Plagiatowy charakter przelomcéw lite-
rackich w Polsce) wynikajace z niewiedzy o wielowatkowych i zréz-
nicowanych wplywach i inspiracjach w kulturze. Wedlug Irzykow-
skiego bowiem ,réwnolegle do procesu rozszerzania kultury w ska-
li ekstensywnej nastepowatla jej intensywna komplikacja i staty
rozrost w glab, wysubtelnialy sie jej narzedzia, przechodzily przez
kryzysy jej metody, odbywatly sie walki na wysokim stopniu teore-
tycznej abstrakeji®, jako ze ,gospodarka ducha” wymagata ,krytycz-
nej rewizji i unowoczesnienia” (Burek, 1972, s. 179). Dlatego Irzy-
kowski deklarowal: ,Wymagam od literata maximum subtelnosci
i maximum skomplikowania” (SP, s. 47). Zdaniem Irzykowskiego
»zasada komplikacji pozwala na odkrycie nowych elementéw”, a to
stanowi szanse na ponowne odkrycie imponderabiliéw ludzkiego
dzialania (Glowala, 1972, s. 59) i wybordw, a wiec kieruje sie réw-
niez ku przesziosci. Glowala wskazuje na podobieristwo zasady
komplikacji Irzykowskiego z koncepcja poznania historycznego Be-
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nedetta Crocego (por. ibidem), ktdrego tezom Irzykowski poswiecit
wiele uwagi w ksiazce Walka o tres¢. Wydaje sie jednak, ze relacje
miedzy mysla Crocego a tezami Irzykowskiego sq bardziej ztozone.
Przede wszystkim Irzykowski nie wskazywat elementu historyczne-
go jako determinanty ani rozwoju jednostkowego, ani spotecznego.
Natomiast, podobnie jak Croce, rozpatrywat dzieje jako proces roz-
wojowy tego, co duchowe, ideowe, a co manifestuje sie zawsze
w wielosci postaci jednostkowego i konkretnego bytu (pluralizm
monistyczny). Irzykowski wystepowat tak przeciw obiektywizacji
procesu historycznego, jak przeciw jego subiektywizacji na rzecz uj-
mowania dziejéw jako dynamicznego procesu, w ktérym dzieki wol-
nym, subiektywnym wyborom i czynom sa realizowane i rozwijane
obiektywne idee (w tym takze postep w poznaniu i przedstawianiu
idei). Inaczej niz Croce, Irzykowski rozpatrywat dzieje jako miejsce
realizacji czynu indywidualnego, przemian w sferze materialnej,
gdzie teoria i praktyka lacza sie nie na mocy obiektywnego procesu
dziejowego, ale jednostkowej woli, wyboréw i decyzji. Historie uj-
mowat on przede wszystkim w kontekscie dziatari, pamieci i biogra-
fii jednostkowej. Taka indywidualizacja historii byla zgodna z kon-
cepcjami filozofii zycia (Henri Bergson i jego koncepcja pamieci,
Wilhelm Dilthey i jego koncepcja historii — nauki jako realizacji
przyjetych zatozeri metodologicznych). Wedtug Irzykowskiego dzie-
je pojete jako dialektyczny porzadek przemian, z pewnymi statymi
prawami, nie maja jednak charakteru deterministycznego ani wobec
indywidualnych wyboréw, ani wobec samowiedzy jednostek, zas
wolno$é nie tyle ma byc celem dziejéw, co de facto okazuje sie tu
i teraz realizowana. Irzykowski podkreslat wolnosciowy aspekt He-
glowskiej koncepcji dziejéw, a prymat przyznawany postawom indy-
widualistycznym byt zgodny z ideologia klerkizmu, tak wazna dla
Irzykowskiego.

Irzykowski obok zasady komplikacjonizmu zaproponowat, zwia-
zang z nia, zasade merytoryzmu. Komplikacjonizm domaga sie uzu-
peinienia w merytoryzmie, bowiem ,uwzgledniajac cata mnogos¢
czynnikéw, nalezy dbac o hierarchie ich waznosci, zachowywac
pewne linie przewodnie, pamietac o ostatecznych celach myslenia
i praktycznych rezultatach dociekan’” (Kumor, 1965a, s. 22).
,Wprawdzie merytoryzm jest réwniez tak samo jak praca i twor-
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czos¢ tylko postulatem ogdélnikowym, a nie probierzem, ale sadze,
zZe to juz postulat przejsciowy, ostatni. Merytoryzm to nie jest zada-
nie sumiennosci czy pilnosci, jak sobie to niektérzy wyobrazali, lecz
zadanie, aby, kto ma pewien ideat do puszczenia w Swiat, pokazy-
watl go takze w zastosowaniu, w konkretnych przyktadach. Oczywi-
$cie nie glositbym merytoryzmu, gdybym sam nie miat jakiegos swo-
jego programu, ktéry jest moim tajnym kompasem” (SP, s. 270,
tekst Doping, ramiarstwo i perspektywizm a merytoryzm), czyli kler-
kizmu. Irzykowski uwazat, ze merytoryzm jest ,poniekad sztuka”
w sensie techne - wypracowana umiejetnoscia dokonywania rzetel-
nej oceny i krytyki (por. PR, I, s. 487, tekst Merytoryzm).

Zadaniem merytoryzmu bylo ustalenie zasad i prawidet realizacji
w praktyce idei deklarowanych, co wiazato sie z intelektualnym no-
watorstwem, z nowymi pomystami weryfikujacymi ,uznane hierar-
chie wartosci” (Kumor, 1965a, s. 22), z ,wynalazczoscig” intelektual-
ng, ktérej wynikiem ,jest nowe spojrzenie” na idee czy znaczenia
w danej kulturze (por. ibidem, s. 22-23). Tak pojety merytoryzm
Irzykowski Iaczyt z kwestiami etyki. Pisat: ,Jest to bowiem poczatek
etyki merytorycznej (nie normatywnej). Etyka, jezeli ma by¢ czyms,
musi radzic praktycznie. Na wzdér zwrotu ‘w majestacie prawa’ nale-
zaloby ukuc zwrot: ‘w majestacie konkretnych szczegétow’” (PR, I,
s. 487). Merytoryzm zwany tez ,hiperdynamika” zaktadal, ze
przy uogdlnianiu nie nalezy pomijac istotnych szczegdtow (por. WPK,
Glowala, 1975, s. XXIX), ,prawd lokalnych”, a propagowane wartosci
nalezy ukazywacé w zastosowaniach praktycznych. Irzykowski po-
stulaty merytoryzmu laczyt z dzialalnoscig krytyczna, ktéra trakto-
wal wiasnie jako uwzglednianie wartosci przy ocenie konkretnych
dziet. Z problematyka oceny i krytyki merytorycznej powinna by¢
zwiazana zawsze indywidualna postawa krytyka, a zarazem bez-
stronno$c, bezinteresowno$é czy nawet altruizm w wydawaniu
ocen, czego jednak nie mozna myli¢ z brakiem zaangazowania (por.
PR, 1V, s. 395, tekst Perspektywy schopenhaueryzmu). Dlatego Irzy-
kowski zwracal sie przeciw ,ramiarstwu” jako sposobowi dokony-
wania ocen, ktéry odwoluje sie do uznawanych opinii, méd czy ten-
dencji, przeciw pochopnym uogélnieniom na rzecz merytorycznego
konkretu (por. PR, I, s. 493, tekst Jeszcze z powodu merytoryzmu). Jak
pisal: ,Ramiarstwem nazywam ogdlnikowe tworzenie ram i per-
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spektyw, bez poczucia konkretéw, ktére je maja wypetnic” (WT, s.
127). Krytyke merytoryczna wiazat on takze ze zréznicowanym cha-
rakterem ocen, stosowanych do poszczegdlnych dziel. ,Inna poznaka,
Ze sie jest na drodze merytorycznej, jest elastyczno$¢ i zmiennos¢ sto-
sowanych kryteriéw, zdolnos¢ do improwizowania ich na podoredziu
dla kazdego indywidualnego wypadku” (PR, I, s. 495), za$ ,niemeryto-
ryzm” trzyma sie utartych sadéw i kryteriéw (por. PR, I, s. 495).

Wedtug Irzykowskiego poznawczy proces zblizania sie do praw-
dy powinien uwzglednia¢, poza dynamika rzeczywistosci i psychiki
czlowieka, komplikacjonizmem i merytoryzmem, jeszcze dialek-
tyczny charakter rozwoju tak rzeczywistosci, jak poznania (tworze-
nia przedstawieri). Ow dialektyczny rozwdj dokonywatby sie jako
proces nie wykluczania, ale dopetniania czy uzupetniania opozycyj-
nych racji, ich pewnego uzgadniania, ktdrego wynikiem nie jest jed-
nak zniesienie miedzy nimi réznicy. Teza Irzykowskiego o zblizaniu
sie do prawdy dzieki przeciwieristwom ,pozwala nam lepiej zrozu-
miec¢ jego zasade komplikacji, zwlaszcza poglad, ze chociaz prawda
nie jest wzgledna, to przeciez mozna miec¢ wiele sadéw” (Kumor,
19654, s. 24). Z zalozenia o dynamicznym charakterze poznania wy-
nika takze to, Ze poznanie nasze nie jest absolutne, ale czesciowe,
wiec ,nie wszystkie mozliwosci na danym etapie poznania jesteSmy
w stanie uwzglednic” (ibidem). To wlasnie uprawomocnia, wedle
Irzykowskiego, rozmaitos¢ i réznicowanie ocen, przy jednoczesnym
postulacie merytorycznej rzetelnosci.

Jak pisze Tomasz Burek, w okresie miedzywojnia Irzykowski od-
cinat sie od Witkiewiczowskiego katastrofizmu (,katastroficznej wi-
zji ‘niwelacji’ warto$ci kulturalnych”), od witalizmu (uproszczonej
~pobergsonowskiej zasady ‘zycia’”) i od ,przeréznych odmian mie-
dzywojennego sceptycyzmu i relatywizmu” (Burek, 1972, s. 176),
z ktérymi nie nalezy taczy¢ tez merytoryzmu na temat réznicowania
ocen i krytyki. Z kolei Ryszard Nycz przeprowadza poréwnanie po-
stulatow merytoryzmu Irzykowskiego z postulatami formalizmu
Wiktora Szklowskiego i wskazuje jako inspiracje tych koncepcji nie-
miecka estetyke i psychologie jezyka z przetomu XIX i XX wieku,
rozwijany wéwczas funkcjonalizm w jezykoznawstwie, empiriokry-
tycyzm, filozofie zycia Friedricha Nietzschego oraz Henri Bergsona
(por. Nycz, 2002, 165-166).
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Ze wspomnianym zagadnieniem ,ramiarstwa” — postawy, ktdrej
powinna unikac krytyka merytoryczna, Irzykowski taczyt kwestie
mod intelektualnych. Zauwazat, ze mimo utrwalonej dominacji te-
matéw ,wysokich” (na przykiad historycznych) coraz wiekszy
wplyw na ocene dziet, dokonar artystycznych, ale tez stanowisk in-
telektualnych mialy pewne mody, czyli to, co aktualnie akceptowa-
ne i pochwalane. Juz w Patubie (1903) Irzykowski pisat o ,koniunk-
turze literackiej” (por. P, s. 185), a w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym dominacje aktualnosci wiazat z ,pajdokracja” - z dominacja
w zyciu artystycznym i literackim ludzi miodych i pogladéw, ktére
nie odwoluja si¢ do argumentu historii (,szantaz mtodosci”, czyli
pajdokracja; por. SP, s. 105, tekst Uroki naturalizmu). Jednoczesnie
polemizowat w postheglowskimi koncepcjami ,ducha czasu” i dziejo-
wej koniecznosci. ,Taka sama jest zabawa w ducha czasu. Stwierdza
sie jakies ‘prady’, gdy wszyscy wychodza z tych samych zatozen, prze-
sadow, wzoréw (prad czy plagiat?)” (SP, s. 258, tekst Doping, ramiar-
stwo 1 perspektywizm a merytoryzm). Irzykowski uznawat takie opinie
krytyki, kreujacej ,prady” czy ,nurty” w sztuce za nieuprawnione.
Sprzeciwiat sie takze negowaniu przesziosci i historii w rozmaitosci
jej faktow na rzecz nowosci i , perspektywizmu”, ktéry réwniez ujmu-
je historie w upraszczajacy sposob - jako zbidr faktéw czy pogladéw
odrzucanych na rzecz tego, co nowe (por. SP, s. 259). Wedle Irzykow-
skiego fakty z przeszlosci, ujmowane przez historie, powinny by¢ roz-
patrywane zgodnie z metodologiczna zasada komplikacjonizmu.
Mozna powiedziec, ze Irzykowski proponowat wiasny projekt moder-
nizacji oparty na powtorzeniu, a zarazem modyfikacji tego, co przeszte
- elementéw kultury skladajacych sie na tradycje w ich rozmaitosci.

Irzykowski wystepowal zarazem przeciw takim éwczesnym po-
gladom (obecnym takze w mysleniu potocznym), ktére byty sklonne
uznawac za jedyna rzeczywisto$é dostepna poznaniu - dane swiado-
mosci bez mozliwosci ich weryfikacji, bez odwolania sie do ponad-
kulturowych czy ponadhistorycznych idei, jak tez do ,faktu” fizycz-
nego, fizjologicznego. Ujmowatl to jako prymat ,pierwiastka kon-
strukcyjnego” bez uwzgledniania ,pierwiastka patubicznego”. Ten
krytykowany sposdb myslenia prowadzit bowiem do uznania
wszystkich subiektywnych pogladow za réwnoprawne bez mozliwo-
$ci wskazania kryteriow ocen. Kryteria te zarazem moga byc narzu-
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cane spolecznosci i jej kulturze przez jednostki o duzych mozliwo-
Sciach oddzialywania. Dlatego wedtug Irzykowskiego niezbedne by-
ty kryteria merytoryczne oraz przeciwstawienie modom - tendencji
jako realizacji idei w réznych kulturowych wytworach. Tendencje
taczyl on z umieszczaniem w dziele tematéw nie doraznych czy
modnych, ale wlasnie z realizacja pewnych transcendentnych i po-
nadczasowych idei. Pisal, Zze utwér mozna uznac za ,tendencyjny
sam w sobie, bo wyraza niewygasla, a nie do$¢ dokladnie jeszcze za-
segregowana potrzebe ludzka” (WT, s. 268). Jego uwagi na temat
tendencji mozna uwazac za bardzo ciekawa charakterystyke prze-
mian w podejsciu do dzieta sztuki - do jego perswazyjnego czy pro-
pagandowego celu - jakie dokonaty sie w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym. W Walce o tres¢ (1929) pisal, ze ,dawniej panowato gwal-
towne wypieranie sie tendencji; uwazano, ze nie da sie ona pogodzic¢
z sztuka, maskowano ja” (WT, s. 164). I ,dopiero wskutek wojny
sztuka odwazyta sie zerwac z ta hipnoza; koniecznosc tendencji, do-
tychczas nazbyt ‘sublimowana’ i odsuwana w filozoficzne dale, oka-
zata sie nieuchronna” (WT, s. 164-165). Tendencji jednak Irzykow-
ski nie identyfikowat z unifikacja pogladéw czy dominacja jednego
sposobu przedstawiania rzeczywistosci w dziele sztuki. Jak pisal:
»sa mate tendencje i wielkie tendencje, bezposrednie i posrednie”,
a ,powinny byc¢ kilkuplanowe, akordowe” (PR, 1V, s. 502, tekst Lite-
ratura od wewngtrz). Jako przyklad tendencji w sztuce i literaturze
przefomu XIX i XX wieku wskazywal miedzy innymi realizm.

* % %

Charakteryzujac kulture i dzialania kulturotwdrcze Irzykowski, po-
dobnie jak Ernst Cassirer, przedstawiciele strukturalizmu czy inte-
rakcjonizmu symbolicznego, pisat o symbolicznym zachowaniu sie
czlowieka i tworzeniu kultury jako procesie symbolizacji. Teza ta
zgadza sie z jego postulatem ,mysli projektujacej” (por. Glowala,
1972, s. 51). Trzeba tu przypomniec pokrétce koncepcje Ernsta Cas-
sirera, poniewaz wiasnie do jego tez odwolywal sie bezposrednio
Irzykowski. W swojej koncepcji ,form symbolicznych” Cassirer uj-
mowal specyficznie ludzki $wiat jako calosciowy uklad symboli
- znakdéw. Zakladat on, ze nie ma rzeczywistosci samej w sobie, kto-
ra bytaby catkowicie zewnetrzna wobec ludzkiego symbolizowania,
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zas cztowiek podejmuje réznorodne dziatania symbolizujace. Cassirer
ujmowat rézne sfery kultury - sztuke, moralnosc, religie, mit i jezyk
- jako pewne ,idealne swiaty” powolywane przez czlowieka w spo-
s6b analogiczny do tego, jak konstruowana jest nauka. Wedtug Cas-
sirera czlowiek powoluje owe swiaty dzieki temu, ze ma zdolnosé
symbolizowania, obiektywizowania i wyrazania wlasnych przezy¢,
czyli tworzenia przedstawien intersubiektywnych, w ktoérych znaj-
duje swoj wyraz to, co subiektywne i indywidualne, ale tez ponad-
jednostkowe dazenie do transcendenc;ji (por. Cassirer, 1995, s. 44-64,
tekst Problem symbolu i jego miejsce w systemie filozofi).
Irzykowski wiasna koncepcje symbolizmu nazwat ,symboli-
zmem immanentnym”, ktéry ujmowat jako ,naturalna religie czto-
wieka” i przeciwstawiat symbolizmowi dogmatycznemu dotychcza-
sowych religii. Jego koncepcja ,immanentnego symbolizmu” ma za-
toZenia natywistyczne, zaklada bowiem, ze powolywanie symboli,
przedstawient ma charakter wrodzony. Irzykowski podkreslat ,natu-
ralne”, czyli antropologiczne, wlasciwe samemu cztowiekowi, Zrédia
tworzenia symboli - znakéw, znaczeri, przedstawier, jak tez na-
szych przekonan czy wiary co do prawdy przedstawien-symboli.
Zalozenie, dotyczace tworzenia symboli jako pewnego antropolo-
gicznego wyrdznika, zbliza koncepcje Irzykowskiego do koncepcji
symbolizmu Cassirera, ktdrego filozofie pokrétce omawial. Trzeba
podkreslic, ze Irzykowski, podobnie jak Cassirer, zakladal, iz cato-
Sciowy ukltad symboli-przedstawien sklada sie na swiat czlowieka
(obszar kultury) i ze nie ma domniemanej rzeczywistosci samej
w sobie, ktdra bylaby calkowicie zewnetrzna wobec ludzkiego sym-
bolizowania. Zarazem symbolizm ,immanentny” cziowiekowi jest
pewnym warunkiem transcendowania poza dotychczasowe rezulta-
ty poznania, jak tez poza dotychczas dany wraz z symbolami-przed-
stawieniami Swiat wlasciwy czlowiekowi. Irzykowski nie tylko pod-
kreslat, ze w symbolach znajduja swéj wyraz i obiektywizacje prze-
Zycia poszczegdlnych jednostek, ale ze immanentny symbolizm jest
zwiazany z poszukiwaniem w kulturze - czyli w $wiecie przedsta-
wien-symboli wlasciwym cziowiekowi - elementu transcendentnego.
W rozprawie Filozofia koralowa a religia Irzykowski rozwazat
kwestie ,immanentnego symbolizmu” jako pewnej ,naturalnej reli-
gii” zaspokajajacej ,odwieczne potrzeby cztowieka” (Kumor, 1965a,
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s. 14). ,Naturalna religia czlowieka jest immanentny symbolizm.
W kontrascie do symbolizmu dogmatycznego, ktdry jest podstawa
religii oficjalnych, ten zadowala sie¢ materiatem Swiata rzeczywiste-
go i wypatruje w nim pewne linie, ktére przedluza w nieskoriczo-
no$¢ jako drogi dla mysli, pytajac, teskniac, zgadujac. Symbolizm
immanentny istnial wlasciwie zawsze, zawarty w innych religiach
(...), postugiwat sie jezykiem nieraz najdziwaczniejszym i urzadzat
z tej strony Swiata znaki”, aby ,wyznac lub wyludzi¢ odpowiedz”
(LK, s. 506, tekst Filozofia koralowa a religia). Irzykowski uwazat, ze
+kazdy jest o tyle religijnym, o ile potrafi sie zdoby¢ na ten kontakt
mysli i dziatania z imaginacyjnym swiatem transcendentalnym, kté-
ry niekoniecznie ma sie sktadac z béstw”, moga to byc bowiem licz-
by czy idee, albo ,wlasne twory i kombinacje, ktére sie symbolicznie
stawia w miejsce rozwiazan” uznawanych za ,wlasciwe”, ale dla jed-
nostki nieprzekonujacych (por. LK, s. 506). Mozna zatem powiedziec,
ze symbolizm immanentny dotyczyt tworzenia znakéw-symboli,
a zarazem przedstawienl w ogdle i przekonania co do ich prawdy
- prawdy przedstawienia. Dotyczy!l wiec odsylania przedstawieri-
-znakéw do sfery mysli, do reprezentacji mentalnych cztowieka, kté-
rego tworami sa symbolizacje, oraz odnoszenia przez czlowieka tych
przedstawien-znakéw do rzeczy.

Irzykowski, podobnie jak Ernst Cassirer, faczyt to, co symbolicz-
ne z mitem i religia. Inmanentny symbolizm Irzykowskiego doty-
czyl bowiem w szczegdlnosci symboli jako specyficznych kulturo-
wych przedstawieri, odwolujacych sie nie tylko do subiektywnych,
indywidualnych reprezentacji mentalnych, ale do tego, co samo by-
toby ogdlnym warunkiem przedstawiania — do sfery transcendencji
odnajdowanej w samej mozliwosci tworzenia przedstawieri. W ten
sposéb w ,immanencji” - w symbolicznym doswiadczeniu kulturo-
wym, specyficznym dla cztowieka, odnajdowalby on przejawy trans-
cendencji - idei, absolutnych wartosci i ducha pojetego jako rozum-
na $wiadomosc w ogdle. Trzeba przypomniec, ze wedle Irzykowskie-
go przedstawienie mentalne jest zawsze nacechowane kulturowo,
symbolicznie, przez ustalane spolecznie sensy i znaczenia. Jest to
zwiazane z pojmowaniem kultury jako miejsca manifestacji i reali-
zacji idei, wartosci, ktérych Zrodlem jest sfera ducha, czyli rozumna
$wiadomosc w ogole. Irzykowski zakladal, ze czlowiekowi, poszcze-
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gélnym subiektywnosdciom, dana jest mozliwo$¢ rozpoznawania
idealnych senséw i wartosci dzieki idealizacji, ktora jest odkrywa-
niem i rozpoznawaniem autonomicznego i transcendentnego cha-
rakteru senséw, wartosci, czyli jest nadawaniem im statusu idei.
Koncepcja immanentnego symbolizmu zakladata éw subiektywny,
a zarazem kulturowy, intersubiektywny (wspdélnotowy i gatunkowy)
charakter dokonywanych idealizacji.

Wedtug Irzykowskiego czlowiek ,zadowala si¢ wprawdzie $wia-
tem rzeczywistym”, ale ,tesknigc za Absolutem wytwarza sobie
symbole”, czyli domniemane reprezentacje Absolutu, ,ktére nie sa
niczym innym, jak namiastka Boga” (Kumor, 1965a, s. 15). Symboli-
zacje te obiektywizuja w intersubiektywnej sferze przedstawien kul-
turowych subiektywne wyobrazenia Absolutu i jego realnosci, odno-
szac sie jednak zawsze do wlasnej realnosci cztowieka ~ do Swiata
kultury, jej znaczen i senséw, nie mogac poza nie wyjsc. Aleksander
Kumor uznaje, ze Irzykowskiemu bliska byla postawa Pascala i jego
watpliwosci wobec dowoddw na istnienie Boga, gdy za Pascalem
okreslal swoja religijna postawe: ,Nie do wiary, ze Bdg jest, i nie
do wiary, zeby go nie bylo” (por. ibidem).

Wedtug Irzykowskiego dotychczasowe religie nie poprzestawaty
na ,materiale rzeczywistosci”, poszukujac domniemanej innej rze-
czywistosci, natomiast symbolizm immanentny w samej realnosci
dostrzega elementy symboliczne i religijne (por. Glowala, 1972,
s. 51). W codziennym zyciu mozna dostrzec ,material” czy warunki
do tworzenia symboliki, trzeba bowiem ,rozumiec i odnajdywac
w sobie te rzadkie 1 wybrane momenty, w ktérych rzeczywistosc sa-
ma obraca si¢ naokoto osi, aby przybra¢ inna fizjognomie” (LK,
s. 507, tekst Filozofia koralowa a religia), aby uchwycic jej zmiennosc,
ale tez momenty stale, aby ujrzec jq wlasnie poza codziennoscia.
Irzykowski zatem zakladal, ze Zrédla senséw i znaczen czlowiek nie
moze prawomocnie poszukiwac poza sferq stworzona przez siebie
samego, poza kultura, ktdrej w catosci jest tworcq. Znaczenia osa-
dzone immanentnie w kulturze jednoczesnie s3 przedmiotem ludz-
kiej wiary, jako Ze wytwarzamy rézne przedmioty kultury z poczu-
ciem sensu wlasnych dzialan i myéli. Irzykowski zakladat rowniez,
ze jesteSmy niejako zamknieci w owym uniwersum, ale poszerzamy
jego obszar — rozpoznajemy nowe elementy realnosci, dotad nam
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niedostepne, miedzy innymi dzieki technologii i jej narzedziom.
Z kolei dzigeki twérczemu charakterowi naszych dzialan obszar zna-
czeni nie pozostaje staly, bowiem rzeczywisto$¢ dana nam w pozna-
niu ma charakter dynamiczny i podobnie nasza twércza jazn.

Symbolizacje, w ktdre wierzymy - owe znaczenia, ktdre sa dla nas
wazne poznawczo, wciaz sa modyfikowane i ulegaja przemianom
dzieki tworczej aktywnosci jednostek i ich mozliwosci oddzialywa-
nia na obszarze kultury, czyli senséw wspdinych. Zgodnie z teza
komplikacjonizmu, symbolizacje te bylyby zatem wieloznaczne
w obrebie danej kultury, natomiast podlegalyby pewnemu ujedno-
znacznieniu w procesach poznawczych i dziataniach twérczych po-
szczegolnych jednostek. Dzigki symbolom-znakom i zawartym tam
sensom mozemy tez dopatrzy¢ sie elementéw ,cudownosci” w na-
szej potocznej codziennosci. ,Od religijnosci nieodlaczna jest pew-
na chec kultu, symbolu, che¢ wcielania w wymiary widzialne tego,
co sie odczuwa lub przeczuwa w caloéci” - symbolu, ktéry stanowi
réwniez pewna ,rekojmie” owej ,transcendentalnosci czy cudowno-
$ci swiata” (LK, s. 508) danego na co dzier.

Immanentny symbolizm taczy! sig, wedle Irzykowskiego, z postu-
lowang przez niego postawa indywidualizmu. ,Moralnos¢ z tego ro-
dzaju religia niewiele ma wspdlnego, moze jej towarzyszyc lub nie”,
bowiem ta ,religia jest sztuka indywidualna, ktéra kazdy uprawia
z wlasnych zasobéw i wlasnymi $rodkami, za$ na uzytek ludzi niere-
ligijnych jest surogat w religiach juz gotowych” (LK, s. 506-507). Irzy-
kowski uwazal, ze symbolizm immanentny, pojawiajacy si¢ na ob-
szarze kultury, dotyczy przede wszystkim zycia jednostkowego (por.
Glowala, 1972, s. 52), ustalenia znaczen i sensu w ,historiozofii wia-
snego zycia” poszczegolnych jednostek. Jak pisal, ,przesziosc i jej na-
czynie pamiec - juz one same sa zjawiskami wywotujacymi religijne
zdumienie” (LK, s. 508) i pytanie o transcendentny porzadek.

Trzeba zauwazy¢, ze 6w immanentny symbolizm bylby gwaran-
tem koherencji kultury jako Swiata zréznicowanych znaczen i indywi-
dualnych racji weiaz wehodzacych ze soba w spory i dyskusje. Jedno-
czesnie bytby on pewnym wyrazem wiary czlowieka w swoje twdrcze
mozliwosci i nieomylno$¢ swojego poznania. Irzykowski wzmocnit
jeszcze teze symbolizmu immanentnego postulatem konwencjonali-
zmu oraz konsekwentnej postawy nominalistycznej w poznaniu
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przedmiotéw kultury, w tym jezyka i instytucji (por. Glowala, 1972, s.
53). Trzeba przy tym zaznaczyc, ze tezy Irzykowskiego, dotyczace je-
zyka, odwoluja sie do asocjacyjnej teorii znaczenia, wéwczas juz kry-
tykowanej, to jednak wciaz powszechnie akceptowanej. Z kolei w je-
go tezach dotyczacych immanentnego symbolizmu mozna dostrzec
inspiracje koncepcja intencji znaczeniowej (symbol odsytajacy z ,im-
manencji” intersubiektywnego obszaru kultury do indywidualnych
pomysleri, zawsze odnoszony do subiektywnych reprezentacji men-
talnych oraz do transcendentnej sfery idei). Irzykowski rozpatrywat
symbol nie tyle jako znak transparentny, ile jako pewien specyficzny
przedmiot kulturowy o cechach znaku - jako nosnik wielu znaczeni
zarazem zatrzymujacy na sobie uwage i ja odsylajacy (do reprezenta-
cji mentalnych uczestnikéw kultury, do transcendentnych idei, jak
tez do innych przedmiotéw kulturowych w ,immanencji” kultury).
Wedtug Irzykowskiego immanentny symbolizm pozwalatby do-
strzec w wielu indywidualnych do$wiadczeniach uczestnikéw réz-
nych kultur, wiaczane werl immanentnie przekonania czy wiare,
czesto nieuswiadamiana, w prawde przedstawienia w ogéle (miedzy
innymi tego zagadnienia dotyczyly jego rozwazania o filmie). Wiara
ta jest lepiej dostrzegalna w przypadku szczegélnych przedstawieri,
jakimi bylyby symbole, ktére zarazem sa przedmiotem poznania
w przypadku wiedzy o kulturze. Irzykowski uwazal, ze ,niepotrzeb-
nie pojmuje sie wiare” jako przeciwieristwo wiedzy, czyniac w ten
sposob wiedze ,zamaskowanym zwatpieniem” (LK, s. 507), ona za$
wymaga zatozeri, czyli okreslonych, niepodwazalnych przekonar.
Wiara ,jest tak silnym aktem wyobraZni i pragnienia jak przeniesie-
nie sie w przedmiot sztuki - przy czym nie pozostaje miejsca na wat-
pienie. Wszelkie zdarzenia i przedmioty moga sie stac bodzcem kon-
templacji religijnej” (LK, s. 507). W tezach tych mozna dopatrzyc sie
miedzy innymi inspiracji rozwazaniami Georga Simmla, jego anali-
zami spolecznych i kulturowych proceséw symbolizacji (por. LK,
s.507). Z symbolizmem immanentnym Irzykowski taczyt takze , pra-
wo miniatury” jako rodzaj konstrukcji i symbolizacji. Pisat, ze ,czto-
wieka popedem mimowolnym jest wytwarzac miniatury zagadek zy-
cia: czy zeby sie im blizej przypatrzec? czy zeby miec zlude ich opa-
nowania? I tak gra hazardowa jest miniatura losu, szachy miniatura
wojny, lalka - dziecka, pieniadze - wartosci, gielda - ogromnego
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skomplikowanego targowiska wszelkich znaczen, esperanto ~ mi-
niatura mowy, a metafora bylaby poezja w miniaturze, poezja skon-
centrowang” (WT, s. 69-70).

X 4 %

Wspomniana juz ,mysl projektujaca” dopeiniata inne badawcze za-
sady i ustalenia Irzykowskiego. Postulowana przez Irzykowskiego
»mys§l projektujaca” miata przekraczac ograniczenia zastanej rzeczy-
wistosci, sytuacji kulturowej i spotecznej, miata realizowac siebie
~przeciwko naturalnemu oporowi rzeczywistosci, ktéra powin-
na skutecznie wyprzedzac” zmierzajac ku przysztosci. ,Przeciwko
mysli projektujacej nie mozna takze wystepowac broniac intereséw
juz istniejacego dorobku”, bowiem jej celem jest nowos¢. Kulture ta-
ka mozna zatem nazwac ,kultura nowosci. Liczy sie¢ w niej wartosc,
ktora da sie okresli¢ jako ‘innos¢’ czy nowosc” (Glowala, 1972,
s. 66). Trzeba jednak przypomnied, ze wedtug Irzykowskiego ,kultu-
ra nowosci” nie moze odrzucac tego, co przeszle, ale powinna doma-
gac sie uznania historii w jej komplikacji - przesziych faktéw, pogla-
dow i ocen. Jak podkresla Glowala, nie bytaby to nowosé czy innos¢
»anarchiczna, ale ukierunkowana jakims interesem ludzkim” (ibi-
dem), a wiec intelektualnie motywowana i racjonalna.

W kontekscie ,mysli projektujacej” Irzykowski poruszal, czesto
wowczas dyskutowane, zagadnienie utopii i legendy, ktdre taczyt on
takze z zagadnieniem wiary i religijnosci. Legenda i utopia byly naj-
czesciej rozwazane lacznie przez Irzykowskiego. Pojmowat legende
(na przykiad ,legendy osobiste” i ,narodowe”; por. WT, s. 227) jako
~zespot wartosci funkcjonujacych w teraZniejszosci wedle sankcji
udzielonych przez przeszioéc” i trudno jest wskazac inna jej weryfi-
kacje niz wiara”. Utopia ,takze dotyczy takiego funkcjonujacego
w teraZniejszosci zespolu, ale ktérego sankcje oparte sa na przyszio-
$ci” (Glowala, 1972, s. 68). Jak pisze Wojciech Glowala, ,w obu wy-
padkach mamy do czynienia z prawie czysta projekcja wartosci”
(ibidem) i dlatego obydwa te sposoby myslenia bliskie sa ,mysli pro-

" ,Tabutyzowanie (legendyzowanie) odgrywa takze znaczna role w pol-
skim zyciu politycznym, lecz gléwna jego domena jest literatura” (SP, s. 197,
tekst Tabuterin).
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jektujacej”. Irzykowski aprobuje obydwa sposoby myslenia i zara-
zem postuluje — w zwigzku z mysleniem projektujacym - ,§wiado-
me ich produkowanie”, bowiem wspélczesnie legende i utopie ,wy-
twarza sie przed historia” (ibidem, s. 69). Wedle Irzykowskiego
»Swiadome projektowanie utopii” wiaze sie z tym, ze ,kazdy projekt
intelektualny, nawet niedopracowany, stanowi jakies uwarunkowa-
nie dla zywiotu” (Krdlica, 2000, s. 135), dla dziejacych si¢ wydarzer,
moze okresli¢ przysztosc jednostki z odwolaniem sie do przesztosci,
unikajac przypadkowosci i zarazem domniemanych koniecznosci.

W swoich polemikach z przeciwnikami tych racji Irzykowski ar-
gumentowal, iz rzeczywisto$¢ réwniez moze byc uznawana za uto-
pie, ktdra sie ziszcza, ale najczesciej za utopie negatywna (por. Gto-
wala, 1972, s. 68-69), realizowana z przerysowaniem wszystkich
krytykowanych cech wspétczesnych sobie czaséw i spofecznosci.
Krdlica uwaza, ze ,warto$¢ utopii, jak mozna sadzi¢, widziat Irzy-
kowski w tym, iz posiada ona, o ile oczywiscie ustala jakie$ prawdy
niewatpliwe, zdolno$¢ do budowania w swiadomosci warstw wy-
ksztatconych trwatych i okreslonych uwarunkowan dla dziejacej sie
na dziko historii” (Krélica, 2000, s. 134). Irzykowski zaktadajac ko-
niecznos¢ utopii zwiazanych z ,mysla projektujaca”, z planowaniem
przysziosci, sprzeciwial sie zarazem ,utopiom wstecznym”, czyli
,powtarzaniu” historii bez kreacji przyszlosci na podstawie twdrczej
idei, bez przemyslanych projektéw jej realizacji (por. LK, s. 514,
tekst Filozofia koralowa a religia).

Irzykowski podkreslat komunikacyjna role dialogu w powolywaniu
wspodlnotowych senséw, znaczen czy norm. Komunikacje i dialog uwa-
zal przede wszystkim za obszar dyskusji, sporéw rozmaitych racji,
w tym takze symboli, legend i utopii, indywidualnie interpretowanych.
Jego koncepcja ,walki w kulturze” zwiazana byta wlasnie z wizja kul-
tury jako porzadku agonu, sporu. Walka ta odbywataby sie na pozio-
mie materialnym (walka o utrzymanie Zycia biologicznego), a takze
w ,$wiecie duchowym” (por. Glowala, 1972, s. 97). Wedlug Irzykow-
skiego z porzadkiem agonalnym kultury w planie Zycia jednostkowe-
go zwiazana jest ,wola do sporu”, ale tez wiele kulturowych faktéw,
ktore okreslaja kondycje cztowieka (,filozofia koralowa” jako prymat
racji zbiorowych nad indywidualnymi, trudnosci w komunikowaniu
sie i samotnosc jednostki, agresja w zZyciu spolecznym i jako element
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kultury). Mozna powiedzie¢, ze Irzykowski — podobnie jak wielu ow-
czesnych myslicieli (na przyklad Benedetto Croce) - stworzyt swoja
koncepcje rzeczywistosci i Zycia, ale celem tej koncepcji nie byto ztu-
dzenie wiedzy pewnej na temat rzeczywistosci czlowieka, kultury, czy
tez opanowanie ,$wiata zycia” czlowieka. Wedlug Irzykowskiego ce-
lem wiedzy o kulturze miat byc raczej twdrczy niepokdj i pojawiajace
sie wciaz na nowo filozoficzne, naukowe, jak i religijne pytania. Taki
cel poznania byt zwiazany z teoria komplikacjonizmu, a takze z teoriq
konfliktu - z wizja kultury jako porzadku agonu, poréwnywania i kon-
frontowania racji zawsze jednostkowych i zréznicowanych.
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KONCEPCJA CZLOWIEKA
I ANTROPOLOGIA
WEDLUG IRZYKOWSKIEGO

Duch i materia w czlowieku

Rozdzial ten jest poswiecony zagadnieniom antropologii filozoficz-
nej i kulturowej w mysli Karola Irzykowskiego oraz ich zwiazkom
z tezami ontologicznymi, epistemologicznymi i estetycznymi.
Status ducha i materii w koncepcji Irzykowskiego laczy sie $cisle
z definicja antropologiczna, z okresleniem wyznacznikéw czlowieka
jako specyficznego bytu. Irzykowski pojmowat ducha jako rozumna
$wiadomosc w ogole, dusza zas wedle niego ,jest znakiem konwen-
cjonalnym, ktérego sie¢ uzywa dla skrocenia, gdy kto$ chce zazna-
czyd, ze méwi o sumie zjawisk psychicznych. Nie ma bowiem ‘du-
szy’, sa tylko zjawiska psychiczne” (P, s. 406). W Uwagach do 'Patu-
by’ dookreslat swoje pojmowanie duszy nastepujaco: ,Slowa ‘dusza’
uzywam w starym znaczeniu, to jest jako urojonego substratu
wszystkich naprawde dostrzegalnych zjawisk psychicznych: wy-
obrazern, mysli, uczud, kojarzer logicznych i nielogicznych i wszel-
kich przedmiotéw duchowych albo uswiadomionych, albo takich,
ktére moga by¢ uswiadamiane” (P, s. 405). Wedlug Irzykowskiego
relacje ducha i materii, ich wzajemne zwiazki dostrzegamy w egzy-
stencji i w dzialaniach twérczych czlowieka. Irzykowski zdaje sie
powtarzac ogodlne tezy dualizmu metafizycznego i epistemologiczne-
go, znane z pism innych dualistéw (na przykiad Kartezjusza), ale za-
razem sprzeciwia sie opozycyjnemu traktowaniu ducha i materii,
ujmujac je jako dwa podstawowe aspekty bytu i rzeczywistoSci,
pojawiajacej sie w niezliczonych, zréznicowanych postaciach.
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Uwzglednia zarazem aktywistyczne tezy filozofii zZycia oraz elemen-
ty filozofii egzystencji, dotyczacej specyficznego bytu, jakim jest
czlowiek. Irzykowski pisal o nieredukowalnym, podstawowym ele-
mencie czlowieka, a jest nim ,jazn, ktdrej istnienie i rozwdj do indy-
widualnego ksztaltu sa wazniejsze dla czlowieka od samego fenome-
nu istnienia (pojmowanego jako fakt biologiczny)” (Gtowala, 1972,
s. 89). Jazn czlowieka obowiazuja wszystkie prawa realnosci, jest
ona wiec pojmowana przez Irzykowskiego jako jazni dynamiczna,
,nie ma zatem jakichs absolutnie statych ‘istot” kazdej osoby” (ibi-
dem), a ksztaltowanie tozsamosci jednostki jest pewnym procesem.

Irzykowski, z inspiracji filozofia Stanistawa Brzozowskiego, poj-
mowat materie jako strone bierng ,rzeczywistosci”, czlowieka zas$ ja-
ko czynnik ,ruchu, zmian i niepokoju” (DM, s. 68). Irzykowski za-
kiadal bowiem, ze cztowiek i wytwory jego dzialari sa warunkiem
przemian rzeczywistosci, a szczegolnie podkreslal role 1 oddziatywa-
nie mysli czlowieka, jej prymat wobec ,czynéw” dokonywanych
w sferze materii. ,Mysl jest o wiele wazniejsza niz czyny - ktérych
repertuar jest tylu przymusami ograniczony i ktdrych ostatecznym
celem jest zwykle pewien stan mysli” (P, s. 438, Uwagi do 'Patuby’).
To wiasnie specyficzne dla cztowieka oddziatywanie mysli na ,rze-
czywisto$¢” okreslat on jako ,czyn intelektualny”. Wedtug Irzykow-
skiego zmaganie si¢ czlowieka z rzeczywisto$cia realizuje sie pry-
marnie w sferze dziatant my$li, w poznaniu - w literaturze przez sto-
wo, pojecie, zas w filmie przez zmaganie sie z widzialnoscia swiata.
Irzykowski ujat to w podstawowej, wielokroc powtarzanej tezie swo-
jej teorii filmu, okreslajacej kino jako ,widzialno$¢ obcowania czto-
wieka z materia” (por. DM, s. 26, s. 218). Réwniez stowo okreslat ja-
ko to, co oddzialuje w rzeczywistosci, co jest czynnikiem sprawczym
dzialan czlowieka (stowo jako czyn). Z kolei film jako reprezentacja
kulturowa ma na celu rozpoznanie i pokazanie wzajemnych zwiaz-
kow ducha ludzkiego (intelektu, uczucia) i materii w obszarze wi-
dzialnosci.

Zdaniem Irzykowskiego wytwory czlowieka i inne elementy jego
»Swiata zycia”, kultury to manifestacja i zarazem realizacja idei i war-
tosci autonomicznych, transcendentnych, ktdrych Zrédiem bytaby
sfera ducha - rozumnej swiadomosci w ogdle. Bylyby one manifesto-
wane i realizowane w wytworach kulturowych, szczegélnie w dziele
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sztuki, a zarazem prezentowalyby sie jako niemozliwe do catkowitego
poznania. Trzeba przypomniec, ze prawda jest opisywana przez Irzy-
kowskiego z pomoca metafory wirujacej kuli, ukazujacej sie z réznych
stron, ale nigdy calkowicie dostepnej poznawczo. Poszczegdlna su-
biektywnos¢ zawdziecza poznanie doswiadczeniu, ale ostatecznie ro-
zumowi oraz danym i poznawanym za jego posrednictwem ideom
- sensom i warto$ciom. Sensy i wartosci bowiem podlegaja subiek-
tywnym procesom idealizacji, czyli poznawczemu odkrywaniu przez
czlowieka ich autonomicznego i transcendentnego charakteru, co za-
razem jest nadawaniem im statusu idei. Transcendencja sfery ,ducha”
- rozumnej Swiadomosci w ogdle jest wiec dana poznaniu cztowieka
o tyle, o ile manifestuje sie w rzeczywistoéci danej mu poznawczo,
w kulturowej rzeczywistosci, aczacej to, co duchowe, czyli rozumne,
z tym, co materialne, poddanej racjonalnemu ,pierwiastkowi kon-
strukcyjnemu”. Czlowiek, z jednej strony, wydany jest sferze mate-
rialnej i , pierwiastkowi palubicznemu”, ktdrego nie moze opanowac
ani na zewnatrz, ani w sobie (wlasna cielesno$c oraz nieswiadomosc).
Jednak zarazem to materia jest tworzywem i narzedziem realizacji
przez cztowieka tego, co duchowe, czyli rozumne, zwiazane ze $wia-
domoscia i samoswiadomoscia. Wynikiem racjonalnych dziatan czto-
wieka jest 6w ,pierwiastek konstrukcyjny” - pewne konstrukcje po-
znawcze, stuzace poznaniu i opanowaniu $wiata wraz z jego ,pier-
wiastkiem palubicznym”.

Autor Czynu i stowa zakladal bowiem, ze czlowiek jest bytem
prymarnie twoérczym i racjonalnym, zas jego aktywnosc wyraza sie
w tworzeniu kultury, powolywaniu jej specyficznych twordéw, w bu-
dowaniu i przeksztalcaniu ,Swiata zycia” - sensdw kultury, zgodnie
z zaktadanymi ideami i wlasnymi wizjami. Twdrca i odbiorca dzieta
sztuki oraz wszelkich przedmiotdw kultury bylby zatem z zalozenia
istota racjonalna, ktdra charakteryzuje prymat poznania (rozpozna-
nia) nad przezyciem estetycznym. Irzykowski okreslal zaleznosc
czlowieka od swych wlasnych wytwordw i dziet jako ,gtéwna ceche
nowoczesnej kultury” (por. Bocheriska, 1975, s. 266) ze szczegdlnym
uwzglednieniem przypadku kina i filmu. Dlatego na przykladzie fil-
mu wskazywal warunkowanie percepcji przez wytwarzane narze-
dzia, stuzace lepszej poznawczej penetracji $wiata przez cziowieka.
Kamere uznawatl Irzykowski za narzedzie techniczne nasladujace
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»mechanizm” ludzkiego postrzegania, ale zarazem uwazal, ze ,su-
mienie i w ogdle pamiec sa rodzajem kinematografu” (por. ibidem).
Teza ta (1913) byla zblizona do 6wczesnych tez Henri Bergsona, za-
wartych w Ewolucji twdrczej (1907, wydanie polskie 1911). Jak tatwo
zauwazyc¢, wspomniana analogia organizmu i mechanizmu, ciala
i technicznego narzedzia, byla mozliwa do wskazania dzieki nowo-
zytnemu ujmowaniu organizmow zywych, w tym takze ciata czlo-
wieka, w kategoriach mechanicznych. Irzykowski zaktadat, ze sama
rejestracja, dokonywana za pomoca kamery, jest analogiczna
do percepcji cztowieka - do jej prawidlowosci, ,mechanizméw”. Co
wiecej, uwazat on, ze taka rejestracja moze by¢ wyrazem doznari we-
wnetrznych czlowieka, towarzyszacych percepcji swiata zewnetrz-
nego (por. Bocheriska, 1975, s. 266). Teza ta byta mozliwa dzieki za-
tozeniu, Ze sama obserwacja jest juz procesem twdrczym, a wiec
rejestracja ujeta jako rodzaj obserwacji réwniez przeklada sie
na pewne stany psychiczne i doznania patrzacego (operatora i péz-
niej widza). Trzeba dodad, Ze teza o twdrczym charakterze samej ob-
serwacji pojawila sie juz w filozofii fenomenalistéw (David Hume).
Irzykowski taczyt ja z pojmowaniem ludzkich dzialari jako twdr-
czych wobec zastanej rzeczywistosci, cztowieka jako aktywnego ele-
mentu Swiata, przeciwstawionego biernej materii. Dlatego wedtug
Irzykowskiego nawet percepcja materii jako pewne dzialanie czto-
wieka jest twdrcza aktywnoscia. Irzykowski cenit w wytworach kul-
tury, a szczegdlnie w filmie ,moment, w ktérym duchowos$¢ i mate-
ria demaskuja sie w granicach ludzkiego ciata. Materia zdradza du-
cha, cialo - przebiegi psychiczne. Ale reakcja materii jest tylko
Sladem, tropem ex post zdarzen duchowych, z ktérymi jest skorelo-
wana” (Dondzitto, 1968, s. 76) i ktdrych ekspresiji stuzy.

Jak pisze Zbigniew Czeczot-Gawrak, Irzykowskiego cechowata
wiara ,w czlowieka, rozum i postep” (Czeczot-Gawrak, 1976, s. 38-39).
Opozycje duch-materia oraz tres¢-forma stanowily punkty odniesie-
nia w jego hierarchii pojec i klasyfikujacych, i wartosciujacych (por.
ibidem, s. 39). Wymiar ,ducha” dotyczyt zespotu ,wartosci kulturo-
twdrczo czynnych, wymagajacych w sztuce aktywnego wysitku po-
znawczego, etycznego i estetycznego” (ibidem, s. 40), a sama sztuke
Irzykowski ujmowat w kontekscie aksjologii filozoficznej i antropo-
logii, odnoszac dzieto sztuki do wartosciowari nie tylko estetycznych.
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Zdaniem Irzykowskiego wartosci estetyczne, taczone z dynami-
zmem rzeczywisto$ci, Zycia i jazni cztowieka z zalozenia mialy byc
Jtworcze, aktywne, zaréwno w swej strukturze formalnej, jak w tre-
Sciach poznawczych i moralnych, ktérym do granic ascezy powinny
stuzy¢” (ibidem), a wiec tresciom tym powinny by¢ podporzadkowa-
ne. Z kolei wymiar ,natury” dotyczyl ,wartosci duchowo bardziej
biernych”, ktdre nie wymagaja ,koncentracji duchowej ani w proce-
sie twdrczym, ani odbiorczym” (ibidem). Postawy wobec $wiata
zawarte w sztuce, a mieszczace si¢ w tym drugim wymiarze - nie
,ducha”, ale ,natury” - mozna, wedlug Irzykowskiego, podzieli¢
na witalistyczne (zaspokojenie potrzeb najblizszych instynktom bio-
logicznym), sentymentalno-liryczne i zmyslowo-estetyczne, ktére
wyrazaja sie ,w biernej duchowo przyjemnosci przezywania formy”
(por. ibidem). Takie przezycie estetyczne moze miec zatem za swdj
przedmiot zaréwno sztuke, jak i nature, choc jest oceniane przez
Irzykowskiego najnizej w hierarchii przezyc estetycznych ze wzgle-
du na maly udzial elementu poznawczego. I tak, na przyklad, kry-
tyczna polemika Irzykowskiego z estetyka i programami Miodej Pol-
ski byla dyskusja z wysokim wartoSciowaniem przez nie tresci sen-
tymentalnych, witalistycznych i ludycznych w dziele sztuki, a wigc
tresci niezwiazanych z poznaniem racjonalnym.

Wedtug Irzykowskiego wiasciwa estetyka, rozumiana postula-
tywnie jako wskazywanie kryteriéw wartosciowania i ocen, dotyczy
praktyk artystycznych i dziet sztuki, zas wspomniane zalozenia, do-
tyczace estetycznego przezywania natury, bylyby zaledwie jej punk-
tem wyjscia. Zarazem jednak takie estetyczne przezywanie codzien-
nosci taczyl on z twdrczymi i artystycznymi mozliwosciami, ktore
cechuja kazdego czlowieka, ktdre sa antropologicznym wyrdzni-
kiem. Dlatego uwazal talent, podobnie jak Arthur Schopenhauer,
za pewna zdolno$¢ dang ludziom przecietnym, wyrézniajaca ich
z grona sobie podobnych, ale nie wykraczajaca poza to, co potoczne
czy codzienne. ,Nie ma czlowieka, ktéry by byt pozbawiony talentu”
(SP, s. 207, tekst Talent jako fetysz), wiec tym bardziej nalezatoby
wskazac kryteria wartosciowania réznych kulturowych wytworéw,
w tym dziel sztuki. Mozna powiedziec, ze Irzykowski pojmowal
estetyke jako dziedzine wiedzy, zajmujaca si¢ wartosciami i ocena
estetyczng, ale nie tyle w odniesieniu do codziennej percepcji i przezyc
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estetycznych, zwigzanych z natura, co sciSle w odniesieniu do per-
cepcji i przezycia estetycznego, ktdrego przedmiotem jest szczegdl-
ny wytwdr kultury — dzieto sztuki.

Trzeba zaznaczy¢, ze Irzykowski specyficznie pojmowat forme,
ktéra charakteryzowal — miedzy innymi w ksiazce Walka o tres¢ - ja-
ko rodzaj tresci, umieszczony na najbardziej poslednim miejscu
w swojej skali tresci i wartosci, bo zwigzany $cisle z percepcja,
z tym, co zmyslowe. Zbigniew Czeczot-Gawrak podkresla charakter
dydaktyczny i pedagogiczny mysli Irzykowskiego wraz ze wskazy-
wang przez niego hierarchia tresci i wartosciowari, a jemu samemu
przypisuje utozsamianie sie z rola wychowawcy i nauczyciela (por.
Czeczot-Gawrak, 1976, s. 39), wplywajacego na ksztattowanie sie
postaw poszczegdlnych jednostek - uczestnikéw kultury. Do tego
motywu trzeba bedzie jeszcze powrdci¢ przy omawianiu ideologii
klerkizmu, tak waznej dla Irzykowskiego.

Wedlug Irzykowskiego czlowiek w codziennych warunkach
~spelnia caly szereg aktéw, w ktdérych wchodzi w kontakt z warto-
$cig artystyczna. Kontakt taki nie jest bowiem czyms odswietnym”,
ale jest ,ogélnoludzka funkcja” (Glowala, 1972, s. 143). Teza ta wia-
ze sie ze, wspomnianym juz, zaloZeniem o twdrczym charakterze
ludzkich dzialari, w tym - o twérczym charakterze samej obserwa-
cji. Wedtug Irzykowskiego potrzeba poznania i zwiazana z tym che¢
zobaczenia czego$ nowego tkwi w kazdym czlowieku, ale w zrézni-
cowanym stopniu. Dlatego rozmaitos¢ wytworéw kultury uwazat
za pewien wynik zrdéznicowanych potrzeb poznawczych i twér-
czych. I tak w tomie Czyn i stowo Irzykowski podawal, na przyktad,
skale tematéw o oddzialywaniu emocjonalnym, odwotujacych sie
do ,prawa namacalnosci” czy tez do ,prymitywnych warstw emo-
cji”. Zarazem taczyt z kulturowym progresywizmem i z poszukiwa-
niem nowosci inny antropologiczny wyréznik - trwatos¢ tozsamosci
jednostki, warunkowana ,pierwiastkiem konstrukcyjnym”, kon-
strukcja odpowiadajaca za spdjnosé indywidualnych doswiadczer.
Jak pisal: ,Kazdy nasladuje sam siebie po pewnych doswiadcze-
niach” (P, s. 414, Uwagi do ‘Patuby’), odwoluje sie do wiedzy wery-
fikowanej we wlasnych, dotychczasowych przezyciach. Irzykowski
w swoich pismach wiele uwagi poswiecit kwestiom uzgodnienia te-
go, co nowe i tego, co przeszle, a jako spotecznie i kulturowo uznany
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sposdb takiego uzgadniania wskazywal, za Georgiem Simmlem, réz-
nego rodzaju mody (por. PR, 1, s. 120, tekst Filozofia mody), w tym
mody intelektualne i artystyczne (,prady” w literaturze i sztuce).

Z kreatywnym charakterem poznania, ale tez i jednostkowego zy-
cia jest zwiazane, proponowane przez Irzykowskiego, pojecie nad-
miaru. Potrzeba nadmiaru jest wynikiem tego, ze trudno jest nam
okreslic swoje mozliwosci, zas postulat twdrczego zycia nakazuje
nam przekraczac dotychczas znane wlasne mozliwosci, przesuwac
granice ,moznosci” (por. Glowala, 1972, s. 102). Owego nadmiaru
zatem dotyczylaby réwniez teza o aktywnosci i twdrczosci cztowie-
ka - teza o wykraczaniu, transcendowaniu poza dotychczas pozna-
ny stan rzeczywistosci, poza specyficznie ludzki obszar ,Swiata zy-
cia” czyli poza kulture, jak tez poza dotychczas rozpoznane wiasne
mozliwosci.

* % %

W swojej refleksji antropologicznej Irzykowski wiele miejsca po-
$wiecit kwestiom spotecznym, zyciu we wspdlnocie. Byly to préby
ujecia ludzkiego ,Swiata zycia”, tego, co spoleczne i kulturowe
w kategoriach racjonalnych, najbardziej adekwatnie charakteryzu-
jacych, wedle Irzykowskiego, ludzkie myélenie‘. ,Swiadomos¢
ludzka to dla Irzykowskiego przede wszystkim kierowane przez
cztowieka myslenie, wszystko zas, co jest okreslane jako ‘uczucie’,
‘intuicja’, ‘instynkt’, da sie zredukowac takze do myslenia” (WPK,
Glowala, 1975, s. XXVII). Jest to racjonalizm, ktdry jedynie ,w rozu-
mie” dostrzega ,istotny sposéb walki z chaosem rzeczywistosci.
Rzeczywistos¢ bowiem jest naprawde chaosem, ukladem wynikaja-
cych z walki miedzyludzkiej absurdéw i zywiotdw” (por. ibidem,
5. XXVI).

Irzykowski uwazal, Ze we wspdlnym $wiecie spotecznym intere-
sy ,poszczegdlnych jednostek sa tak rozne, ze kultura staje sie Sro-
dowiskiem dynamicznym, zmiennym i przez to bardzo konflikto-
wym. Dzialanie cztowieka w kierunku drugiego cziowieka ma na ce-
lu utrzymanie réwnowagi wiasnego zycia psychicznego, ale takze

" Irzykowski nazywa socjologie i psychologie ,wiedza o technice Zycia” (PR,
I, s. 114, tekst Filozofia mody), ktéra zarazem sama wplywa na zycie czlowieka.

rcin.org.pl



104 Rzeczywistosc i przedstawienie

i ‘zdobycie’ na swoja korzysc tego drugiego czlowieka” (ibidem). Taka
wizja zycia spotecznego jako zréznicowanego i pelnego sprzecznych
intereséw byla niezwykle trzeZwym opisem tego, co Irzykowski
uznawal za porazke idealéw romantycznych czy sentymentalizmu
Jean-Jacques'a Rousseau. Zarazem byla to prognoza na przysztosé
- przy$pieszenia tempa zycia spolecznego, jego wiekszej konflikto-
wosci i instrumentalnego charakteru kontaktéw miedzy ludZmi.
Przymus o charakterze spotecznym wywoluje postawe przyzwolenia
i ,niewolony czlowiek” poszukuje ,niewolacych i wykazuje Swiado-
ma wole do stabosci”. Opanowany nig czlowiek staje sie ,wyznawca
filozofii koralowej” — sposobu zycia jednostki poddanej catkowicie
spolecznym zaleznosciom, ,zycia w absolutnej bliskosci ze spotecz-
noscia” (por. Glowala, 1972, s. 107), ze zbiorowoscia, w ktérej przy-
szlo mu zy¢.

Dlatego Irzykowski, odwolujac sie do Friedricha Nietzschego, pi-
sal o tragizmie kondycji ludzkiej, wpisanym w kulture jako wytwor
cztowieka, o tragizmie szczegdlnie dobrze dostrzegalnym jako cecha
kultury poczatku XX wieku. Trzeba podkreslic, ze Irzykowski wska-
zywal negatywne cechy tragizmu, ale za Nietzschem uznawal, a na-
wet poniekad afirmowal tragizm kondycji ludzkiej, bowiem to on
wlasnie nakazuje cztowiekowi watpic badz upewniac sie co do stusz-
nosci moralnych wyboréw, zmusza do wybierania i podejmowania
trudnych decyzji w zmaganiu sie z losem. Ow tragizm wywotuje
wciaZz na nowo pytania o siebie i innych, pozostawiajac kazdemu
z osobna indywidualng odpowiedz o wlasng tozsamos¢, o to, kim
jest czlowiek, a kim moze sie sta¢ w postepujacym procesie dziejow.
Tragizm kondycji ludzkiej jest zarazem tragizmem wpisanym w kul-
ture, w niej znajduje swoj wyraz, a z kolei dane w kulturze przejawy
tragizmu stanowia wzorce czy punkt odniesienia tozsamosci jed-
nostkowych. Irzykowski pisal, ze tragizm jest ,granica ludzkiej mo-
cy i mierzy sie wlasnie suma uzytych wysitkéw, aby go uniknac. Tra-
gedia ma si¢ tak do dramatu, jak Czyn do pracy” (CS, s. 256, tekst
Dostojny bzik tragicznodci). Natomiast wspolczesnie tragizm staje sie
przedmiotem ,stylizacji” czy ,maskarady” (CS, s. 257), elementem
wartkich fabul - tragicznym punktem kulminacyjnym opowiesci.
Dlatego Irzykowski postulowal: ,Po erze tragedii przegranych nale-
zy zaczac ere tragedii wygranych” (CS, s. 254). Irzykowski jednocze-
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$nie odnosit sie do tez ksiazki Theodora Lippsa, poswieconej trage-
dii teatralnej, podkreslajac antropocentryczny charakter samej tra-
gicznosci: ,Gléwna rzecza jest wiec czlowiek, sita jego dziatania
i cierpienia, a nie odbywajace sie przy tym awantury kosmiczne”
(CS, s. 253), nie tyle Smier¢ czy Koniecznos¢, ile stosunek do nich
jednostki postawionej w sytuacji tragicznej. ,Tragedia jest w oczach
Lippsa niejako negatywem, w ktérym odlewa sie posag czlowieka”
(CS, 5. 253), jest jego portretem, widzianym w sytuacji szczegdlnej.

Irzykowski krytycznie piszac o przejawach i nasileniu tragizmu
we wspolczesnej sobie kulturze, charakteryzowal typowy dla niej
sposob myslenia jako ,filozofie koralowa”. Ta ,filozofia” czy raczej
ideologia, pojeta jako szeroko podzielany zbidr pogladéw, koncen-
trowata sie na koncepcjach wspdlnoty, rozwoju, postepu. Irzykow-
ski pisat w tekscie Filozofia koralowa a religia: ,Nowe czasy zmody-
fikowaly te chrzescijariska obietnice nieba w ten sposéb, ze ciagne-
ly niebo na ziemie i zamiast perspektywy wiecznosci osobistej,
jednostkowej, postawity perspektywe doskonalenia sie ludzkosci
w nieskoriczonos¢, przez rozwdj juz to automatyczny, juz to boha-
terski. W ten sposéb powstala ta nieszczesna filozofia koralowa”
(LK, s. 510), sprzeciwiajaca si¢ indywidualizmowi i personalizmowi
w traktowaniu jednostki w imie zbiorowosci i jej racji. Filozofia ko-
ralowa bowiem ,uczy, zeby sobie nic nie robic¢ z $mierci, poniewaz
ginie tylko marna jednostka, ale gatunek, réd, ojczyzna zyje dalej,
aw nich przeciez i owa jednostka zyje wiecznym zyciem - w stosow-
nej przerdbce. JesteSmy wieczni, bo jesteSmy przeciez spoteczen-
stwem korali, ktére narastaja wciaz jedne na drugich i rozgaleziaja
sie jak drzewa w oceanie bytu” (LK, s. 510). Irzykowski odnosil sie
do rosnacych wéwczas w site systeméw totalitarnych, jak tez do kon-
cepcji etatyzmu - do przewagi instytucji panstwowych nad wola
i wyborami jednostek, oraz w ogéle do prymatu racji zbiorowych,
spolecznych nad racjami indywidualnymi. Dlatego wielokrotnie wy-
stepowat w obronie jednostki i jej racji indywidualnych, co znalazlo
dopetnienie w deklarowanej postawie klerkowskiej. Pisal, ze ,istnie-
je pewien Scisty zwiazek miedzy uwielbianiem gromady, czy ono sie
nazywa demokracja, uniwersalizmem czy komunizmem a wojna. Im
wieksza jest pogarda dla jednostki i latwosc¢ poswiecenia jej na rzecz
intereséw ogdtu, tym prawdopodobniejsza jest wojna - w ktdrej wy-
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grywa ten, kto moze podwajac i potraja¢ stawki ludzkie. Dawny
przymus zewnetrzny zmienia sie na tresure i sugestie. Zycie zbioro-
we nie potrzebuje byc¢ przeciwstawieniem zycia jednostkowego
- owszem, moze by¢ dla niego pomoca, materiatem i tematem” (PR,
11, s. 523, tekst Filozofia koralowa wobec religii. Uwagi pdZniejsze), nie
zas okreslad¢ w tak duzym stopniu wyboréw, decyzji i dziatan jed-
nostkowych.

Irzykowski zauwazal, ze jako wzorce wskazuje sie spotecznosci,
gdzie ,zmyst poswiecania sie dla ogdlu stal sie jasnowidzacym in-
stynktem, automatyzowat sie dokladnie - i odpowiednio potanial”
(LK, s. 510, tekst Filozofia koralowa a religia). ,Filozofia koralowa” ja-
ko pewien stosunek jednostki do spotecznosci i do samej siebie jest
zarazem, wedle Irzykowskiego, stosunkiem jednostki do faktu wia-
snej smierci, wlasnej skoriczonosci. ,Smierd stala sie bagatela, umar-
li sa tylko ekskrementami wielkiego cielska” (LK, s. 510). Wedlug fi-
lozofii koralowej i jej prospektywnej wizji, skupionej na przyszlosci,
,kazde pokolenie dzisiejsze ma wykonywac tylko prace przygoto-
wawcze dla jutra”, a przygotowanie ,czyni sie niemal instytucja
wieczna” (LK, s. 514) w tym obowiazujacym, prospektywnym sposo-
bie myslenia, ktéry nie uwzglednia racji jednostkowych i zréznico-
wanych. Wiasnie taki zindywidualizowany sposéb myslenia o przy-
szlosci, nazywany ,mysla projektujaca”, proponowal Irzykowski
w miejsce progresywnych, ale zarazem wspdlnotowych ideologii.

Irzykowski jednak zaznaczal takze zwiazki filozofii koralowe;
z przeszloscia, wskazujac jej zachowawczy charakter. ,W obawie
przed utopiami natychmiastowymi”, ideologiami poszukujacymi
realizacji tu i teraz bez wpisywania sie w porzadek historii czy ewo-
lucji, ,urzeczywistniliémy utopie wsteczna. Niszczac tysiace istnien,
réwnoczesnie przemysliwamy nad tym, jak by przyspieszyc i po-
mnozy¢ populacje, wyznaczamy premie na rozradzanie si¢” (LK,
s. 514). Trzeba przypomniec, ze Irzykowski faczac swoje pojmowa-
nie utopii z ,mysla projektujaca”, z indywidualistycznie pojmo-
wanym prospektywizmem, sprzeciwial sie ,utopiom wstecznym” jako
pewnemu ,powtarzaniu” historii bez twérczych pomystéw dotycza-
cych przysziodci i bez projektéw realizacji tych wizji. Taka postawe,
dotyczaca ,utopii wstecznej”, wiazal z zachowawczym charakterem
wiasnie ,filozofii koralowej” — z przyjmowaniem dotychczasowych
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czy zastanych, ale przeciez umownych, tymczasowych ustaleri i norm
spotecznych za absolutnie obowiazujace. ,Utopia wsteczna” doty-
czytaby réwniez traktowania przemian jako wyniku koniecznego
procesu historycznego, budujacego przyszitos¢ na konsekwentnym
negowaniu dotychczasowych, przeszlych ustaleri, co réwniez jest
pewna zaleznoscia od historii. Trzeba tez dodad, ze Irzykowski uwa-
zal za sytuacje kryzysowa w kulturze nierozpoznawanie umownego
charakteru jej instytucji, w tym instytucji paristwowych’.

Wojciech Glowala zauwaza, ze polityka i panistwo interesowaly
Irzykowskiego wiasnie ze wzgledu ma swdj ,nihilistyczny stosunek
do aspiracji osoby” (Glowala, 1972, s. 105). Poczatkowo Irzykowski
rozpatrywal wojne jako rodzaj gry strategicznej: ,Wojna ma wiele
wspolnosci z gra szachowa” (PR, I, s. 268, tekst Wojna a gra w sza-
chy). Pézniej, miedzy innymi w krytyce ,filozofii koralowej”, okreslat
wlasnie wojne jako sposéb podporzadkowania tak ludzkiego zycia,
jak i $mierci jednostkowej - spotecznym i politycznym nakazom, de-
cyzjom dotyczacym catych zbiorowosci. Wypowiadajac sie przeciw-
ko woijnie, pisal o 6wczesnym podziwie dla ludzkosci, taczonym mie-
dzy innymi z postepem w podejsciu do $mierci. Uwazano wowczas,
ze ludzkosc ,weszla w nowy stosunek do $mierci, nazwijmy go boha-
terskim albo ufniejszym; nauczyla sie umierac” (LK, s. 512). W takim
paradoksalnym podejsciu do ludzkiego zycia i Smierci zaktada sie, ze
to nie $mierc ,panuje, lecz czlowiek, ktdry ja zadaje, aby wytwarzad
zycie, i stwarza zycie, swietnosc, zwyciestwo, stawe” (LK, s. 512).
Wojna ,dla takich filozoféw koralowych” stala sie ,wielka miocar-
nia”, czyms$ pojetym na ksztatt wielkiej i skutecznej machiny (por.
LK, s. 512), gdzie Smierc przestala byc ,swietoscia”, nie jest juz roz-
patrywana jako co$ ostatecznego (por. LK, s. 515). Trzeba jednak za-
znaczyd, ze Irzykowski nie byl zwolennikiem konsekwentnej posta-
wy pacyfistycznej (por. PR, III, s. 59-60, tekst Wsrdd antynomii pacy-
fizmu), jako ze zakladal aporetyczny, konfliktowy charakter
egzystencji czlowieka i jego kontaktéw z innymi, a przede wszystkim
prawo poszczegodlnych jednostek oraz zbiorowosci do obrony.

", Kryzys: Czlowiek, ktdry nie rozumie symbolicznosci i fikcyjnodci wszel-
kich instytucji”, ktdre sg czyms, jak ,esperanto i puryzm, tylko na wielka ska-
le” (D, 11, s. 167).
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Irzykowski czynil bowiem antropologiczne zatozenie o konflik-
towosci ludzkiego istnienia, o koniecznosci zmagania sie i walki
z przeciwnos$ciami, z tragizmem wilasnej kondycji i losu. Nawiazujac
do Georga Simmla i jego koncepcji ,konfliktu kulturalnego” (PR, I,
s. 418, tekst Simmel), Irzykowski okreslal kulture jako miejsce kon-
frontowania réznych racji, a kulturotwdrczy proces historyczny jako
wzajemne ksztattowanie sie idei ,w nieustannej walce ze soba” (PR,
IV, s. 400, tekst Perspektywy schopenhaueryzmu). To wiasnie nastep-
stwem prymarnej konfliktowosci samego istnienia i proceséw histo-
rycznych byl konflikt jednostki z innymi, z otoczeniem spotecznym.
Jednym z takich ,konfliktéw kulturalnych” byl, opisywany przez
niego w latach trzydziestych, konflikt pokolen, ,antagonizm, natu-
ralne przeciwienstwo miedzy mlodym pokoleniem a starym. To
przeciwieristwo dzieli caly swiat spoleczny jakby olbrzymim peknie-
ciem na dwie czesci, ktdre sie wzajem nie rozumieja i zwalczaja, bo
jedna chce drugiej wydrzeé wiadze do urzadzania $wiata” (PR, III,
s. 557, tekst O perfidii i szantazu). Co wiecej, wspdlczesnie panuje
~wojna wszystkich ze wszystkimi” (PR, III, s. 557), konflikty racji
egoistycznych, a przede wszystkim interesow zbiorowych dziela
spotecznosci i kultury.

Wedle Irzykowskiego wspolczesne mu czasy cechowal wiasnie
wzrost antagonizméw spotecznych, konfliktéw miedzy jednostka-
mi, jak tez okrucieristwa. Poswiecil temu odrebny tekst Alchemia
ciata. (Zagadnienie okrucieristwa). Rozwdj okrucieristwa uwazal
za charakterystyczny dla czaséw wspdlczesnych, choc¢ w ogdle ,ob-
cowanie ludzi z soba przez okrucieristwo bylo dotychczas silniejsze
niz obcowanie przez litos¢” (LK, s. 527). Okrucienistwo prébuje sie
wspolczesnie zazegnac ,na zawsze przez zwyciestwo nowoczesnej
humanitarnosci” (LK, s. 520), ale zarazem w zyciu spolecznym do-
puszcza sie, by konflikt przerodzit sie w okrucieristwo (szantaz i per-
fidia; por. PR, III, s. 570), by to prowadzilo do ,degradacji czlowie-
ka” (por. LK, s. 535, przypis). W tomie Stori wsrdd porcelany pojawia
sie opinia: ,rzeczywisto$c jest systemem ran” (SP, s. 114, tekst Uroki
naturalizmu).

Glowala podkresla, ze wedlug Irzykowskiego $wiat spoteczny
jest ,Swiatem bezustannej walki miedzy ludZmi”, w tym oddziatywa-
nia z pomoca instrumentarium perswazyjnego, na przykiad dzieki
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erystyce (omawianej miedzy innymi przez Arthura Schopenhauera,
ktérego filozofia byta dobrze znana Irzykowskiemu, a réznym jej
aspektom poswiecil miedzy innymi tekst Perspektywy schopen-
haueryzmu; por. PR, IV, s. 390-401). Wspomniana juz ,wola do spo-
ru” bylaby wedle Irzykowskiego jedna z antropologicznych cech
(por. Glowala, 1972, s. 71). Zgodnie z koncepcja ,woli do sporu”,
czlowiek poszukujacy spolecznego i kulturowego potwierdzenia
w komunikacji z innymi, zmuszony bylby do ciaglej konfrontacji
swoich racji z racjami odmiennymi, do dialektycznego, racjonalnego
sporu, ale takze do erystycznej walki. Mozna uznad, ze witasnie takie
zlozone traktowanie dyskusji bytoby charakterystyczne dla postawy
polemicznej samego Irzykowskiego. Irzykowski uznawat nastawie-
nie jednostki na poddanie sie wszelkim argumentom zbiorowosci
za ucieczke od twdrczej postawy wobec zycia, choc taka ,wola do sta-
bosci” moze zosta¢ zréwnowazona przez ,wole do potegi” (por. ibi-
dem, s. 107). Glowala piszac o pasji polemicznej Irzykowskiego, kry-
tycznie konstatuje za nim, ze ,kazdy spér o wartosc¢ jest przede
wszystkim walka o pozyskanie lub zniszczenie drugiego czlowieka”
(ibidem, s. 109). Wynika to ze wspomnianych juz zatozen Irzykow-
skiego, dotyczacych éwczesnej kultury ,agonalnej”, w ktérej ,zwy-
ciezanie cztowieka odbywa sie przede wszystkim przez zawladniecie
jego swiadomoscia” (ibidem, s. 108), a zatem specjalnym miejscem
jest forum dyskusyjne, gdzie odbywa sie spér racji (por. Troczyriski,
1998, s. 107-109, tekst Dlaczego Irzykowski nie jest popularny?
Na marginesie ‘Stonia wsrdd porcelany’). Szczegdlnym zrédlem cier-
pienia jednostki sa oceny i spoleczne osady, bo ,ludzie przebijaja sie
wzajemnie ocenami” i trwa ,walka wszystkich ze wszystkimi przede
wszystkim na stowa” (por. Glowala, 1972, 5. 99). Wladnie przeciw ta-
kim zabiegom Irzykowski proponowal swoja etyke merytoryczna.
Jednoczesnie Irzykowski postulowal inne pojmowanie konfliktu,
nie jako przeradzajacego sie w okrucieristwo wobec jednostki i jej
racji, ale jako mozliwo$¢ zaprezentowania i afirmowania réznych ra-
¢ji indywidualnych, tak by je uznawa¢ w ich odmiennosci. Dlatego
kwestia konfliktu racji, pojmowanego jako proces kulturotwérczy,
pojawia sie u Irzykowskiego wraz z zagadnieniem dialektyki ~ dys-
kusji jako sztuki racjonalnego dowodzenia racji. ,Dialektyka (wulgar-
nie zwana kldtnia) jest gléwna forma obcowania socjalnego. Eris
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(spor) jest réwnie potezny jak Eros (mitosc). To, co sie dzieje w matych
salach dyskusyjnych, dzieje sie na wielka skale miedzy pokoleniami
i spoteczeristwami” (PR, 1V, s. 400, tekst Perspektywy schopenhauery-
zimu). Irzykowski proponowat zatem, by pojmowac konflikt w katego-
riach dialektyki jako spor racji, dyskusje otwarta na poglady innych,
z poszanowaniem dyskutantéw, a bez erystycznych zabiegéw, prowa-
dzacych do ich deprecjacji. Nalezaloby wiec ,wprowadzi¢ w mode
przyznawanie drugim stusznosci i uwzglednianie ich racji” (D, II,
s. 159). ,Po wyktadzie zabralem glos w dyskusji i méwilem miedzy in-
nymi o stylu dialektycznym, to znaczy, aby to, co sie pisze, obejmowa-
fo juz w sobie mozliwe zarzuty, uwzgledniato je” (D, II, s. 249).

Zaproponowana przez Irzykowskiego koncepcja zréznicowania
racji ~ wielosci prawd i zblizania sie do prawdy - miafa réwniez
na celu wskazanie chwilowego i nieostatecznego charakteru ocen
spotecznych, ktérych przedmiotem jest jednostka. Mozna bowiem
mowic o wielosci prawd dotyczacych danego przedmiotu poznania,
réwniez jednostki ludzkiej. ,Zasada: byt nie okresla powinnosci”
(Glowala, 1972, s. 66) pozwala modyfikowac zastane i umowne spo-
teczne oceny, ktdére - wedle Irzykowskiego - sa blednie uznawane
za zgodne z domniemana ,koniecznoscia” dziejowa.

Jednoczesnie w imie swego postulatu personalizmu, traktowania
innych jako poszczegdlnych oséb i indywidualnosci, Irzykowski
uwazal, ze ,idea bezimienna nie zwraca uwagi, zostaje rozkradzio-
na, znieksztatcona i znieprawia si¢” (DM, s. 29). Zatem poszczegdl-
ne racje i idee, dyskutowane publicznie, nalezy rozpatrywac jako
wytwor konkretnego cztowieka lub tez jako realizowane przez kon-
kretng osobe. ,Swiat ludzki” czyli kultura jest calkowicie dzielem
cztowieka ,we wszystkich jego wymiarach, od wymiaru jednostko-
wej psychiki az po wszystkie wymiary spoteczne” (WPK, Glowala,
1975, s. XXVI) ze szczegdlna rola jednostek. Glowala podkresla
zwiazki antropologicznych tez Irzykowskiego z personalistycznymi
koncepcjami, wywodzacymi sie z filozoficznych zatozerl chrzesci-
janistwa (por. ibidem).

W przypadku rozpatrywania zjawisk spotecznych i kulturowych
personalistyczne tezy Irzykowskiego faczyly sie z postulatem nalezy-
cie prowadzonych dyskusji i polemik. Autor Benianiinka czynit jed-
noczesnie zalozenie bliskie egzystencjalizmowi Jean-Paul Sartre’a -
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jego tezom o osamotnieniu i zarazem zaleznosci jednostki od innych
ludzi, o potrzebie innych we wlasnym zyciu. Irzykowski bowiem pi-
sat o nieuniknionej samotnosci jednostki, ale tez o potrzebie ,Swiad-
ka”, komentatora jej zycia. ,Osoba, aby prawidiowo dzialaé musi
miec $wiadka. Swiadkiem tym nie musi by¢ cztowiek (to tylko jeden
z wypadkoéw), czedciej jest nim instytucja (sztuka, religia)” (Glowala,
1972, s. 98). Irzykowski podkreslat: ,Mitos¢ jest tesknota do $wiad-
ka. Lecz ilez to razy swiadek bywa ghuchy i slepy” (LK, s. 554, tekst
Aforyzmy). Jednak ta potrzeba poswiadczania wlasnego zycia, ,ist-
nienia i myslenia osoby” (Glowala, 1972, s. 98) powoduje kolejne
konflikty ze wzgledu na niedoskonatos¢ komunikacji z bliznimi.
Irzykowski uznawal samotnosc za wazny fakt wczesnej kultury,
ktory jest zwiazany ze zdominowaniem jej przez spory i walki (por.
ibidem, s. 66), z podporzadkowaniem jednostki racjom wspélnoto-
wym, zastepujacym dialektyczny porzadek dyskusji i wymiany racji
indywidualnych. W swoim dzienniku Irzykowski pisal: ,Cztowie-
kiem byc to znaczy byc samym wsréd ludzi” (D, 1L, s. 166). Wspol-
czesne zjawisko samotnosci, odréznianej od osamotnienia, Irzykow-
ski oceniat dwojako. Uznawal bowiem samotnosc za zwiazana nie-
uchronnie z indywidualna niezaleznoscia, jednak samotnosc
zarazem nie powinna wynikac z wrogosci Swiata spotecznego wobec
jednostki. ,Précz swiata najwieksza zagadka dla czlowieka jest dru-
gi czlowiek, jako szczegdlne, wielokrotne odbicie i przefiltrowanie
tego Swiata. Dlatego wszelka kultura zmierzajaca jedynie do zawlad-
nigcia Swiatem zewnetrznym, na przyklad za pomoca pracy, wydaje
mi si¢ niezupeina. Technika komunikacji miedzyduchowej wazniej-
sza jest od techniki kolei magnetycznych i radiotelegraféw. Nie zna
si¢ nawet celéw, jakie sie w przyszlosci moga wylonic z kopalni te-
go wtdrnego, niekoriczacego sie nigdy swiata. Caly $wiat wartosci
nabiera znaczenia dopiero jako wynik obrotéw na gieldzie mysli
ludzkiej. Nie to jest wazne, czym kto jest, co robi i co osiaga, lecz to,
jak sie odzwierciedla w drugich duszach i co i ile z nich wydobywa”
(LK, s. 526, tekst Alchemia ciata). Nie znaczy to jednak, ze wazne sta-
ja sie oceny zewnetrzne, spoteczne potwierdzenie, ale wazna jest ro-
la introspekcji i samowiedzy jednostki, uzyskiwanej takze dzieki sa-
motnosci. Samotnosc nie powinna by¢ usuwana przez wymuszone
wlaczanie jednostki do spolecznosci, przez usuwanie prawa osoby
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do prywatnosci i niezaleznosci. ,Tym, co jest bezposrednio dane
w zyciu czlowieka, jest jego samotnosc i dopiero analiza i abstrakcja
wykrywa w niej elementy spoteczne” (PR, II, s. 524, tekst Filozofia
koralowa wobec religii. Uwagi pdZniejsze).

Jak pisze Glowala, odlegtos¢ miedzy jednostka a spoleczeristwem
,zdawala sie Irzykowskiemu niebezpiecznie zmniejszac¢ szczegdlnie
w XX wieku” (Glowala, 1972, s. 104). W tekscie Zmierzch samotnosci
z tomu Lzejszy kaliber opisywal, typowa dla wspdlczesnych czaséw,
ucieczke od samotnosci mylonej z osamotnieniem. ,Zjawisko to po-
wstaje na bardzo réznych poziomach interakcji: od ‘napadéw hata-
sowych’ (radio, ulice miejskie) i wzrokowych (telewizja)” (LK, s. 493)
po oddzialtywanie psychologii i jej réznych terapii, ktore mozna trak-
towac jako spoteczne pozbawianie jednostki tajemnic (por. Glowa-
la, 1972, s. 104). Irzykowski pisal, ze film dZzwiekowy ,pozarl nie-
winny film niemy, aby sie rozwrzeszczec na caly Swiat. I to samo sta-
fo sie z naszym zyciem. Zmienila si¢ atmosfera, ktdra nas otacza. Juz
nie jest ona obojetna (...) - natomiast petna jest gloséw cywilizacji,
napietych, gotowych do odbioru: gloséw czlowieka i gloséw rzeczy
jego” (LK, s. 494, tekst Zmierzch samotnodci). Dlatego Irzykowski
proponowatl na przykiad dziatania ,przeciwhatasowe”, czemu po-
$wiecit oddzielny tekst (por. PR, IV, s. 85-89). ,Ale nie dosy¢ na tym;
nasza samotnos¢ zagrozona jest rowniez od strony wzrokowej. Tele-
wizja robi postepy "pocieszajace’ (...) - odbywac sie tez bedzie trans-
misja dokumentéw i fotografii” (LK, s. 498) i kazdy bedzie mdgt po-
zostawac ,w najscislejszym kontakcie z calym Swiatem”, jak zapo-
wiada Guglielmo Marconi (por. LK, s. 499).

Mozna powiedzied, ze przy swoim zainteresowaniu technologicz-
nym postepem i osiagnieciami cywilizacyjnymi, Irzykowski dostrze-
gal w rozwoju przekaznikow informacji réwniez jego negatywne ce-
chy - zagrozenie dla wolnosdci i prywatnosci jednostki. Odejscie
od indywidualizmu uznawat za tendencje kultury XX wieku, faczac
to wiasnie z rozwojem mozliwosci technicznych, sprzyjajacych poli-
tycznej kontroli nad jednostka. ,Przeklete wynalazki! Wciaz dbaja
o to, zeby spotegowac ekspansje czlowieka, zamiast zeby go bronic”
(LK, s. 495). Jak zauwazat Irzykowski, che¢ oddzialywania z pomoca
nowych narzedzi komunikacji ,nie jest checig wspdéidziatania. I ni-
gdzie czlowiek nie czuje sie tak samotny, jak wsréd ludzi - samot-
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nosc jest zjawiskiem socjologicznym” (SP, s. 261, tekst Doping, ra-
miarstwo i perspektywizm a merytoryzm).

Irzykowski w swoich postulatach indywidualizmu i personali-
zmu zaznaczal réznice miedzy czlowiekiem pojmowanym jako jed-
nostka, indywiduum a czlowiekiem jako reprezentantem gatunku,
zbiorowosci, danej kultury czy momentu historycznego. Pisal: ,Dla
mnie czlowiek indywidualny nie jest atomem czlowieka zbiorowe-
go, lecz stworzeniem gatunkowo innym (...). Brzozowski nie ma
zmystu dla czlowieka indywidualnego, jedyna konkretnoscia dla
niego jest czlowiek historyczny” (CS, s. 273, tekst Z kuZni bluz-
nierstw. Aforyzmy o czynie). Charakterystyczne dla 6wczesnej kultu-
ry pomijanie indywidualnych cech i zréznicowania byto taczone, pa-
radoksalnie, z szacunkiem dla artystycznej indywidualnosci, dla
tworcéw, ktorzy jednak, zaprzeczajac swej tworczej odrebnosci,
tworzyli ugrupowania czy ,prady” artystyczne — zbiorowosci pozwa-
lajace niejako skryc sie ich indywidualnosci. Dlatego Irzykowski po-
lemizowal z pojmowaniem rozwoju artystycznego jako rozwoju
»5zk6t” czy programéw, realizowanych przez artystyczne zbiorowo-
§ci. Uwazal, ze ,spoleczenistwo powinno by wymagac od artysty ra-
czej, aby pozostat jak najbardziej indywidualnym” (SP, s. 263).

Autor Patuby, krytykujac spoleczne, zbiorowe pozbawianie ta-
jemnic jednostkowego zycia, domagatl sie zarazem od artysty indy-
widualnej prawdy o swoim istnieniu, szczerosci wobec siebie i de-
maskacji skrywanych spraw wilasnego zycia (,prawda, a za nia
i szczerosc”, to ,najwiecej rokuje nadziei”; por. P, s. 362). Takie po-
stulaty dotyczace ,intymizmu” jako sposobu przedstawiania ,tajem-
nic ludzkich” i woli (por. P, s. 413, Uwagi do 'Patuby’) pojawily sie
juz w Patubie (1903). PézZniej Irzykowski wcigz do nich powracat,
szczegolnie w tezach o szczerosci i Swiadectwie wlasnego zycia jako
wyréznikach postawy klerkowskiej. W Patubie owo skrywane Zycie
wewnetrzne nazywat ,podziemnym” (P, s. 191). Z kolei ,garderoba
duszy” nazywat ,miejsce, w ktérym sie kryja wpot swiadome, wpot
musowe mysli z dziedzin kompromitujacych, zanim sie przebiora
w szate, w ktdrej moga juz pokazad sie swiatu” (P, s. 174). Jak inter-
pretuje Aleksandra Budrecka, ,podziemne Zycie” i ,garderoba du-
szy” mialy stuzy¢ ujawnieniu tego, co nieoczekiwane, wymykajace
sie dotychczasowym schematom, by uniknac ,konfliktu miedzy
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konstrukeja a rzeczywistoscia” (P, Budrecka, 1981, s. XLIX), by po-
sredniczy¢ miedzy ,pierwiastkiem patubicznym” a ,pierwiastkiem
konstrukcyjnym”. Wydobycie na jaw ,podziemnego”, ,wewnetrzne-
go zycia” to zarazem postulat introspekcji, taczacy sie z samowiedzg
i samotnoscia, pojeta jako niezaleznos¢ jednostki od wptywdw i na-
ciskow zbiorowosci. Byl to réwniez postulat ,kultury szczerosci”
i ,kultury madrosci” (por. P, s. 361-362), do ktérego Irzykowski po-
wrdcit w swoich tezach na temat klerkizmu i indywidualistycznej po-
stawy klerka.

* % %

Irzykowski interesowat sie wspoétczesnymi mu koncepcjami psycho-
logicznymi, miedzy innymi tezami charakterologii (na przyktad Pro-
legomena do charakterologii, ktdre ukazaly sie we Lwowie w roku
1924, oraz artykul Z zagadnier charakterologii. (Rozdzialy z wigkszej
catosci) opublikowany w roku 1937 w czasopismie ,Marchott”). Pod-
kreslat rosnaca, kulturowa i polityczng role psychoterapii, wptyw
na ludzi i na ich ksztattowanie , psychotechniki, czyli psychologii za-
stosowanej” (PR, 1V, s. 115, tekst Prymat psychotechniki). Jednak
przede wszystkim byl zainteresowany psychoanaliza Freudowska
i jej r6znymi odmianami. W koncepcji Zygmunta Freuda intereso-
walo go w ogdle zagadnienie nieswiadomosci zwiazanej z niewiedzg
jednostki o sobie samej. Irzykowski nazywat psychoanalize ,terapia
katarktyczna” i pisat: ,Piekna jest ta terapia przez to, ze przypisuje
tak wazna role uswiadomieniu tego, co jest nie§wiadome, wiec w gre
wciaga i etyke, gdyz akcentuje szczeros¢ ~ i rozum” (PR, I, s. 178,
tekst Freudyzm i freudysci). Tezy psychoanalizy Freuda rozwazat
miedzy innymi w kontekscie etycznym i estetycznym. Irzykowskie-
go w szczegolnosci interesowata Freudowska interpretacja snu (sny
jako ,odrebne zjawiska duszy”; PR, I, s. 180) oraz aktéw mowy
(Freudowskie analizy dowcipu). Nawiazywat do estetycznych tez
freudyzmu, zakladajacych, ze sztuka ,jest rodzajem snu” oraz ,pro-
cesem samoleczniczym” dla artysty, analogicznie do metody psycho-
analitycznej (PR, I, s. 189). Pisal o ,egocentrycznym” charakterze
snu, bowiem to w nim widac¢ wyraznie, Ze ,kazdy cztowiek jest bo-
haterem wlasnego dramatu zyciowego” (PR, I, s. 183). W psychoana-
lizie za wazna uznawatl réwniez kwestie pamieci i indywidualnej hi-

rcin.org.pl



Koncepcja cztowicka i antropologia wedtug Irzykowskiego 115

storii, bowiem w przypadku kazdego cztowieka ,$wiat snoéw jest
mostem taczacym go z przesztoscia” (PR, I, s. 173), przezywana i in-
terpretowana zawsze indywidualnie.

Irzykowski omawiajac zagadnienia psychoanalizy, polemizowat
z przypisywang freudyzmowi redukcja ludzkich zachowan do libido
badz do sfery zmystowej. Interpretowal koncepcje Freuda, odwoltu-
jac sie do wlasnych zalozer o przewadze ducha nad materia oraz ele-
mentu psychicznego i racjonalnego nad zmystowym. Jak pisal Irzy-
kowski, Freud wykazuje, ze ,zjawiska cielesne” s3 ,wytworami pro-
cesow duchowych”, na przyklad wyparcia, wystepuje on zatem
przeciw ,przecenianiu fizjologii” (PR, I, s. 188). Zarazem autor Patu-
by rozpatrywatl kwestie zwigzane z erotyka jako wazne zagadnienia
antropologiczne, ktére powinny by¢ brane pod uwage przy wskazy-
waniu antropologicznych wyréznikéw, przy udzielaniu odpowiedzi
na pytanie o cztowieka. Erotyka byla przedmiotem rozwazan Irzy-
kowskiego jako wazny element zycia jednostki, jej przezyc, wiedzy
o innych i o sobie, ale takze jako element kultury, ktéry taczyl on
z coraz wieksza obecnoscia tego, co prywatne w sferze publicznej
- w dyskusjach czy informacjach publikowanych w prasie. Jako
przykiady takiego upublicznienia sfery prywatnej mozna podac po-
lemiki, prowadzone w latach trzydziestych przez samego Irzykow-
skiego z Tadeuszem Zeleriskim-Boyem czy jego udzial w dyskusjach
na tematy obyczajowe (na przyklad kwestia ,malzeristw kolezen-
skich”; por. LK, s. 369-377, tekst Matzeristwa kolezeriskie). W roku
1934 zapisat w swoim dzienniku opinie, ktéra byla swiadectwem
6wczesnych przemian obyczajowych, jak tez zapowiadala przemia-
ny w kulturze XX wieku z rosnaca rola zmystowosci i erotyki: ,Cia-
to dopiero przez erotyzm staje si¢ interesujace i symboliczne” (D, I,
s. 179).

Jednak Irzykowski znacznie wczesniej rozpatrywal zagadnienie
erotyki jako kwestie antropologiczna i psychologiczna. Laczyt pro-
blematyke erotyki przede wszystkim ze wspomnianym intymi-
zmem, jak réwniez z postulatem szczerosci jednostki wobec samej
siebie. W Patubie (1903) erotyke charakteryzowat jako temat pomija-
ny w kulturze (por. P, s. 113), ale pisat takze o introspekcji jako te-
macie traktowanym powierzchownie (por. P, s. 114), poddanym de
facto ,pierwiastkowi konstrukcyjnemu”, poznawczym konstruktom
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kultury, ktére zaposredniczaja wiedze jednostki o sobie i moga ogra-
niczac jej samowiedze. Natomiast erotyke i zmystowosc, jak réw-
niez to, co nie§wiadome, Irzykowski charakteryzowat jako ,motywy
patubiczne” (P, s. 203). W Patubie Irzykowski taczyt wiec erotyke
z ,pierwiastkiem patubicznym”, z realnoscia wymykajaca sie pozna-
niu - z realnoscia $wiata i innej osoby, ale takze z realnoscia wlasnej
nieSwiadomosci, ktéra trudno poddaje sie racjonalnemu rozpozna-
niu i ujeciu w przedstawieniu, w tym, co mozna zakomunikowac in-
nym. Pisal: ,Erotyka jest Zywiotem irracjonalnym, ktory wszystkie
rachunki gmatwa, lecz zarazem jest ich préba” (SP, s. 351, tekst Ta-
jemnica nocy listopadowej). Erotyka wedtug Irzykowskiego bytaby za-
tem ,jakby irracjonalnym dodatkiem w racjonalizmie kultury, ale
dodatkiem, ktéry $wietnie weryfikuje 6w racjonalizm” (Glowala,
1972, s. 88-89). Mozna powiedzied, ze erotyka byta rozpatrywana
przez Irzykowskiego jako element posredniczacy miedzy tym, co
biologiczne (materialne, fizykalne, bedace elementem ,chaosu $wia-
ta”) a tym, co kulturowe. Wplywa ona bowiem na indywidualne po-
znanie i samopoznanie, jak tez na okreslenie spotecznych i kulturo-
wych interakcji miedzy jednostkami, w szczegdlnosci na relacje wla-
dzy i posiadania.

Poznanie i tworczos¢ ~ postawa klerka

Poszczegdlne kwestie antropologiczne, a przede wszystkim kwestie
etyczne Karol Irzykowski rozpatrywat jako elementy, reinterpreto-
wanej przez siebie, ideologii klerkowskiej.

Irzykowski deklarowat sie jako zwolennik klerkizmu - ideologii
wypracowanej na gruncie francuskiego intelektualizmu, ktdrej
gléownym oredownikiem byt Julien Benda (patrz: Benda, 1974, pas-
sim). Benda glosit idee, ktére stanowily inspiracje wielu 6wczesnych
mySlicieli, a wsréd nich byt miedzy innymi Karol Irzykowski. Posta-
wa klerka byla przez Bende 5cidle faczona z podporzadkowaniem
dziatani czlowieka wyborom racjonalnym, a zarazem z twdrczym
charakterem procesow intelektualnych przy zachowaniu dystansu
wobec spraw Zycia codziennego. Benda uznawat prymat ,wrazliwo-
Sci intelektualnej” nad wrazliwoscia emocjonalng i zmystowa. Te
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podstawowe tezy Bendy wielokrotnie pojawialy sie w pismach Irzy-
kowskiego. Jednak postawa klerka, postulowana przez Bende,
wiklala sie w pewne sprzecznosci, poniewaz zakladata nieanga-
zowanie sie w sprawy zycia codziennego, postawe kontemplacyjna
przy jednoczesnym udziale w dyskusjach i w zyciu publicznym.
Sprzecznosci takie wskazywano réwniez w tezach klerkizmu, pro-
pagowanych i realizowanych przez Irzykowskiego.

Idee gltoszone przez Bende byly, z jednej strony, inspiracja mysli
Irzykowskiego, z drugiej za$ strony — Irzykowski wypracowal wta-
sny projekt klerkizmu (powinnosci, zadani i postannictwa intelek-
tualisty). Realizowal go w swojej praktyce pisarskiej i krytycznej,
a odrebnosé podkreslal. Jego koncepcja klerkizmu powstata wlasnie
w dyskusji z tezami Bendy, najczesciej prowadzonej nie wprost, ale
kryjacej sie w zalozeniach klerkizmu Irzykowskiego. Klerkizm ten
mozna okresli¢ jako potwierdzenie pewnych tez Bendy, pogiebio-
nych o postulaty intelektualne i etyczne samego Irzykowskiego, kté-
re w réznych jego pracach byty wprost faczone z klerkizmem, a w in-
nych pojawialy sie odrebnie od klerkizmu (na przykiad meryto-
ryzm).

Mozna wskaza¢ specyficzne cechy klerkizmu Irzykowskiego.
Klerkizm byt afirmowany przez niego jako postawa kontemplacyj-
na, odgradzanie si¢ od Zycia, ale zarazem oddzialywanie z poczu-
ciem postannictwa w imie intelektualnie rozwijanych idei, majacych
skutki moralne w zyciu jednostki, jak i spotecznosci. Termin ,kler-
kizm” pojawil sie w tekstach Irzykowskiego dopiero na poczatku lat
trzydziestych, mozna jednak powiedziec, ze byt on klerkiem od po-
czatku swojej dzialalnosci pisarskiej (por. Kumor, 1965a, s. 34),
realizujacym wtasna koncepcje ,czynu intelektualnego”. W latach
dwudziestych, kiedy postulowal poprawe sztuki filmowej czy obale-
nie prymatu formy w teorii i praktyce artystycznej, wierzyt ,w swo-
ja misje i w Wielka Dyskusje” (ibidem), w mozliwosci intelektualne-
go oddziatywania na kulturowe przemiany.

Podobnie jak Benda, Irzykowski pojmowat ideologie klerkowska
w kontekscie idei uwiktanych etycznie, w imie ktérych nalezy dzia-
la¢, nie zas ideologii politycznej, w ktdra sie wierzy i ktdrej sie bez-
wiednie ulega (mozna tu wskaza¢ pewna analogie takiego pojmowa-
nia ideologii z koncepcja ideologii Karla Mannheima). Irzykowski
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nawet konstatowal, ze ,zamiast ‘etyczny’ lepiej uzyc stowa ‘kler-
kowski’, aby nie rozszerza¢ nadmiernie pojecia etyki” i pozostawic
je .na okreslenia stosunkéw mitosci i krzywdy miedzy bliZnim
a bliznim” (PR, 1V, s. 506, tekst Literatura od wewngtrz). Podkresla-
jac odmiennosc swojej mysli od koncepcji Bendy, Irzykowski wska-
zywat ,droge klerkowska” jako pewien konsekwentny sposéb po-
stepowania, ktéry ,dazy do oddzialywania na cztowieka wprost, tak
jak to robita - w stopniu niedostatecznym - religia. Klerk nie moze
juz dzi§ wierzy¢ ani w skuteczno$é dobroci franciszkariskiej, ani
w mozliwos¢ przenikniecia, wstrzasniecia i zmienienia natury ludz-
kiej za pomoca dekalogu - kazuistyka chrzescijariska jest przesta-
rzata. Klerk woli zamiast niej psychologie i socjologie, tylko ze z tych
dyscyplin, dotad na los ludzki obojetnych, pragnie wydoby¢ techni-
ke Zycia, to znaczy jakie$ Swiatta i narzedzia do o$wietlania i regulo-
wania stosunkéw miedzyludzkich” (PR, III, s. 573, tekst O perfidii
i szantazu).

Irzykowski wierzyt w stusznosc konsekwentnie racjonalnej po-
stawy, w dyktat intelektu, w przekonanie o ,organizujacej roli my-
8li". Miat przeswiadczenie, ze ,jedynie intelektualisci sa zdolni do-
konac istotnych przeksztalceri, nadac zyciu sens, wprowadzi¢ fad
w miejsce chaosu” (Kumor, 1965a, s. 30). Intelekt bowiem dyktuje
Swiatu swoje prawa, stanowi teoretyczne Zrddio jego przeksztalcer,
a tym samym ,stuzy postepowi” (ibidem, s. 31). Irzykowski wierzyt
w postep zgodnie z ideologia pozytywizmu, jak tez zgodnie z He-
glowska koncepcja postepu i dialektycznego porzadku przemian.
Laczyt postep z rozwojem intelektualnym i praca poznawcza czto-
wieka (omawiana juz powyzej koncepcja ,czynu intelektualnego”).
Zgodnie ze swoim przekonaniem o antydeterminizmie podkreslat
wolnosciowy aspekt Heglowskiej koncepcji dziejow i dialektycznej
wizji przemian. Irzykowski bowiem wolnos¢ cztowieka wiazat z po-
stepem i ze stuzacym ogélnemu rozwojowi prymatem intelektu. In-
dywidualna prace intelektu, ,czyn intelektualny” rozpatrywat zatem
w odniesieniu do wolnosci i ujmowat jako wieZ wolnej woli z inte-
lektem. Zakiadal wolny charakter wybordéw i dziatan cztowieka - ra-
cjonalnych, a zarazem zindywidualizowanych. Mozna powiedziec,
ze wedle Irzykowskiego wolna wola jest nie tyle, jak u Immanuela
Kanta, postulatem rozumu praktycznego, ile wazny jest jej aspekt
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sprawczy. Irzykowski dostrzega sprawczy aspekt wolnej woli w ogé-
le w czynie, w dziataniu, a nie jedynie w jego szczegdlnie waznej od-
mianie -~ w ,czynie intelektualnym”, co zblizaloby jego koncepcje
do tez Kanta na temat wolnej woli jako postulatu rozumu praktycz-
nego. Jednocze$nie mozna méwic¢ o pewnej prébie uzgodnienia
w etyce klerkowskiej Irzykowskiego - etyki obowiazku Kanta, poje-
tej jako podporzadkowanie sie prawu racjonalnemu, z postulatami
indywidualizmu - poszanowania prawa w jego systematycznej ra-
cjonalnosci, a w tym praw jednostek i poszczegdlnych zbiorowosci.
Irzykowski zarzucal, ze postulat Friedricha Hebbla, dotyczacy przy-
stosowania sie jednostki do spotecznych czy historycznych koniecz-
nosci, ma charakter amorainy, jako ze neguje role wyboréw moral-
nych i indywidualne decyzje. Powinny one uwzgledniac idee i war-
tosci ponadczasowe, ale zarazem prawo jako pewne regulacje,
majace u podstaw rozumne rozpatrywanie wiasnie idei i wartosci.
Aleksander Kumor zastrzega, ze jezeli Irzykowski ,uznawal ko-
niecznosci, to pojmowat je w duchu racjonalizmu” (ibidem, s. 32).
Wedtug Irzykowskiego zasada rozwoju historycznego ,w ksztatt li-
nii spiralnej” daje mozliwo$¢ przypomnienia lub odnowienia po-
staw, idei, sytuacji, nie ma jednak mozliwosci powrotéw koniecz-
nych i catkowicie udanych. Dlatego wysitki w celu przywrocenia te-
go, co minione, okreslat krytycznie jako ,wlazenie w korzenie” (por.
WPK, Glowala, 1975, s. XXIX). Wedtug Irzykowskiego przewaga ro-
zumu, Swiadomosci nad rzeczywistoscia (rzeczy, tego, co materialne
i biologiczne) cechuje si¢ mozliwosciami przekraczania realnosci,
wplywania na procesy rozwojowe, bowiem swiadomos¢ nie tylko
sprawozdaje o rzeczywistosci, ale réwniez moze projektowac jej
przyszly ksztait. Taki typ myslenia Irzykowski nazwat ,projektuja-
cym”. ,Mysl projektujaca” nie powinna zwaza¢ na rézne rzeczywi-
ste, a najczesciej urojone ,koniecznosci zyciowe, na czasowo prze-
szkadzajace nawyki i praktyke spoleczna” (ibidem, s. XXIX-XXX).
Réwniez z mysleniem projektujacym zwiazana byta klerkowska nie-
chec do konkretnych programéw artystycznych, ale tez spolecznych
i politycznych (, programofobia”; por. SP, s. 16, tekst Programofobia)
oraz misja i wiara w mozliwos¢ poprawy rzeczywistosci na podsta-
wie intelektuainego namystu. Takze aprobata Irzykowskiego dla
utopii i legend spolecznych jako konstrukcji opartych na wyobraze-
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niach przeszlodci i przyszlosci (por. WPK, Glowala, 1975, s. XXX),
byta konsekwencja zalozeri owej ,mysli projektujacej”. Irzykow-
ski-klerk miat bowiem poczucie powolania do obrony kultywowa-
nych wartosci, réwniez podstaw kultury, przy jednoczesnym swoim
nowatorstwie i postulowanej oryginalnosci nowych tworéw kultury.
Uwazal, ze ,klerk szuka wszedzie przesilenia” (PR, IV, s. 559, tekst
Instrumenty i instytucje klerkowskie - zachowana czesc¢ rekopisu
z ostatniego, nieopublikowanego tomu Mosty), ze powinien dostrze-
gac i opisywac krytyczne momenty pojawiania sie tego, co nowe, co
wynika z wyobrazen o przyszlosci i co wplywa na jej ksztattowanie.

Zarazem Irzykowski wzbogacit postulaty klerkizmu - obok
wspomnianej koncepcji ,mysli projektujacej” — o zagadnienie mery-
toryzmu i etyki merytorycznej. Prébowat taczyc postulaty ,krytyki
merytorycznej” z idealizmem klerkowskim. Irzykowski przeciwsta-
wiat w ogdle klerkizm jako postawe idealistyczna - utylitaryzmowi’.
Dlatego wypowiadat sie przeciwko utylitaryzmowi w ocenie dziet, to
jest przeciw tymczasowym opiniom wydawanym na uzytek chwili.
Pisal, ze ,za ‘spoleczne’ uwaza si¢ pospolicie tylko takie utwory,
w ktorych zastosowanie utylitarne lezy jak na dloni” (SP, s. 236,
tekst Imponderabilia, czyli rzeczy ‘niepotrzebne’).

Zdaniem Irzykowskiego ,droga klerkowska” laczyta si¢ z indywi-
dualistyczna postawa, dlatego prowadzil on polemiki réwniez ze
wspdlczesna sobie postawa antyindywidualistyczna w imie posza-
nowania jednostki ludzkiej i prywatnosci zycia. Kumor podkresla,
ze klerkizm Irzykowskiego byl postulatem indywidualnej ideologii
- postawy zyciowej, wybieranej na mocy wolnej i odpowiedzialnej
decyzji (por. Kumor, 1965a, s. 25). Irzykowski zatem $cisle wiazat
klerkizm z indywidualizmem - z postawa klerka, realizowana za-
wsze indywidualnie przez poszczegdlnych intelektualistéw, odreb-
nie i niezaleznie od powszechnych opinii. Jak pisze Kumor, Irzykow-
skiemu wszystko wydawalo sie niepewne, ,niedostatecznie uzasad-
nione - bylo czyjas wiara, ale nie jego wilasna. Reprezentowat
postawe sceptyka filozoficznego” (ibidem). Poniekad odpowiedzia

" Irzykowski pisat miedzy innymi: ,Sad jest w ogéle instytucja klerkowska,
o ile nie jest instytucja zemsty lub instytucja zabezpieczajaca, a wiec utylitar-
ng” (PR, IV, s. 543, tekst Instrumenty i instytucje klerkowskie).
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na 6w sceptycyzm byl wlasnie klerkizm jako ,postawa ideowa” roz-
wijana konsekwentnie przez Irzykowskiego. Irzykowski uwazat
klerkizm za ,zdolnos¢ wytaczania sie wsréd zamieszania”, cenit posta-
we klerkowska za odrebnosd, jak tez za postulowana przenikliwosdc
w wydawanych opiniach (por. D, I, s. 215). Sprzeciwiat sie ,filozofii
koralowej”, wymuszajacej na jednostce zachowania i myslenie podda-
jace to, co indywidualne wspdlnocie, wystepowal przeciw zawlaszcza-
niu zycia prywatnego przez sfere publiczna. ,Czlowiek-jednostka cho-
wa sie w spoleczenstwo”, a ,jemu samemu wolno by¢ niczym” (SP,
s. 240-241, tekst Imponderabilia, czyli rzeczy ‘niepotrzebne’).

Poszanowanie prywatnosci (por. PR, IV, s. 541, tekst Instrumen-
ty i instytucje klerkowskie) wiazato si¢ wedle Irzykowskiego z po-
chwala zycia codziennego. Irzykowski, podobnie jak Julien Benda,
postulowal pewien emocjonalny dystans wobec probleméw Zzycia
codziennego, tak by mdc je rozwazac z pozycji niezaangazowanej
politycznie czy instytucjonalnie. Jednak, odmiennie niz Benda,
Irzykowski taczyt wlasnie kwestie zycia codziennego z zagadnie-
niem poszanowania indywidualnosci osoby ludzkiej i prywatnosci.
Dlatego podkreslal on role zycia codziennego, laczonego nie z tym,
co publiczne, ale z prywatnoscia. ,Cztowiek wspdlczesny zatracit
ideat ‘’kalokagathia’, dlatego bagatelizuje sobie zycie codzienne, lek-
cewazy samego siebie. Niby zyje ta dzisiejszoscia ‘z dnia na dzierl’,
jak mu zarzucaja, a jednak wciaz ja tylko marnuje. Jego zycie “pry-
watne’ nie jest nic warte i to si¢ wiasnie pokazuje w poezji” (SP,
s. 240) éwczesnie tworzonej i publikowane;j.

Wedlug Irzykowskiego zagadnienie indywidualizmu wymaga za-
tem ponownych ustalen relacji klerka-intelektualisty i spoteczen-
stwa. Dlatego Irzykowski postulowal szczerosé jako pewien wy-
znacznik postawy klerka wobec siebie i innych oraz przyjazn jako
postawe, ktéra pozwala pogodzi¢ dystans jednostki z intelektual-
nym i emocjonalnym zaangazowaniem w sprawy otoczenia (por. PR,
IV, s. 538). Jak podkreslat Irzykowski, dzieki takiej postawie, tacza-
cej dystans i poszanowanie innych ze szczeroscia i przyjaZznia, nie
mozna utozsamia¢ postawy klerka z samotnoscia czy skitonnoscia
do izolacji. Misja klerka to byc ,sumieniem intelektualnym” i aby jaq
spelniac trzeba ,by¢ w jaki$ sposéb komunikatywnym dla otocze-
nia, trzeba wejs¢ z ludZzmi w kontakt, trzeba doprowadzic¢ do dysku-
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sji” (Kumor, 1965a, s. 32). Same wymagania czynu, pracy intelek-
tualnej ,zmuszaja do konfrontacji stanowisk, weryfikacji wynikéw
przemyslen, sporéw, uwzgledniania odmiennych punktéw widze-
nia” (ibidem). Irzykowski za cel dyskusji uznawat wzajemne rozu-
mienie i wlasnie ,rozumienie, wyrozumienie i porozumienie” uwa-
zal za decydujace w Zyciu spotecznym (por. ibidem, s. 33). Wedlug
niego choc ludzie wciaz popadaja w konflikty, to rozumienie jest
mozliwe dzieki klerkom, ktérzy opanowali ,umiejetnosc¢ prowadze-
nia dyskusji”. Dyskusja taka powinna uwzgledniac okreslone wa-
runki - ,wysoki poziom wypowiedzi, przygotowanie naukowe,
szczerosc, bezinteresowno$c¢” (ibidem). Trzeba tez podkreslic, ze
Irzykowski konsekwentnie iaczyt postawe klerkowska z bezintere-
sownoscia, uwazal bowiem, ze ,klerkostwo powinno byc bezinte-
resowne, osobiste jak religia, unikac rozgtosu, jego czyny i gesty maja
ginac w nieskoriczonosci”, a ,sama juz mysl o publikacji i publiczno-
Sci falszuje i paralizuje samotnosc¢” (PR, IV, s. 541), poniewaz moze
pozbawic jednostke niezaleznej opinii i poczucia prywatnosci.

Wiasnie haslo wzajemnej szczerosci Irzykowski uwazat za bar-
dzo wazny warunek nie tylko dyskusji, ale w ogdle obcowania ludzi
ze soba (por. Kumor, 1965a, s. 33). Dlatego wystapil z postulatem
Jkultury szczerosci”. Pisal juz w Patubie: ,Nalezaloby tez rozpoczaé
jakas kulture szczerosci, aby sobie uswiadamiano jak najszerzej wia-
sne procesy myslowe i uczono sie rozumiec i demaskowaé rézne
klamstwa mniej naoczne, ktére zamacaja stosunki miedzy ludZmi
i wyrzadzaja nieraz wielkie szkody” (P, s. 179). Podkredlal, ze ,przez
szczero$c rozumie sie tu nie jej nagte objawy, ale caly stan umysto-
wy, ktéry moze nawet przybierac forme nieszczerosci, bo u prawdy
jest klamstwo na stuzbie” (P, s. 362).

Kultura szczerosci dawataby mozliwos¢ uzyskania pewnej samo-
$wiadomosci kulturowej, rozpoznania proceséw myslowych w obre-
bie danej kultury (por. Kumor, 19654, s. 34), a dzieki temu wzbudza-
taby pewien autokrytycyzm kultury. Jednoczesnie klerk, zdystanso-
wany od programow spolecznych czy politycznych, powinien byc
+klapa bezpieczeristwa” wobec idealéw, ktorym zbyt latwo mozna
zawierzyc (jest to teza dotyczaca utopii, w pewnym stopniu analo-
giczna do rozwazan Karla Mannheima o zwigzkach ideologii i uto-
pii). Klerk powinien ,ostrzegad, redukowac rzeczy do wlasciwej mia-
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ry, przeswietlac je intelektualnie, wykazywac falsze. Z tej stuzby
czyni swoje powolanie, ta stuzba staje sie jego osobista stawka zy-
ciowa” (ibidem, s. 30). Szczeros¢ jako postawa klerkowska byta
zwiazana nie tylko z relacja klerka wobec innych, ale tez z jego sa-
mowiedza. ,Szczero$¢ (wewnetrzna) u klerka nie jest zastugg”, ale
powinna by¢ postulatem realizowanym z pasja (por. PR, IV, s. 544).
Zagadnienia etyki sa wedle Irzykowskiego wlasnie ,kwestia szczero-
$ci, a w dalszym ciagu kwestia madrosci”, szczero$ci bowiem nie na-
lezy pojmowac ,zbyt sentymentalnie” (PR, I, s. 198, tekst Freudyzm
i freudysci), ale raczej taczy¢ ja z poznaniem racjonalnym. Irzykow-
ski uznawal postulat samowiedzy i introspekcji takze za postulat
Jkultury szczerosci” (P, s. 361), a zarazem ,kultury madrosci” (por.
P, s. 361-362). Stosowal go réwniez do siebie i o swojej postawie
szczero$ci, prezentowanej konsekwentnie w Patubie, pisal: ,Ponie-
waz w dziele moim glosze kulture szczerosci i od siebie samego za-
czynam” (PR, I, s. 62, tekst OdpowiedZ autora ‘Patuby’).

Szczerosc jako pewien wyznacznik postawy klerka wobec siebie
i spotecznosci znajdowata dopetnienie w koncepcji ,Swiadectwa zy-
cia””. W przypadku samego Irzykowskiego byly to zapisy, stanowia-
ce wyraz jego pogladéw, w dziennikach prowadzonych przez pisa-
rza (por. PR, IV, s. 540-541), ale tez w tekstach publikowanych w co-
dziennej prasie i wygtaszanych publicznie (byly to na przyklad
odczyty w Polskim Radiu). Wedle Irzykowskiego dziennik Jkler-
kowski” jako zapis autobiograficzny i rodzaj biografii intelektualnej
mial szczegdlnie spetnia¢ éw postulat szczerodci jednostki wobec
siebie —~ introspekcji i samowiedzy. Dzienniki ,klerkowskie o tyle,
o ile w nich materiat osobisty stuzyt dla zycia, nie dla literatury, nie
byl preparatem, lecz etapem w zyciu waznym dla samego autora”,
jak na przykiad dziennik Henri-Frédérica Amiela (PR, 1V, s. 541,
tekst Instrumenty i instytucje klerkowskie).

Wraz z pochwala indywidualizmu, z podkreslaniem kulturowej
i spofecznej roli jednostek, Irzykowski opisywal postawe dobrowol-
nego, samotniczego odosobnienia (por. Kumor, 1965a, s. 35) jako
pewien warunek niezaleznosci jednostki od srodowiska spotecznego.

* ,,Swiadectwem bytaby jedna forma samotnosci, ktérej narzedziem jest
dziennik, pisemny swiadek zycia” (PR, IV, s. 540).
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~Egoizm istnieje, ale to nie jest samotnosc; egoizm nawet w groma-
dzie najlepiej prosperuje. By¢ sam - to bardzo trudno, to sztuka”
(PR, IV, s. 539). Samotnosc z wyboru Irzykowski odrézniat od osa-
motnienia, laczyt za$ z przyjaznia, pojeta jako klerkowskie, afirma-
tywne nastawienie wobec swiata i jako relacja miedzy niezaleznymi
indywidualno$ciami. Irzykowski uwazat bowiem, ze ,przyjacielem
jest czlowiek, co mi pomaga byc sam” (PR, IV, s. 539). Pisat: ,Przy-
jaznie miedzy ludZmi sa zwykle systemami reasekuracji (...). Ale
przyjazni jako stosunek klerkowski powinna sie czym$ réznic
od zwyklego zwiazku przyjacielskiego” - ,Zgodnos$¢ zapatrywan
i upodoban, wciaz na nowo odkrywana i stwierdzana, albo nie-
zgodnosc dla obu stron twdrcza i uzupeiniajaca sie, niezbyt zacie-
$nione stosunki, tak aby zawsze pozostawalo jeszcze cos do za-
cie$nienia, zainteresowania losami i mys$lami partnera bez natrec-
twa - to by byla przyjazn idealna i praktyczna”, dobrowolna ,bez
praw i bez obowiazku” (PR, IV, s. 538-539, tekst Instrumenty i in-
stytucje klerkowskie).

Postawe dystansu klerka (jak tez samego Irzykowskiego) wobec
tego, co spoleczne i obowiazujace potwierdzata takze rola krytyka li-
terackiego. Jego zadaniem miata byc ocena nie tego, co obiektywne,
lecz co subiektywne, co dotyczylo znaczenia i intencji, przypisywa-
nych aktowi twdrczemu i dzietu. Wiazato sie z tym osobiste nasta-
wienie klerka-krytyka do realizowanych idei, czego potwierdzeniem
byltoby ich przyjecie za podstawe wiasnego, indywidualnego mysle-
nia i dzialania. Kumor znajduje w gwaltownych polemikach Irzy-
kowskiego nie tylko ,tesknote za idealami” (Kumor, 1965a, s. 29),
ale réwniez elementy resentymentu, odwetu za wlasne nieudane
proby czy brak zrozumienia u czytelnikéw, u innych intelektuali-
stow krytykujacych édwczesny stan kultury.

Przedmiotem takiej dyskusji, przeprowadzonej przez Irzykow-
skiego, byta klerkowska postawa Tadeusza Zeleriskiego-Boya. Autor
Beniaminka wielokrotnie krytykowat Zeleriskiego za niekonsekwen-
cje, za brak zgodnosci dzialania i deklarowanych pogladéw, ktére
okazaly sie tylko rzekomo klerkowskie. Tomasz Burek zauwaza, ze
Irzykowski reprezentowatl to, co Zeleniski-Boy swoja dzialalnoscia
propagatora kultury ,przyttumit w kulturze: swiadomosc jej nie-
uniknionego tragizmu” (Burek, 1972, s. 182), szczegdlnie tragizmu
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zwiazanego z postawa klerka’. Irzykowski uwazal, ze ,Boy walczy
wciaz nie jak literat, jak ‘klerk’, tylko jako polityk, ze chodzi mu nie
o stusznos$¢ sama, lecz o pozér stusznosci” (PR, III, s. 150, tekst
Chwilka literacko-polemiczna). Misja Irzykowskiego polegata miedzy
innymi na ambitnym zadaniu odbudowania czy przywrécenia pod-
staw idealizmu (,kuchnia”, ,kuZnia idealéw” w czesto kolokwial-
nym jezyku Irzykowskiego; por. Kumor, 1965a, s. 30). W imie tej mi-
sji atakowat Zeleﬁskiego - klerka, ,ktory zdradzil” (ibidem, s. 33),
~obnizyl poziom dyskusji, splycit mysl, odciagnat czytelnikéw
od szczytnego idealizmu, wysmial hamulce etyczne” (ibidem), sprze-
niewierzyl sie bezinteresownosci postawy klerka na rzecz ,praktycz-
nosci wspolczesnego swiata” (por. ibidem, s. 34).

Jak pisza interpretatorzy mysli Irzykowskiego, nie angazowat sie
on ~ inaczej niz Zeleriski-Boy ~ bezposrednio w sprawy zycia spo-
tecznego. Charakterystyczny dla postawy samego Irzykowskiego byt
natomiast sceptyczny i krytyczny dystans - brak przynaleznosci
do jakiejkolwiek organizacji, podpisania sie¢ pod jakimkolwiek pro-
gramem spotecznym czy politycznym. Kazdy z takich aktéw zmu-
szalby bowiem do ,obrony okreslonych pogladéw nie w imie abs-
trakcyjnej racji, ale w imie ich zwyciestwa” (por. ibidem, s. 27)
w konkretnej zbiorowosci na rzecz jakichs intereséw i doczesnych
celéw. Jednak trzeba podkreslic, ze Irzykowski biorac czynnie udziat
w zyciu literackim i wypowiadajac swoje racje, angazowat sie w upo-
wszechnianie czy nawet realizacje pewnych idei, w dzialalnos¢ edu-
kacyjna i dydaktyczna. Byly to na przyklad postulaty dotyczace kry-
tyki literackiej czy filmowej - wskazywane, ale tez realizowane
przez Irzykowskiego.

Irzykowski nie wigzat zatem postawy klerkowskiej z brakiem za-
angazowania w biezace wypadki, tak jak bywal pochopnie oceniany.
Pisat o biezacych wydarzeniach w sposéb na tyle indywidualny i od-
rebny, ze trudno bylo uznac jego dociekliwe krytyki za publicystyke

" O tragizmie i sprzecznosciach samej postawy klerka, znajdujacych swo-
je specyficzne swiadectwo w dzienniku - w autobiograficznym tekscie jako
Zrédle samowiedzy, Irzykowski pisal: ,Zasadnicza, i tragiczna, kolizja miedzy
zyciem praktycznym a zyciem sztuki w zyciu klerka objawia sie w powyzszej
kwestii, kwestii dziennika, najsilniej” (PR, IV, s. 542).
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codzienng. Postulat uczestnictwa klerka w toczacych sie aktualnie
dyskusjach wraz z postulatem szczerosci, nakazywatl Irzykowskie-
mu zaangazowanie si¢ w éwczesne sprawy spoteczne. Irzykowski
wlaczat sie wiec w polemiki na temat spraw spolecznych, przemian
kulturowych i cywilizacyjnych, a przede wszystkim w dyskusje
nad kwestiami moralnymi, dotyczace poszczegdlnych postaw i sta-
nowisk pojawiajacych sie w zyciu publicznym. Jednak polityczne za-
gadnienia i zaangazowanie instytucjonalne, zgodnie z postulatami
Bendy, Irzykowski staral sie pozostawiac poza zasiegiem swoich za-
interesowari krytycznych i tematéw. Pisat: ,Te przesilenia, parla-
menty, wybory i wojny jako srodki do sprostania Zyciu - to zaiste
jest ‘sztuka dla sztuki’ nie oparta na rzeczywistosci. Zycie codzien-
ne, zycie tak zwane prywatne, pelne jest tysiaca aktualnosci i nie
mozna wiedzied, czy ktdéra z nich nie zawazy niebawem wigcej
na szali niz polityka w dotychczasowym znaczeniu” (SP, s. 240, tekst
Imponderabilia, czyli rzeczy ‘niepotrzebne’). Choc Irzykowski wprost
nie zabieral glosu w sprawach polityki, to zagadnienia moralne,
zwiazane z dziatalnoscia pisarza i publicysty w okreslonych warun-
kach politycznych, wymagaly wedle niego zabierania glosu. Dlatego
w latach trzydziestych zaangazowat sie w powoltanie Akademii Lite-
ratury, a w jego Dzienniku z tamtego okresu znajdujemy uwagi na te-
mat polityki. Wiele krytyk i uwag Irzykowskiego byto wypowiada-
nych w imie klerkowskiego indywidualizmu, a przeciw ,filozofii
koralowej” — przeciw spolecznie usankcjonowanym osadom, uzna-
wanym na mocy milczacej umowy za stuszny sposéb myslenia. Po-
litycy , zwykli zarzucac poezji, ze jest daleka od zycia - o ilez czeciej
mogliby poeci powiedzie¢ politykom, ze ich polityka jest odlegla
od zycia” (SP, s. 240), i dlatego Irzykowski proponowat: , Polityce po-
litycznej przeciwstawiam polityke literatow jako intelektualistow
i upatruje dla niej nawet przyszte centra hierarchiczne” (SP, s. 250,
tekst ‘Walka o tres¢’), okreslajace warto$ciowania dokonywane w zy-
ciu publicznym.

Irzykowski afirmowal zatem pewne idee spoleczne, w imieniu
ktérych wystepowal, jednak ,akceptowat te idee czy ich elementy,
ktore pomagaly mu zwalczac” cenzury dotyczace jednostkowych
przekonari i wyboréw. Aleksander Hertz do tych cenzur skazujacych
jednostke na dystans czy spoleczne osamotnienie zaliczyt cenzure
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policyjna, skomercjalizowanego zycia i cenzure spoleczna, ktdéra
utrudnia jednostce przedstawienie i przeciwstawienie swego Swiato-
pogladu ,pogladom bedacym w obiegu” (por. Kumor, 1965a, s. 27).
Postawa klerka bylaby zatem w pewnym stopniu postawa buntu in-
telektualnego, legitymizowana jednak spolecznie ze wzgledu
na obrone przez klerkizm podstaw kultury, kultywowanych warto-
$ci, podtrzymanie tradycji ze szczegdlnym podkresleniem elemen-
téw duchowych, ideowych (por. ibidem; patrz tez: Klerk heroiczny,
1976, passim). Dlatego Irzykowski popieral szczegélnie idee, ktdre za-
pewnialy jednostce wolnos¢ myslenia i wolnosc tworzenia. Uwazat
tez, ze takie idee stanowig pewne zapo$redniczenie tego, co jednost-
kowe, subiektywne i intersubiektywnej sfery kultury, ,problematyki
kulturalnej” (por. Kumor, 1965a, s. 28). Irzykowski réwniez w imie
wolnosci wypowiadal sie za demokracja i liberalizmem. Uznawal
nadrzednosc ,prawdy literackiej” (por. ibidem), tworczej i jednostko-
wej, wobec prawd spolecznych, powszechnie wypowiadanych, co
mozna uznac za swoista postawe arystokratyzmu ducha czy intelek-
tu. Klerk mial badac ,rzeczywisto$c jakby z wyspy wynurzajacej sie
z rzeczywistosci spolecznej, bada zas przede wszystkim mikrokos-
mos jednostki ludzkiej” (WPK, Glowala, 1975, s. XXXIV), ale w rela-
cjach komunikacyjnych z innymi. Postulowanym przedmiotem na-
mystu i badar klerka mialy byc réwniez narzedzia porozumiewania
sie, komunikacji, bowiem to ona ,buduje nowe mosty — ‘mosty bte-
kitne’ — miedzy ludZmi” (por. ibidem).

Ideologii klerkowskiej, a réwniez Irzykowskiemu zarzucano
- przy postawie konsekwentnie intelektualnej - autonomizacje pro-
cesu poznawczego wzgledem praktyki (por. Kumor, 1965a, s. 37).
Trzeba podkreslic, ze byto to jednak catkowicie nieuzasadnione wo-
bec postulatu ,czynu intelektualnego”, czynu dokonywanego z po-
moca stowa, wobec tezy Irzykowskiego zakladajacej, ze sama teoria
jest juz pewna praktyka. Wedlug Irzykowskiego bowiem dyskusja
jest rowniez praktyka - oddzialywaniem, wplywem na przemiany
$wiadomosci, wyznaczaniem kierunku dalszych dziatan. Teza ta oka-
zuje sie bardzo interesujaca i nowatorska wobec ustaleri socjologii
wiedzy, ktére reinterpretujq relacje teorii i praktyki, jak tez wobec
pozniejszych analiz, dotyczacych spotecznych praktyk jezykowych
czy dyskursywnych.

rcin.org.pl



128 Rzeczywistos¢ i przedstawienie

Trzeba zarazem podkredli¢, ze podobnie jak Julien Benda Irzykow-
ski — mimo wielokrotnie powtarzanych tez na rzecz racjonalizmu
- w swoich pismach, szczegdlnie polemicznych, postugiwatl sie argu-
mentacja retoryczna i odwolywat sie czesto do emocji odbiorcy. Uzy-
wat wielu okresleni oceniajacych, wyraznie nacechowanych dodatnio
badZ ujemnie. Mozna przyjac, ze — wzorem Bendy - traktowat polemi-
ki jako rodzaj koniecznego oddziatywania klerka w obszarze danej
nam w poznaniu ,realnosci”, ktéra wymyka sie i racjonalnemu pozna-
niu, i stricte rozumnej, logicznej argumentacji. Polemiki takie wyma-
galyby raczej odwotani do myslenia potocznego, ale przede wszystkim
uwzglednienia ,komplikacjonizmu” kultury i dynamiki jej przemian.

Jak pisze Aleksander Kumor, Irzykowski byl pluralista w widze-
niu idei, ktére w swej réznorodnosci ,mogly by¢ obejmowane poje-
ciem idealizmu” (Kumor, 1965a, s. 36). Sceptycyzm zadecydowat
o jego klerkowskiej postawie specyficznego angazowania si¢ w bie-
zace wydarzenia, ale - jak uwazal Kazimierz Wyka - Irzykowski
czuwat ,samotnie nad poprawnoscia i konsekwentnym przebiegiem
poszczegdlnych pradéw i zjawisk” (por. ibidem), co bylo zgodne z je-
go postulatem klerkowskiej ,czujnosci intelektualnej” (PR, IV,
s. 560, tekst Instrumenty i instytucje klerkowskie).

Klerkowskie Zrédta mysli Karola Irzykowskiego-okazuja sie szcze-
golnie ciekawe wspdlczesnie, w czasie krytyki ocen czysto estetycz-
nych, kiedy uprawomocnienia w ogdle ocen estetycznych poszuku-
je sie w zagadnieniach etyki i moralnosci (teoria krytyczna, krytyka
etyczna, etyka interpretacji). W przypadku teorii tredci i formy, za-
prezentowanej przez Irzykowskiego w ksiazce Walka o tres¢ w roku
1929, mozna znalez¢ bezposrednie odniesienia do postulatéw kler-
kizmu, szczegdlnie w przypadku hierarchii tresci. Réwniez w innych
tezach estetycznych Irzykowskiego, dotyczacych dziela literackiego
czy filmowego, mozna odnalez¢ zwiazki z etyka klerkowska.
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Reprezentacja kulturowa
jako przedmiot poznania i estetyki

Karol Irzykowski odpowiadajac na podstawowe pytania filozoficz-
ne, dawal odpowiedzi o réznym stopniu szczegélowosci. Jego roz-
strzygniecia ontologiczne i epistemologiczne - nie zawsze prezento-
wane explicite - to czesto presupozycje, niewypowiadane zatozenia,
wymagajace dociekan czytelnika. Natomiast zagadnienia estetyczne
byly szczegdlnym przedmiotem uwagi Irzykowskiego i wiazaly sie
Scisle z jego refleksja nad kultura.

Jedna z podstawowych tez estetyki Irzykowskiego dotyczy zwiaz-
ku waloréw estetycznych dziela sztuki z walorami poznawczymi.
Teza ta wynika z koncepcji sztuki jako czynu - wewnetrznego i in-
telektualnego. To laczenie elementéw estetycznych z poznawczymi
mozna dostrzec w wielu koncepcjach, dyskutowanych przez Irzy-
kowskiego, miedzy innymi w koncepcji Leona Chwistka, z ktora po-
lemizowat. Widoczne sg tez wptywy estetyki Friedricha W. Schellin-
ga i Arthura Schopenhauera w tezie o inicjujacej i prymarnej roli
sztuki wobec nauki w rozpoznaniu rzeczywistosci. Réwniez Fried-
rich Hebbel, ktérego koncepcjami inspirowal sie Irzykowski, uwa-
zal, ze w sprawach estetycznych ,sila twdrcza” oraz ,sita poznaw-
cza” sa ze soba $cisle zwiazane, za$ ta druga ma przewage (por. Ku-
mor, 1965a, s. 48). Zarazem Irzykowski wyréznial dwa aspekty
przedstawienia kulturowego - prymarnie jest ono dane poznaniu,
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za$ wtdrnie rozpatrywane jako przedmiot artystyczny. Jak wynika
z tych rozstrzygniec Irzykowski ujmowat sztuke, jej role poznawcza
i sensotwdrcza, niejako w dialektycznym uwiklaniu z poznaniem
naukowym, w ich wzajemnej zaleznosci, stuzacej rozpoznawaniu
i poznawaniu $wiata przez czlowieka. Irzykowski pisat za Stanista-
wem Brzozowskim: ,Gdy sie wkracza do XIX wieku, trzeba uznaé
‘pojecia’ i ‘metody naukowe’ za jeden ze srodkéw ekspresji arty-
stycznej” (SP, s. 24, przypis, tekst Programofobia).

Wedlug Aleksandra Kumora estetyke Irzykowskiego okreslita
ideologia klerkowska i niemiecka mysl filozoficzna, ktdrej najwiek-
sze wplywy widac w teorii tresci i formy (por. Kumor, 1965a, s. 46).
Irzykowskiego ,estetyka intelektualisty” (ibidem, s. 47) ostatecznie
odwolywata si¢ w ocenie do kryterium intelektu. Przyktadem na to
moze by¢ Patuba i opisany tam ,pierwiastek palubiczny”, wymyka-
jacy sie i ujeciu poznawczemu, i ocenie. Wptyw mysli Schopen-
hauera to miedzy innymi inspiracja koncepcja geniusza, zgodnie
z ktdra rozum ma absolutng przewage nad wola. Z kolei inspiracja
mysla Schellinga to teza, ze sztuka najpetniej urzeczywistnia pier-
wiastek poznawczy, co widoczne jest w przypadku relacji przedsta-
wienia i rzeczywistosci. Wedle Irzykowskiego rzeczywisto$c daje sie
ujac jako pewne przedstawienie umystu, ale - zgodnie z tezami kul-
turalizmu Stanistawa Brzozowskiego - przedstawienie mentalne jest
zawsze nacechowane kulturowo, symbolicznie, przez ustalane spo-
lecznie sensy i znaczenia. Wiaze si¢ to z pojmowaniem kultury jako
miejsca manifestacji oraz realizacji idei i wartosci, ktdrych Zrédtem
jest sfera ducha - rozumnej swiadomosci w ogdle. Zarazem kultura
to miejsce dokonywania idealizacji - poznawczego odkrywania
przez czlowieka autonomicznego i transcendentnego charakteru
wartosci i senséw, czyli nadawanie im statusu idei. W spotecznym
1 kulturowym procesie ustalania senséw, w dyskusji nad wartoscia-
mi powinny miec¢ udzial poglady indywidualne, racje subiektywne
poszczegolnych jednostek, szczegdlnie wybitnych (Schopenhauera
pojecia geniusza i talentu). Trzeba tez zaznaczy¢, ze Irzykowski
uznawal odrebnos¢ czy tez niesprowadzanie ocen estetycznych
do ocen etycznych, ale zarazem postulowat taczenie tych ocen. Uwa-
zal bowiem, ze estetyka réwniez powinna odwolywac sie do sfery
wartodci, idealistycznie przez niego pojmowanej. Jako przyktad ta-
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kiego taczenia sadu estetycznego i etycznego podawal szczerosc
w dziele sztuki, oceniang zaréwno etycznie, jak estetycznie. Teksty
i oceny samego Brzozowskiego podawat za przyktad umiejetnego 1a-
czenia estetyki i etyki. Jak zauwazat Irzykowski, blednie zarzucano
Brzozowskiemu ,podciagniecie twdrczosci pod ‘strychulec” etyki”
(CS, s. 397), sprowadzanie ocen estetycznych do etycznych, gdy pi-
sat o technice powiesci. Wedle Irzykowskiego blednie réwniez uwa-
zano takie lgczenie ocen estetycznych z etycznymi jedynie za prze-
jaw spolecznego zaangazowania (por. CS, s. 397, tekst Swiat pracy
a Swiat emocji).

Mozna powiedzied, ze Irzykowski przyjmowat zatozenie o obiek-
tywistycznym charakterze wartosci estetycznej, jak tez zalozenie
0 powiazaniu wartosci estetycznych, etycznych i poznawczych. By-
toby to stanowisko idealizmu estetycznego, jako ze Irzykowski za-
kfadat kulturowa obecnos¢ pewnego idealtu estetycznego, spetniane-
go artystycznie, czyli kulturowego sposobu realizacji i manifestacji
tego, co uznaje sie za idee estetyczna (w szczegdlnosci piekna). Za-
razem Irzykowski zakladat przemiany historyczne owego ideatu,
czyli estetycznych wzorcow realizowanych w sztuce, w praktykach
artystycznych. Dzieto sztuki jako pewien szczegdlny przedmiot kul-
turowy jest rozpatrywany przez Irzykowskiego jako przejaw idei,
zwigzany z kulturowymi procesami idealizacji (symbolizacji), ktdre
pozwalaja rozpoznac w treSciach i wartosciach, manifestowanych
intersubiektywnie w przedmiotach kulturowych - realizacje tego, co
wzorcowe i obiektywne, uznawane za idealne (idee).

Jak wielokrotnie podkresla Wojciech Glowala, myslenie i warto-
Sci, ktérych rozpoznanie bytoby dane dzieki rozumowi, sa wedle
Irzykowskiego autonomiczne wobec tego, co materialne (w tym tak-
ze wobec ekonomicznych i spotecznych elementéw kulturowej rze-
czywistosci, specyficznej dla czlowieka; por. Glowala, 1972, s. 49).
Zdaniem Irzykowskiego Zrddtem senséw i wartosci bytaby sfera
»ducha”, czyli rozumna $wiadomos¢ w ogdle. Jak juz wspomniano,
cztowiek wraz ze swymi dzialaniami, twérczym czynem poznaw-
czym {,intelektualnym”) i artystycznym, zaposrednicza to, co mate-
rialne i to, co duchowe, tworzac specyficzna dla siebie rzeczywistosc
kultury, w ktdrej sa przez niego realizowane, a zarazem manifestuja
sie jako idealne - pewne sensy i wartosci. Dzieki wspomnianym,
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subiektywnym procesom idealizacji dokonuje sie bowiem poznaw-
cze odkrywanie autonomicznego i transcendentnego ~ wobec ludz-
kiej realnosci, wobec kultury - charakteru wartosci i senséw, czyli
nadawanie im statusu idei.

Zdaniem Irzykowskiego to wlasnie dzieki twdrczej aktywnosci
poznawczej i artystycznej, w jej wytworach, pewne sensy i wartosci
dane sa rozpoznaniu i poznaniu cztowieka jako idee. Trzeba zazna-
czyc, ze Irzykowski uzywat w ograniczonym zakresie pojecia estety-
ki w odniesieniu do przezy¢ estetycznych o zrédtach zmystowych
(greckie pojecie aisthesis) czy tez do nowozytnej kategorii sadu sma-
ku w ogdle. To, co zmystowe taczyl on z materialnym elementem
rzeczywistosci, wymykajacym sie czesto poznaniu racjonalnemu.
Ujmowal estetyke w jej zwiazkach ze sztuka jako namyst raczej
nad dzietem sztuki i procesem kreacji, mniej nad odbiorem - dzie-
tem sztuki jako Zrédlem przezycia estetycznego. W kontekscie kon-
cepcji Irzykowskiego, mniej wartosciowa pod wzgledem estetycz-
nym, jak réwniez poznawczym, okazuje sie kontemplacja natury, te-
g0, co nie jest ani tworem artystycznym, ani w ogdle wytworem
czlowieka, a co oddzialuje na nasza percepcje i byloby Zrédlem sadu
smaku szeroko pojetego. Jednoczesnie Irzykowski byt zwolenni-
kiem tezy, ze sama obserwacja dziefa malarskiego czy filmowego
jest pewnym aktem twdrczym (por. Bocheriska, 1975, s. 272), wiaze
sie bowiem z indywidualnym ujeciem tresci percepcji w przedsta-
wieniu mentalnym. Teza ta, dotyczaca twdrczego charakteru samej
obserwacji, byla niegdy$ wypowiadana przez Davida Hume" a, a p6z-
niej, w wieku XX, pojawita sie w pismach teoretykéw sztuki i filmu
(migdzy innymi w pracach inspirowanych tezami fenomenologii).
Irzykowski podkreslal, ze wedtug Benedetta Crocego ,wrazenie este-
tyczne jest tak samo czynne jak twérczos¢” (WT, s. 29, przypis), jak
artystyczne realizacje pomystéw i wyobrazen. Trzeba jednak dodac,
ze zgodnie z gradacja tresci, proponowang przez Irzykowskiego, bar-
dziej twdrczy od obserwacji natury bytby odbidr dzieta sztuki.

Zarazem Irzykowski w swojej estetyce nie ocenial wysoko wply-
wu uczud, tego, co irracjonalne na proces tworczy i na dzieto sztuki
(por. Kumor, 1965a, s. 48), choc taki wptyw dostrzegal. Wyrazat on
swoja niechec do przypisywania uczuciom podstawowej roli w ak-
tywnosci artystycznej i w estetyce, jak tez ,natchnieniu” w procesie
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tworczym. Irzykowski uznawat tworzenie, proces tworczy za proces
prymarnie intelektualny, a kazdy akt twdrczy za racjonalnie wyttu-
maczalny (por. ibidem, s. 61). Dlatego polemizowat z irracjonali-
zmem i witalizmem, uznajac je za koncepcje pracy tworczej, ktére
powoduja ,spustoszenia i wynaturzenia” (SP, s. 27, tekst Programio-
fobia). W Walce o tres¢ Irzykowski wiele uwagi poswiecit wspomnia-
nej juz estetyce Benedetta Crocego, ktdra byla dla niego waznym
punktem odniesienia (patrz: Mann, 1930, s. 1-44). MozZna powie-
dziec, ze na przykladzie stosunku Irzykowskiego do mysli Hebbla,
Brzozowskiego, jak tez wlasnie Crocego, widac ,komplikacjonizm”
mysli samego Irzykowskiego. Uwazat estetyke Crocego za estetyke
teoretyczna, z ktdrej ,nie dadza si¢ wyprowadzic zadne wskazania
praktyczne, zadne programy dla artysty i krytyka” (WT, s. 94). Wia-
$nie dlatego estetyke te uznawal za zgodng z postulowang przez
siebie postawg klerkizmu - braku zaangazowania klerka w konkret-
ne i realizowane programy. Estetyka Crocego bowiem, ze swoimi
rozgraniczeniami, ,moze stuzyc¢ tylko jako busola, jako port bez-
pieczny i pewien system porzadku. Za gléwna jej zalete uwazam to,
ze tworczo$¢, intuicje, sztuke niejako demokratyzuje. Kazdy jest
twdrca rudymentarnym, a wszyscy plawimy sie w atmosferze nasy-
conej elektrycznoscia sztuki; dzieta sztuki sa jej specjalnymi akumu-
latorami, ale i bez nich konsumujemy jej codziennie cale masy,
w kazdym stowie, w lekturze gazety, w otaczajacych przedmiotach,
w patrzeniu na przyrode i na Swiat, w zwyczajach, w marzeniach,
w projektach. Croce przyznaje range estetyczna takze dzielom na-
ukowym, i to nie tylko jezeli sa piekne i z temperamentem napisa-
ne, lecz takze wtedy, gdy jest w nich zawarta ta intuicyjna sila,
z ktdrej pochodza sady intelektualne’, czyli, jak ja bym to powie-
dziat, gdy Zrédlem takich dziet jest osobliwa wizja rzeczywistosci,
ktéra potem intelekt analitycznie przerobil” (WT, s. 94-95). Irzy-
kowski, by¢ moze z inspiracji bergsonizmem, podkreslal w mysli
Crocego zwiazek poznania intelektualnego z intuicja (,liryczna in-
tuicja” wedtug Crocego). Pisat, ze teoria Crocego o ,nierozerwalno-
$ci poznania intuitywnego i intelektualnego powinna by zbawiennie
oddzialac. Ze wszystkich sztuk poezja moglaby miec¢ najwiecej
udzialu w swiecie intuicji” (WT, s. 228). Samo pojecie sztuki wy-
dawalo sie wéwczas Irzykowskiemu domagac redefinicji, bowiem
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»za duzo jest w nim sztucznosci, intelektu” (WT, s. 228), podczas
gdy w sztuce laczy sie element intelektualny z intuitywnym. Irzy-
kowski jednoczes$nie polemizowal z estetyka Crocego jako estetyka
»formalna”, przyznajaca prymat formie w ocenie dziel, jak tez w pro-
cesie ich obmysélania i tworzenia. Natomiast bliska zapewne Irzy-
kowskiemu byla koncepcja dziela sztuki wloskiego filozofa. Uwazat
on, ze dziela sztuki nie sa ani faktami fizycznymi, ani wypowiedzia-
mi artysty na temat rzeczywistosci, ale ,zindywidualizowanymi po-
wszechnikami”. Takie okreslenie dziela sztuki jest bardzo zblizone
nie tylko do jego pojmowania przez Irzykowskiego jako Zrédia po-
znawczego, ale tez do jego rozpatrywania jako specyficznego wy-
tworu kultury, w ktérym manifestuja sie oraz realizujg idee i warto-
§ci, transcendentne i autonomiczne wobec specyficznej dla cztowie-
ka rzeczywistosci kultury, wobec danego mu na co dzier ,$wiata
zycia” (por. Croce, 1961, s. 81-87, tekst Miejsce sztuki w dziatalnosci
ducha i w ludzkiej spotecznosci).

Irzykowski rozpatrywal twdrczos¢ artystyczna jako rodzaj eks-
presji tresci psychicznych, ale wbrew koncepcjom psychologizmu
tworczosci tej nie pojmowat jako ekspresji osobowosci. Laczyt bo-
wiem ekspresje tresci psychicznych nie tyle ze sfera emocjonalna,
ile z poznawczymi procesami rozumnej $wiadomosci. Indywidual-
ne, subiektywne tresci psychiczne (reprezentacje mentalne) rozpa-
trywal w odniesieniu do intersubiektywnej sfery kultury wraz z jej
znaczeniami i wartosciami (reprezentacje kulturowe), ale przede
wszystkim w odniesieniu do sfery ,ducha”, czyli rozumnej swiado-
mosci w ogole, ktdra jest Zrédiem tego, co kulturowe, tego, co uzna-
jemy za idee i wartosci. Indywidualny charakter twodrczosci arty-
stycznej zwiazany jest z jednostkowoscia i niepowtarzalnoscia
osoby - uczestnika kultury, z wladciwym jej doswiadczeniem i po-
znaniem. Zarazem ow indywidualny charakter dziatan twoérczych
umozliwia pojawianie si¢ w przedmiotach kultury (szczegdlnie
w dzielach sztuki), obok idei i wartosci, ,pierwiastka patubicznego”
- tego, co wiaze sie z niepowtarzalnoscia doswiadczer, z trudnoscia-
mi w ich komunikowaniu, z cielesnoscia i nieSwiadomoscia. Trzeba
bedzie do tego powrdcié, omawiajac zagadnienie niezrozumiato$ci.

Irzykowski w artykule System ‘od—do’ (,Kurier Literacko-Nauko-
wy”, 1934, nr 14) oméwil podstawowe momenty aktu tworczego.
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Nazwa artykutu byta inspirowana tytutem dzieta Hansa Vaihingera
Als Ob, ,ktdrego fikcjonalizm mdgt naszemu pisarzowi przypasé
do gustu” (Glowala, 1972, s. 228). W prelekcji wygtoszonej dwa lata
pdzniej na posiedzeniu PAL, opublikowanej potem jako tekst Po-
chwata twdrczosci Ferdynanda Goetla. (Prelekcja wygloszona na uro-
czystym posiedzeniu Polskiej Akademii Literatury w dniu 25 marca),
przedstawil najwazniejsze tezy swojej koncepcji: ,’Od’ - znaczy to,
co artysta zawdziecza rzeczywisto$ci, co przezyl, co w zyciu zauwa-
zyl, co zyciu wydar} tym pierwszym niejako rozmachem wyobrazni,
ktdra jest juz twdrcza, chociaz dopiero obserwuje. ‘Do’ - to juz
punkty dojscia, to jest praca artysty wiasna, produkty przetwdrcze,
czasem tak bardzo odmienne od pierwotnej rzeczywistosci jak dzi-
siejsza liryka” (PR, IV, s. 53). W tekscie z roku 1934, objasniajacym
szczegétowo momenty aktu twdrczego, pisat: ,'Od - do” wyobrazam
sobie na sposéb przestanek i wniosku. Autor gromadzi pewien ma-
teriat zyciowy, obserwacyjny jako przestanki i wyciaga z nich wnio-
ski” (PR, III, s. 322, tekst System ‘od—do’), jest to ,obfitos¢ obserwa-
cji autora” (PR, III, s. 323). Zatem ,stowo, jest punktem dojscia, jest
naszym ‘do’; punktem wyjscia, czyli ‘od’, jest pospolity kompleks
wrazen” (PR, I, s. 323). ,Juz w samym ‘od’ zawiera sie mndstwo
‘do’, to jest tymczasowych dojsé, doraznych osiagnied, poniewaz
na przyklad kazda nowa obserwacja jest takze rodzajem twdrczosci”
(PR, 111, s. 324). Irzykowski pytat i odpowiadatl: ,Czym jest ta droga
od punktu wyjscia do punktu dojécia, to sa wiasnie tajemnice twor-
czosci, a zarazem i tajemnice krytyki” (PR, III, s. 326).

Mozna powiedzied, ze koncepcja sztuki prezentowana przez
Irzykowskiego opierala sie na okresleniach relacji miedzy dzietem
sztuki a ,realnoscia zycia”. Jak komentuje Wojciech Glowala, Irzy-
kowski zwiazki te uporzadkowat w trzy grupy, ktdre bylyby wzgle-
dem siebie dialektyczne i ktére ,stanowia peina rzeczywistos¢ sztu-
ki w kulturze” (Gtowala, 1972, 5. 229): 1) rzeczywisto$¢ empiryczna
a rzeczywistos¢ przedstawiona w dziele, 2) struktura rzeczywistosci
przedstawionej w dziele, 3) struktura aktu percepcji. Glowala pisze,
ze kategoria, ktéra pozwala Irzykowskiemu ,swobodnie przenosic
sie od rzeczywistosci empirycznej do przedstawionej”, byta naj-
pierw kategoria ,materiatu” (por. ibidem, s. 230). Materiat jest roz-
poznawalnym w dziele elementem pochodzenia empirycznego, pier-
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wotnym i genetycznym wobec dziefa, i ,jednoczesnie tym, czym sie
manipuluje, by otrzyma¢ dzielo artystyczne” (ibidem, s. 231). Zré-
dtem ,materialu empirii” bylaby percepcja tak przedmiotéw swiata
materialnego - natury, jak i przedmiotéw kultury. Te pierwsze ze
wzgledu na zalozenia kulturalistyczne Irzykowskiego mialy by¢ réw-
niez nacechowane kulturowo jako przedmioty ludzkiego dziatania
i poznania. Percepcja takze ujmowana jest przez Irzykowskiego ja-
ko nacechowana kulturowo, bowiem jej tresci jako reprezentacje
mentalne bytyby uwiklane réwniez w kontekst kultury (pojecia,
symbole, warto$ciowanie jako sposoby ujecia tresci percepcji, ale
tez struktury jezyka i innych systemdw semiotycznych, na przyktad
filmu, zwiazane z porzadkowaniem danych percepcji).

Irzykowski dokonal pewnego wartosciowania owego ,materiatu
empirii”, zgodnie z ktérym fakty, sytuacje ujete w dziele sa ,warto-
$ciowo prostym” materialem, zas wyzej w tej hierarchii pojawia sie
material utozsamiany z wartoscia w postaci problemu, zagadnienia,
tematu, ,sprowadzanego do dyskursywnego zdania ogélnego” (por.
ibidem). W stosunku do tych typéw materiatu Irzykowski réwniez
uzywal stowa ,rzeczywistosc”, jak w powyzszym artykule, gdzie rze-
czywistos¢ ,jest pojmowana jako cata kultura poza sztuka, przede
wszystkim za$ sfera codziennej interakcji” (ibidem, s. 232), komuni-
kacji i spotecznych relacji zawsze zwigzanych z okreslonym kontek-
stem kulturowym. Bylby to dw, wspomniany juz, specyficznie ludz-
ki ,$wiat zycia” - kultury, na ktory skladalyby sie ludzkie wytwory
- przedmioty i reprezentacje, za$ sztuka bylaby rodzajem metare-
prezentacji, przedstawieniem, ktérego obiektem bylyby inne przed-
stawienia kulturowe i prawda o nich. Zatem sztuka byla zakladana
przez Irzykowskiego jako przedstawienie, reprezentacja rzeczywi-
stosci ja dopelniajaca i przekraczajaca. Sztuka bylaby niejako obsza-
rem autoreferencji rzeczywistosci kulturowej, dzieki czemu czto-
wiek wraz ze swymi wytworami odnajdywatby mozliwo$¢ samopo-
znania. Bytaby to sfera metakulturowa, ktdéra zarazem wykraczataby
poza potoczne sensy i znaczenia, typowe dla kultury popularnej,
szeroko rozpowszechnione i znane, ale takze poza dotychczasowy
stan wiedzy szczegétowej. Oczywistosc tych znanych senséw byla
wedle Irzykowskiego pewnym ograniczeniem dziatan poznawczych
czlowieka, zagrozeniem wystarczalnoscia dotychczasowego stanu
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wiedzy. To wiasnie sztuka i dzieto sztuki jako specyficzny przed-
miot kultury daje mozliwos¢ wykroczenia poza dotychczasowy stan
wiedzy o swiecie i 0 nas samych.

Zarazem dzieto sztuki stanowi produkt rzeczywistosci spolecznej
i kulturowej i jako takie moze byc takze ,dalszym ciagiem rzeczywi-
stosci”, jej wiasciwym ,wykoriczeniem i przediuzeniem” (por. Glo-
wala, 1972, s. 235-236). Irzykowski pisal: ,Dzielo gotowe jest
wprawdzie z jednej strony przerdbka zycia i z tego punktu musi byc
rozpatrywane przede wszystkim; z drugiej strony i ono jednak jest
takze nowym zyciem, nowa rzeczywisto$cia, ktéra moze sie tak sa-
mo jak i kazda inna stac¢ przedmiotem przezycia” (CS, s. 454, tekst
W ksztalt linii spiralnej). Zdaniem Irzykowskiego ,kazdy szczegdt
zdobywa waznosc w zyciu, pielegnuje go sie osobno: wszystko staje
sie trudnym i skomplikowanym (...). To zrézniczkowanie jest spra-
wa istotnie tragiczna, lecz w stylu Wellsa, nie Wyspiariskiego. Bo
kazda nowa dziedzina odkryta w zyciu wola réwniez o uwzglednie-
nie jej lub wcielenie do catoksztaltu naszej twdrczosci” (CS, s. 463).

Irzykowski zaktadal, ze tresc sztuki jest ,zdobycza wydarta rze-
czywistosci”, rzeczywistos$¢ zas ujmowat jako ,przebieg, proces, ‘ra-
czej film niz obraz’” (por. Bocheriska, 1975, s. 272). Dlatego tez wy-
soko waloryzowat ,te dziedziny sztuki, ktére potrafig éw przebieg
uchwyci¢” (ibidem) - literature operujaca materialem stownym oraz
film, ktdry ,postuguje sie obrazem powstalym w wyniku obserwacji
rzeczywistosci” (ibidem). Wedtug Irzykowskiego rzeczywistos¢ po-
jeta jako proces przemian, w ktére zaangazowany jest cztowiek (ob-
szar natury zawlaszczany przez kulture i uyjmowany w przedstawie-
niach), znajduje swéj najlepszy wyraz w dziedzinach literatury i fil-
mu. Te dwie wybrane przez Irzykowskiego sztuki ,o0 charakterze
antropocentrycznym” (por. ibidem) dotycza réznych dziatan czlo-
wieka: literatura - §wiata pojec i wartosci, film ~ widzialnosci.

Wydaje sie, ze dla objasnienia relacji rzeczywistosci i reprezenta-
cji, w szczegdlnosci dziela sztuki, trzeba odwotac sie do koncepcji
symbolizacji Irzykowskiego. Jak pisze Aleksander Kumor, ,symbo-
lizm pozwalal odtwarzacé rzeczywisto$c, ale jednoczesnie nadawat
jej wieloznacznos¢, zmiennosc ksztattéw, ktora mogta stac sie bodz-
cem do oderwanego myslenia” (Kumor, 1965a, s. 54). Co wazniejsze,
z symbolizmu Irzykowskiego wynikal postulat doszukiwania sie
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warto$ci symbolicznych ,w samym zyciu” (por. ibidem) dzieki od-
najdywaniu sensu i nadawaniu znaczen, czyli wykraczaniu poza rze-
czywisto$¢ materialna, fizykalna ku zyciu rozumianemu za Wilhel-
mem Diltheyem jako ,rzeczywistosc¢ ducha”, ku obszarowi kultury,
ktdry jest rzeczywistodcia specyficznie ludzka — obszarem reprezen-
tacji (symbole, sensy, znaczenia, inne wytwory kultury). Irzykowski
w swoich polemikach z witalistycznymi koncepcjami w obrebie filo-
zofii zycia wielokrotnie postulowal, by Zycia nie rozpatrywac ,me-
chanicznie jako szeregu zdarzen, ktdre sa przyjemne lub niemite”,
lecz by ,szuka¢ w nim sensu czy wyjscia. Zycie nasze jest na wskro$
symboliczne” (por. ibidem).

Zgodnie z koncepcja symbolizacji Irzykowskiego, swiat kultury jest
zarazem sfera znaczenri zwiazanych czy raczej kojarzonych z danymi
percepcji (wedle asocjacyjnej teorii znaczenia, ktdrej zwolennikiem byt
Irzykowski). Jako symboliczne Irzykowski ujmowat przede wszystkim
narzedzia rozumu - ,caty jego zasob pojeciowy” (Glowala, 1972, s. 53).
Z symbolizmem wiaze sie réwniez antropologiczne zatozenie o poszu-
kiwaniu przez cztowieka sensu. Zdaniem Irzykowskiego bowiem czio-
wiek , poszukuje wszedzie sensu, czyli znaczen” (ibidem, s. 74), a stu-
zy temu dynamiczny charakter proceséw poznawczych. Irzykowski uj-
mowal sens nie tyle w kontekscie ontologii czy metafizyki, ale
w kontekscie epistemologicznym jako sens zwiazany z rozpoznawa-
niem i tworzeniem, specyficznej dla czlowieka, rzeczywistosci kultury
i zarazem uwarunkowar swojego zycia. Rzeczywistos¢ kulturowa, éw
ludzki ,$wiat zycia” jest Zrédlem oddziatywar percepcyjnych i jedno-
cze$nie miejscem tworzenia przedstawien jezykowych i znakowych
w ogole (symbolizacji) oraz komunikowania ich znaczen.

Dzielo sztuki jako przedstawienie — nosnik pewnych znaczen i za-
razem oddziatujace na zmysly odbiorcy réwniez nalezy do owej sfery
- reprezentacji kulturowych. Wykracza jednak poza nia miedzy inny-
mi ze wzgledu na swdj indywidualny charakter, jest bowiem tworem
autorskim pewnej indywidualnej subiektywnosci i jako takie, zgodnie
z zalozeniami Irzykowskiego, stanowi juz wykroczenie poza wspolny
obszar znaczen powszechnie komunikowanych. Trzeba réwniez przy-
pomnied, ze Irzykowski wysoko cenit nowatorstwo w sztuce ze wzgle-
du na mozliwos¢ modyfikacji i przemiany senséw zastanych na ob-
szarze kultury. W ,nowatorskim” dziele sztuki artysta — tworcza jed-
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nostka potwierdza dynamiczny charakter i rzeczywistosci empirycz-
nej, i wlasnej jazni, poszerza obszar senséw kultury i transcenduje po-
za sensy dane w myséleniu potocznym. Zarazem w dziele sztuki po-
twierdza sie teza o kreatywnym charakterze ludzkiej swiadomosci
i rozumnej $wiadomosci w ogdle jako sfery ducha. Wedle zatozeri
Irzykowskiego to, co kulturowe jest bowiem w catosci wytworem czlo-
wieka, i przetworzone przez czlowieka petrofakty, i wytwarzane arte-
fakty. Zgodnie z tymi zalozeniami kulturalizmu, przedstawienie maja-
ce swe zZrddla w rzeczywistosci kulturowej, w ,$wiecie zycia”, odwo-
tuje sie do ,materiatu” tej realnosci, ktérym sa - wraz z materialna
podstawq dzieta ~ symbolizacje i znaczenia. Dzielo bedace efektem
tworczego aktu jednostki jest zarazem przetworzeniem tych senséw
- wizerunkiem fragmentu realnosci danej nam niejako wewnatrz niej
samej i stanowiacej do niej indywidualny komentarz artysty. Wedlug
Irzykowskiego rzeczywistosc przedstawiona w dziele sztuki oddzialu-
je na rzeczywistosc ,Swiata zycia” réwniez przez swéj wplyw na prze-
miany wartosci zachodzace w kulturze, w zyciu spotecznym i w indy-
widualnym warto$ciowaniu dokonywanym przez kazda jednostke,
aby okresli¢ sens wlasnego zycia. Irzykowski do analiz tekstow lite-
rackich, jak i innych wytwordw kultury, wprowadzit kategorie ,re-
zerw” — wartosci nie danych bezposrednio w tekscie, ale dajacych sie
wydedukowac z wartosci bezposrednio wskazanych (por. Glowala,
1972, s. 110). Kategorie rezerw Irzykowski stosowat takze do zalozer,
na podstawie ktérych przeprowadzane sa tezy (w argumentacji,
w tekscie krytycznym, ale tez literackim), oraz do praktycznych kon-
sekwengji tez teoretycznych wraz z ich poznawcza i moralna ocena.
Trzeba wiec zapytac: jakie sa wedtug Irzykowskiego relacje mie-
dzy rzeczywistoscia ,empiryczna”, faktycznoscia zycia dang naszej
percepcji i procesom poznawczym, a rzeczywistoscia przedstawiong
w dziele sztuki? Irzykowski zakladal obustronne relacje wplywow,
bowiem ,material” realnosci obecny jest w przedstawieniu, zas dzie-
to sztuki ~ przedstawienie realnosci obecne jest przeciez w swiecie
ludzkiej kultury wraz ze swoimi znaczeniami. Uwazat on, iz ,rzeczy-
wisto$¢ nasladuje sztuke, ma w wielu wypadkach podobna do niej
strukture” (ibidem, s. 233). Glowala proponuje uznac obustronne re-
lacje ~ zwiazki i wplywy ,materialu” realnosci oraz znaczern przed-
stawienia artystycznego za prymarnie mimetyczne, nasladowcze.
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Bylaby to jednak mimesis szczegdlna, powtarzajaca element, ale nie
calosc Swiata (por. ibidem, s. 236-237). Jak sie wydaje, taka interpre-
tacja — cho¢ wychodzi naprzeciw asocjacyjnej teorii znaczenia, kté-
ra uznawal Irzykowski - jest jednak sprzeczna z jego postulatem
wyjscia w dziele sztuki poza mimetyzm konwencji realistycznej czy
naturalistycznej na rzecz poszukiwania nowego porzadku reprezen-
tacji. Porzadek ten Irzykowski odnajdowal w pewnej koherencji
dzieta, na przyklad spéjnosci tresciowej, w wewnetrznej spdjnosci
pogladdw, ale nie w ich systemowosci (por. Nycz, 2002, 5. 184-186).
Irzykowski whrew dwczesnym programom literackim czy w ogdle
awangardowym, taczyt nowos¢ i nowatorstwo nie z okreslonymi tre-
$ciami ideologicznymi i ich systematycznym ujeciem. Mozna powie-
dziec, ze jego postawa asystemowa, ale zarazem poszukujaca pew-
nej systematyzacji znalazla swoja realizacje w zaproponowanej
przez niego hierarchii tresci, lecz bez wskazywania konkretnego
programu, tresci ideologicznych czy politycznych. Zgodnie z postu-
latem ,czynu intelektualnego” i z zalozeniem o dialektycznej dyna-
mice kulturowego ,$wiata zycia”, Irzykowski poszukiwal pewnej
systematyzacji — regul dynamicznego procesu porzadkowania tresci,
otwartego na zmiany i modyfikacje, nie poszukiwat za$ systemu
- zamknietego, skoriczonego porzadku.

Jak podkresla Wojciech Glowala, prymat realnosci ,empirycznej”
wobec realnosci przedstawienia, reprezentacji byt rozwazany przez
Irzykowskiego wielokrotnie. Glowala zaznacza, ze empiriq wedtug
Irzykowskiego nie jest ,caly Swiat”, ale ,regiony kultury zwiazane
z osobg i zywiotem interakcji”, zatem zgodnie z takim kulturalistycz-
nym zalozeniem ,nieistotne byto tu ‘odbijanie’ swiata pozaludzkiej
biologii” (Glowala, 1972, s. 234). Jednoczesnie réznica miedzy empi-
rig a rzeczywistoScia przedstawiona jest rozpatrywana w kontekscie
opozycji miedzy ,wolnoscia Swiata twdrczosci i koniecznosciami,
wladajacymi empiria” (ibidem, s. 235). Glowala podkresla réznice
w ontologii obu wskazywanych przez Irzykowskiego rzeczywistosci,
przede wszystkim wspomniany juz otwarty charakter ,rzeczywisto-
Sci empirycznej”, czyli kulturowego ,Swiata Zycia”, i zamkniety cha-
rakter rzeczywistosci przedstawionej w dziele sztuki (por. ibidem),
co Irzykowski szczegdlnie akcentowat w przypadku dzieta filmowe-
go. Przeciwstawiajac otwartos¢ ,Swiata zycia”, pomysty i realizacje
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twdrcéw kultury, i zamkniete dzielo pisat: ,dzieto tak zwane wyko-
nane jest czgsto dowolnie urwanym ogniwem w rozwijajacym sie
weciaz taricuchu pomystéw” (SP, s. 25, tekst Programofobia).

Jak si¢ wydaje, rzeczywisto$¢ ,empiryczng”, nacechowana zna-
czeniami zgodnie z zalozeniami kulturalizmu, a dana dzieki percep-
Cji i procesom poznawczym, oraz jej przedstawienie (mentalne i kul-
turowe, na przyklad tres¢ mentalna, stowo, pojecie) taczy relacja dia-
lektycznego warunkowania — dopeiniania si¢ i przekraczania.
Zgodnie z ujeciem dialektyki Irzykowskiego celem procesu dialek-
tycznego przezwyciezania nie jest zniesienie réznicy miedzy czlona-
mi opozycji i nie wchodza one ze soba w relacje sprzecznosci, ale
w relacje dopelniania, a wiec nie wykluczaja sie nawzajem, lecz wa-
runkujac sie wspdlistnieja. Zatem wedle Irzykowskiego ontologicz-
na réznica miedzy rzeczywistoscia a przedstawieniem (w jezyku,
w pojeciu, w obrazie) nie moze podlegac zniesieniu. Bytaby ona za-
razem pewnym gwarantem autonomicznosci dzieta sztuki - specy-
ficznej reprezentacji na obszarze kulturowego ,$wiata zycia” - wo-
bec innych przedstawieri i wytworéw kultury. Jednoczesnie trzeba
przypomnied, ze wedtug Irzykowskiego relacja wzajemnego warun-
kowania rzeczywistosci kulturowej i przedstawienia zachodzi mie-
dzy innymi dzieki uczestnictwu w kulturze twdrczej jednostki. Dzie-
ki dialektycznemu wykraczaniu dziefa sztuki poza wspdlne, potocz-
ne czy szeroko rozpowszechnione sensy - jednostka moze zaznaczy¢
na obszarze ,$wiata Zycia” swoja obecnosc i odrebne istnienie, a wy-
kraczajac ku temu, co wspdlnotowe (spoteczne i kulturowe), moze
ona zakomunikowa¢ w sposéb zrozumialy sensy swojej swiadomo-
Sci. Wedlug Irzykowskiego swiadomos¢ z przedstawieniami mental-
nymi - korelatami sSwiadomosci (na przykiad w przypadku percepcji
filmu) stanowi acznik miedzy rzeczywistoscia empiryczna jako
przedmiotem naszych percepcji i przezyc a przedstawieniami kultu-
rowymi, ktére sa wytworem naszej dziatalnosci i Swiadectwem per-
cepcji (w przypadku autora), jak tez sa przedmiotem percepcji
(w przypadku odbiorcy). Dzielo sztuki, zawsze jednostkowe i indywi-
dualne, stanowiac specyficzne swiadectwo owej rzeczywistosci em-
pirycznej i kulturowej - ,$wiata zycia” z jego zréznicowanymi racja-
mi i sporami, moze ustanowic wspodlnote i harmonie znaczen w jed-
nostkowym, spéjnym dziele danym wielu odbiorcom.
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Zdaniem Irzykowskiego w przypadku fotografii i filmu przedsta-
wienie - rejestracja rzeczywisto$ci odnosi sie jednak nie tylko do owej
rzeczywistosci kulturowej, ale do materialnosci pojetej biologicznie i fi-
zykalnie, ktdra rejestruje kamera. Twdrca obrazu filmowego nie postu-
guje sie ,materialem” realnosci, tak jak w przypadku innych dziel, bo-
wiem w obrazie tym pojawia sie szereg elementéw przez niego
nieprzewidzianych. Tak oto, wedle Irzykowskiego, realnos¢ materii
wkracza w obszar swiata znaczen czlowieka — w obszar rzeczywistosci
kultury. Dzieki temu elementy realno$ci materialnej i fizykalnej zosta-
ja wlaczone w obszar racjonalnego $wiata czlowieka, w filmowym
przedstawieniu nabieraja znaczer, staja sie przedmiotem rozpoznania
i poznania ludzkiego. Reprezentacja filmowa dzieki temu niejako roz-
szerza obszar tego, co kulturowe, czemu zostaja nadane znaczenia,
a sens odkryty. Innym jeszcze aspektem takiej kulturotwdrczej roli fil-
mu jest mozliwo$¢ prezentacji w filmie elementéw kultury mato zna-
nych, odkrywanie nowych dla widza obszaréw ,$wiata Zycia”. Wazna
cecha wartoSciujaca miata byc ,nowosc” tych tematéw przy zachowa-
niu spéjnosci w obrebie danej kultury - jej znaczen i wartosciowar.

Wiele razy w swoich pismach poswieconych filmowi Irzykowski
wskazywatl kryterium odrézniania rzeczywistosci i jej rejestracji
- przedstawienia. Zaktadal bowiem otwarto$c procesualnie pojetej
rzeczywistosci i zamkniety charakter jej utrwalonej reprezentacji.
Irzykowski pojmowat wiec dzieto filmowe w kategoriach dziela
skoriczonego, zamknietego, w przeciwieristwie do otwartej realnosci
kultury i naszego przezywania. Jadwiga Bocheriska podkresla, ze
zdaniem autora Dziesigtej Muzy, ,stanowiac calos¢ zamknieta obraz
filmowy moze stac sie tworzywem dla kreacji artystycznej, bo moze
byc¢ uzyty $wiadomie, z zamiarem oddziatywania na odbiorce” (Bo-
cheriska, 1975, s. 268), przemiany nawykéw percepcyjnych i ksztal-
towania jego wiedzy.

Irzykowski uznawat ,nieograniczone mozliwosci umysiu ludzkie-
go w zakresie pracy tworczej” (Kumor, 1965a, s. 48), co bylo zwiaza-
ne z omawianym powyzej postulatem ,immanentnego symbolizmu”
- ujmowania rzeczywisto$ci z pomoca symbolicznej reprezentacji
(cztowiek nadaje rzeczywistoSci symboliczny sens w przedstawie-
niach), ale takze z wysoka ocena fantazji, wyobrazni i oryginalnosci
(por. ibidem). Fantazja w sztuce potwierdzata, ceniona przez Irzy-
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kowskiego, swobode myslenia oraz uwolnienie jednostkowego na-
mystu od ,praw rzeczywistosci” rozumianych i jako prawa fizykal-
ne, i ,koniecznosci” spoteczne (obowiazujace normy, nie zas wartosci
pojete przez niego idealistycznie). Postulowane przez Irzykowskiego
sztuka i literatura fantastyczna miaty na celu miedzy innymi symbo-
lizacje przedmiotéw czy tematéw, zwiazanych z rozwojem cywiliza-
cjii techniki. Rozwdj ten wymaga bowiem twdrczej wyobrazni, tak-
ze w dziedzinie nauki, jak tez sam jest Zrodiem nowych wyobrazen
i nowych symbolizacji (na przyktad stuchowisko radiowe jako
»Teatr Wyobrazni”, ktéry rozwija wyobrazenia zwiazane z lekturg
ksiazek; por. PT, IV, s. 439, tekst O dramacie ksigzkowym). Te ,roz-
wojowe” elementy kultury domagaly sie nowego mitycznego ujecia,
bowiem ,wiara nowoczesnego czlowieka streszcza sie w tym: cudéw
nigdy nie bylo, ale cuda kiedys beda” (por. Kumor, 1965a, s. 56).
W swoim wczesnym tekscie (1896) Czym jest Horla? (Rodzaj progra-
mu) pisal: ,Celem swiata jest powrét do cudu, poezja ilustruje ten
cel, osiggajac go zarazem w ten sposob chwilowo” (N, s. 84). Tema-
tyka fantastyczna taczyla to poszukiwanie cudu, typowe dla religii,
ale tez dla mysli potocznej, z problematyka naukowa, a wiec po-
znawcza. Zgodnie z zalozeniem o zwiazkach sztuki i poznania Irzy-
kowski przewidywal upowszechnienie i wprowadzenie w obszar
kultury i sztuki popularnej postaw konsekwentnie scjentystycz-
nych. Prezentowal on réwniez swoje uznanie tak dla filmu, jak i li-
teratury sensacyjnej, ktora wymusza na odbiorcy poszukiwania in-
telektualne, wynikajace miedzy innymi z pomyslowosci autoréw
(por. Kumor, 1965a, s. 57). Pisal: ,Na szczytach swoich romans sen-
sacyjny osiaga te same wyzyny co genialny romans psychologiczny;
przykiadem Jensen, Wells, Seeliger i Ewers. Na zla ksiazke sensacyj-
na jedynym lekarstwem jest lepsza” (CS, s. 511, tekst Obrona litera-
tury sensacyjnej). Trzeba podkresli¢, ze Irzykowski traktowat ,po-
myslt” jako wartosciujacy atrybut sztuki popularnej - pewna wartosc
posrdd innych wartosci estetycznych’.

" Irzykowski przeciwstawiat oryginalny ,pomyst” autorski - plagiatowi.
»+Walczac o tres¢, ktdrej najwyrazniejszym, choc¢ nie najwazniejszym odpo-
wiednikiem jest pomysl, musze ostro walczyc takze z plagiatem” (SP, s. 39,
tekst Plagiatowy charakter przelomow literackich w Polsce).
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Wiele miejsca w estetycznych rozwazaniach Irzykowskiego zaje-
to, aktualne wéweczas, jak i dzi$, zagadnienie nowosci w kulturze,
oryginalnosci oraz, zwiazana z tym, kwestia aktualnosci tradycji
i powtarzalnosci jej wzorcéw (plagiat, szablon, zrozumialos¢ trady-
cji a niezrozumiato$c tego, co nowe). Trzeba podkresli¢, ze Irzykow-
ski uwazal nowos¢ za przejaw nowych tresci, dzieki czemu manife-
stuja sie w kulturze, w sferze specyficznie ludzkiej, na nowo pewne
state idee i warto$ci. Realizuja sie one w postaci materialnej dzieki
specyficznemu dla czlowieka ,czynowi intelektualnemu”, w pracy
zarazem twdrczej 1 poznawczej, czym byty dla Irzykowskiego dziata-
nia artystyczne. Rozwazania dotyczace relacji nowosci i tradycji
w kulturze podejmowat Irzykowski miedzy innymi w swoich dysku-
sjach i z awangarda, i z twércami, odwolujacymi sie do tradycji lite-
ratury polskiej. Polemizowat on tak z ,wilazeniem w korzenie”
- z tradycjonalizmem i modernistyczna koncepcja tradycji, jak z ,ni-
hilizmem” nowej sztuki po I wojnie, z brakiem w niej wskazywa-
nych wartosci i wizji (por. Glowala, 1972, s. 80). Glowala dostrzega
analogie antytradycjonalizmu Irzykowskiego z postawami Stanista-
wa Brzozowskiego i Georga Simmla (por. ibidem, s. 83). Trzeba do-
dad, ze polemiki Irzykowskiego dotyczyly w szczegdlnosci polskiej
literatury, ktérej twércy poddawali si¢ modom i wzorcom, zamiast
wypracowac i realizowac wlasna koncepcje literatury. Wskazywat
on Stanistawa Ignacego Witkiewicza jako jedynego wdwczas pol-
skiego twdrce, proponujacego i realizujacego pewien wiasny, spéjny
i oryginalny projekt artystyczny.

Irzykowski podkreslat zarazem mozliwos¢ taczenia oryginalno-
§ci, uwazanej przez niego za wymdg dzialari twoérczych, z konty-
nuowaniem wzorcow tradycji. Pisal: ,Chociaz formainy postulat ory-
ginalnosci jest niezbitym nakazem, z drugiej strony trudno odméwic
artyscie prawa, by zasilat i wplatal w swoja twdrczos¢ wszystko, co
uzna za zdobycz pierwszej jakosci” (CS, s. 453, tekst W ksztatt linii
spiralnej). Juz na poczatku XX wieku polemizowatl z bezkrytyczna
pochwata prospektywizmu i mysli ,postepowej”. W cytowanym po-
wyzej tekScie, opublikowanym w roku 1911, a zawierajacym rozwa-
zania na temat porzadku historycznego, pisatl: ,Nie ulega watpliwo-
$ci, ze ‘postep’ utracit dzi§ pierwotny rozmach i patos” (CS, s. 462,
tekst W ksztatt linii spiralnej). Irzykowski uwazal bowiem, ze ,linia
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dalszego rozwoju twodrczosci kulturalnej nie powraca wprawdzie
do opuszczonych ‘watkéw’ i nie przecina ich, ale przechodzi obok
nich ksztattem linii spiralnej. Kt6z bowiem wie, czy jednym z jej
swoistych zadan nie jest wlasnie uporanie sie z balastem pamieci,
z niebezpieczenistwem zrézniczkowania sie postulatéw zyciowych.
Naiwna zachlanno$c¢ neoistow niech nikomu nie zbrzydza checi
uporania sie z tymi przeszkodami, ktdre sa zarazem swoistym mate-
riatem” (CS, s. 464), z tradycja, ktdra wciaz pozostaje inspiracja i te-
matem, owym ,materialem” do nowego opracowania. ,Wracanie
do Zrédet moze miec tylko ten jedyny sens, ze te Zrédia stuza za przy-
kiady, majace posrednio oddzialywac na ocknienie sie jednostron-
nie zacietrzewionej twdrczosdci. Dajmy na to, ze jaki$ kierunek arty-
styczny zablakal sie, przeszedt w szablon i nie znajduje wyjscia”
(CS, s. 418, tekst Wiazg w swoje korzenie! z roku 1907). Bowiem kaz-
de cofniecie sie ,w historii powinno miec¢ na celu tylko nabranie no-
wego rozpedu do wziecia przeszkody. Byloby rzecza smutna, gdyby
wlasnie to, co ma nas napetnic otucha i odwaga do nowych czynéw
oryginalnych, obezwladnilo nasza oryginalnos¢ i wprzeglo nas
w jarzmo nasladownictwa” (CS, s. 419).

Dlatego Irzykowski wraz z zagadnieniem oryginalnosci rozpatry-
wal powtdrzenie jako zjawisko kultury. Krytykowal ,banalnos¢, sza-
blon” w kulturze, ale uwazat, ze ,reprodukcja w kulturze jest po-
trzebna” i ,trzeba, zeby pewne idee, sytuacje duchowe, uczucia, sto-
wa i zdobyte juz gesty byly powtarzane, utrwalane i niejako na nowo
odkrywane” (PR, IV, s. 546, pdzny tekst Instrumenty i instytucje
klerkowskie). ,Kultura jest petna tautologii” (PR, IV, s. 548) i ,gdy sie
konczy rozmach twdrczy postepowy, zaczyna sie twdérczosc tautolo-
giczna”, w sposéb nietworczy korzystajaca z tradycji, a ktora jest
czyms innym ,niz twdrczo$¢ konserwujaca, ta, do ktdrej trzeba pie-
tyzmu i horyzontu” (PR, IV, s. 548). Wedle Irzykowskiego to wiasnie
pietyzm jako sposéb podejscia do tradycji, starajacy sie zachowac
elementy dawnej kultury i pamiec o jej dzielach, wzorcach, jest kul-
turowq tautologia, ktdra uwzglednia oryginalnos¢ przeszlego dzieta
czy wzorca wraz z kontekstem historycznym. I to wlasnie ,pietyzm
wobec skarbca przesziosci powinien wystarczyc i powinien strzec
przed plagiatem reprodukcyjnym” (PR, IV, s. 546), przed owym nie-
tworczym artystycznym powtdrzeniem.
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Kwestia plagiatu interesowatla Irzykowskiego szczegdlnie w od-
niesieniu do dzieta sztuki i indywidualnej twérczosci. ,Plagiat jest
dobry tylko wtedy, gdy sie staje szkola oryginalnosci” (SP, s. 41,
tekst Plagiatowy charakter przetomdw literackich w Polsce). Irzykow-
ski oburzat sie na ,brak poszanowania” dla nowosci i jej autorstwa
- ,dla wynalazku” (SP, s. 39) i pomystu indywidualnego autora. ,Pla-
giat nie tylko myli opinie publiczna co do wartosci autora, fatszuje
on takze wynik obiektywny pewnych zamierzeri, kompromituje je
i jest duchowym ojcem powrotu starych rzeczy w nowej przypra-
wie” (SP, s. 40-41), czyli ,paseizmu” (SP, s. 51).

W kontekscie plagiatu — nasladownictwa, powtdérzenia, repro-
dukcji - Irzykowski rozpatrywat rézne zjawiska kultury (na przy-
kiad podlegajace popularyzacji i przerysowaniu dzieki modzie czy
snobizmowi), w tym zapozyczenia z jednej do innej kultury. ,W pla-
giatach tego typu mamy do czynienia z bezprawnym przeniesieniem
z kultury do kultury elementu nacechowanego mocno wiasciwoscia-
mi rodzimego Srodowiska” (Glowala, 1972, s. 73). Swoja krytyke,
dotyczaca plagiatu jako zjawiska dwczesnej kultury, Irzykowski kie-
rowat przede wszystkim przeciw polskiej kulturze, a w szczegélno-
Sci przeciw ,plagiatowemu charakterowi przefoméw” w polskiej li-
teraturze. Polskiej kultury réwniez dotyczyt zarzut plagiatu we-
wnatrzkulturowego - nasladowania swojej wlasnej historii wraz
ze wzorcami jej przypisywanymi, ktére jednak w ten sposéb moga
ulec deformacji i ,odwartosciowaniu” (por. ibidem). We wspomnia-
nym, wczesnym tekscie Wiazg w swoje korzenie!, opublikowanym
w roku 1907, wystapit z krytyka miodopolskiej ,chtopomanii” jako
nietworczego nasladownictwa w obrebie kultury polskiej. Jak pisat,
»zawsze do czegos sig wraca, szuka sie jakiego$ schowka (...). Swiad-
czy ten bzik o niezdolnosci tworzenia nowych orientacji literackich,
one za$ nie moga sie wytworzy¢, poki nie nastato poczucie nowych
zadan tworczych, poki literatura nie dokonata rzeczywistej aneksji
nowych pol zycia” (CS, s. 415). Miedzy innymi z tego powodu Irzy-
kowski krytykowal uznawanie polskiej literatury romantycznej
za Zrédlo literackich (poetyckich) wzorcéw do nasladowania.

Irzykowski wielokrotnie podkreslal, ze kultura jest petna cyta-
téw i odwotan do cudzych mysli, jednak bardzo cenit postulat orygi-
nalnosci, typowy dla czaséw nowoczesnych. Zarazem to wilasnie na-
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$ladownictwo uznawal, obok oryginalnosci, za jedna z tendencji
kultury nowoczesnej. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze rozpatrywal on
nasladownictwo jako mimesis (rejestracja filmowa jako mimetyczne
ujmowanie rzeczywistosci w przedstawieniu), ale przede wszystkim
jako analogon, jako reprodukcyjne powtdrzenie w dziele uktadu fa-
bularnego czy poszczegdlnych elementéw, na przykiad tematycz-
nych, wersyfikacyjnych, przeniesionych z innych dziet. Wedle niego
nasladownictwem, powtdrzeniem pojetym jako analogon, jest réw-
niez oddanie w dziele (szczegdlnie w dziele filmowym) mechani-
zmoéw ludzkiej percepcji.

Mozna powiedzied, ze Irzykowski rozpatrywal dwczesna kulture
wraz z wieloscia i zréznicowaniem przedstawieni kulturowych, two-
rzonych zgodnie z redefiniowanymi w nowozytnosci kategoriami -
mesis i analogon. Trzeba podkreslic, ze Irzykowski uwazat kulture po-
czatku XX wieku za moment przelomowy ze wzgledu na tworzenie
przedstawieri opartych na technicznym powtdrzeniu, na reprodukcji
(fotografia, film, takze fonografia). Irzykowski postulujac oryginal-
no$¢ przedstawieri kulturowych, zakladat ich twdrcze powotywanie,
oparte na indywidualnym stosunku autora do ,rzeczywistosci” i do-
tychczasowych kulturowych reprezentacji (w terminologii Jeana Baud-
rillarda ,produkcja” przedstawiern). Zarazem dostrzegal powtarzal-
nosc jako ceche dwczesnej kultury, opartej na wewnetrznym nasla-
downictwie. Wspdlczesnie wytwarza sie bowiem przedstawienia
nasladowcze wobec innych przedstawien, ale z uwzglednieniem ory-
ginalnego charakteru tych pierwszych i ich kulturowego autorytetu
wzorca. Na przyklad w postulowanym przez Irzykowskiego ,piety-
zmie” autorytet tradycji i jej wzorcow jest zachowany wiasnie dzieki
powtdrzeniu. Jednoczesnie dokonuje sie przenoszenie srodkéw wy-
razu z jednej do drugiej dziedziny sztuki, w szczegdlnosci z literatu-
ry i malarstwa do filmu (w terminologii Baudrillarda szeroko pojeta
~reprodukcja” przedstawier).

Zdaniem Irzykowskiego nasladownictwo zaczelo jednak przyj-
mowac postac plagiatu, czyli reprodukcji bez twdrczego udziatu
autora, reprodukcji pozbawionej ekspresji jego odrebnej indywidual-
nosci. Paradoksalnie nasladownictwo stalo sie kopiowaniem czyichs
pomystéw w imie mody na oryginalno$c (por. SP, s. 36, tekst Plagia-
towy charakter przelomdw literackich w Polsce). Jak pisat Irzykowski,
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»moda jest zbiorowym plagiatem, przy ktérym nie ma poszkodowa-
nego” (SP, s. 49). Z inspiracji pracami Georga Simmla rozpatrywat
on mody przede wszystkim intelektualne i artystyczne. To wtasnie
intelektualna i artystyczna moda na oryginalnosc¢ prowadzi do upo-
wszechnienia nowej idei, do pozbawienia nowego pomystu ,uroku
Swiezo$ci” (SP, s. 38), a ostatecznie do uczynienia go niemal obowia-
zujacym wzorcem do nasladowania (por. SP, s. 48). Irzykowski za-
uwazal, Ze w czasach obowiazywania mody na nowosc i oryginal-
nos¢ ,nadarza sie szczegdlna sposobnos¢ blyszczenia nowoscia bez
ponoszenia jej kosztow, powstaje mieszanina oryginalnosci i nasla-
downictwa, w ktdrej umysly niesamodzielne, lecz ambitne najlepiej
sie czuja” (SP, s. 32). Na temat polskiej awangardy i jej réznych nur-
téw pisal: ,Ludzie, ktérzy sami z siebie nie byliby wpadli ani na da-
daizm, ani na futuryzm, nie maja prawa do nasladownictwa i powin-
ni byc raczej tylko ttumaczami i wiernymi posrednikami nowosci za-
granicznych” (SP, s. 34), nie za$ uchodzic za , pionieréw”.

Specyficzna kategoria zwiazana z aspektem estetycznym dzieta
sztuki, jak tez z jego aspektem komunikacyjnym byta - wedtug
Irzykowskiego — niezrozumialos¢, Zrédtowo warunkujaca i niezro-
zumialy, i zrozumialy charakter dziela (por. Nycz, 2002, s. 166).
Trzeba odréznic¢ niezrozumialo$¢ jako pewna ceche dziefa sztuki
od ,niezrozumialstwa”, krytykowanego przez Irzykowskiego
w dzielach awangardowych artystow, ktérzy z niezrozumialosci
- udziwniernl znaczeniowych ~ czynia podstawowa ceche dzieta ar-
tystycznego (,bredzistawowie” i ,gadaisci”; por. SP, s. 135, przypis,
tekst Na Giewoncie formizmu).

W tekscie Niezrozumialcy. (Teoria niezrozumiatosci o ile mozna
zrozumiale wytozona), opublikowanym w roku 1908, Irzykowski wy-
rozniat rodzaje niezrozumiatosci. ,Obok niejasnosci, ktéra wyplywa
z metody, oraz tej, ktéra wynika z braku klucza, wspomniec¢ wypa-
da o niejasnosci wskutek niedbalstwa” (CS, s. 470). Irzykowski na-
zwal ,gléwnym zagadnieniem” swojego wywodu inny rodzaj niezro-
zumiatosci - ,niezrozumiato$é wskutek trudnosci” (CS, s. 474). Od-
biér dziela artystycznego laczyl on bowiem z pokonywaniem
trudnosci zwiazanych z brakiem rozumienia, czyli — wedle niego
- z rozszerzaniem wiedzy, z elementami poznawczymi, wpisanymi
w dzieto sztuki. Uznawal za jeden z celéw dziela sztuki -~ przedsta-
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wienie odbiorcy nowych tresci i uczynienie ich zrozumiatymi. Postu-
lowat: ,Niechze wiec niezrozumialym, a raczej trudnym bedzie dzie-
fo w tym znaczeniu, zeby zdobywato jak najwiecej nie znanego dla
cztowieka terenu” (CS, s. 478). Irzykowski traktowat wlasnie niezro-
zumialosc jako wyrdznik dziela sztuki w przeciwieristwie do powie-
lania, nasladowania ,szablonéw”, danych w dotychczasowych dzie-
tach i powszechnie zrozumiatych. Jak juz wspomniano, dzieto sztu-
ki rozpatrywal bowiem jako element poznania, jako szczegdlny
kulturowy wytwor, gdzie wciaz na nowo powinna by¢ ujmowana
rzeczywisto$¢ w przedstawieniu. ,Kazde dzieto wartosciowe, czyli
przynoszace co$ nowego, musi zawiera¢ w sobie element niezrozu-
miato$ci, musi stawiad trudnosci albo gtowie, gdy chodzi o przyjecie
nowych mysli, albo sercu, gdy chodzi o nowy sposéb odczuwania”
(CS, s. 477).

Rozumienie za$ okreslat Irzykowski jako pewien ,stan uspokoje-
nia, wygody” (por. CS, s. 476). Uwazal, ze ,panuje tylko miedzy na-
mi umowa, spisek przeciwko chaosowi, ze taki to a taki obszar
chaosu jest juz zbadany, wyczerpany, zrozumiany, nie wzbudzajacy
juz watpliwosci” (CS, s. 476). Tresci i wykonanie dzieta sztuki s3 po-
wszechnie zrozumiale, bo oparte sa na dawnych i znanych wzor-
cach, zas niezrozumiatym wydaje sie to, co nowe, co trudno jest wia-
czy¢ w dotychczasowa tradycje i wiedze albo tez to, co jej sie sprze-
ciwia (por. CS, s. 477).

Mozna powiedziec, ze wedlug Irzykowskiego niezrozumiatos¢
wyznaczalaby poniekad pewna granice mozliwego odbioru dzieta.
Zarazem dzieki jego elementom niezrozumialym, wymykajacym sie
dotychczasowemu stanowi wiedzy, moze ono by¢ zZrédlem nowych
sensow, jak tez i Swiadectwem , pierwiastka patubicznego”, Swiadec-
twem owej rzeczywistosci, wymykajacej sie naszemu poznaniu (ma-
terialny i fizjologiczny ,pierwiastek” $wiata, réwniez nieswiado-
mosc). To, co niezrozumiale w dziele wiaze sie z odbieganiem jego
znaczen od tych powszechnie znanych czy zwiazanych z dotychcza-
sowym stanem wiedzy, ale tez z zakldceniem albo zmiang regut
komunikacyjnych (na przyktad zmiana Srodkéw wyrazu, wprowa-
dzenie nowych tresci - ,materiatu zycia”, zastosowanie nowego na-
rzedzia tworzenia przedstawieni kulturowych - filmu, radia). Ten
element nowosci w dziele sztuki pozwalatby na nowo odnosic je, jako
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przedstawienie, do rzeczywisto$ci oraz odnalezé w ,$wiecie zycia”
nieznane dotad elementy, wlaczyé w obszar §wiata ludzkiego to, co
do tej pory wymykalo sie poznaniu.

Trzeba tez podkredli¢, ze zdaniem Irzykowskiego dzieto sztuki
- jako wytwér czlowieka i element jego ,Swiata zycia”, kultury - jest
miejscem manifestacji oraz realizacji idei i wartosci autonomicz-
nych. Sa one transcendentne wobec rzeczywistosci danej poznaniu
cztowieka, a ich zZrédtem jest sfera ,ducha”, czyli rozumnej Swiado-
mosci w ogdle. Nowe elementy w dziele sztuki pozwalatyby dostrzec
na nowo i odmiennie realizowane tam idee i wprowadzane wartosci.
Bylyby one tym latwiej dostrzegalne, bo zwracatyby uwage odbiorcy
jako niezrozumiate, chod¢ jednoczesnie — tym trudniejsze do rozpo-
znania i poznania. Wydaje sie, ze wlasnie w dziele sztuki dzieki je-
go cesze niezrozumiato$ci najlepszy wyraz znajduja idee, dostepne
wedle Irzykowskiego racjonalnemu poznaniu cztowieka jedynie
w swoich przejawach, w kulturowych, wiasnych wytworach czto-
wieka. Bylyby one manifestowane i realizowane w dziele sztuki,
ale zarazem prezentowatyby sie jako niemozliwe do catkowitego po-
znania (aby przypomnie¢ - prawda jest opisywana przez Irzykow-
skiego z pomoca metafory wirujacej kuli, ukazujacej sie z réznych
stron, ale nigdy catkowicie dostepnej poznawczo). Dzieto sztuki
w estetycznej koncepcji Irzykowskiego okazuje sie wiec dwojako
zwiazane z rozwojem poznania: 1) umozliwia rozpoznanie w do-
$wiadczeniu nowych elementéw $wiata ,materii” oraz 2) umozliwia
poznawcze zblizenie sie do idei, do sfery ,ducha”, czyli rozumnej
$wiadomosci w ogodle. Poznanie to poszczegdlna subiektywnosé za-
wdziecza rozumowi oraz danym i poznawanym za jego posrednic-
twem ideom - sensom i warto$ciom. Sensy i wartosci bowiem pod-
legaja subiektywnym procesom idealizacji, czyli poznawczemu od-
krywaniu przez czlowieka ich autonomicznego i transcendentnego
charakteru, ktdre zarazem jest nadawaniem im statusu idei. Trans-
cendencja sfery ,ducha” - rozumnej swiadomosci w ogdle jest wiec
dana poznaniu czlowieka o tyle, o ile manifestuje sie w rzeczywisto-
$ci danej mu poznawczo, w kulturowej rzeczywistosci, taczacej to,
co duchowe-rozumne z tym, co materialne, a poddanej racjonalne-
mu ,pierwiastkowi konstrukcyjnemu”.
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Koncepcja tresci i formy

Jak juz wspomniano, Karol Irzykowski zaproponowat wlasna, kohe-
rentna teorie estetyczna - tresci i formy dziela sztuki. W ksiazce
Walka o tres¢, wydanej w roku 1929, wystapit przeciw formalizmo-
wi dwezesnych koncepgji estetycznych i programéw artystycznych.
Chociaz czerpatl inspiracje miedzy innymi z filozofii Zycia i z neo-
kantyzmu (rozpatrywanie kultury w jej aspekcie symbolicznym), te-
zy jego koncepcji byly polemika z proponowanymi tam sposobami
pojmowania ,formy” (,formy zycia” Georga Simmla oraz ,formy
symboliczne” Ernsta Cassirera). Przede wszystkim jednak Irzykow-
ski w swojej teorii tresci i formy polemizowat z polskimi koncepcja-
mi estetycznymi Stanistawa Ignacego Witkiewicza i Leona Chwist-
ka, oraz z programami Pierwszej Awangardy.

Walka o tres¢, praca poprzedzona tezami opublikowanymi wcze-
$niej w Czynie i stowie oraz w Dziesigtej Muzie, sklada sie z dwoéch
czesci, z ktdrych pierwsza Irzykowski poswiecil zagadnieniu meta-
fory. W drugiej czesci Irzykowski polemizowal z koncepcjami arty-
stycznymi, uznajacymi prymat formy w okreslaniu wartosci este-
tycznych i artystycznych dzieta sztuki, przede wszystkim z formi-
zmem Witkacego. W czesci tej Irzykowski przedstawil réwniez
Irzykowski prezentowat swoja koncepcje wartosci w kulturze wraz
z ich hierarchizacja.

Irzykowski w proponowanej przez siebie teorii tresci i formy roz-
patrywat estetyczne, ale réwniez poznawcze kwestie przedstawie-
nia. Gléwny jego postulat dotyczy waznosci tresciowej przedsta-
wienia literackiego, malarskiego i filmowego. Jak podkresla Alek-
sander Kumor, w sferze intelektu charakterystyczny byl dla
Irzykowskiego ,kult uktadu, wzorca, spekulacji myslowych” (Ku-
mor, 1965a, s. 43). Mozna powiedziec, ze w dziedzinie sztuki i ocen
estetycznych odwolywat sie do kategorii tresci myslowej i do zawar-
tosci tresciowej dzieta sztuki jako reprezentacji kulturowej. W ko-
mentarzu do Walki o tres¢, pochodzacym z roku 1930, Irzykowski pi-
sat: ,Zadaniem moim bylo - jak to od razu jest jasne - zrewidowa¢
zagadnienie teoretyczne, wmontowac tresc jako pojecie na miejscu
jej przystugujacym” (PR, II, s. 590, tekst W obronie “Walki o tresc’).
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Mozna powiedzied, ze Irzykowski pojmowatl tres¢ bardzo szeroko.
Wychodzac od zestawienia tresci i formy jako uzupetniajacych sie
elementéw dzieta sztuki, odwolywat sie przede wszystkim do ich
dziewietnastowiecznego pojmowania jako kategorii stuzacych opi-
sowi i ocenie dziet, na przykiad malarskich. Dlatego taczyl on tresé
dziela z jego tematem, przedstawionym w pewnej formie czyli za po-
moca okreslonych srodkéw wyrazu, dostepnych danej dziedzinie
sztuki. Taki sposéb analitycznego wyrdzniania w dziele tresci (tema-
tu) oraz formy byl uznany i stosowany do ocen tak akademickich,
jak tez zwigzanych z potocznym odbiorem dziet. W przypadku i ma-
larstwa, i literatury zagadnienie tresci taczono miedzy innymi z hie-
rarchizacja tematéw od wysokich (na przyklad historycznych, epic-
kich) przez pomniejsze az do tresci-tematéw charakterystycznych
dla sztuki ludowej czy jarmarczne;j.

Z takim sposobem pojmowania tresci, ograniczajacym ja do za-
gadnieni tematycznych i przeciwstawiajacym tres¢ - formie polemi-
zowat Irzykowski. Rozszerzyt on bowiem pojmowanie tresci dzieta,
wychodzac od zalozen dotyczacych treSci myslowej jako tego, co
przedstawione w dziele. Jak juz wspomniano, uwazat realizm i natu-
ralizm, wedle zalozeni majace dazy¢ do obiektywnego przedstawie-
nia ,rzeczywistosci” w dziele literackim czy malarskim, za pewne
konstrukcje przedstawienia, ale takze rzeczywistosci. Rzeczywi-
stos¢ bowiem Irzykowski rozpatrywal jako przedmiot naszego po-
znania i dzialania, zawsze w pewien sposéb konstruowany przez
wyposazenie zmystowe i umystowe, w tym przez jezyk, jak tez przez
cate wytwarzane instrumentarium ,rzeczywistosci kulturowej”. Te
wlasnie narzedzia, ulatwiajace poznawczy dostep do Swiata
(na przyklad wglad i zapis ,widzialnosci” Swiata w przypadku kame-
ry filmowej) i tworzone, kulturowe przedstawienia zaposredniczaja
poznawczy dostep cztowieka do $wiata i powoluja kulture jako spe-
cyficzny dla czlowieka ,Swiat zycia”, gdzie realizuje sie obok tego, co
materialne - to, co duchowe, czyli pomyslane przez rozumna $wia-
domosc. Taka teza, dotyczaca szeroko pojetej tresci myslowej jako
przedstawionej w dziele, mogta miec¢ swoje Zrédta w dokonanym
przez fenomenologie, a znanym Irzykowskiemu rozréznieniu mie-
dzy aktem swiadomosci a tredcia tego aktu. Dlatego jako rodzaj tre-
$ci dzieta ujmowat on: 1) znaczenia i wartosci danej kultury, nawet
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prezentowane w dziele nie wprost, 2) forme, czyli ustrukturowanie
dzieta wraz z jego Srodkami wyrazu (na przyklad wersyfikacja
w poezji czy kolor w malarstwie) oraz 3) pomyslane przez autora
»usystematyzowanie” procesu twoérczego, znajdujace wyraz w dziele
(wspomniany juz system ‘od - do’; por. PR, III, s. 322). W Walce
o tresc¢ Irzykowski zaproponowal swoja hierarchizacje tresci dziet,
uwzgledniajac w hierarchii tresciowej réwniez forme dzieta. Trzeba
podkresli¢, ze obok dziewietnastowiecznej tradycji badan historycz-
nych i ustalen teoretycznych, dotyczacych dziet literackich czy ma-
larskich, podstawowym punktem odniesienia polemik Irzykowskie-
go byla tradycja filozoficzna - pojecie formy zestawione z pojeciem
materii, w tym okreslenie formy w Kantowskiej estetyce. Dlatego
do swojego pojmowania tresci Irzykowski prowadzit czytelnika
przez objasnienie wlasnego rozumienia formy i jej roli w dziele sztu-
ki. W Walce o tres¢ pisal: ,Do ‘formy’ wabila jej ukrytos¢ — resztka
romantyzmu. Pojecie tresci jest pojeciem z bialego dnia, lecz w grun-
cie rzeczy jest ono czyms bardziej tajemniczym i obszerniejszym niz
forma” (WT, s. 284).

Waznym punktem odniesienia swojej koncepcji tresci uczynit te-
zy estetyczne Benedetta Crocego. Irzykowski zaznaczal, ze Croce
odrzuca poglad ,jakoby akt estetyczny polegal na dodawaniu formy
do tresci” (WT, s. 97). Chociaz Croce uwaza, ze sam ,proces este-
tyczny tkwi wiec tylko w formie i jest tylko forma”, to ,z tego nie wy-
nika, zeby tres¢ byla zbyteczna, owszem, jest ona niezbednym
punktem wyjscia” (WT, s. 97). Co wiecej, filozof wioski zakladat, ze
treéc i1 forma dzieta sztuki sa nierozdzielne. Za Juliuszem Kleinerem
Irzykowski podkreslat ,ptynnosé” pojec tresci i formy, ktére nie sa
odrebnymi skladnikami dzieta, lecz ich wzajemnymi stosunkami
(por. WT, s. 139). Wedle Irzykowskiego prezentacja okreslonych tre-
$ci-tematéw z pomoca réznych srodkéw wyrazu modyfikuje same
tresci, zalezne w ten sposéb od formy, jednak ja samg trudno jest
rozpatrywac autonomicznie wobec tresci (por. CS, s. 411-412, tekst
Swiat pracy a Swiat emocji). Zakladat on wiec uprzednios¢ tresci wo-
bec formy, a réwniez zaleznos¢ formy od tresci (,wszelkie btedy for-
my maja zrodlo w tresci”; WT, s. 143).

Trzeba zaznaczyc, ze na stanowisko Irzykowskiego wptynat spor
miedzy akademickimi ustaleniami na temat prymatu realizmu, pry-
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matu sztuki przedstawiajacej w dziele domniemang obiektywna rze-
czywisto$cé, a awangardowymi postulatami formalizmu, opartymi
wlasnie na sprzeciwie wobec prymatu tresci realistycznych. Irzy-
kowski zauwazal, ze taki spor programowy jest pochopnie interpre-
towany w kategoriach obiektywizmu sztuki ,przedstawiajacej”, po-
jetej mimetycznie wobec rzeczywistosci, oraz subiektywizmu sztuki
formalistycznej, poszukujacej w dziedzinie artystycznych srodkéw
wyrazu. Argumentowal, ze ,sam temat, jezeli jest wlasny, bywa juz
wynikiem aktu tworczego” (WT, s. 137), w ktérym przejawia sig in-
dywidualnos¢ i oryginalno$¢ autora. Stanowisko Irzykowskiego
mozna okresli¢ jako posrednie miedzy tymi programowymi ustalenia-
mi i zarazem wobec nich polemiczne. Mozna powiedziec, ze Irzykow-
ski bronit pewnych zatozen realizmu i sztuki ,przedstawiajacej” wo-
bec awangardy, jak tez probowal redefiniowac kategorie formy, tak by
formalistyczne postulaty awangardy polaczy¢ z dotychczasowymi
ustaleniami na temat dzieta sztuki, jego zréznicowanej roli przedsta-
wiajacej, poznawczej i ekspresyjnej (por. Gérski, 1984, s. 148-149).
Wspomniano juz, ze Irzykowski uwazal realizm i naturalizm
za pewne konstrukcje przedstawienia, stuzace ujmowaniu ,rzeczy-
wistosci”, okreslanemu jako ,obiektywne”. W przypadku literatury
zatem realizm i naturalizm sa wedle Irzykowskiego pewnymi forma-
mi, czyli konstrukcjami literackimi, powolywanymi przez konkret-
nego autora, a wiec sa wyrazem jego subiektywnosci (por. WT,
s. 186). Irzykowski pisat: ,Wszak moment zgody z rzeczywistoscia
nigdy nie tkwi w dziele samym, nalezy on i naleze¢ powinien do zy-
cia poety, do jego czynnosci spostrzegawcze]j (apercepcji). I mozna
sobie wyobrazic, ze poeta, chlonacy w siebie rzeczywistos¢ w sposob
jak najbardziej niesfalszowany i realistyczny, z zebranych w ten
sposob elementéw wysnuje poemat najfantastyczniejszy, najodle-
glejszy od rzeczywistosci” (SP, s. 202, tekst Charakterologia) uznawa-
nej za obiektywna, ale przeciez zgodny z subiektywna, autorska oce-
na realnosci. W tekscie Przeglgd tendencji w literaturze niemieckiej
ostatnich lat, napisanym po I wojnie, a dotyczacym rozwoju literatu-
ry niemieckiej od naturalizmu do ekspresjonizmu jako poszukiwa-
nia nowych tresci, Irzykowski wyrdznial za Richardem Miillerem-
-Freienfelsem nastepujace jej okresy: ,dazenie do rzeczywistosci”
(naturalizm) okoto roku 1890, ,ucieczka od rzeczywistosci” (neoro-
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mantyzm) okoto roku 1900, ,dazenie do spotegowania rzeczywi-
stosci” (,,dynamizm”)‘ okoto roku 1910, a po roku 1910 ekspresjo-
nizm'" jako dazenie do ,rozktadu rzeczywistosci” (por. PR, I, s. 390).
W pézniejszych pracach nie ujmowat juz w sposéb chronologiczny
rozwoju nurtéw czy ,pradéw” literackich, ale skupil si¢ na ich
wspotwystepowaniu w kulturze lat dwudziestych (miedzy innymi
w krytykowanych programach Pierwszej Awangardy), szczegdlnie
na obecnosci motywdw realistycznych w dziele sztuki, w jego kon-
strukcji calosciowej badZ w jego pewnych elementach, odnoszacych
dzieto sztuki do ,rzeczywistosci” réznie pojetej.

Irzykowski wystepujac z obrona realizmu i tresci-tematu, pole-
mizowatl ze wspomniana juz praca Leona Chwistka na temat wielo-
$ci rzeczywistosci i ujmowania realnosci w dziele sztuki. Ksiazke te
okreslal mianem ,specjalnej ksiazki” i uwazal, Ze odwoluje sie ona
do zdroworozsadkowe] ,filozofii popularnej”, ktdra ,chce autor
uszlachetni¢ i uja¢ w pewien scisty system” (por. SP, s. 115, tekst
Na Giewoncie formizmu). Irzykowski odnosit sie krytycznie przede
wszystkim do tezy Chwistka, dotyczacej ,przezwyciezenia tresci”
w literaturze futurystycznej. Zgodnie ze wskazanymi przez siebie
czterema typami rzeczywistosci Chwistek ustalit ,cztery zasadnicze
typy sztuki: prymitywizm, realizm, impresjonizm i nowa sztuke, to
jest futuryzm” (SP, s. 123), ktdra przezwyciezajac tres¢, moze doko-
nywac poszukiwan formalnych. ,Epoce wyobrazeniowej, czyli futu-
rystycznej, dlatego rokuje autor wielka przysztos¢, poniewaz ta swo-
boda jest juz z gory dana w samym charakterze materiatu” (SP,
s. 123-124), wytwory wyobrazni sa bowiem zaktadane jako nieokre-
Slone, niejasne (,sny, marzenia i wizje”). Zdaniem Irzykowskiego,
tak pojeta twdrczosc futuryzmu nie wyklucza treéci, ale w oczywisty
sposob prezentuje indywidualne przemyslenia autora, czyli pewne

" ,Jeszcze neoromantyka opierala sie na rzeczywistosci ‘normalnej’, tylko
sztucznie spreparowanej”, ale ,nastepne pokolenie ‘dynamiczne’ wprawdzie
nie przesuwa jeszcze rzeczywistosci, ale powieksza jej wymiary i przez to ja
deformuje”, a ,zaznacza sie to w spotegowaniu rytmu zycia” (PR, I, s. 392).

" Irzykowski pisal, ze ekspresjonizm jako program artystyczny byl uzna-
wany za ,rozluZnienie i rozklad rzeczywistosci akredytowanej jako normal-
na”, za ,wyrazenie §wiata wewnetrznego, a nie wrazenie z §wiata zewnetrzne-
go” (PR, I, 5. 391).
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tresci mentalne - tresci $wiadomosci, poddane juz wewnetrznie,
w subiektywnosci konstrukeji jezykowej, jak tez tresci nieswiado-
me, wtdrnie dopiero jezykowo ,konstruowane”, rozumiane i inter-
pretowane. Irzykowski polemhizowat réwniez z argumentem Chwist-
ka, dotyczacym takiej deformacji czy ptynnosci tresci, ktdre kie-
rowalyby uwage odbiorcy dzieta na jego forme. ,Rzecz ma sie
przeciwnie”, poniewaz ,wieloznaczno$¢, niejasnosc¢ tresci zwraca
silnie uwage na te tresc, sklania czytelnika nawet pomimo jego wo-
li do odgadywania, domyslania sie, w ogdle wzywa go do pracy in-
telektualnej, a przez to odwraca jego uwage od spraw formy” (SP,
s. 131), od $rodkéw wyrazu, i kieruje ja ku poszukiwaniu tresci,
ktére sa wyrazane.

Polemiki Irzykowskiego z prymatem formy wobec tresci doty-
czyly Pierwszej Awangardy, miedzy innymi polskiego futuryzmu
(por. Markiewicz, 1985, s. 102-104, tekst Polskie dyskusje o formie
i tresci), ale w szczegdlnosci skierowane byly przeciw tezom formi-
zmu Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Irzykowski bardzo cenit
Witkiewicza i jako artyste, i jako teoretyka sztuki. Uwazal, ze ,jest
jednym z tych niewielu, ktérzy rzeczywiscie robia nowa sztuke
w Polsce, a nie zeruja na niej” (WT, s. 294). Niezgodnos¢ tez Irzy-
kowskiego i Witkiewicza, dotyczacych formy, wynika z odmienno-
$ci pojmowania przez nich samej formy. Irzykowski rozpatrywat for-
me, czyli sposéb wyrazu dany w dziele, juz jako pewna tresc, od-
mienna od treSci-tematu dzieta. Z kolei Witkiewicz w formizmie
- w programie estetycznym i artystycznym, realizowanym przez sie-
bie - postulowal poszukiwania formalne jako poszukiwania Srod-
kéw wyrazu niezaleznych od tresci. Mozna powiedzied, ze Witkacy,
przeciwstawiajac forme - tresci, pojmowat tres¢ jako pewne rozpo-
znawane znaczenie, to, czemu przypisuje sie jakis sens na mocy kul-
turowych ustaleri, na przykiad spdjne uklady tematyczne czy fabu-
larne, nawiazujace do ustalonych kanonéw przestawienia, w szcze-
golnosci do dotychczasowych praktyk realizmu w sztuce
i literaturze. Irzykowski pisat: ,jest pechem Witkiewicza, ze do kaz-
dej jego kombinacji, rzekomo bezsensownej”, a uznawanej za ,for-
malna” - ,znam odpowiednik tresciowy” (por. WT, s. 237). Stwier-
dzenie to bylo mozliwe, poniewaz autor Patuby pojmowat tresc¢ jako
w ogole tres¢ mentalna, réwniez tresci niejasne dla nas samych
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(na przyklad sny, przewidzenia), a zatem mogace uchodzi¢ za ,bez-
sensowne”.

Podstawowy zarzut Irzykowskiego wobec Witkiewiczowskiej
formy dotyczyt braku spdjnosci percepcji dzieta, jako ze percepcja
ulega rozproszeniu czy zakléceniu w przypadku prymatu formy
(por. Kumor, 1965a, s. 65). Forma jest bowiem ,miejscem, w ktérym
w jakikolwiek sposéb zatamuje sie jednolity prad uwagi” (WT,
s. 195), ujmowany przez Irzykowskiego, zgodnie z wéwczas propo-
nowanymi pogladami, jako strumieri $wiadomosci. Wedtug niego
forma powstaje na podstawie tresci i péZniej nie mozna jej rozpatry-
wac jako elementu autonomicznego, zas o takiej autonomizacji moz-
na méwi¢ w przypadkach marginalnych. Irzykowski uwazal, ze
wéweczas, ,gdy sie uzywa pomocniczego pojecia: ‘forma’, to gtéwnie
wskutek spostrzezenia, iz na pozdr te sama tres¢ mozna ujac w rdz-
ne formy - ale wiasciwie sa to juz tresci odmienne, tylko charakter
tych réznic nie jest jaskrawo widoczny i dopiero krytyka musi go
okresli¢” (CS, s. 411-412) w swojej interpzetacji.

Irzykowski szczegdlnie sprzeciwial sie tezie Witkacego, ,jakoby
forma mogla oddziatywac bezposrednio, zmystowo, z pominieciem
intelektu” (Kumor, 1965a, s. 66). Rozstrzygniecia, dotyczace relacji
tresci i formy, byly uwiklane réwniez w epistemologiczne tezy Irzy-
kowskiego na temat poznania zmystowego i intelektualnego wraz
z zagadnieniem sadu estetycznego. Irzykowski wskazywal, ze Wit-
kacy swoja koncepcje formy wywiddl z elementéw sensorycznych,
ktére maja wedle Irzykowskiego najblizszy zwiazek z trescia - z , zy-
ciem, materialem” (por. ibidem, s. 67). Forma zatem mialaby role
stuzebna wobec tresci i stad Irzykowski wywodzit postulat ascety-
zmu w zakresie formy (por. ibidem, s. 68). Uroki formy, na przyktad
metaforycznego uporzadkowania stéw, ,moga byc dostrzezone i od-
czute” (ibidem) tylko w odwolaniu do tresci. Jeden z podstawowych
argumentow Irzykowskiego przeciw estetycznemu prymatowi for-
my dotyczyl tego, ze forma nie moze byc Zrédlem zadnych wartosci
estetycznych. Wedlug autora Patuby podstawa tresci dzieta sztuki
byl bowiem materiat zycia, dany jako ,rzeczywisto$¢ empiryczna”
dzieki percepcji, ujety w doswiadczeniu i poznawczo opracowany
dzieki stowom, pojeciom i innym znakom danej kultury (symbo-
lom). Ow ,materiat zycia” miat charakter otwarty i w nieograniczony
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sposéb mogt stanowic Zrédto tematéw, inspiracji tworczych. Forma
,nakladata mysli wedzidta”, ograniczata mozliwosci czerpania inspi-
racji z rzeczywistosci na potrzeby poznania i twdérczych dziatan
w ogole, w tym kreacji dziet sztuki. Formizm zatem usilowat realizo-
wac czy osiaga¢ owe cele poznawczo-estetyczne bez odwolywania
sie do rzeczywistosci, bez postugiwania si¢ jej materialem (por. Ku-
mor, 1965a, s. 69).

Mozna tez powiedzied, ze polemika Irzykowskiego z Witkiewi-
czem byta poniekad polemika z Kantowskim formalizmem w estety-
ce, ale zarazem odwotywata sie ona do pewnych Kantowskich argu-
mentéw. Irzykowski uznawat nie forme, ale tres¢ przezycia estetycz-
nego za Zrodto sadu estetycznego. Pojmowal on sad estetyczny jako
dotyczacy upodobania estetycznego podmiotu i zarazem jako sad
warto$ciujacy przedmioty percepcji (od ,materialnych” przedmio-
téw, danych przez ,nature”, przez rdzne wytwory kulturowe
po dziefa sztuki). Irzykowski uwazat, ze przedmiotem upodobania
estetycznego jest nie tyle rzecz, co wyobrazenie rzeczy, powstate
na podstawie zmystowego wrazenia, a to przywodzi na mysl este-
tyczne tezy Immanuela Kanta. Zarazem, jak Kant, odrézniat on to,
co zmystowe i to, co estetyczne. Poniewaz Kant uznawal forme
za uzgodnienie zmystéw i intelektu, Witkiewiczowskie taczenie for-
my i tego, co sensoryczne z ,pominigciem intelektu” bylo krytyko-
wane przez Irzykowskiego poniekad z odwotaniem do tez Kantow-
skich, wlaczonych implicite do jego sposobu argumentacji. Postulo-
wana przez Irzykowskiego estetyka z wartosciowaniem opartym
na tresci, prébowata - podobnie jak u Kanta sad smaku - taczyc ele-
ment zmystowy i intelektualny. Jednak Irzykowski znajdowat Zrédto
zadowolenia estetycznego nie w harmonizacji wladz, jak Kant, ale
w ich pobudzeniu, gradacyjnie zréznicowanym zaleznie od tresci.
W estetycznej koncepcji Irzykowskiego prymat tresci zostal upra-
womocniony przez prymat ,zycia”, ujetego jako to, co dane zmysto-
wo, ale przede wszystkim jako to, co podlega racjonalnemu pojmo-
waniu i sagdom.

Irzykowski postulatowi formy Witkacego, taczonej scisle z tym,
co zmystowe, sensoryczne, przeciwstawial réwniez swdj postulat
wyobrazni jako dziatania umystu, ktérego punktem wyjscia sq wra-
zenia zmystowe. Trzeba podkresli¢, ze postulat ten byt oparty na za-

rcin.org.pl



Koncepcja reprezentacji kulturowej i estetyki 159

tozeniach nowozytnej teorii poznania (Kartezjusz, fenomenalizm),
choc Irzykowski nie odwotywat sie wprost do tych zalozen. Jego te-
zy, dotyczace wyobrazni jako pewnej wladzy poznawczej, taczacej
to, co umystowe i zmystowe, byly zarazem dyskusja z Witkiewi-
czowskim ujeciem wyobraZni jako dzialania ducha, z koncepcja
~CZystej wyobrazni”. W tezach tych byta takze zawarta implicite po-
lemika z proponowanym przez Benedetta Crocego pojmowaniem
wyobrazni oraz dzieta sztuki jako tworu czysto duchowego. Chociaz
Irzykowski sam zakladal autonomie sfery ducha, pojetego jako ro-
zumna swiadomos$c¢ w ogdle, sprzeciwiat sie ujmowaniu tej trans-
cendentnej sfery bez elementu dopelniajacego - bez fizykalnej czy
biologicznej ,materii zycia”. Sprzeciwiat sie tez rozpatrywaniu sfery
ducha z pominieciem ludzkiego, kulturowego ,$wiata zycia”, w ktd-
rym, to, co duchowe podlega manifestacji i realizacji. Wlasciwym
bowiem przedmiotem przedstawienia, w tym poezji, ,jest ludzka
rzeczywistos¢, jedynie nam dostepna ze wszystkich emanacji Idei,
jedynie naprawde cudowna i straszna, bo inne sa jej cieniem, kary-
katura” (FH, s. 165). Wedlug Witkiewicza ,rudymentarny ruch wy-
obrazni” miatby by¢ zjawiskiem artystycznym. Irzykowski pytat, czy
jednak ,kazdy ruch wyobrazni miatby znaczenie artystyczne” i za-
znaczal, ze Witkiewicz traktuje ,narodziny sztuki” jako zbyt oczywi-
ste (por. WT, s. 235).

Autor Walki o tres¢ prébowat na nowo okresli¢ forme, odnoszac
sie miedzy innymi do Witkiewiczowskiego ,nienasycenia forma”.
Zgodnie z wlasnymi zaloZzeniami rozpatrywat ,nienasycenie forma”
jako prymarnie ,nienasycenie treScia” (por. WT, s. 228). Pisal:
»Poeta moze podkresla¢ forme (etapy formy) tylko po to, aby sie
przyblizy¢ z powrotem do zycia, do rzeczywistosci, do tresci, do sie-
bie. Do swojej wizji. Podzielajac Witkiewicza 'nienasycenie forma’,
nadaje mu jednak zupelnie inne znaczenie: nienasycenie ‘forma’ ze
wzgledu na coraz wyzsze i coraz bardziej skomplikowane wymaga-
nia co do tresci. Tu musimy ogdlnikowe pojecie tresci nieco zréz-
niczkowac. Jako terminus a quo umieszczamy material nie przero-
biony, zycie statyczne, peine nieokreslonych poczatkow, zaplodnien
i potrzeb. W srodku umieszczamy forme w znaczeniu czynnej trans-
formacji owej bryly zycia, czyli ze forma jest zycie w chwili przemia-
ny naprawde czynnej i twdrczej; terminus ad quem to bedzie rezul-
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tat, nowa tre$¢ uzyskana w ten sposob, zycie przeswietlone i prze-
tworzone - sformowane” (WT, s. 198-199). Taki podziat na rodzaje
tresci i zwiazana z nimi forme mozna odnaleZ¢ juz we wczesniej
wskazanym (Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci, 1907) podziale
poezji i w jej trzech rodzajach: konstatujacej, walczacej i spetniaja-
cej. Poezja konstatujaca ma bowiem stuzyc opisowi ~Zycia”, walcza-
ca bylaby zapisem zmagari cztowieka z ,zyciem” i jego ,materiatem”,
w tym zapisem jego dziatari twdrczych, za$ spetniajaca bytaby reali-
zacja w poezji nowych tresci, pojetych jako sensy i wartosci, ktérych
zrédlem jest sfera ducha - rozumna swiadomos¢. Taki uklad tresci
w pewna hierarchie wraz z uwzglednieniem w nim formy Irzykow-
ski rozwinat w Walce o tres¢, o czym bedzie jeszcze mowa.

Dokonujac na nowo okreslenia formy, Irzykowski w Walce o tres¢
podawat ,rézne formy pojecia formy” (WT, s. 128). Przede wszyst-
kim Irzykowski rozpatrywat ,formy wydedukowane z potrzeb tresci”
i wyliczat wsréd nich, znana z praktyk awangardowych, forme ex
post, czyli poszukiwanie nowej formy wyrazu, ktdre jest oznaka znu-
zenia dotychczasowq trescia (por. WT, s. 130). Rozpatrywatl forme
»W znaczeniu ideatu, do ktérego w sztuce dazyc nalezy”, jako pewien
wzorzec wykonania dzieta sztuki i wyrazu tresci (por. WT, s. 135). Ta-
kim ideatem formy wedle Irzykowskiego jest forma niezauwazana
przez odbiorce, bowiem ,najlepsza jest taka, ktora pozwala zapomi-
nac o formie” (WT, s. 135). Trzeba podkresli¢, Zze to rozpatrywanie
ideatu formy zaktada potoczne rozumienie formy jako rzemiesInicze-
go wykonania dzieta, forme pojeta ,jako naczynie lub obrébka” (WT,
s. 136). Wielokrotnie Irzykowski nawiazywatl wiasnie do ,formy wy-
konania” (WT, s. 216) jako najbardziej rozpowszechnionego sposobu
pojmowania formy w ogole. Jednoczesnie za programami i praktyka-
mi artystycznymi Pierwszej Awangardy podawat jako rodzaje formy
nie tylko konstrukcje, ale réwniez ,dekompozycje” (por. WT, s. 216)
i forme ,antykonstrukcyjna” (,chaos, nattoczenie i nieporzadek jako
forma”; WT, s. 172). Forma tak pojmowana ,przezwycieza banat”
(WT, s. 202), wprowadzajac element nowosci.

Irzykowski rozpatrywat zatem forme przede wszystkim jako
pewne uksztaltowanie, uklad calosci dzieta. ,Forma moze si¢ przeja-
wi¢ wlasnie lepiej w stosunkach duzych czesci miedzy soba niz
w porcjach matych” (WT, s. 213), w konstrukcji catosci, na przyktad
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wiersza, odchodzacego od potocznego postugiwania sie jezykiem.
Jednak zarazem jako specyficzne przyklady formy - uksztaltowania
dzieta Irzykowski podawat to, co fragmentaryczne w dziele, oraz to,
co przybliza dzieto do ,Zzycia” codziennego, czyni z niego wiarygod-
ne czy autentyczne przedstawienie danej na co dzienl ,rzeczywisto-
$ci”, ludzkiego ,swiata zycia”, na przyklad wypowiedzi bardzo zbli-
zone do potocznego uzycia jezyka. Irzykowski uwazal bowiem, ze
,forma moze by¢ réwniez fragment, listy, zeznania, wyznania, sce-
nariusz filmowy itp.” (WT, s. 201). Jako rodzaje formy wymieniat za-
tem takze wypowiedzi $ciSle zwigzane z tozsamoscig ich autora,
miedzy innymi spowiedZ (,spowiedZ jest réwniez forma”; WT,
s. 170). Inne specyficzne formy przez niego wskazywane to anegdo-
ta, nowela, elementy ,autentyzmu” w dziele - ,natloczenie i chaos
zaréwno jak porzadek” (WT, s. 203-204).

Obok ujmowania formy jako stosowanych przez autora sposo-
béw ksztaltowania dziela i stosowanych srodkéw wyrazu, Irzykow-
ski rozpatrywat tez ,forme automatyczna”. W Walce o tres¢ podkre-
§lat, ze ,byla juz tu nieraz mowa o formie pozytywnej i ujemnej, to
znaczy spetnionej i nie spetnionej, ale jeszcze musi by¢ mowa o for-
mie automatycznej” (WT, s. 225). Jego zdaniem ,znane jest po-
wszechnie wytwarzanie sie samorzutne, automatyczne estetycznego
wrazenia” (WT, s. 226), ktére nie wynika z autorskich zatozen czy in-
tencji, dotyczacych dzieta. Pojawia sie bowiem ,niezamierzenie” od-
biér dzieta, zwiazany z jego uksztaltowaniem, ktdrego to odbioru
autor czy artysta nie przewidywat. Odwotujac sie¢ do Friedricha Heb-
bla, Irzykowski pisat takze o ,formie wewnetrznej”, o ,0siagganiu we-
wnetrznej formy estetycznej” jako dochodzeniu artysty do ustaleri
na temat wlasnych form wyrazu - form polaczonych zarazem z pew-
nymi tresciami etycznymi, ,z doskonaleniem sie wewnetrznej formy
etycznej u poety” (WT, s. 143). W odniesieniu do Stanistawa Brzo-
zowskiego i jego twérczosci okreslal owa ,forme etyczna” jako ,kon-
kretng psychologiczna tres¢”, jako tres¢ mentalna, zwiazana z tre-
$ciowaq hierarchia i warto$ciowaniem (por. WT, s. 147). Irzykowski
zatem w swoim pojmowaniu formy estetycznej odwotywat sie
do tresci mentalnych, laczonych z przezyciem estetycznym, ale
przede wszystkim z hierarchia wartosci w ogéle, w tym z wartoscio-
waniem etycznym.
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Charakteryzujac zréznicowane relacje tresci i formy, Irzykowski
zaproponowal pewne kategorie opisowe i analityczne, pomocne
w tej charakterystyce. I tak, typowe dla futurystéw czy Witkacego,
traktowanie formy dziela jako narzedzia silnego oddzialywania
na odbiorce nazywat on ,efektem formalnym”, czyli ,fasada”. Pisal:
,Mozna nazwac fasada wszystkie pierwsze efekty zewnetrzne, kté-
rymi si¢ poeta tymczasem postuguje, aby wciagnac¢ czytelnika
w swoj wir, zanim pozyska go $rodkami gtebszymi, ptynacymi z sa-
mej tresci dzieta” (WT, s. 196). Sa one bowiem wyprzedzane
na przyktad przez rytm czy rymy, uznawane za ,efekty formalne”
w wierszu. Zgodnie ze swoim zatozeniem komplikacjonizmu Irzy-
kowski wskazal dwie zasady, odpowiadajace za mnozenie czy kom-
plikacje wrazen estetycznych, osiagana na przyktad dzieki prezenta-
¢ji treSci w réznej formie. ,Zasada kratki”, czyli ,szeregéw poprzecz-
nych” polega na tym, ze ,jeden watek wrazen przecina si¢ drugim,
wzietym z innej sfery” (WT, s. 197) i w ten sposéb autor uzyskuje de-
formacje lub stylizacje. Odnoszac si¢ do malarstwa, pisal Irzykow-
ski: ,malarstwo ma dla mnie sens jako wzmocnienie widzialno$ci
$wiata; uwydatnienie pewnej kombinacji koloréw lub ksztattow,
czyli podkreslenie formy, ma by¢ tylko srodkiem, kratka, aby pe-
wien przedmiot wiasnie ‘odprzedmiotowi¢’ (po dawnemu ‘wyideali-
zowac’), nie usuwajac go jednak; jest to powrdt do rzeczywistosci
na okreznej drodze” (WT, s. 232). Malarskie uwydatnienie koloru
czy ksztattu przedmiotu pozwala bowiem zobaczy¢ go odmiennie
niz w codziennej percepcji, rozpoznac go na nowo.

Z kolei ,zasada transformacji” zawiera w sobie ,postulat orygi-
nalnosci. Forma bedzie to wszystko, co sie wybija ponad formy
i sformowania przekazane, zastarzale, co je przezwycigza, a wigc
na nowo formuje zycie jako material poetycki” (WT, s. 199-200).
Irzykowski rozpatrywal transformacje, uznawane za formalne, jako
rodzaj przeksztalcen tresci, na przyklad tematéw malarskich, ujmu-
jacych dany przedmiot odmiennie niz w dotychczasowych kano-
nach przedstawienia. Jak pisat, ,miedzy tematem a przercdbka istnie-
je napiecie”, a ,przedmiot jest potrzebny, nie dla ‘oddania’ ani ‘uda-
nia’, lecz choc¢by na to, aby umozliwic ocene powstalej transformacji”
(WT, s. 232-233) w stosunku do uznanych kanondéw przedstawienia.
Jednoczes$nie Irzykowski krytykowal dotychczasowe kanony tresci
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- tematoéw czy przedmiotéw, uznawanych za warte przedstawienia.
Pokazywal, ze tresciowego, a wraz z tym formalnego uwzglednienia
wymagaja liczne tresci pomijane, na przykiad sensy nadawane zyciu
codziennemu, obecne w mysleniu potocznym i w odmiennych
od ,wysokiego” obiegach kulturowych. Uwazal, ze ,pewna czesc
$wiata tresci ukrywa gteboko swéj charakter tresciowy” (SP, s. 246,
tekst ‘Walka o tres¢’), czyli znaczeniowy. Wedle niego dzieki reali-
zmowi i jego transformacjom ,odkryto patos i fantastyczno$¢ zycia
codziennego” (WT, s. 59). Dlatego Irzykowski postulowat ,awans
tresciowy” - kulturowy i artystyczny proces, dzieki ktéremu cate
fragmenty ,zycia, dotad nie uwzgledniane lub pogardzane, nabiera-
ja waznosci i zostaja zaanektowane dla poezji” (WT, s. 59) i dla sztu-
ki w ogdle.

Irzykowski stworzyl dwa modele tresci: wartosciujacy i struktu-
ralny (por. Kumor, 1965a, s. 76). Model wartosciujacy miat za swdj
przedmiot hierarchiczne ujecie treéci ze wzgledu na wartosci. Irzy-
kowski w opisie owego modelu wartosciujacego tres¢ odwotywat sie
do przyktadu tresci w poezji. W wielokrotnie juz wspominanym tek-
$cie o Friedrichu Hebblu Irzykowski wyrdznit trzy stadia wartosciu-
jacego rozwoju tredci: poezje przygotowujaca i konstatujaca, poezje
walczaca, oraz poezje spelniajaca, triumfalna. Irzykowski zapropo-
nowat owo warto$ciowanie przeciw ,fatalizmowi losu”, typowemu
dla filozofii Hebbla, w obronie ,dynamiki zycia”. ,Dynamika Zycia”
to ,dazenie cztowieka do niepoddawania si¢ koniecznosciom, daze-
nie do zwycieskiej walki z przeciwnosciami i do zapanowania
nad nimi. W imie tej wiary cztowiek stawia sobie coraz wyzsze, co-
raz ambitniejsze cele, ktérym w $wiecie mysli odpowiadaja zarazem
coraz wyzsze tresci” (ibidem, s. 76-77). Irzykowski pisal, iz Hebbel
,hie osiagnal nic innego jak tylko metafore koniecznosci, tylko sym-
bol Idei - symbol, ktéry w chwili, gdy w Idee nie wierze, przestaje
mi wystarczac. Jego tragedia jest - w intencji ~ tragedia wiecznego
utracania, obojetnosci, smierci. Nie nalezy jednak zapominac, ze ist-
nieje jeszcze poezja stuzaca dynamice zycia. Ta za§ moze obejmo-
wac trzy stopnie: pierwszy, na ktérym poezja tylko gromadzi mate-
riat w imie jakiego$ ukrytego idealu czy planu dzialania (postac naj-
czestsza); na drugim stopniu pojawia sie juz jaki§ plan, jakas
‘wiezyczka nonsensu’, lecz ponosi fiasko w zetknieciu z nie dosc
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zbadana rzeczywistoscia; na trzecim wreszcie wytwarza sie fikcja
igraszki z wszelkimi przeszkodami, ideal sie urzeczywistnia”
w poezji spelniajacej, ,tryumfalnej” (FH, s. 151-152). Jak juz wspo-
mniano, Irzykowski uwazal, ze Zrédiem wartosci jest sfera ducha
- rozumna $wiadomos¢ w ogole, a podlegaja one idealizacji na ob-
szarze ludzkiego ,$wiata zycia”, kultury. Kulturowy ,swiat zycia”
jest zarazem miejscem realizacji tego, co duchowe, w tym wartosci
racjonalnie rozpoznawanych jako ,idee”, czyli podlegajacych wia-
$nie idealizacji.

Poezja przygotowujaca skupia sie zatem na gromadzeniu i przed-
stawianiu ,materialu Zycia”, jego trudnosci i niebezpieczeristw, cate-
go mikro- i makrokosmosu, ktdry otacza czlowieka - rzeczywistosci
(por. Kumor, 1965a, s. 77). ,Do tej rzeczywistosci bedzie nalezat
$wiat materialny, materia statyczna i materia w ruchu, a takze ogét
zjawisk bedacych konsekwencja spotecznego i indywidualnego ob-
cowania ludzi ze sobg” (ibidem). Rola pisarza sprowadzalaby sie
do rejestracji wydarzern, ich opisu. Argumentem Irzykowskiego
przeciw formizmowi Witkacego bylo wlasnie pomijanie tego zada-
nia przy ocenie estetycznej dziela i przezycia estetycznego. Z kolei
w stadium poezji walczacej autorzy, zgodnie z wyznaczonymi ,wyz-
szymi celami”, ,obmyslaja Srodki i metody walki o opanowanie
i podporzadkowanie sobie rzeczywistosci” (ibidem). Ostatnie sta-
dium poezji spelniajacej to urzeczywistnianie idealdw, spetnianie
celéw poznawczych i estetycznych, to opisy przyktadéw realizowa-
nych idei i opisy przyszlych wydarzen, antycypowanych i projekto-
wanych przez literature, a szczegdlnie przez poezje.

Latwo zauwazyc, ze zaproponowana hierarchia wartosciujaca
tresci poezji odwolywala sie de facto do, uznawanej, ale tez dyskuto-
wanej w tradycji nowozytnej, hierarchizacji tematdw literackich,
malarskich i w ogole artystycznych. Temat dzieta okreslat cel przed-
stawienia i jego warto$c, zas dydaktyczne cele byly szczegdlnie ce-
nione. Irzykowski wychodzac od koncepcji idei spetnianych w dzie-
le sztuki, w wizji tam prezentowanej, dochodzit poniekad z powro-
tem do celéw dydaktycznych dziela sztuki. Zarazem hierarchizacja
tresci byta pomyslana w oparciu o - zakladang przez Irzykowskiego
- relacje miedzy rzeczywistoscia a jej reprezentacja w dziele sztuki.
Jego koncepcja hierarchii tre$ci wysoko waloryzowata ingerencje ar-
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tystyczna w pierwotny temat, w ,materiat” dzieta, ktérym miata byc
tak zwana ,nieprzetworzona rzeczywisto$¢”. Faktyczna realnosc nie
stanowita tutaj punktu odniesienia ani dla poznania, ani dla warto-
$ciowania, ani jako Zrédto przezycia estetycznego. Takim punktem
odniesienia dla naszego poznania nas samych i otaczajacej rzeczywi-
stosci miata byd reprezentacja - treéci mentalne, rozpatrywane jako
przedstawienie nie wtérne wobec rzeczywistosci, lecz albo ja w ko-
nieczny sposob dopetniajace, albo tez stanowiace wzorzec dla two-
rzonej przez czlowieka jego wiasnej rzeczywistosci, czyli kulturowe-
go ,$wiata zycia”. W tym drugim przypadku mozna nawet wskazac
pewna inspiracje Platoriskim pojmowaniem obrazu, eidosu - idei,
danej w wewnetrznej naocznosci, jako wzorca dla naszego poznania
i postepowania. Jak pokazuje Erwin Panofsky w swojej ksiazce Idea.
A Concept in Art Theory (trans. J. J. S. Peake, Columbia: University
of South Carolina Press, 1968), takie ujmowanie reprezentacji men-
talnej jako punktu odniesienia w poznaniu oraz rozpatrywanie idei
Platoriskich w poznawczym kontekscie, z odwotaniem do $wiado-
mego i autonomicznego Cogito, bylo typowe dla zachodniej nowo-
zytnosci. Jak si¢ wydaje, réwniez Irzykowski nawiazywat, cho¢ nie
wprost, do takiego nowozytnego rozumienia pojecia idei, rozwijane-
go miedzy innymi przez brytyjski fenomenalizm.

Z kolei strukturalny model tresci ujmowat Irzykowski jako dwie
osie: pionowa 0§ hierarchii wartosci oraz pozioma o$ aktualnosci.
Trzeba podkresli¢, ze Irzykowski rozpatrywat aktualnosci, obok hie-
rarchii wartosci, jako pewne rodzaje tresci. Ow strukturalny model
potrzebny byt Irzykowskiemu miedzy innymi, aby uja¢ forme w ka-
tegoriach tresciowych zgodnie z zaktadanym ,monizmem tresci”. Ja-
ko hierarchie Irzykowski okreslat , 0gét wartosci, uznawanych w da-
nym momencie historycznym, mniej lub bardziej powszechnych
i uporzadkowanych wedtug stopnia doniostosci w duchowej gospo-
darce cztowieka” (Kumor, 1965a, s. 78). Wedtug Irzykowskiego hie-
rarchie maja charakter dynamiczny, sa ruchome, bowiem wartosci
moga ulegac degradacji, inne za$ afirmacji. Irzykowski podkreslat,
ze ,gldéwna dotychczasowa 0§ krystalizacyjna hierarchii jest znana:
wytycza ja biezaca polityka; to jest niejako trzon, dokota ktdrego
grupuja sie sprawy spoleczne, narodowe, religijne, kulturalne, go-
spodarcze itd. Rézne swietosci i rézne szablony” (WT, s. 267). Nato-
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miast pozioma o$ aktualnosci, ktéra krzyzuje sie z osia hierarchii,
miata dotyczy¢ aktualnej faktycznosci i tego, co egzemplaryczne, co
jest poszczegdlne czy przykladowe, nie zas ogdlne, jak w przypadku
hierarchii wartosci. Jak pisal Irzykowski, z osia hierarchii, ,powiedz-
my, pionowa przecinaja sie osie poziome, osie aktualnosci. To co
w tej danej chwili czlowieka zajmuje, jest dla niego najwazniejszym.
Chocby ten papieros, ktory wlasnie zapalit. Wdech cztowieka, ktdry
wilasnie wyplynat na wierzch. To co sie dzieje teraz, a jeszcze nie
podciaga sie pod rubryki” (WT, s. 267-268). Wedle Irzykowskiego
»aktualnosci w ogdle z natury rzeczy nie dadza sie Scidle oznaczyc.
Sa to absolutne wartosci chwil” (WT, s. 268), kazda sprawa, ktdra
dzieki temu, ,zZe jest umieszczona w terazniejszosci” staje sie ,jedy-
na, wiadoma, realna” (Kumor, 1965a, s. 79). Aktualnoscia jest zatem
to, co chwilowo percypowane i dane $wiadomosci jako najwazniej-
sze w danym momencie - to, co decyduje o wartodci danej chwili,
a co mozna byloby ujac réwniez jako swiadome przezywanie mo-
mentu i nadawanie mu sensu w catosci zycia. Irzykowski pisat
na przyklad o waznosci pewnych gestéw (,wdech cziowieka”) czy
percepcji pewnych zjawisk (,wschdd storica”; por. WT, s. 267-268).
Wedtlug Irzykowskiego w literaturze liryka jest swiadectwem aktual-
nosci - rejestracja chwili (por. Kumor, 1965a, s. 79) z jej jednostkowa
niepowtarzalnoscia, z jej waznoscia dla autora i dla senséw przez nie-
go powolywanych czy nadawanych. Waznym przykladem chwilo-
wych aktualnosci w estetycznej koncepcji Irzykowskiego jest reje-
stracja filmowa.

Irzykowski zaktadal, ze owe osie poziome aktualnosci ,stanowia
razem plaszczyzne, na ktorej tryskaja miliardy iskierek aktualnosci.
Cecha tego swiata jest anarchia”, poniewaz wszystko zmierza gdzies
obok siebie, nie taczy i nie uklada w cato$ci, choc zarazem tu i teraz
podporzadkowane jest biezacej polityce (por. WT, s. 268). Obszar
aktualnosci ,nie tylko sam jest nie uporzadkowany, lecz wytwarza
tez wieczny ferment rewolucyjny przeciw swiatowi hierarchii i sta-
nowi jego nieustanna, najwyzsza krytyke” (WT, s. 269), wplywa bo-
wiem na hierarchie, ktora okazuje sie ,plynna”.

Jak juz wspomniano, aktualnosci, inaczej niz hierarchie wartosci,
nie podlegaja koniecznosciom i stanowia indywidualne realizacje
i aktualizacje wartosci. Irzykowski do aktualnosci zaliczal swiat ma-
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terii i zdarzeni materialnych, ktdre dziataja ,wprost, zmystowo, bez
zaangazowania wyzszych wiadz duchowych” (Kumor, 1965a, s. 79).
Aktualnosci, czyli ,wartosci chwil” granicza z hierarchiami, ,podle-
gaja planom, systemom, tendencjom i czesto sa anektowane przez
hierarchie” (ibidem), a wéwczas jako aktualnosci graniczne same
stanowia wartosci i staja sie elementem osi hierarchii. Irzykowski
zakladal, ze obie osie podlegaja przemianom i wzajemnym oddziaty-
waniom w strefie ,granicznej”, bowiem réwniez hierarchie wartosci
moga podlegac degradacji do aktualnosci, ,wartosci chwil” i sa wte-
dy ujmowane partykularnie do oceny przypadkéw jednostkowych,
nie za$ jako obowiazujace w ogole i stosowane do oceny wielu przy-
padkéw. Natomiast sam uktad pionowej osi hierarchii wartosci i po-
ziomej osi aktualno$ci wraz z ich wzajemnym uwarunkowaniem po-
zostawalby ,strukturalnie” statyczny (por. Kumor, 1965b, s. 318).
Latwo dostrzec pewne analogie strukturalnego modelu tresci Irzy-
kowskiego - dwdéch osi: hierarchii i aktualnosci, do dwéch porzad-
kéw badawczych proponowanych przez strukturalizm - synchro-
nicznego (systemu, struktury) i diachronicznego (zdarzer).

Tresci umiejscowione jako peryferyjne na osi aktualnosci, z da-
la od osi hierarchii, Irzykowski ujmowal jako forme. Wtasnie jako
~przypadki peryferyjne” Irzykowski lokowal tresci, dotyczace
uksztaltowania samego dziela, jego formy, ktére nazwat ,tresciami
poprzecznymi” w swoim uktadzie (WT, s. 281). Irzykowski pisal, ze
»to, co zwykle uwaza sie za forme, jest wolaniem sobie na pomoc
tresci dalszych, spod peryferii. Wydaja sie one podrzedne w poréw-
naniu z trescia gléwna, ktdra rozgrywa sie w poblizu hierarchii lub
wewnatrz niej. Forma jest tedy maska pewnych tresci. Gre w zakre-
sie hierarchii pojmujemy jako rozwijajaca sie tresc, za$ gre ak-
tualiow jako forme” (WT, s. 281), gre — trzeba dodac ~ ktora rozgry-
wa sie na peryferiach osi aktualnosci. ,Ale charakterystyczniejsze
sa te aktualia, ktére rozmieszczone sa coraz dalej, az ku peryferii”
(WT, s. 276) obszaru aktualnosci i z dala od hierarchii w ,stadium
przedhierarchicznym” (WT, s. 278), na przyklad elementy muzycz-
ne liryki. Wiasnie jako aktualnosci peryferyjne, jako tresci trudno
poddajace sie hierarchizacji, Irzykowski ujmowat to, co formizm
czy w ogole awangarda uznawala za forme - za sposob uksztattowa-
nia konkretnego dzieta.
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Odwotujac sie do frazeologii pozytywizmu, Irzykowski ujmowat
hierarchie wartosci jako pewne procesy skupienia, ,krystalizacji”,
zas stajace sie, biezace aktualnosci jako procesy rozpraszania czy
wyladowania ,w tysiacach konfliktéw, drobnych, wielkich...” (WT,
s. 269). Zarazem wskazywat, ze nowe hierarchiczne ustalenia - pra-
wa same stajq sie punktem wyjscia do nowych konfliktow, dyskusji
racji (por. WT, s. 269). Wiasnie pojecie aktualnosci wraz z zaklada-
ng ich wieloscia i rozmaitoscia odnosit polemicznie do zapropono-
wanej przez Leona Chwistka koncepcji wielosci rzeczywistosci.
Wielosc te widzial bowiem w zlozonym i skomplikowanym uktadzie
dziejacych sie aktualnych wydarzen, niedajacych sie poznac i opisac¢
tu i teraz. Jednoczesnie oponowat przeciw pojmowaniu aktualnosci
jako konkretéw zycia w opozycji do hierarchii jako tego, co abstrak-
cyjne. Zgodnie ze swoja zasada merytoryzmu Irzykowski uwazat to,
co abstrakcyjne za zwiazane scisle z konkretem, z jego poznawczym
ujeciem, ktére samo nie musi wpisywac sie w porzadek hierarchii
wartosci (na przykiad pewne przezycia psychiczne, sny; por. WT,
s. 279). Zdarza sie bowiem, ze jednostkowe poznanie ze swymi wy-
nikami nie znajduje odniesienia czy potwierdzenia w przyjetych,
uznanych hierarchiach. Jednostkowe aktualia wptywaja na przemia-
ny w ustalonych hierarchiach wartosci wtasnie dzieki oddziatywa-
niu i faktu, i jego poznawczego, uogélnionego ujecia. Jednak aktual-
nosci sa zasadniczo ,skierowane ku hierarchii”, wpisane czy podpo-
rzadkowane przyjetemu ukladowi treSci — wartosci i ocen, a ,ich
udzial w hierarchii albo jest rzeczywistoscia ziszczona, albo jest
mozliwy, trudny, arcytrudny” (WT, s. 279) az po przypadki peryfe-
ryjne, podlegajace marginalizacji. Trzeba zaznaczyd, ze wedtug Irzy-
kowskiego nowosc, czyli nowe elementy w kulturze to ,aktualnosci
jeszcze w hierarchiach nie skoordynowane” (SP, s. 247, tekst ‘Walka
o tres¢’), niewlaczone do hierarchii wartosciujace;j.

Irzykowski jako pow6d poszukiwan formalnych (,ucieczka arty-
stéw do formy”; WT, s. 282), takze autotematycznego zainteresowa-
nia procesem twdrczym, wskazywat silnq konwencjonalizacje tresci
i tematéw dziet, w tym wyczerpanie sie kanonéw realizmu. ,Wszak
niezadowolenie z realizmu powstaje giéwnie stad, Ze stoi on w miej-
scu, nie daje dalszego krazenia ku hierarchiom, ktdre sa terenem
wiasciwych bitew duchowych. Zgodnos¢ z rzeczywistoscia statycz-
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na i dynamiczna byla dogodnym i fatwym sprawdzianem realizmu”
(WT, s. 283-284), ale poetyki realizmu i naturalizmu pomijaly szereg
innych tresci, o ktorych docenienie w kulturze apelowat Irzykowski,
na przykiad fantastycznosé, ,cudownosc”, ale przede wszystkim ele-
menty ideowe, ktdrych realizacji autor bytby swiadomy.

Zarazem Irzykowski uwazal, iz wartosciujacej osi hierarchii od-
powiada duchowa rzeczywisto$c czlowieka, a osi aktualnosci rzeczy-
wistos¢ materialna, oddzialujaca i poznawana zmystowo. Znajduje
ona wyraz we wspomnianej poezji przygotowujacej, ale réwniez
w filmie - w rejestracji tego, co Irzykowski nazywat ,rzeczywistoscia
empiryczna”, dana zmystowo i przezywana, a stanowiaca przedmiot
ujecia poznawczego w reprezentacji mentalnej i w przedstawieniu
kulturowym. Strukturalny, a uwzgledniajacy hierarchie wartosci,
model tresci, zarysowany przez Irzykowskiego, rosci sobie prawo
do absolutyzacji i trzeba przy tym pamietac o jego antropologicznym
nacechowaniu wobec prymarnego antropologicznego (zindywiduali-
zowanego 1 spersonalizowanego) pojmowania kultury przez Irzy-
kowskiego. ,Przeptywy miedzy osiami, przemiany i narodziny
wartosci, odbywaja sie poprzez Swiadomosc”, dzieki twdrcom
i uczestnikom kultury - ich aktywnosci (Glowala, 1972, s. 62-63).
W polemice z Chwistka koncepcja rzeczywistosci, Irzykowski zarzu-
cal jej autorowi ,statycznosc¢” koncepcji w stosunku do dynamiki zy-
cia (por. Bocheriska, 1975, s. 276). Natomiast Witkiewiczowi i jego
koncepcji formizmu (por. ibidem) zarzucat miedzy innymi brak dy-
namicznej relacji dziela (reprezentacji) i rzeczywistosci, pominiecie
komunikacyjnej relacji twérca-dzieto—odbiorca.

Mozna powiedzied, ze Irzykowski proponujac hierarchizacje
wartosci w ocenie dziel, ale takze w kulturze, prébowal poniekad
uchronic tresci danej kultury przed dominacja tematéw aktualnych.
Proponowana przez Irzykowskiego, wartoSciujaca hierarchizacja
tresci odwolywata sie — choc nie wprost ~ do dziewietnastowiecznej
hierarchii tematéw malarskich czy literackich i wystepowata prze-
ciw prymatowi aktualnosci, dostrzeganemu przez Irzykowskiego
w éwczesnej kulturze. Ow prymat aktualnosci i deprecjacja tresci
historycznych taczyly sie wedle niego z coraz wiekszymi wplywami
»-mody” - tego, co aktualnie akceptowane i chwilowo uznawane
za wzorcowe — na ocene dziel i dokonan artystycznych, ale réwniez
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stanowisk intelektualnych i postaw zyciowych. Koncepcja hierarchii
tresci i pierwszeristwo tematu w ocenie dzieta mialy swoje poczatki
juz, w przeprowadzonej przez Irzykowskiego, krytyce programu
Mtodej Polski, ktéremu zarzucal, ze byt pewna moda literacka i ar-
tystyczna, ze odwotywatl sie do bardzo uproszczonych pogladow
na temat romantyzmu i roli poezji.

Przezycia estetyczne byty taczone przez Irzykowskiego nie z ak-
tualno$ciami, z aktualnymi treSciami i z forma, ale z hierarchiami,
z wartosciujacym porzadkiem tresci. To odnoszenie do hierarchii
warto$ciujacej zwiazane byto z podstawowa zasada estetyki tresci
Irzykowskiego - zasada proporcjonalnosci doznan estetycznych
w stosunku do doniostosci tresci. I tak na przyktad twdrca filmowy
okreslany byl przez Irzykowskiego jako ,pomystowy”, ale jednorod-
nosc czy spojnos¢ ,dyspozycji umystowej” tworcy filmowego wy-
znaczana byta przez stata facznosc¢ z materia, bez mozliwosci wznie-
sienia sie ku wysublimowanemu mysleniu. Bytby to wiec specjalny
typ wyobrazni, zawsze zwrécony ku ,zdarzeniom Swiata rzeczywi-
stego” (Kumor, 1965b, s. 322), a polemiczny w stosunku do koncepcji
wyobrazni Witkacego. W celu klasyfikacji wrazen estetycznych Irzy-
kowski odwolywat sie do klasyfikacji doniostosci estetycznej ruchu,
zaleznej od relacji miedzy tym, co duchowe (tresci rozumnej swiado-
mosci) a tym, co materialne. W przypadku filmu Irzykowski dokony-
wat tej klasyfikacji nie po stronie hierarchii, ale po stronie aktualnosci
i ,wartosci chwil”. Bylaby to wstepna klasyfikacja doznan estetycz-
nych ze wzgledu na tresc oraz szczegdtowa klasyfikacja doznan este-
tycznych ze wzgledu na dystans materii i cztowieka - rozumnej $wia-
domosci, tego, co duchowe. Tresci filmowe mieszcza sie zatem na osi
aktualnosci, poczawszy od tych sasiadujacych z hierarchiami (zdarze-
nia ruchowe na granicy styku ducha z materia) po tresci z aktualnosci
peryferyjnych (film przedstawiajacy przyrode, ale z cztowiekiem jako
potencjalnym uczestnikiem wydarzen; por. ibidem, s. 323).

Wedtug oceny Aleksandra Kumora, Irzykowski ,zwalczajac for-
mizm Witkiewicza i bronigc zaciekle tresci nie potrafit (...) wskazac,
w imie jakich warto$ci wystepuje” (ibidem, s. 315). Irzykowski nie
udzielit wprost odpowiedzi na pytanie o konkretny, a nie abstrakcyj-
ny ideat tresci i odsylat do nigdy nienapisanej ksiazki o klerkizmie
i do estetyki klerka (por. ibidem). Zakladal bowiem ,ptynnosc¢” owej
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Jhierarchii tematéw (znaczeri, napiec, tadunkow)” (WT, s. 265-266)
i dostrzegat ,sporny”, dyskusyjny charakter takich hierarchicznych
ustaleri, bedacych wynikiem debat, przedmiotem aprobaty badz od-
rzucenia przez dana spotecznos¢ w ramach jej kultury. Owego dys-
kusyjnego charakteru hierarchii wartosci i tresci nie faczyl jednak
z relatywizmem, ale z komplikacjonizmem jako metodologiczna po-
stawa, uwzgledniajaca cata zlozonos¢ ,rzeczywistosci” danej pozna-
niu cztowieka oraz proceséw poznawczych. Jak pisal Irzykowski,
hierarchia tresci ,znajduje sie wciaz w stanie ptynnym, i nie moze
by¢ inaczej, albowiem wszystko jest sporne, to co jest z ducha. Spor-
ne - to nie znaczy dowolne, subiektywne! Przeciwnie, wszystko
w walce mysli o byt [w walce o realizacje tego, czego Zrodtem jest
duch jako rozumna $wiadomos¢; dop. aut.]. To nie jest wyznanie
sceptycyzmu ani relatywizmu, lecz przyznanie si¢ do zasady kompli-
kacji. Ta bowiem zasada, a nie zasada ‘Zycia’ jest naczelna idea no-
wej kultury” (WT, s. 266), ale tez ,chec widzenia wszystkich trudno-
$ci i opanowania ich” (WT, s. 266). Kumor zauwaza, ze Irzykowskie-
mu jako ,zwolennikowi tresci braklo kryteriéw wartosciowania
tresci”. Walczyly w nim ,wiernos¢ wobec niemieckiego idealizmu
i sceptycyzm racjonalisty, ktéry ostatecznie decydowal, ze (...) za-
chowywat najdalej idaca rezerwe wobec przeslanek idealizmu. Po-
wstata w zwiazku z tym (...) sytuacja, ze wyplywajacy z estetyki tre-
$ci kult pracy myslowej, wolnego ducha ogarniajacego coraz szersze
horyzonty, przy braku najwyzszej miary i miar pochodnych, dopro-
wadzit Irzykowskiego do zaprzeczenia tej estetyki, do apoteozy sa-
mego intelektu. W tym kulcie intelektu cele myslenia, réznorakie
tresci, schodzily tylko do roli bodzcéw wprawiajacych maszyne
umystu w ruch” (Kumor, 1965b, s. 315). Jednak nalezy dodac, ze
warto$ciujaca hierarchizacja tresci byla zwiazana z klerkizmem
Irzykowskiego — z idealizmem postawy klerka, z indywidualnym
i personalnym traktowaniem jednostki ludzkiej, z poszanowaniem
dla jej wolnosci, odmiennosci i zréznicowania pogladéw, prezento-
wanych przez poszczegolne osoby.

Trzeba zatem dookreslic¢ Irzykowskiego pojecie tresci w kontek-
$cie jego racjonalizmu i postawy intelektualistycznej. Wydaje sie, ze
Irzykowski ujmowat tre§¢ w sensie dos¢ bliskim rozwazaniom logi-
ki (tres¢ pojecia, tres¢ sadu) czy tez semiotycznym rozwazaniom
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na temat tresci znaku. Zgodnie z semiotycznymi rozstrzygnieciami
siegajacymi Sredniowiecza, tre$¢ pojecia czy znaku to tres¢ o charak-
terze inteligibilnym -~ tres¢ mysli i jej przebieg. Mozna tu wskazac
pojmowanie tresci jako signatum, elementu znaczonego znaku
w scholastycznej tradycji badari nad znakiem, a wspdlczesnie
w strukturalizmie. Ferdinand de Saussure element znaczacy, for-
malny znaku, signans, zwiazany z materialng realizacjq znaku
(brzmieniowa, pisemna), uznawat za dana prymarnie pewna tresé
myslowa ~ za idealizacje, dotyczaca tego, jak znak powinien by¢ ar-
tykulowany, realizowany przez uzytkownika jezyka. Na tak pojete
semiotyczne uwiklanie koncepcji tresci moze wskazywac polemika
Irzykowskiego z Witkacym w Dziesigtej Muzie, dotyczaca stowa i je-
go formy - artykulacji (brzmienie, walory akustyczne i zwigzane
z tym walory znaczeniowe) oraz zarzut nierozpatrywania gtebszych
uwiklan znaczeniowych formy w koncepcji formizmu (por. DM,
s. 268). Z kolei proponowana przez Irzykowskiego koncepcja hierar-
chizacji tresci bylaby pewna préba uchwycenia struktur tresciowych
w réznych dzietach, struktur o charakterze synchronicznym. Wska-
zywano roéwniez na analogie pogladéw Irzykowskiego i tez formali-
zmu rosyjskiego, szczegdlnie koncepcji Wiktora Szktowskiego, do-
tyczace miedzy innymi ,chwytu” literackiego i zadan sztuki literac-
kiej (por. Nycz, 2002, s. 169). Inna jeszcze inspiracja, laczaca
elementy idealizmu z uznawaniem danych zmystowych za wyjscio-
we w poznaniu, mogly byc tezy fenomenologii - Husserlowska kon-
cepcja tresci intencjonalnej jako podstawy znaczenia, a przede
wszystkim rozréznienie tresci aktu (tresci przezycia) od aktu (prze-
Zycia) samego.

Irzykowski pisal: ,Jak w dziatalnosci praktycznej (w polityce) szu-
ka sie idealnej hierarchii, ktéra by wszystkim daznosciom zapewnita
maximum swobody, tak samo w sztuce po okresie ucieczki do tak
zwane]j formy przychodzi okres prébowania nowych syntez tresci, az
do korica $wiata, kiedy wszystko bedzie jednoczesnie aktualnoscia
i hierarchia” (SP, s. 247, tekst "Walka o tres¢’), to znaczy aktualnie
dziejacym sie zdarzeniom beda przypisywane znaczenia zgodnie
z hierarchicznymi, wartosciujacymi uktadami, a to, co realne bedzie
uznane za zgodne z idealizacjami spofecznymi i kulturowymi.
Mozna powiedzie¢, ze Irzykowski uwazal za cel rozwoju kultury
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(wspolnego obszaru ,Swiata zycia”) - realizowanie tego, co uznaje
sie za idealne. Taka wizja przyszlosci byla z pewnoscia wizja utopij-
na, ale Irzykowski wielokrotnie powtarzal, Ze jedynie wizje utopijne,
paradoksalnie, maja szanse by¢ realizowane, cho¢ nie - zrealizowa-
ne. Sa one bowiem wyraziste i przekonujace w swojej hierarchii
wartosci oraz wyznaczaja cel, ktéry wykracza poza aktualno$c wciaz
stajacej sie rzeczywistosci ku przysztym czasom, cel, ktory jest juz
aktualny jako realizowany tu i teraz, a zarazem juz dzis wpisany
w wyrazista hierarchie wartosciowania. Jednak Irzykowski sprzeci-
wiat sie utopiom, ktére nie zakladaja indywidualnych celéw jednost-
kowych i zréznicowanych sposobéw ich realizacji. Porzadki norma-
tywny i preskryptywny byly bowiem przez niego scisle laczone
z ideologia klerkowska - z ogdlnymi postulatami dotyczacymi reali-
zacji idei Dobra i Prawdy, ale bez wskazywania konkretnych progra-
méw politycznych czy instytucji, stuzacych tej realizacji, z postula-
tem indywidualnego i personalnego traktowania kazdej jednostki
ludzkiej i jej istnienia.

Przedstawienie literackie

Rozdziat ten dotyczy zagadnien estetycznych i poznawczych, rozpa-
trywanych przez Karola Irzykowskiego w odniesieniu do przedsta-
wien literackich. Irzykowski wiele razy podkreslal poznawcza role
sztuki, piszac miedzy innymi, ze rzeczywistos¢ ,empiryczna”, da-
na zmystowo i przezywana jest punktem wyjscia do ,wszelkich kon-
strukcji intelektualnych” (Kumor, 19653, s. 48). Obszarem ekspresji,
prezentacji wytwordw indywidualnej twoérczosci i namystu jest spe-
cyficznie ludzki ,Swiat zycia” - rzeczywisto$¢ kultury jako obszar
znakowego i symbolicznego ujmowania doswiadczen w przedsta-
wieniach. Wedle Irzykowskiego w rzeczywistosci kultury, wsrdd jej
wytworéw dzietu sztuki przystuguje specyficzny status i rola. Zgod-
nie ze swoja koncepcja hierarchii wartosci i tresci, Irzykowski wsrod
dziet sztuki wyrdzniat z kolei dzielo literackie oraz literature w ogole.

Irzykowski, podobnie jak Arthur Schopenhauer, podkreslat role
poznania literackiego, ktdre jest szersze niz w przypadku poznania
naukowego. Literatura miata pelnic role prekursorska wobec nauki,
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miata uzupetniac i korygowac nauke. Irzykowski uwazal, ze ,litera-
tura jest nie tylko sprawdzianem socjologii, filozofii itd., jest takze
krytyka, rozszerzeniem, rozsadzeniem tych dyscyplin” (ibidem, s. 49).
Zatem literatura jest ,takze sztuka, ale nie wylacznie sztuka” (ibi-
dem). Literatura zostata umieszczona przez Irzykowskiego ,na sa-
mym szczycie hierarchicznego uktadu sztuk”, zas film zajmowatl tam
miejsce najposledniejsze. Irzykowski uwazal, ze literatura ,w swych
dziataniach” wyprzedza inne nauki o duchu (Geisteswissenschaften)
ijest gtéwna dostarczycielka ich ,materiatu badawczego” (por. WPK,
Gtowala, 1975, s. XXXI-XXXII). Zalozenia intelektualnej estetyki,
nakazujace Irzykowskiemu tak bardzo cenic twdrcza mysl w literatu-
rze, powodowaly, ze nizej od tematéw poezji oceniat ,noSnosc este-
tyczna” faktéw ,nie przetworzonych intelektualnie”, ,material rze-
czywistosci”, to, co ,staje sie tworzywem fabularnej powiesci” (por.
Kumor, 1965a, s. 49). Kulture jako ludzki ,swiat Zycia” wraz ze spe-
cyficznymi jej wytworami — dzietami sztuki zestawial, a nawet prze-
ciwstawiat temu, co poznawczo nieuporzadkowane, chaotyczne, ,nie-
przetworzone” przez cztowieka. Uwazal, ze ,do ‘chaosu stawania sie’
nalezy sie tylko przez to, ze sie temu chaosowi przeciwstawia, a nie
przez to, ze sie chaos nasladuje” (SP, s. 22, tekst Programofobia). Po-
stulowana przez niego mysl projektujaca i powolywane przez nia
,programy”, dotyczace przysztosci, miaty by¢ ,takze antycypacja ‘zy-
cia nieobliczalnego’”, ale w ,materiale ‘obliczalnego’™ (por. SP, s. 20).

Jednak Irzykowski nie odnosit pojecia estetyki wylacznie do two-
réw kulturowych czlowieka jako przedmiotu przezycia estetyczne-
go, ale réwniez do tego, co naturalne, co jest nam dane w domnie-
manej bezposredniosci (,materiat Zycia” i postulat ,bezposredniego
kontaktu z rzeczywistoscia”, obecny w Patubie; por. P, Budrecka,
1981, 5. LXXV). Pojawia sie zatem pytanie o status estetyczny i kul-
turowy owego ,materiatu zycia”, danego dzieki bezposredniej per-
cepcji i w przezyciu, a ujetego poznawczo na przykiad w literackim
czy malarskim przedstawieniu realistycznym.

Odpowiedzi na to pytanie mozna poszukiwac w postulowanej
przez Irzykowskiego hierarchii tresci dzieta sztuki, w tym dzieta lite-
rackiego. Wedtug Irzykowskiego mamy poznawczy dostep jedynie
do tego, co zostaje zapoSredniczone przez nasz aparat poznawczy
i tylko o tym mozemy orzekac prawde. Jednostkowe i zindywiduali-
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zowane przezycia, w tym estetyczne, bylyby w zréznicowany grada-
cyjnie sposéb zaposredniczone poznawczo (percepcja i wrazenia,
swiadomosc i wyobrazenia, rozum i pojecia) oraz kulturowo (przez
intersubiektywne wytwory czlowieka, na przyklad reprezentacje
kulturowe - stowa jako Zrédla sensu).

Wbrew poznawczym postulatom, dotyczacym dzieta sztuki
w ogole, Irzykowski wypowiadal wprost swoje przekonanie, ze ,0d-
zwieciedlenie i poznawanie zycia nie nalezy do misji literatury” (Ku-
mor, 1965a, s. 50). Autor Pafuby zakladal zatem odrebnos¢ zycia,
pojmowanego jako zZywiol potocznej codziennosci, oraz literatury
wbrew innym tezom o nasladowczym charakterze sztuki i literatury
wobec ,zycia”. Czynit tak zatem wbrew tezom poetyk naturalistycz-
nych, a przede wszystkim realistycznych, ktérych role estetyczna
i artystyczna zarazem bardzo cenil. Sformulowal bowiem postulat
traktowania obserwacji ,rzeczywistosci” jako punktu wyjscia, jako
jedynie przygotowania wilaSciwej pracy pisarza. Dlatego naturalizm
irealizm stanowic miaty zaledwie punkt wyjscia, ale konieczny w uj-
mowaniu materialnego czy faktycznego aspektu realnosci (por. ibi-
dem, s. 53). Irzykowski uznawat, ze ,kult faktéw” w literaturze ,nie
jest uporzadkowaniem, lecz zawezeniem zadar literackich” (ibidem,
s. 55). Jednak trzeba podkreslic, ze w Patubie (1903) Irzykowski pro-
ponowal wlasnie koncepcje ,obserwacji faktéw rzeczywisto$ci”
i ,rejestracji faktéw”, ktéra byta inspirowana koncepcjami literac-
kiego naturalizmu, jego postulatami zblizenia dziefa literackiego
do obiektywnosci dzieta naukowego, z wyznaczeniem pisarzowi
bardziej roli mysliciela niz artysty (por. P, Budrecka, 1981, s. LXXXI).
Aleksandra Budrecka w swojej interpretacji Patuby pisze: ,Naturali-
$ci zaklfadali, ze dzielo ma przybrac taki ksztalt, by rzeczywistos¢ li-
teracka, do ktdrej zdania tego dzieta beda sie odnosié, byta mozliwie
najdoskonalszym zblizeniem do rzeczywistosci empirycznej” (ibi-
dem, s. LXXXIV), przezywanej na co dzieni. ,W tym zalozeniu zawie-
ralo si¢ co najwyzej ograniczenie fikcji, ale nie jej likwidacja. Irzy-
kowski natomiast proponowat zastapienie rzeczywistosci literackiej
przez rzeczywistos¢ empiryczna, ktéra, w jego szczegdlnym ujeciu,
miata stanowic tresc szeroko pojmowanych przezyc piszacego” (ibi-
dem). ,Mdwienie faktami” bylo wiec dla Irzykowskiego ,w giéwnej
mierze komunikowaniem faktéw psychicznych” (ibidem, s. LXXXII).
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Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze Irzykowski, choc uwazatl twérczosc
artystyczna za rodzaj ekspresji tresci psychicznych, to nie interpreto-
wat aktywnosci twdrczej zgodnie z koncepcjami psychologizmu jako
ekspresji osobowosci. Jego polemiki z psychologizmem w interpreta-
cji dziela miaty za swéj przedmiot na przyklad biograficzne tresci
w literaturze pieknej. Zarazem, podobnie jak interpretacje estetycz-
ne nawiazujace do psychologizmu, odwolywat sie do Henri Bergsona,
a przede wszystkim do Benedetta Crocego. Jednak ekspresje tresci
psychicznych rozpatrywat nie tyle w odniesieniu do intuicji i sfery
biektywnych, indywidualnych tresci poznawczych. Tresci te uznawat
za uwiklfane jednocze$nie w intersubiektywne, kulturowe relacje ko-
munikowania znaczen i ich idealizacji. Zarazem owe indywidualne
tresci, ktdrych ekspresja jest aktywnosc twércza i jej szczegdlny wy-
twér - dzielo sztuki, mialy swoje uprawomocnienie w sferze ducha,
w rozumnej $wiadomosci w ogdle, bedacej Zrédlem wartosci - Do-
bra, Prawdy i Piekna. Dzieki indywidualnej aktywnosci twdrczej
swdj wyraz w dzielach sztuki (w przedmiotach kultury w ogdle) znaj-
duje nie tylko owa sfera ducha, ale takze - z drugiej strony - ,pier-
wiastek patubiczny”, to, co materialne, fizjologiczne i nieSwiadome.
To wiasnie dzieki dzietom sztuki owa ,rzeczywistos¢ palubiczna”, jej
ukryte elementy i cechy, w tym dotyczace kondycji cztowieka, moga
sta¢ sie przedmiotem swiadomego namystu, poznania i wiedzy.

Postulat Irzykowskiego, dotyczacy ,rejestracji faktéw”, odsyta
réwniez do znanych mu tez empiriokrytycyzmu na temat poznaw-
czego konstruowania faktéw, bedacych umownym przedmiotem
ludzkiego poznania, a nawet wynikiem pewnych idealizacji (por. ibi-
dem, s. XLV-XLVI). Podkreslajac umowno$¢, konwencjonalnos¢
kultury i jej wytworéw (na przyktad programow literackich), pisat,
ze ,czlowiek orientuje sie fikcja wsrod fikcji” (SP, s. 24, tekst Progra-
mofobia). Mozna powiedzied, ze Irzykowski sam dokonat pewnej re-
definicji koncepcji faktu na potrzeby wiasnej twdrczosci literackiej
i ponownie okreslat relacje faktu, pojmowanego przez siebie jako
element konstruowanej rzeczywistosci kultury, z prezentacja,
przedstawieniem tego faktu w dziele artystycznym.

Trzeba wiec zapytac, jakie swiaty stwarzataby, zdaniem Irzykow-
skiego, literatura? Bylyby to ,Swiaty wyzszych wartosci duchowych,
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$wiaty idealne, bedace przedluzeniem w nieskoriczonos¢ dziet twor-
czej mysli” (por. Kumor, 1965a, s. 55), czyli $wiaty i wartosci, beda-
ce przedmiotem idealizacji, ktérych przedstawienie i realizacje Irzy-
kowski uznawat za misje klerkizmu. ,Tworzenie takich $wiatéw
uwazal za podstawowe zadanie literatury, wobec ktdrego nieistotne
stawalo sie to, czy akurat rzeczywisto$¢ bedzie mniej lub bardziej
odtworzona” (ibidem, s. 50-51). Zatem wedlug Irzykowskiego sztu-
ka jest swiadectwem subiektywnosci i jej Zycia wewnetrznego, czyli
indywidualnej rozumnej swiadomosci, a posrednio wyrazem ducha,
czyli rozumnej $wiadomosci w ogdle. Juz w Patubie Irzykowski ze-
stawial powiesc realistyczna, jej konstrukcyjny charakter i schema-
tyzm z postulowanym przez siebie artystycznym indywidualizmem
(,autentyczno$c¢ zachowan ludzkich”; P, Budrecka, 1981, s. LVIII).
Zdaniem Irzykowskiego jednostka powinna chroni¢ wolnosc i auto-
nomie osobowa wobec tego, co spoleczne przy swoim prawie do za-
bierania glosu w dyskusji, za$ dzielo sztuki powinno by¢ swia-
dectwem owych indywidualnych przekonan i zarazem powinno
uczestniczy¢ w dyskusji, w komunikacji kulturowej. Dzieto, zgodnie
z zalozeniami autora Patuby, ,mialo byc bezposrednim wyrazem zy-
cia psychicznego pisarza”, ,stawac sie zapisem jego doswiadczen”
(ibidem, s. LXXII). Jednoczesnie dzieto sztuki powinno wyrézniad
sie we wspdlnym uniwersum znaczeri, ma bowiem stanowic¢ pewien
wzorzec, punkt odniesienia dla réznych znaczen obecnych na obsza-
rze ,rzeczywistosci” - wspdlnego $wiata spotecznego i kulturowego.

Irzykowski ,nie lekcewazyt odbicia $wiata realnego w sztuce”
(Kumor, 1965a, s. 51), odbicia pojmowanego jako powtérzenie
w dziele powszechnych sadéw i przekonan na temat otaczajacego
nas Swiata. Jednak takiemu odbiciu ,nie byt skionny przypisywac
wartosci estetycznej” (ibidem), a to w duzej mierze na mocy swoje-
go pogladu o twodrczej roli czlowieka w ksztaltowaniu realnosci ze
szczegdlnym uwzglednieniem namysiu i pracy intelektualnej. Dlate-
go tez uznawat role fantazji i wyobrazen jednostkowych nie tylko
w tworzeniu sztuki, ale - dzieki funkcji ,ideowej”, wzorotwérczej
sztuki — réwniez w tworzeniu innych kulturowych wytworéw i rze-
czywistosci kultury, $wiata specyficznie ludzkiego. Wedtug Irzy-
kowskiego 6w kulturowy ,Swiat zycia” bytby wspdlny ludziom tak
dzieki odnajdywanym w nim sensom zastanym, jak i nadawanym
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mu nowym znaczeniom w procesach zwanych ,kulturowymi” czy
~cywilizacyjnymi”. Relacja miedzy rzeczywistoscia a jej przedsta-
wieniem to wedle Irzykowskiego relacja dialektyczna, dlatego punk-
tem wyjscia tworzenia reprezentacji, przedstawienia wraz z jego
sensami jest ,rzeczywistos¢ materialna”. Natomiast to, co jest Swia-
tem spolecznym - kulturowym obszarem znakéw i symboli stow-
nych oraz pozastownych (obrazéw, réwniez filmowych) powstaje
w dialektycznym przezwyciezeniu owego pierwotnego elementu
materialnego przez twércza dziatalnosc czlowieka. Jest to tworzenie
specyficznie ludzkiej rzeczywistosci kultury, konstruowanej dzieki
przedstawieniom mentalnym, danym subiektywnie, i przedstawie-
niom kulturowym, danym intersubiektywnie. Przezwyciezenie to
jest mozliwe dzieki aktywnosci indywidualnej, rozumnej $wiadomo-
$ci, ale w owym ,czynie intelektualnym” znajduje swéj wyraz ro-
zumna $wiadomos¢ w ogdle, okreslana przez Irzykowskiego jako
sfera ducha. W twdrczej aktywnosci cztowieka, pojetej jako ,czyn
intelektualny”, w tworzonych przez niego, dzieki namystowi, przed-
miotach kultury i przedstawieniach, to, co materialne zostaje prze-
zwyciezone przez to, co duchowe, a czego wyrazicielem jest czto-
wiek. Tezy takie Irzykowski rozwinatl miedzy innymi w swojej teorii
tresci, we wskazanej warto$ciujacej hierarchii tresci. Wedtug Irzy-
kowskiego zyjemy bowiem w §wiecie wlasnych wytworéw, wartosci
i znaczen, ksztaltowanym zgodnie z namystem intelektu. Ow $wiat
rozpoznajemy jako rzeczywistos¢ specyficznie ludzka, poznawczo
blizsza czlowiekowi niz realno$¢ materialna, ,patubiczna”, i zawsze
zaposredniczona przez poznawczy aparat wlasciwy cztowiekowi: 1)
przez mentalny sposéb ujmowania danych zmystowych w subiek-
tywnych przedstawieniach mentalnych, w wyobrazeniach, tresciach
pojec, oraz 2) przez kulturowy, intersubiektywny sposéb przedsta-
wiania wynikéw poznawczych w przedstawieniach kulturowych,
w znakach i w symbolach, ktdrych tres¢ moze podlega¢ idealizacji,
co wskazywat Irzykowski w tezach ,immanentnego symbolizmu”.
Podkreslat tez, jak juz wspomniano, obok roli intelektu, twdrcza ro-
le wyobrazni i ,fantazji”. Jednak wyobrazni nie uwazat, jak Witkacy
czy Croce, za aktywnosc czysto ,duchowa”, lecz za element poznaw-
czy faczacy to, co duchowe z tym, co materialne i empiryczne. Irzy-
kowski pisal: ,Zdziwienie, ktdre dla filozofa staje si¢ pobudka docie-
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kari mysli, u poety wyraza sie bezposrednio albo szuka sobie symbo-
16w i napetnia swiat dziwnymi istotami i zdarzeniami” (PR, I, s. 584,
tekst Cudownos¢ jako material poetycki), pozwala bowiem tworzyd
obrazy poetyckie w oparciu o dane percepcji.

Jak juz wspomniano, Irzykowski przypisywat szczegdlne zadania
~mysli projektujacej”, twérczemu namystowi nad przysztoscia. Wyra-
zal opinie, ze ,takze do ‘dnia dzisiejszego’ nalezy sie tylko przez zapel-
nianie go czynnoscia wymierzona w jutro” (SP, s. 22). Mysl projektu-
jaca taczyt z powolywaniem pewnych spdjnych, kulturotwdrczych
programéw, na przykltad w réznych dziedzinach sztuki, a przede
wszystkim w dziedzinie literatury. Dlatego krytycznie odnosil sie
do twdrcéw ,Skamandra”, z ktérymi prowadzit polemike na tamach
ich pisma. W artykule Programofobia, drukowanym w ,Skamandrze”
(1920), ich artystyczne zamierzenia nazywat ,programem bez progra-
mu” (por. SP, s. 17). Uwazal, ze ,niestawianie sobie programéw jest
objawem matodusznos$ci” (SP, s. 18), przejawem braku nie tylko spdj-
nych zamierzen twdrczych, artystycznych, ale takze celéw ideowych.

Zgodnie z deklarowana postawa klerka i rola krytyka, zajmujace-
go sie réznymi zjawiskami kultury, Irzykowski polemizowal z wielo-
ma gloszonymi wéwczas programami literackimi czy artystycznymi,
przede wszystkim z programami Pierwszej Awangardy. Postulowal
uwzglednianie w programach ,projektujacych” przyszios¢ elemen-
téw tradycji, dotychczasowej tozsamosci kulturowej, jest ona bo-
wiem obecna w naszym odnoszeniu sie, tak pozytywnym, jak nega-
tywnym, do biezacych i przysztych wydarzeni. Podkreslatl, ze ,pro-
gramy sa istotnie spojrzeniem wstecz i dzieleniem nieobliczalnego
zycia przez znane” (SP, s. 19), odniesieniem przyszlosci do tego, co
dotychczas doswiadczone i poznane. Tomasz Burek w swoim opra-
cowaniu, dotyczacym polemik Irzykowskiego, zaznacza, ze glow-
nym motywem jego sporu z awangarda powojenna byla ,idea ciagto-
$ci, nawiazania, réwnomiernego przyrostu komplikacji” (Burek, 1972,
s. 169) zagadnier, tak by to, co przeszle, bylo przedmiotem dyskusji
i komunikacji, by pozostalo zrozumiale. W okresie miedzywojnia,
wobec nowych nurtéw artystycznych, wystepujacych przeciw trady-
cji, przy braku ze strony ich twércéw konsekwentnego i przemysla-
nego stosunku do przesztosci, Irzykowski - przedtem krytyk Mlodej
Polski (por. Rogatko, 1972, s. 246-249) - stal sie obrorica ,jej zaprze-
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paszczonych albo wprost nieznanych wartosci” (por. Burek, 1972,
s. 167). Irzykowski bowiem wystepowal woéwczas (miedzy innymi
w tomie Stori wsrdd porcelany, 1934) z postulatem ciaglosci literatu-
ry polskiej przy zachowaniu jej autonomicznej oryginalnosci (por.
SP, s. 62-63, tekst Plagiatowy charakter przetomow literackich w Pol-
sce). Pisal poniekad przewrotnie, ze ,ostatecznie wzory sa na to, aby
sie nimi przejmowac, nawet aby je jaki$ czas nasladowac, wyprébo-
wywac, rozwijac” (SP, s. 62), ale niektérzy twércy czynia tak, nie be-
dac tego Swiadomymi.

W polemice z polskq awangarda literacka, zarzucajac jej nieja-
snos$c prezentacji tresci i brak tresci nowych, Irzykowski tak okre-
§lal jej poczynania: ,Szkola Szczekajacych Bocianow nazywam tych,
ktorzy stare, znane tresci odgrzewaja w nowej, niezrozumiatej for-
mie” (SP, s. 134, przypis, tekst Na Giewoncie formizinu). Parodiujac
sktonnosci kolejnych grup awangardowych do oryginalnych nazw,
charakteryzujacych ich programy i twérczo$c, nie bez ziosliwosci,
ale tez z poczuciem humoru, sam je nazywat: ,bredzistawowie, ga-
daisci, szczekajace bociany i kwarglisci” (SP, s. 135, przypis). Awan-
garde krytykowat miedzy innymi za brak autokrytycznego stosunku
do wlasnych programéw i dziatari, w tym na przyktad za bezkrytycz-
na tendencje do wulgaryzacji jezyka poetyckiego, blednie utozsa-
miang z artystycznym nowatorstwem (,kwarglizm, to jest wplatanie
szczegolow drastycznych lub ordynarnych”; SP, s. 134). Dostrzegat
tez w tworczych dziataniach awangardy elementy charakterystyczne
dla wspétczesnej kultury w ogéle — poszukiwanie nowosci (por. Bo-
lecki, 1991, s. 148-149), ktére w konsekwencji prowadzi do samo-
podwazenia czy zanegowania kazdego kolejnego programu, postula-
téw artystycznych i innych z nimi zwiazanych. Jak pisat, ,kazda epo-
ka literacka ma swoje legendy o samej sobie, do ktérych nalezy
i dumna legenda o swoim rewizjonizmie” (B, s. 408, rozdziat Smiesz-
ny rewizjonizm), o mozliwosci przemiany, zawdzieczanej krytyce,
w tym wlasnej samokrytycznej ocenie. Opinia ta dotyczyla réwniez,
opisywanych przez Irzykowskiego, szybkich przemian dokonuja-
cych sie we wspolczesnej kulturze w ogole.

Przedmiotem analiz i krytyk Irzykowskiego byly miedzy innymi
metafory, wprowadzane przez awangarde literacka, na przyklad
uznawane za nowatorskie metafory futurystéw. I tak metafory Julia-
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na Przybosia Irzykowski okreslat jako ,laboratoryjng kombinacje”
(PR, 111, s. 648, tekst Wycieczki w liryke, VII), odwolujaca sie do ,for-
malnych efektéw”. Irzykowski natomiast dostrzegal w metaforze
Zrédto nowej tresci, pewien nowy sens, wydobywany dzieki metafo-
rze, a trudny inaczej do nazwania. Irzykowski bowiem, podobnie
jak inni badacze pdzniej, doszukiwat sie Zrédel pojeciowosci w me-
taforze, ktora zarazem uznawat za reprezentatywna dla wszystkich
tropow poetyckich’. Zwracat uwage na metaforyczne Zrédta pojecia,
podkreslajac twdrczy i ,artystyczny” charakter takiego procesu
ksztaltowania pojecia na podstawie metafory (por. Glowala, 1972,
s. 53). Owej metaforycznosci réwniez dopatrywat sie w , migotaniu”
pojec, w ich dynamicznym charakterze i przemianach w obiegu wie-
dzy (por. ibidem, s. 54). W swoim studium o metaforze, zamieszczo-
nym w tomie Walka o tres¢, odwotywat sie do ,filozofii metafo-
rycznej” Friedricha Nietzschego i do koncepcji metafory w estetyce
Benedetta Crocego™ (por. WT, s. 25, cze$¢ Zdobnictwo w poezji).

Jednoczes$nie Irzykowski podkreslat specyfike poezji jako podda-
nej w wiekszym stopniu ,materialnosci” chwili i emocjom. Dlatego
wskazywat pewna analogie miedzy zapisem poetyckim chwili a reje-
stracja filmowa. Zakladat, ze przedstawienie literackie i stowne jest
reprezentacja elementu i duchowego, i materialnego. Zarazem roz-
patrywat literature i stowo w opozycji do obrazu filmowego - ,nie-
widzialnos$¢” stowa i literatury zestawiat z ,widzialnoscia” reprezen-
tacji filmowej. Zdaniem Irzykowskiego stowo jako znak pojecia i je-
go tresci penetruje bowiem obszary niewidzialnosci, natomiast film
jako ,zwierciadto widzialnosci” powinien ,te widzialnos¢ skupiac,
wybierad, pomnazac¢” (Bocheriska, 1975, s. 273). Zarazem literatura
i film to dwie sztuki, ktére czynia swoim gléwnym tematem cziowie-
ka i w komplementarny sposéb dotycza dwdch sfer naszego pozna-
nia: literatura - sfery inteligibilnej, pojeciowej, za$ film - sfery per-
cepcji zmystowej, widzialnosci.

"W Walce o tresé Irzykowski tak okreslal metafore: ,Jestesmy wiec juz
przy metaforze - ktdra to nazwa jako reprezentacyjna obejmujemy tutaj
wszelkie figury i tropy poetyckie” (WT, s. 40).

" Irzykowski pisal miedzy innymi: ,Metafora jest tak dawna jak mowa
ludzka, a mowa tak dawna jak cztowiek (Croce)” (WT, s. 47).
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Dzielo sztuki, a przede wszystkim dzieto literackie i filmowe,
Irzykowski rozpatrywat jako element relacji komunikacyjnych (,ko-
munikacyjna” koncepcja literatury Irzykowskiego; por. Nycz, 2002,
s. 187). Wielokrotnie podkreslat spoteczny i komunikacyjny charak-
ter jezyka: ,Material, w ktdérym piszacy tworzy, mowa, jest proce-
sem socjalnym. Przez mowe mam tu na mysli nie tylko stownik wy-
razow, lecz stownik pojec, idealdw, orientacji, wartosci, rozmdw,
obiegajacy w pewnej epoce w danym spoteczeristwie” (CS, s. 480,
tekst Niezrozumialcy). Wskazywal, ze ,sa trzy rodzaje bledéw: lo-
giczne, estetyczne i bledy przeciw rozwojowi jezyka w zwiazku z zy-
ciem mowy” (LK, s. 453, tekst Uzasadnienie neopuryzmu), ktdre nie
uwzgledniajg spotecznych i kulturowych przemian w uzyciu jezyka.
Irzykowski polemizowal z przekonaniem, ze stowo jest wtérne wo-
bec mysli, mys] bowiem wiasnie dzieki stowu uzyskuje swdj wiasci-
wy ksztalt, ,krystalizuje sie w stowach” (por. CS, s. 482). Zdaniem
Irzykowskiego, stowo réwniez nie powinno byc¢ rozpatrywane jako
wtérne wobec ,czynu”, wobec dzialania, poniewaz ono samo od-
dzialuje, wptywa na postepowanie jednostek i spotecznosci. Irzy-
kowski rozpatrywal wiec stowo, w nawiazaniu do tez Friedricha
Hebbla, nie tylko jako narzedzie praktyk artystycznych, ale jako jed-
na z wielu praktyk, jako indywidualne dziatanie wymagajace od
autora odpowiedzialnodci, poniewaz ,stowo jest czynem, tak do-
brym, jak kazdy czyn inny” (CS, s. 482). Zagadnieni spotecznych
i etycznych, zwiazanych z jezykiem, dotyczyly réwniez dwie polemi-
ki Irzykowskiego na temat puryzmu jezykowego i ,polityki jezyko-
wej”. Irzykowski wystepowat jako zwolennik puryzmu jezykowego,
ktoéry uznawat za rodzaj ,straznicy” jezyka, pracy wykonywanej dla
dobra ogotu, gdzie potrzebna jest ,pewna doza etyki spotecznej”
(por. LK, s. 449, tekst Uzasadnienie neopuryzmu). Jednoczesnie Irzy-
kowski wystepowatl z postulatem ,akcji pozytywnej”, Swiadomej
tworczosci stownej, pozwalajacej tworzy¢ i wlacza¢ neologizmy
do jezyka z poszanowaniem jego dotychczasowego stanu i wiedzy
na jego temat (por. LK, s. 449). Podobnie jak pierwsza, druga pole-
mika Irzykowskiego odnosita sie do obserwowanych, zachodzacych
wowczas przemian w sposobach postugiwania sie jezykiem
(na przyklad wprowadzenie radia jako przekaznika stowa), jak tez
do dokonujacych sie szybko przemian kulturowych i politycznych.
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Polemika ta dotyczyta mozliwosci wykorzystania jezyka przez wia-
dze polityczna, na przyklad przy regulowaniu spolecznego dostepu
do wiedzy oraz przy propagandowym postugiwaniu sie jezykiem.
Irzykowski odnosit sie do przesztych wydarzen: ,Ale dawniej odwa-
zano sie opanowywac tylko widoczne i dotykalne przedmioty mate-
rialne (technika: piramidy, mosty), w zeszlym wieku przyszla kolej
na niewidzialne sity przyrody (elektrotechniki, radio i rad), teraz
na jeszcze bardziej nieuchwytne stosunki duchowe: gospodarcze,
spoteczne. Jezyk i mowa predzej czy pdzniej zapewne wejda row-
niez w krag” (LK, s. 450-451) wiedzy specjalistycznej, wtadania
i kontroli. Irzykowski przewidywat, ze zagadnienie politycznych re-
gulacji, w tym dotyczace ,Swiadomej polityki jezykowej”, moze sie
okazac zamachem na wolnosc¢ obywatelska (por. LK, s. 451).

Z komunikacyjnym aspektem dzieta sztuki bylo zwiazane, oma-
wiane juz, zagadnienie zrozumiatosci i niezrozumialosci dziefa sztuki,
w szczegdlnosci dzieta literackiego (por. Bolecki, 1996, s. 331-336).
Byta to miedzy innymi kwestia fadu rozumienia a chaosu niezrozu-
miatosci, relacja mys$li i zrozumiatego stowa, niezrozumialos¢ jako wy-
réznik dziefa sztuki w przeciwienistwie do powielania, nasladowania
,Szablonéw”, dzieto sztuki jako element procesu poznawczego, jako
warunek nowego ujmowania rzeczywistosci w przedstawieniu. Irzy-
kowski uznawat za ,material literatury” jezyk méwiony, ,o0gét komu-
nikacyjnych praktyk jezykowych (dyskurséw) w ich historycznym,
funkcjonalno-normatywnym rozwarstwieniu i zréznicowaniu” (Nycz,
2002, s. 173). Punktem wyjscia tych pogladéw byl miedzy innymi
funkcjonalizm w jezykoznawstwie i 6wczesna antropologia jezyka
(por. ibidem). Postulat Irzykowskiego, dotyczacy zrozumiatego cha-
rakteru dzieta literackiego, a takze dzieta sztuki w ogdle, odwolywat
sie wlasnie do wspdlnoty senséw i znaczeni, do kontekstu komunika-
cyjnego - do koniecznej relacji nadawczo-odbiorczej, w ktora wpisa-
ne jest dzieto. Ow postulat taczy! sie z krytyka tych tendencji awan-
gardowych, ktére uznawaly aspekt komunikacyjny, a wraz z tym
zrozumiatos¢ dziela, za drugorzedne. Dlatego Irzykowski, przy konse-
kwentnej postawie afirmujacej nowatorstwo w kulturze, wystepowat
z krytyka koncepcji ,sztuka dla sztuki”, jej zwolennikéw i sukcesoréw
tak w literaturze, jak i w filmie (Stanislaw Ignacy Witkiewicz, Pierw-
sza Awangarda, koncepcja fotogenii Jeana Epsteina).
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Szczegdlna role na obszarze samej literatury Irzykowski wyzna-
czal krytyce literackiej. Wojciech Gtowala we wstepie do Wyboru
pism krytycznoliterackich Irzykowskiego podkresla, ze wedle autora
Beniaminka krytyka literacka wzgledem innych krytyk artystycz-
nych jest czyms$ szczegdlnym, poniewaz postuguje sie tak, jak litera-
tura - stowem. Irzykowski pisal metaforycznie, ze ,poezja jest elek-
tryka. Krytyka ma by¢ galwanometrem i kontrola maszyn” (WT,
s. 124), stowem odnoszonym do innych stéw. ,Przez ten fakt kryty-
ka jest czynnosciq swego rodzaju réwnolegta do dziatalnosci czysto
literackiej, o duzej swobodzie wobec literatury i posiada jakby
wlasny, odrebny rodzaj artystycznosci” (WPK, Gtowala, 1975,
s. XXXVII). Dlatego tez Irzykowski méwit o chwytach krytycznych
jako ,metaforach krytyki” (ibidem, s. XXXVIII). ,Teza, ze krytyka
jest sama takze sztuka, jest réwnie dawna jak ta, ze jest tylko stuz-
ka sztuki cudzej, i réwnie popularna. Spér graniczny i prestizowy
wecale nie jest rozstrzygniety” (SP, s. 213, tekst Godnos¢ krytyki). Na-
tomiast ,pozory, jakoby krytyka byta czym$ gorszym, wytwarzajq
sie stad, ze istotnie w wiekszej mierze niz poezja moze ona byc tak-
ze sztuka stosowana, stuzebnga” (SP, s. 221).

Krytyka nie byla, wedle autora Beniaminka (por. Markiewicz, 1974,
s. 86-101, tekst Jak byt zrobiony ‘Beniaminek’), dziatalno$cia wytacz-
nie oceniajaca, a stawala sie ,nie tylko pelnoprawnym partnerem li-
teratury, ale takze i czyms$ od niej lepszym. A to dlatego, ze potrafi
lepiej wprost uporac sie z zagadnieniami zycia” (WPK, Glowala,
1975, s. XXXVIII). Polemizujac z pojmowaniem krytyki jako dziatal-
nosci jedynie oceniajacej, Irzykowski pisal: ,Widocznie zaszta po-
mytka w nazwie. Sama nazwa ‘krytyka’ jest pomniejszajaca i zweza-
jaca. Krinejn - znaczy po grecku: sadzic. Ale krytyka w zasadzie nie
jest sadzeniem poezji, stawianiem jej na cenzurze” (SP, s. 224, tekst
Godnosc krytyki). ,Prawdziwy krytyk” bowiem ,raczej sprawdza, niz
sadzi” (SP, s. 225). Natomiast ,wydawanie ‘sadow’ jest wlasciwie
rzecza woli, moze etyki, a najpewniej nalezy do dziedziny polityki li-
terackiej” (SP, s. 226). W Beniaminku Irzykowski doktadniej charak-
teryzowal krytyke, wskazujac zarazem jeszcze ogdlniejsze jej cele:
~Krytyka w Scistym tego stowa znaczeniu, jako zjawisko literackie,
spoleczne i etyczne, to jest przymierzanie sie dusz do siebie, najwyz-
sza forma obcowania dusz ze soba -~ jak to okreslit Brzozowski” (B,
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s. 340, rozdziat Jak ja to robig?). Irzykowski wielokrotnie podkreslat
aspekt etyczny krytyki, ale zarazem dostrzegat zmiennos¢ kryteriow
ocen, na przyklad przechodzenie od ocen etycznych, dotyczacych
postawy autora (szczerosc), do ocen jego osoby (talent; por. SP,
s. 209, tekst Talent jako fetysz). Uwazat, ze ,wszelkie pojecia i kryte-
ria sa w krytyce literackiej z natury elastyczne” (PR, III, s. 565, tekst
O perfidii i szantazu), jednak oceny krytyczne nie powinny podlegac
modom czy tendencjom, ktore to same powinny by¢ przedmiotem
krytycznego namystu (por. SP, s. 59, tekst Plagiatowy charakter prze-
tomow literackich w Polsce).

Trzeba tu wskazac przemilczane zatozenia Irzykowskiego, doty-
czace zabiegdw krytycznego myslenia, ktére maja prowadzié
do prawdy. Jego ,pogtebiona” postawa krytyczna miata z pewnoscia
za punkt odniesienia intelektualizm klerka wraz z elementami scep-
tycyzmu. Jednocze$nie w refleksji Irzykowskiego krytycyzm i kon-
sekwentna postawa krytyczno-polemiczna byly uwiklane w proces
dialektyczny - dialektyki jako dialogu racji, ktére wzajem sie pod-
wazajac, prowadza ku prawdziwszej niz poprzednia konstatacji. By-
toby to zatem krytyczne samopodwazenie racji, ktére zbliza nas
do prawdy o cztowieku i jego ,rzeczywistosci kultury”. Tak pojeta
krytyka wychodzitaby poza funkcje recenzenckie na rzecz poznania
prawdy o dziele, ale tez o autorze. Nalezy zaznaczy¢, ze Irzykowski
nie negowat ani biografizmu, ani psychologizmu w krytycznym ba-
daniu kontekstu powstania dzieta, ale nie uwazat tych metod za wia-
$ciwe w dociekaniu prawdy o dziele. Punktem wyjscia Irzykowskie-
go byto réwniez zalozenie o réznorodnosci i zréznicowaniu kulturo-
wym, ktdre trzeba poznawczo ogarnac i badawczo ujac, a najpelniej
moze to robi¢ krytyka budujaca pomost miedzy dzielem a odbiorca
oraz bioraca udzial w publicznej dyskusji.

Zgodnie z estetyka klerkizmu krytyka miata zadania edukacyj-
ne i dydaktyczne, w imie ktdrych nalezato sie postugiwac instru-
mentarium perswazji sfownej. Perswazyjnosc¢ byla bowiem wedle
Irzykowskiego pewnym wyrdznikiem kultury wspdlczesnej z jej
intensyfikacja dyskusji spotecznych, ze sporami wielu racji grupo-
wych i indywidualnych. Jak uwazal Irzykowski, krytyka miat kie-
rowac ,imperatyw ciaglosci dyskusji o wartosciach i sensie lite-
ratury, celach i metodach krytyki, o postawie etycznej krytyka,
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pisarza, odbiorcy kultury” (Skérczewski, 2002, s. 226), za$§ wzorcem
osobowym krytyka miat by¢ Stanistaw Brzozowski. Irzykowski wy-
soko cenil krytycznoliteracka tradycje i jej ciagtos¢, a prawde
uznawal za cel, prawde ,ktéra wylania sie z dialogu racji odmien-
nych, lecz posiadajacych iloczyn w postaci wspdlnego uktadu od-
niesienia, ukonstytuowanego z ustalen juz poczynionych” (ibidem,
s. 227) dzieki wspdlnym lekturom, tradycji czy dziedzictwu kultu-
rowemu.

Piszac o koncepcji krytyki literackiej Irzykowskiego, Ryszard
Nycz podkresla tacznosc jego pisarstwa krytycznego z mtodopolski-
mi stylami krytyki (por. Nycz, 2002, s. 155) wraz z takimi jej typo-
wymi cechami, jak: inwencyjnosc, nieciaglosc, fragmentarycznosc
i dygresyjno$¢ na poziomie skiadni oraz zmiennosc pojeciowa czy
inwencja terminologiczna na poziomie leksyki (por. ibidem). Wedtug
Nycza rozpatrywana w takim kontekscie koncepcja krytyki Irzy-
kowskiego okazuje sie innowacyjna w szczegdlny i poglebiony spo-
s6b, bowiem ,zawiera ona najciekawiej i najlepiej bodaj przemy-
§lana koncepcje ‘wynalazczosci’ krytycznego dyskursu” (ibidem,
s. 156). Trzeba zaznaczy¢, ze koncepcja ta wiazala sie takze ze wspo-
mnianym juz postulatem Irzykowskiego, dotyczacym nowatorstwa
w kulturze. Nycz podkresla metaliteracki aspekt koncepcji krytyki
proponowanej przez Irzykowskiego. Koncepcja ,wynalazczosci”
krytycznego dyskursu ,umozliwia bowiem wyjasnienie, na czym
w istocie polega owo rozumienie krytyki jako inwencji, to znaczy od-
krywania i/lub tworzenia warunkéw mozliwosci literatury” (ibi-
dem). Tym, co odrézniato postulaty i praktyke krytyczna Irzykow-
skiego od tekstéw innych autoréw by, wedle Nycza, ,poziom ciagto-
$ci, spojnosci i zasadniczej niezmiennosci jego mysli i stylistyki
krytycznej” (ibidem, s. 157). Niezmienno$c ta dotyczyta ,dosc wcze-
$nie ustalonych i tylko nieznacznie z czasem modyfikowanych po-
gladow na zadania literatury i krytyki” (ibidem), zalozen badaw-
czych wypowiadanych wprost oraz presupozycji (,rezerw”), beda-
cych podstawa wypowiadanych tez. Z kolei ciaglosc cechowata
miedzy innymi podejmowane z tekstu na tekst tematy i rozwazane
problemy, ktére w przypadku poszczegdlnych tekstéw sprawiaty
wrazenie dygresji czy rozproszonych uwag (,technika dygresyjnego
glosowania”; ibidem).
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Nycz wskazuje cechy pogladéw krytycznych i teoretycznoliterac-
kich Irzykowskiego, uksztaltowanych juz okoto roku 1910, a repre-
zentatywnych ,w stosunku do calosci jego pisarskiego dzieta” (ibi-
dem, s. 184). Byty to: 1) niesystemowa konsekwencja w gloszonych
pogladach i polemikach przeciw dogmatycznym programom, 2) we-
wnetrzna spéjnosé pogladéw, zwiazana z trwaloscia postawy kler-
kowskiej i z dystansem wobec gloszonych ideologii politycznych, 3)
oryginalny i odrebny charakter wlasnej mysli teoretycznej, w tym
dotyczacy zwiazkow krytyki i literatury, 4) ,nowoczesnosc” kluczo-
wych idei (por. ibidem, s. 186-188), 5) ,niewczesna zywotnos¢” my-
§li Irzykowskiego — niejako oczekiwanie na swojego czytelnika, kté-
rego Irzykowski wciaz przekonuje do przedstawianych idei dzieki
~0sobliwej zywotnosci krytycznego stylu” (ibidem, s. 189). Irzykow-
ski bowiem podkreslat, ze pisze ,nie tyle dla czytelnikdw, ile dla
autora i wtajemniczonych literatéw” (B, s. 344). Sadzil, ze taka kryty-
ka powinna zainteresowac réwniez innych, skoro traktuje sie ich ja-
ko czytelnikéw kompetentnych (por. B, s. 344). Wspomniane ,ocze-
kiwanie” na czytelnika zapewne taczylo sie z wiedza Irzykowskiego
na temat éwczesnego odbioru réznych dziet literatury i wytwordw
kultury. Deklarowal: ,Ja nie przeprowadzam krytyki twdrczosci,
lecz krytyke odbiorczosci” (D, I, s. 175).

Irzykowski wyznaczal krytykowi role osoby najbardziej kompe-
tentnej ,w kontaktach z literatura” i wskazywat cztery funkcje kry-
tyki, zblizajace ja do ,polityki literackiej”, a dotyczace kulturowego
oraz spolecznego obiegu i odbioru literatury: 1) funkcje weryfikacji
i rewizji wartosciujaca dziela, 2) funkcje perswazyjna i dopingujaca
tworcéw, 3) funkcje antycypacyjna wobec przysztosci i przysziej
twdrczosci, oraz 4) funkcje popularyzatorska i reprezentacyjna, kto-
ra najmniej cenit (por. WPK, Glowala, 1975, s. XXXIX-XL). Zdaniem
Irzykowskiego rola krytyki literackiej i rola felietonu - gazety, ko-
mentarza, réwniez krytyki filmowej, zwiazana byla rowniez z upo-
wszechnianiem mysli, wskazywaniem wartosciowar i ocen nie tyl-
ko dziel, ale i biezacych wydarzen kulturalnych (bylaby to funkcja
metakulturowa krytyki wzgledem rzeczywistosci kulturowej). Irzy-
kowski podkreslal, ze ,wlasnie dzisiaj”, w latach dwudziestych
i trzydziestych, ,krytyka raczej niz twdérczosc bezposrednia jest po-
wolana do opanowania wspdlczesnej rzeczywistosci; instrumenty
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krytyki sa lotniejsze i subtelniejsze. Mozna by dodaé: oprécz kryty-
ki takze nauka: socjologia, psychologia, wyprzedzily poezje hanieb-
nie. Przyklady lekarskie w dzietach freudystéw sa gotowymi powie-
$ciami” (SP, s. 224, przypis, tekst Godnos¢ krytyki). Jednak ,wsréd
tego przesilenia zdezorientowanej twdrczo$ci” to wiasnie ,krytyka
ma najwigksze zadania jako gléwny regulator” (SP, s. 229).

Zdaniem Irzykowskiego w kulturze agonu krytyczna mysl, pre-
zentowana w krytyce literackiej, miata pelnic role weryfikacji idei
i ich upowszechnienia (por. Bolecki, 1984, s. 102-109). Jak to rozu-
mial Irzykowski? ,Metodzie popularyzacji” Tadeusza Zeleriskiego-
-Boya przeciwstawial Irzykowski wlasny projekt krytyki, znany
na przyklad z Walki o tres¢ - ,komplikowanie” zagadnieri humani-
stycznych. Irzykowski uwazat bowiem, ze ,Boy pragnie ‘zycia ula-
twionego’, broni praw utylitaryzmu przeciw nadmiernym wymaga-
niom idealizmu” (B, s. 414, rozdzial Zycie ulatwione). Zadaniem kry-
tyka powinno byc¢ dostrzeganie i opisywanie problemdéw ,sSwiata
zycia”, kultury, dotyczacych jej uczestnikéw, wskazywanie wielu
mozliwych rozwiazan, wreszcie - ukazywanie ,tragizmu kultury,
ktdra, skazana na ciagle poszukiwanie, podlega procesowi ksztatto-
wania, przezwyciezajac czastkowe koncepcje, by w fazie kolejnej
znowu znaleZ¢ si¢ w stanie niespelnienia wskutek nowych uswiado-
mien brakéw i btedéw” (Skdrczewski, 2002, s. 226). Irzykowski po-
stepowat tu zgodnie ze swoja koncepcja komplikacjonizmu oraz wie-
le razy powtarzana teza, ze kazda zdobyta prawda uwikiana jest
w dialektyczna relacje z sobie przeciwna. Dlatego Irzykowski zarzu-
cal Zeleriskiemu odwotywanie sie miedzy innymi do witalistycznych,
upraszczajacych argumentow: ,Najulubieriszym pojeciem Boya jest
pojecie ‘zycia’. Za czaséw Miodej Polski bylo ono dominujacym, bez-
spornym haslem, automatyczna odpowiedzia na wszystkie zagadki”
(B, s. 423), ale pdzniej odstapiono od tego pojecia. ,Konsekwencje
pojecia ‘zycie’ okazaly sie tak samo dwoistymi, rozszczepity sie tak,
jak dawniej pojecie natury, a dzi$ pojecie liberalizmu. Zycie - to mo-
ze byc racjonalizm, ale tez i irracjonalizm; to moze by¢ wolnos¢, ale
i gwatt na wolnosci; raz moze zadac rozkielznania, to znéw reglamen-
tacji; moze ono iS¢ razem z naturg, ale i przeciw niej” (B, s. 423).

Jak pisze Dariusz Skorczewski, konflikt miedzy Irzykowskim
a Zeleriskim—Boyem byt ,w istocie antagonizmem dwédch racji,
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dwéch przeciwstawnych programow krytyki: maksymalistycznego,
intelektualistycznego, o wysokiej swiadomosci metodologicznej
- i minimalistycznego, nastawionego na praktyczne dziatania opera-
cjonistyczne, nie za$ na refleksje metodologiczna” (Skérczewski,
2002, s. 226). Byta to wiec ,problematyzacja przeciw popularyzacji,
komplikacja przeciw uproszczeniom, merytoryzm tresci w opozycji
do witalizmu ’biograficznych plotek’ (por. ibidem). Wtasnie takie
sprzeczne racje i poglady stanowily odniesienie tej polemiki krytycz-
noliterackiej, angazujacej wiele gtoséw. Skorczewski podkresla, ze
zdaniem Irzykowskiego krytyka postulowana i praktykowana przez
Zeleriskiego byta pewnym wylomem w tradycji krytycznej. ,Irzy-
kowski podwazat zarazem Swietnie skadinad przez Boya odegrana
role komentatora i popularyzatora literatury. Byt w swym przekona-
niu o jego negatywnym wplywie na zycie umystowe zaciety i bez-
kompromisowy” (ibidem, s. 227). Mtode pokolenie krytykéw popar-
toracje Irzykowskiego (por. Markiewicz, 1974, s. 101), jego ,rozumie-
nie krytyki jako walki - poprzez idealy literackie - o postawe
moralna spoteczeristwa, a takze o swiadomosc wlasnego krytycznoli-
terackiego instrumentarium” (Skérczewski, 2002, s. 227).

W kontekscie krytyki i polemik Irzykowskiego, czesto personal-
nych, miedzy innymi ze Stanistawem Brzozowskim i Tadeuszem Ze-
leriskim-Boyem, pojawia sie kwestia biografizmu i autobiografizmu.
Mozna powiedzied, Ze biografizm i psychologizm w badaniach lite-
rackich miat wpltyw na, dokonywane przez Irzykowskiego, interpre-
tacje prac i dziatalnosci Zeleriskiego-Boya. Jak juz wspomniano, Irzy-
kowski nie negowat biografizmu i psychologizmu w badaniu kontek-
stu powstania dzieta, ale nie uwazal tych metod za wilasciwe
w orzekaniu o samym dziele. Uwazal, ze wlasne przezycia pisarza
i biografia sa punktem wyjécia tworzonych przez niego dziet, prze-
prowadzanych szczegdtowych analiz ,rzeczywistosci” opisywanej
i jej ocen o charakterze ogélnym. Jednak Irzykowski wystepowat
przeciw tak zwanej ,syntetycznej krytyce”, przeciw odczytywaniu
motywOw autora, opartym na psychologizmie, odwolujacym sie
do ,intuicji” (por. CS, s. 634, tekst Zza kulis krytyki). Postulowat bo-
wiem krytyke ,obiektywna”, ktdra zestawial z krytyka ,arbitralna”,
z subiektywnymi opiniami krytyka, wydawanymi i przyjmowanymi
na mocy jego autorytetu, przypisywanych mu rdl spotecznych i kul-
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turowych (,arbitralnos¢ pochwaly i nagany”, zwiazana ze ,snobi-
zmem” oceny; por. CS, s. 625-626). Jak pisal, ,prawa do wyrokowa-
nia” w przypadku oceny dziel artystycznych nie mozna zarezerwo-
wac dla 'fachowcéw’ pomimo calej zawitosci przedmiotu, gdyz spra-
wy artystyczne z natury swojej sa i musza by¢ demokratycznymi,
obchodzacymi kazdego, podobnie jak zycie codzienne” (CS, s. 625).

Zatem Irzykowski sprzeciwial sie czesciowo biografizmowi i psy-
chologizmowi w ocenie dziela sztuki, w tym dzieta literackiego. Wy-
stepowal przeciw sprowadzaniu idei do rozumienia ich przez kon-
kretna osobe, twdrce, z odwolaniem wylacznie do jednostkowego
zycia, do wtasnych subiektywnych przezyc. Zarazem, jak juz wielo-
krotnie wspominano, uwazat, ze idee sa dane naszemu rozpoznaniu
jako manifestowane i realizowane wlasnie w indywidualnych prak-
tykach, w ,czynach” dokonywanych miedzy innymi w stowie. Jed-
nak proces idealizacji - nadawania statusu idei pewnym tresciom
i wartosciom, ma wedle niego charakter intersubiektywny i to wia-
$nie idee (pewne sensy i wartosci) pojete intersubiektywnie, rozpo-
znawane w kontekscie danej kultury, powinny byc punktem odnie-
sienia indywidualnej o nich wiedzy. Dlatego rozpatrywanie tresci
dzieta jedynie w kontekscie jednostkowej biografii jest pewnym
ograniczeniem interpretacji dziela. Postulowana przez Irzykowskie-
go interpretacja wymagataby uwzglednienia kontekstu kulturowe-
go, intersubiektywnego pojmowania idei jako punktu odniesienia
ich subiektywnego rozumienia, w tym takze uwzglednienia przezy¢
i biografii innych. Jako przyklad takiej biografii, [rzykowski wskazy-
wat Wyznania Swietego Augustyna: ,najwyzszy indywidualizm i uni-
wersalizm, bo spowiedzZ z siebie przed wszystkimi dla wszystkich”
(LK, s. 543, przypis, tekst Autobiografizim).

Irzykowski zarzucal Zeleriskiemu wiasnie interpretowanie twor-
czodci artystow w kontekscie ich wlasnych zycioryséw i przezyc
(»zyciorysomania”; B, s. 376), nie za$ jako autonomicznych dziet
wéréd innych dziel, skadajacych sie na wspdlny ,$wiat zycia”, kul-
ture jako obszar manifestacji intersubiektywnych znaczen, tresci
i realizacji wartosci. Wczesniej, w Walce o tres¢ Irzykowski podkre-
$lat, ze ,krytyk zajmuje sie kompozycja i ewentualnie wpisuje
- szkicowo - swoje dzieto w dzielo autora. Podstawa jego dzialania
jest wlasna wizja hierarchii i aktualnosci. Natomiast w malej tylko
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mierze jest jego zadaniem charakterystyka indywidualnosci stylu
autora, o ktdra wota Witkiewicz” (WT, s. 290). To, co interesowato
w dziele samego Irzykowskiego, okreslal on miedzy innymi jako
»diagnoze tematu”, tresci (por. B, s. 342). Jak pisat, ,temat - rozu-
miem szerzej, jako pewna historie, pewne charakterystyczne powi-
klanie sie zycia, zagadke, ktdra rozszerza si¢ w zagadnienie” (B,
s. 342, przypis). Natomiast Zeleriski—Boy »lubi swoje zamilowanie
w zyciorysach uzasadniac tym, Ze niektdrzy poeci sa artystami zycia,
ksztaltuja swoje zycie wlasne lub Zycie naokoto siebie” (B,
s. 378-379). Jednak zdaniem Irzykowskiego ,nauka o zyciu, o jego
komplikacjach, o charakterach, o losie wtasnym i losie zewnetrznym
itp. — a literatura to sa odmienne dyscypliny” (B, s. 379). W Benia-
minku Irzykowski pisat, ze ,ani teoria — wlasciwie zadna! - ani prak-
tyka Boya” nie przekonaly go ,o tak wielkiej waznosci zycioryséw
dla literatury” (B, s. 376). Irzykowski argumentowal, Ze jest to pe-
wien ,ubytek twérczosci” i ,wewnetrzny rozklad literatury na sktad-
niki” (B, s. 379-380), gdzie tresc zostaje zastapiona przez ,plotke”.

Mozna powiedziec, ze Irzykowski rozpatrywal zagadnienie bio-
grafizmu - w kontekscie swoich zalozen personalizmu - jako specy-
ficzne potwierdzenie stusznosci idei danych intersubiektywnie,
a ,wcielanych”, realizowanych przez konkretng osobe we wlasnym
zyciu. Tak pojety biografizm daje zatem mozliwosc oceny trafnosci
idei, a niekoniecznie danej osoby. Dlatego przypadek Zeleriskiego
- krytyka i pisarza - byl rozpatrywany przez Irzykowskiego jako pe-
wien przyklad postawy oraz idei wcielanych w zycie i to przeciwko
tym ideom de facto wystepowat Irzykowski. Warto zaznaczyd, ze
Irzykowski podobnie ujmowal kwestie wiasnej biografii — przebiegu
zycia rozumianego jako realizacja pewnych idei, danych intersu-
biektywnie. Uczestniczac w Zyciu publicznym, prowadzil otwarcie
dyskusje z racjami przez siebie gloszonymi, a dyskusja z wiasnymi
racjami miala prowadzi¢ do przepracowania koncepcji bedacych
permanentnie w trakcie tworzenia.

Trzeba przypomniec, ze Irzykowski sam uprawial pewien autote-
matyzm w Patubie (por. Szary-Matywiecka, 1979, s. 28-36, s. 45), zas
jego wlasna krytyka bywala nacechowana personalnie i odwotywata
si¢ czasem do faktéw z Zycia autora. Jak wspomniano, Irzykowski
uwazal, ze fakty wlasnego zycia autora stanowia pewien materiat
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dla dzieta, ale powinien on zosta¢ opracowany twdrczo, powinien
w zamierzeniu by¢ pewna kreacja autorska, nie zas powolywac sie
jedynie na ,prawde rzeczywistosci”. W komentarzu do Walki o tres¢
podkreslat walor autobiograficzny tresci i tematéw, przedstawia-
nych w dziele literackim: ,Dla umiejacych czytac tresc jest juz w to
dzieto wpisana - oczywiscie ‘jakas’ tresc osobista. Ukazac ja (...) mo-
ze by¢ zadaniem calego zycia” (PR, II, s. 590, tekst W obronie “Walki
o tresc’). Wedle Irzykowskiego Patuba byla pewnym ,dokumentem
przezywania” i zarazem poszukiwaniem nowych tresci - nowych, bo
zwigzanych z ponownym ustalaniem literackiej, naukowej (histo-
rycznej) i kulturowej roli autobiografii (por. P, Budrecka, 1981,
s. LXXIX). Irzykowski rozpatrywat bowiem literature i w ogéle prze-
kaz stowny jako pewne $wiadectwo. Sadzit jednak, ze nie mozna li-
teratury sprowadzac tylko do roli ,Swiadka”, choc taka rola przeka-
z6w kultury byta wysoko ceniona przez autora Patuby. Biografizm
w literaturze, podobnie jak inne zjawiska kultury, uwiklany byt
w dwoiste oceny Irzykowskiego. Z jednej strony, dostrzegat on i ce-
nitl dokumentacyjny, pamietnikarski aspekt biografii, z drugiej jed-
nak narzucal jej wysokie kryterium artystycznosci — koherenciji tre-
Sciowej, obiektywnosci wypowiadanych sadéw i ocen, wielostron-
nosci spojrzenia na opisywane fakty i wydarzenia ,z zycia”.
Zaprzeczeniem tak pojetej biografii byla wtasnie ,zyciorysomania”
Zeleriskiego, skupiona na wybranych, sensacyjnych zdarzeniach,
na ,plotce” przy braku obiektywnych ocen.

Irzykowski podkreslal aspekty autentycznosci i szczerosci bio-
grafii. Uwazat, Ze ,autobiografia to nie jest tylko literatura, lecz akt,
Subjekt-Objekt-Position. Akt zblizony poniekad do aktorstwa” (LK,
s. 541, przypis, tekst Autobiografizm), czyli akt autoprezentacji, cze-
go autor powinien byc¢ swiadomy. Szczerosc autora wobec siebie
i dzieta powinna dotyczy¢ wlasnie stosowanych swiadomie srodkéw
owej autoprezentacji. Dzieki szczerosci powinien tez zosta¢ zacho-
wany wyjsciowy, biograficzny ,material” dzieta. Wedle Irzykowskie-
go przykladem takiego stosunku do siebie i wlasnego dzieta byly
Wyznania Jean-Jacques’a Rousseau, ale réwniez pisarstwo Marcela
Prousta (por. LK, s. 543-544, tekst Autobiografizmy), a sam Irzykow-
ski realizowal te postulaty miedzy innymi w komentarzach do Patu-
by. Jednoczesnie czynil on rozréznienie miedzy ,pamietnikarska”
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autobiografia (na przyktad pamietniki Juliusza Cezara) a wyznania-
mi, czyli nowa postacia autobiografii, wprowadzona przez $wietego
Augustyna (por. LK, s. 542), ktdra szczegdlnie cenit. ,Prawdziwa
autobiografie” Irzykowski zestawiat z ,autoreportazem, autoplotka”
(por. LK, s. 547), z 6wczesna ,grafomania autobiograficzna”, w kto-
rej ,material” Zycia ,przestaje by¢ cennym, autentycznym, a staje sie
stylizowanym” (LK, s. 547). Co wiecej, takie biograficzne zapiski -
na mocy swego autorytetu swiadectwa - moga posuwac sie¢ nawet
do ,falszowania rzeczywistosci” (LK, s. 547). Irzykowski krytycznie
odnosit sie do organizowanych wéwczas ,ankiet, konkurséw” na pa-
mietniki, cho¢ cenit walor dokumentacyjny prezentowanych tek-
stow biograficznych (por. LK, s. 546).

Autor Beniaminka zauwazat, ze w przypadku tekstéw literackich,
bazujacych na biografii, dochodzi do gry ,miedzy szczeroscia a eks-
ploatacja literacka” (WT, s. 205, przypis). Jako dziedzine wiedzy,
do pewnego stopnia wtasciwa autobiografii, Irzykowski wskazywal
historie, poniewaz to wlasnie historia traktuje autobiografie-pamiet-
niki jako ,przyczynki naukowe”. Zarazem jednak historia ma ten-
dencje do rozpatrywania udziatu autora w przedstawianych wypad-
kach tylko jako ,udziatu §wiadka” (por. LK, s. 546), za$ autobiografii
jako opisu, roszczacego sobie prawo do obiektywizmu, bo dokona-
nego przez podmiot, ktdry nie ingerowalby i nie wspdtuczestniczyl
w obserwowanej rzeczywistosci. Jak pisat Irzykowski, ,prawda au-
tentyczna nalezy wlasciwie do historii, historii w najlepszym znacze-
niu tego stowa” (WT, s. 204). Dlatego tak wazny jest ,postulat, zeby
kazdy cztowiek wybitny pozostawil po sobie pamietnik, $lad swojej
walki z zyciem” (WT, s. 204). Co wiecej, zdaniem Irzykowskiego
~prawdziwa autobiografia” jest ,zawsze pewnego rodzaju bohater-
stwem” i ,czynem wyjatkowym” (por. LK, s. 548), realizowanym
w stowie, wymagajacym od autora duzej samowiedzy oraz wiedzy
o danym w doswiadczeniu ,$wiecie zycia“.

Polemiki z réznymi koncepcjami biografii, z biografizmem i psy-
chologizmem w ocenie dziela literackiego, mozna uznac tez za dys-
kusje Irzykowskiego nad omawianym powyzej zagadnieniem tema-
tu, tresci dziefa. Jak juz wspomniano, tematem dzieta bylyby wedle
niego tresci aktéw Swiadomosci autora (odrézniane od samych
aktéw swiadomosci), subiektywne wrazenia, wyobrazenia i przemy-

rcin.org.pl



194 Rzeczywistos¢ i przedstawienie

$lenia. Relacje o nich Irzykowski rozpatrywat jako pewne swiadec-
two wewnetrznej swiadomosci, odniesione do obserwowanych i do-
$wiadczanych stanéw ,swiata”, do konstruowanych ,faktéw” specy-
ficznie ludzkiej rzeczywistosci kultury. Zarazem byto to odniesienie
$wiadomosci do wymykajacej sie poznaniu rzeczywistosci ,patu-
bicznej”, do tego, co materialne, fizjologiczne, a takze nieSwiadome
w obrebie samej subiektywnosci. Jednak przede wszystkim twor-
czo$¢ biograficzna wyréznialaby sie tematyczna autoreferencja, dla-
tego Irzykowski okreélat ja jako ,twdrczosc zreflektowana” (por.
WT, s. 219). Jest ona bowiem swiadomym zdawaniem sprawy z we-
wnetrznych stanéw $wiadomosci i jako taka towarzyszy podmioto-
wemu samopoznaniu, ale tez rozpoznaniu ponadindywidualnych
cech ludzkiej podmiotowosci i jej ,duchowych” determinant (indy-
widualna rozumna $wiadomos¢ a ,duch”, czyli rozumna $wiado-
mosc¢ w ogdle). Tematyczna autoreferencja dotyczy takze czynienia
tematem biografii samego procesu jej powstania, na przyktad
w przypadku dziennika. Dyskusje Irzykowskiego nad biografizmem
mozna uwazac za probe dookreslenia tematéw, tresci dzieta literac-
kiego w zestawieniu z innymi odmianami piSmiennictwa, na przy-
klad z pamietnikarstwem, z biografig jako dokumentem historycz-
nym czy z listami jako szczegélnymi dokumentami wlasnego zycia.
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FILM JAKO REPREZENTACJA
KULTUROWA

Film jako rejestracja rzeczywistosci

Celem tego rozdziatu jest przedstawienie estetycznych i epistemolo-
gicznych zatozeri oraz konsekwengiji teorii filmu Karola Irzykowskie-
go. W ksiazce Dziesigta Muza (1924) i w licznych artykulach rozpa-
trywat on film jako jedna z reprezentacji kulturowych (specyficzne
przedstawienie ikoniczne, obraz niekiedy uzupelniony przedstawie-
niem stownym). Wspomniana ksiazka jest o tyle wazna w dziejach
mysli filmoznawczej i kulturoznawczej, ze jako jedna z pierwszych
(obok prac miedzy innymi Henri Bergsona i Béli Baldzsa) ujmowata
kwestie dotyczace nowego medium - filmu, jego specyfiki kulturo-
wej i symbolicznej, w kontekscie pytan filozoficznych. Jest to calo-
Sciowa i konsekwentna refleksja filozoficzna nad filmem, jak tez
nad zagadnieniem nowych mediéw w kulturze. Irzykowski podejmo-
wal kwestie, ktére péZniej staly sie gléwnymi problemami toczacych
sie dyskusji w teorii filmu, estetyce i filozofii kultury.

1) Bylo to pytanie Irzykowskiego o film jako obiektywna rejestra-
cje rzeczywistosci, ,nieprzetworzonej realnosci”, ktora jest dostep-
na percepcji i poznaniu w niektérych swoich elementach wiasnie
dzieki filmowej rejestracji (na przyklad przypadkowe wydarzenia
rejestrowane czy tez zastosowanie wielkiego planu - zblizenia i de-
talu). Bylo to zatem epistemologiczne zagadnienie dotyczace prawdy
przedstawienia, a zarazem pytanie: czym jest owa rzeczywistosc re-
jestrowana i jaki jest jej status ontologiczny?

2) Nastepne pytanie Irzykowskiego dotyczylo specyfiki filmu ja-
ko reprezentacji kulturowej o cechach artystycznych, czyli byto to
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pytanie na temat zagadnienl estetycznych, kwestii oceny artystycz-
nej i specyfiki budowy utworu filmowego. Mozna doszukiwac sie
rozmaitych analogii miedzy rozwazaniami Irzykowskiego, dotycza-
cymi filmu jako ukiadu tresci i znaczen (na przyktad film uznawany
za rozrywke popularna oraz film artystyczny i réznice w doborze ich
tresci) a poszukiwaniami innych badaczy na temat znaczenia, tresci
w filmie i jego cech artystycznych.

3) Z kwestiami estetycznymi $cisle wiazalo sie pytanie antropolo-
giczne Irzykowskiego o zwiazki nowego medium z aparatem percep-
cyjnym czlowieka i z aparatem psychicznym. Wlasnie tego zagad-
nienia dotyczyla polemika Irzykowskiego z ,kinematograficznym
mechanizmem myslenia” - z koncepcja zaproponowana przez Hen-
ri Bergsona w Ewolucji tworczej.

Zagadnienia te beda tu kolejno oméwione, poczawszy od rozwa-
zan Irzykowskiego nad filmem jako rejestracja rzeczywistosci, przez
jego koncepcje filmu artystycznego, az po kwestie polemiczne
(udzial Irzykowskiego w wéwczas prowadzonych dyskusjach i p6z-
niejsze polemiki badaczy nad jego tezami filmoznawczymi i este-
tycznymi).

W Przedmowie do Dziesigtej Muzy Irzykowski pisat: ,Sprawiato
mi przyjemnos¢ rozmyslac nad kinem jako dziedzing jeszcze przez
myslicieli nie tknieta” (DM, s. 26). I dalej: ,Powoli i catkiem niewy-
muszenie z moich rozmyslan utozyla sie pewna teoria, ktéra tu wia-
$nie wykladam. Streszcza sie ona w kilku stowach: kino jest widzial-
noscia obcowania czlowieka z materia” (DM, s. 26). Irzykowski za-
proponowal takie okreslenie kina zainspirowany miedzy innymi
mysla Stanistawa Brzozowskiego, jego stanowiskiem aktywistycz-
nym i kulturalistycznym, a przede wszystkim jego koncepcja filozo-
fii pracy (por. DM, s. 190). Za cel filmu Irzykowski uznat przedsta-
wienie zwigzkdw, ,metafizycznej korespondencji miedzy cztowie-
kiem a materig” (por. DM, s. 65), a tym samym miedzy dusza (tym,
co psychiczne) a cialem, miedzy duchem a materia (por. DM, s. 219).
Irzykowski przejal od Stanistawa Brzozowskiego zatozenie, ze mate-
ria to bierny, a czlowiek to aktywny element rzeczywistosci. Zgod-
nie z tym zalozeniem uwazal, Ze zmaganie sie czlowieka z rzeczywi-
stoscia realizuje sie w twdérczym dzialaniu, w czynie, ktérego szcze-
golna postacia jest ,czyn intelektualny”. Jest on speiniany w poznaniu
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- w literaturze przez stowo (pojecie), w filmie zas przez zmaganie sie
z widzialnoscig $wiata. Jak pisat Irzykowski, ,$wiat w kinie posta-
wiony jest na swej stronie optycznej, na ktérej nigdy wylacznie nie
stoi. Pokazuje si¢ w nim tylko optyczna skéra wszechzdarzeri” (DM,
s. 55), rejestrowane wyglady rzeczy - zjawiskowe wyglady dane
czlowiekowi w jego percepcji przedmiotu, w obchodzeniu sie z nim,
w dzialaniu. Irzykowski konsekwentnie rozpatrywal element mate-
rialny rzeczywistosci w zwiazkach z czlowiekiem, odwolujac sie
do antropocentrycznych zatozeri w swojej teorii filmu. Dlatego wie-
le uwagi poswiecil zagadnieniu ciata ludzkiego, ktére pojmowat ja-
ko materialny zywiot, dany cztowiekowi w sposéb najbardziej bez-
posredni. Rozpatrywat réwniez, w aspekcie epistemologicznym i es-
tetycznym, zagadnienie zmystowego oddzialtywania na czlowieka
rozmaitych przedmiotéw kultury przezen tworzonych, a w szczegdl-
nosci przedstawien filmowych.

Wspomniana podstawowa teza teorii filmu Irzykowskiego ujmo-
wata kino jako ,widzialnos¢ obcowania czlowieka z materig” (por.
DM, s. 26, 5. 218), co mozna interpretowac jako widzialne swiadec-
two losu czlowieka w konfrontacji z materialnoscia Swiata. Autor
Dziesigtej Muzy pisal, ze ,kino czyni widzialne to obcowanie czlo-
wieka z materia, przyjazne lub wrogie” (DM, s. 83). W kontekscie in-
nych tez Irzykowskiego tak pojete kino i film mozna réwniez uwa-
zac za potwierdzenie rozumnych dziatari‘oraz woli czlowieka w opa-
nowaniu owej ,materii” w imie ducha i idei, realizowanych
indywidualnie w jednostkowym zyciu. Objasniajac specyfike ki-
na i filmu, Irzykowski musial zatem dookresli¢ relacje czlowieka
i rzeczy, cztowieka i materii. ,Formuta: czlowiek i materia” odpowia-
da wedle niego ,optycznemu stosunkowi rzeczy na filmie: materia
jest na nim przewaznie czeSciq nieruchoma, bezwladna, ttem, czlo-
wiek za$ czynnikiem ruchu, zmian i niepokoju” (DM, s. 68). Jednak,
jak dalej zaznaczal, ,stosunek -czlowieka do materii na granicy ze-
tkniecia moze by¢ czynny i bierny”, poniewaz czlowiek nie tylko
przyjmuje wobec materii, tak charakterystyczna dla wsp'éh:zesnos'ci,
postawe ,zdobywcza”, ale bywa jej podporzadkowany i jej ulega
(por. DM, s. 69). Irzykowski w Dziesigtej Muzie wielokrotnie tez okre-
$lal swoje pojmowanie materii: ,Przez materie nie mam na mysli tyl-
ko przyrody, lecz wszelki zywiol, a wiec nie tylko skupiony na jed-
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nym miejscu, lecz takze rozproszony w $wiecie, zas jego jednolitosc
nie ma by¢ koniecznie tylko jednolitoscia fizykalng” (DM, s. 189), ale
moze to byc ,fizykalne, fizjologiczne, mechaniczne pandaemonium”
w makroskali kosmicznej, ,pozaludzkiej” lub tez w mikroskali ludz-
kiego ciafa, na przyklad dotknietego choroba (por. DM, s. 189).

Inspirowany tezami Stanistawa Brzozowskiego, Irzykowski sa-
dzil, ze ,swiatem do polowy tylko rzadzi zasada czynu, druga poto-
wa stoi pod prawami zwierciadta” (DM, s. 54). Jak Irzykowski taczyt
»zasade czynu” i ,prawa zwierciadta” z zagadnieniami kina i filmu?
Poniewaz ,do potowy” swiatem rzadzi ,zasada czynu” - zasada tego,
co dynamiczne, dlatego najlepszym jego przedstawieniem, wediug
Irzykowskiego, jest sztuka ruchu - film. Natomiast ,w drugiej poto-
wie” sa to ,prawa zwierciadla” - zasady tworzenia przedstawieri (por.
DM, s. 54), ktérym podlega réwniez filmowa rejestracja rzeczywisto-
Sci, ,nieprzetworzona artystycznie” (por. Bocheriska, 1975, s. 278).
Rejestracja rzeczywistosci jest wedle Irzykowskiego wlasnie celem
poznawczym i zarazem estetycznym filmu, film bowiem jest zapisem
»~Zycia optycznego” codziennosci (por. DM, s. 188), a szczegSlnym te-
go przypadkiem jest uwzglednianie, przy rejestracji rzeczywistosci,
cech artystycznych obrazu. Mozna powiedziec, ze wedle Irzykow-
skiego prymarnym celem filmu jest tworzenie przedstawieri, ktdre
jest zarazem rejestrowaniem rzeczywistosci. Rejestrowanie rzeczywi-
stosci pojmowal on wiasnie jako filmowy zapis relacji czlowieka
i materii - jego aktywnego oddzialywania na materie, ale tez zalezno-
Sci cztowieka wobec tego, co materialne. Zatem film jest réwniez za-
pisem uwiklania czlowieka w relacje z materialnym, biologicznym
~pierwiastkiem patubicznym”, z tym, co trudno poddaje sie racjonal-
nemu poznaniu i opisowi w slowie, ale moze byc¢ rejestrowane w fil-
mie jako ,nieprzetworzona rzeczywistos¢”. Relacja czlowieka (du-
cha) wobec materii jest zarazem rozpatrywana przez Irzykowskiego
jako tworzenie przez czlowieka specyficznie ludzkiego ,$wiata zycia”
- rzeczywistosci kultury. Dlatego film jako rejestracja relacji cztowie-
ka wobec materii jest jednoczesnie rejestracja, rozpoznawaniem i po-
znawaniem procesu tworzenia specyficznie ludzkiego ,$wiata zycia”
- Swiata kultury.

W Dziesigtej Muzie Irzykowski pisal, ze w przypadku sztuki nie
chodzi ,ani o realizm, ani o nierealizm tylko o to, Ze malarstwo daje
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niejako sama widzialnos¢ swiata zewnetrznego. Analogicznie moz-
na powiedziec, ze kino daje sama widzialnos¢ ruchu” (DM, s. 52),
jest przede wszystkim rejestracja dynamicznych elementéw rzeczy-
wistosci — bezwolnej, nierozumnej zywiolowosci materii i wolnej,
rozumnej aktywnosci cztowieka. To okreslenie filmu znalazio swoje
rozwiniecie w tezach Irzykowskiego, dotyczacych ideatu sztuki fil-
mowej i hierarchii tresci w dziele filmowym, zwiazanej z klasyfika-
cja ,motywéw” ruchowych (por. DM, s. 179), o czym bedzie dalej
mowa. Odnoszac sie do wspomnianych dotad, ogdlnych okreslen ki-
na i filmu, proponowanych przez Irzykowskiego w jego teorii filmu,
mozna powiedziec, ze podkreslat on dwa aspekty przekazu filmowe-
go: 1) jego cechy wizualne, obrazowe (zestawione z rola stowa w li-
teraturze, a szczegdlnie w poezji) oraz 2) jego cechy dynamiczne, ru-
chowe, jako ze uwazal ,widzialnosc ruchu” za wiasciwy temat reje-
stracji filmowej (por. DM, s. 52). Laczac te dwa giéwne aspekty,
Irzykowski rozpatrywal film jako wizualng rejestracje ruchu, zda-
rzeni ruchowych, ktérych czynnikiem inicjujacym i spelniajacym jest
cztowiek, twérczy i aktywny, zmagajacy sie z materiq - bierna, bo
pozbawiona woli i nierozumna, ale zarazem zywiotowa. Dlatego tez
Irzykowski uwazal, ze ,ruch sam przez sie jest niczym, staje sie do-
piero czym§ waznym przez osiaganie lub nieosiaganie” (DM,
s. 83-84), przez spelnianie sie w okreslonym celu, wyznaczanym
przez czlowieka i przez niego realizowanym. Z tego miedzy innymi
wzgledu ,pojecie kina nie pokrywa sie catkowicie z pojeciem ruchu”
(DM, s. 159), choc to wlasnie kino ma za zadanie ,wzbogacenie ru-
chowej rzeczywistosci” (DM, s. 85-86) dzieki rejestracji i nagroma-
dzeniu w przedstawieniu filmowym dynamicznych elementéw real-
nosci, dzieki uczynieniu ich ,widzialnymi”.

Jak Irzykowski pojmowat wspomniane ,prawa zwierciadla” - za-
sady przedstawienia dotyczace filmu i kina? Pisal, ze ,na pozor ce-
chuje kino fotograficzny obiektywizm. Lecz tkwi w cztowieku pew-
na mistyczna zaborczosé, ktdra ‘widziec’ utozsamia z ‘miec’. Dlate-
go kino dazy do uoptycznienia $wiata” (DM, s. 56), a jest to zarazem
pewne zawtadniecie tym $wiatem. Juz w Czynie i stowie Irzykowski
podkreslat, ze ,nie w ramieniu, lecz w oku lezy punkt ciezkosci
$wiata” (CS, s. 275, tekst Z kuZni bluZnierstw. Aforyzmy o czynie
opublikowany po raz pierwszy w 1911 roku), bowiem to obserwacja
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prowadzi czlowieka ku poznaniu i przeksztalceniu §wiata. W Dzie-
sigtej Muzie za szczegdlna postac obserwacji $wiata Irzykowski
uznat jego oglad uzyskiwany z pomoca kamery i rejestracje w filmie
tego, co znalazio si¢ w jej obiektywie. Jednoczesnie Irzykowski za-
kiadal, ze kamera nasladuje mechanizm ludzkiego postrzegania
i stanowi niejako przedluzenie zmystéw cztowieka (por. Bocheriska,
1975, s. 266). Co wazne, zdaniem Irzykowskiego, kamera rejestruje
nie tylko to, co przez cztowieka (operatora) dostrzezone, ale réwniez
elementy $wiata niedostrzegane w czasie rejestracji. Dzieki mozli-
wosci péZniejszego, wielokrotnego ogladania obrazu filmowego mo-
ze by¢ dokonywana analiza, obserwowanych z pomoca kamery, ele-
mentéw Swiata, réwniez tych, ku ktérym nie kierowata sie uwaga
operatora. Irzykowski pisat, ze kino nie tylko ,oddaje” to, co zwykle
widzimy, ale ,podglada za nas wytrwale i odwaznie takze to, czego
nie widujemy wskutek niedostepnosci lub niecierpliwosci” (DM,
s. 56). Pokazuje ,jak trawa rosnie” i ,w koricu jeszcze wmawia
w nas, ze widzi rzeczy nadzwyczajne i nadprzyrodzone (tricki, film
fantastyczny)” (DM, s. 56). Mozna powiedziec, ze Irzykowski zakla-
dat obiektywny charakter rejestracji filmowej i autorytet obiektywu
rejestrujacej kamery, analogiczny do autorytetu narratora wszech-
wiedzacego. Jednak Irzykowski zakladat dodatkowo, ze 6w obiekty-
wizm filmowej rejestracji ma charakter ,pozorny” (por. DM, s. 56),
poniewaz sama obserwacja jest nacechowana subiektywnie i indy-
widualnie, a co wigcej jest pewna tworczoscia. Zaktadal zarazem, ze
osoba, ktdra kieruje obiektyw ku wybranej rzeczy oraz widz oglada-
jacy na ekranie zarejestrowany obraz sa powodowani ta sama po-
trzeba - potrzeba twdrczej ciekawosci, ktérej rezultatem jest poszu-
kiwanie i poznawanie prawdy. Trzeba zatem podkresli¢, ze Irzykow-
ski uwzgledniat subiektywne nacechowanie, pozornie obiektywnej,
rejestracji filmowej jako specyficznej obserwacji $wiata (por. DM,
s. 56), wplyw na nia indywidualnych i personalnych czynnikéw,
na przyklad wiedzy osoby rejestrujacej, jej wolnych wyboréw doty-
czacych przedmiotu i celu rejestracji.

Mozna powiedzied, ze wedlug Irzykowskiego ,prawo zwiercia-
dia” dotyczy rejestracji pojetej jako reprodukowanie, poniekad po-
wtdrzenie rzeczywistosci w przedstawieniu, nasladowcze wzgledem
ludzkiej percepcji. Zatem mozna uznac, ze Irzykowski rozpatrywat
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rejestracje filmowa jako mimesis, jako nasladowcze wobec percepcji
rzeczywistosci - ujmowanie i rzeczywistosci, i jej percepcji w przed-
stawieniu filmowym. Film zatem stanowitby §wiadectwo rejestrowa-
nej rzeczywistosci, ale zarazem subiektywnej percepcji, a wiec byl-
by réwniez Zrédlem samowiedzy czlowieka, dotyczacej gatunko-
wych cech jego percepcji i poznania (kinematograf ,jest projekcja”
umystu ludzkiego; por. DM, s. 40). Irzykowski zatem rozpatrywat
nasladownictwo przedstawienia filmowego réwniez jako analogon.
Wedle niego nasladownictwem, powtdrzeniem pojetym jako analo-
gon byloby wiasnie oddanie w filmie mechanizméw ludzkiej percep-
¢ji i poznania. Jest to mozliwe dzieki analogii umystu ludzkiego i ki-
nematografu - rejestracji obrazow, ktdre sa wynikiem obserwacji
i wyobrazen (kadrowanie, dobdr planéw) oraz uktadu obrazéw, two-
rzonego na podobieristwo skojarzeri (montaz). Nasladownictwem
pojetym jako analogon byloby réwniez, opisywane przez Irzykow-
skiego, reprodukcyjne powtdrzenie w filmie srodkéw wyrazu i ich
uktadu, przeniesionych z innych dziedzin sztuki (na przyktad ukfa-
du fabularnego czy poszczegdlnych elementéw tematycznych, wer-
syfikacyjnych, przeniesionych z literatury, teatru, malarstwa).

Trzeba tu przypomniec jedna z cech, wskazanych przez Irzykow-
skiego, odrdézniajacych rzeczywistosc i jej przedstawienie, a miano-
wicie otwartosc procesualnie pojetej rzeczywistosci i zamkniety cha-
rakter jej reprezentacji, przedstawienia filmowego. Wedlug Irzy-
kowskiego ten zamkniety charakter dzieta filmowego daje szanse
na wielokrotny odbidr i przezywanie danego wydarzenia (por. DM,
s. 54), ale réwniez zwraca nasza uwage na repetytywny charakter co-
dziennych czynnosci i przezy¢ oraz powoduje ujmowanie samej
realno$ci w kategoriach powtérzenia, nie za$ niepowtarzalnosci fak-
tu czy zdarzenia.

Wedle Irzykowskiego kino pojmowane jako ,filtr rzeczywistosci”
(por. DM, s. 55) speinia swoja podstawowa role, rejestrujac Swiat
irelacje cztowieka wobec niego. Jednak zarazem Irzykowski uwazat,
ze kino ,waha si¢” miedzy dokumentaryzmem a ,uswiadomiona
sztukg” (por. DM, s. 71), miedzy rejestracja rzeczywistosci a jej
kreacja. Czlowiek bowiem uwiklany jest w dwojaka relacje - ,bier-
ny stosunek czlowieka do materii”, ktdrej sam podlega, zwiazany
jest zarazem z jego czynnym, aktywnym nastawieniem do przyrody
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w ogdle, ktora czyni elementem wilasnego swiata kultury (por. DM,
s. 74~75). Irzykowski pisal, ze ,twdrca kinowy musi by¢ poniekad
fabrykantem falszywych autentykéw” (por. DM, s. 98), inscenizuje
bowiem rzeczywisto$c i fakty, w ktérych zaistnienie widz wierzy,
a wiara i przekonania widza maja swoje poreczenie w samym narze-
dziu przekazu -~ w kinematografie oraz w rejestracji fotograficznej
i filmowej, pochopnie uznawanej za w peini obiektywna.

Irzykowski taczyl z antropologicznymi wyznacznikami, ze wspo-
mnianymi poznawczymi i zarazem twdrczymi potrzebami czlowieka
subiektywne nacechowanie rejestracji filmowej, pozornie tylko
obiektywnej. Jak pisal, ,w cztowieku tkwi chec ogladania rzeczy
i spraw w oderwaniu od rzeczywistosci. Czym bezposredniej ich do-
znal, tym bardziej rad by je miec przed soba jeszcze raz, w formie
nieobowiazujacej, nieszkodliwej a dokladniejszej. W tym jest jedno
ze Zrédel sztuki w ogdle (takze i nauki)” (DM, s. 54). Irzykowski za-
tem uwazat, ze ,kinematograf” moze by¢ wykorzystywany zaréwno
w procesie poznawania rzeczywistosci obiektywnej, zewnetrznej,
jak i w celu uzewnetrznienia ludzkiego myslenia i przezyc¢ psychicz-
nych, uwidocznienia tego, co niewidzialne (por. DM, s. 218).

W tym pierwszym przypadku Irzykowski rozpatrywat pozapoje-
ciowe przedstawienie rzeczywistosci w filmie, ujmowanie §wiata nie
analityczne, ale calosciowe dzieki montazowi, odkrywanie w Swiecie
materialnym elementéw, dotad niedostepnych poznaniu cztowieka
(na przyklad dzieki stosowaniu wielkiego planu - zblizenia i detalu).
Irzykowski uwazal bowiem, ze film przyczynia sie do ,przemiany
kulturalnej w duszy ludzkiej” (por. DM, s. 56), do zmiany w poznaw-
czym nastawieniu widza - uczestnika kultury wobec Swiata, a szcze-
golnie podkreslal wytworzenie umiejetnosci obserwacji catosciowe;.
Wskazywat jej szczegdlna role w filmie, bowiem ,swiadomos¢ pu-
blicznosci uksztattowana przez dotychczasowa kulture, nastawiona
na chwytanie ‘czastek’, kino moze przestawic¢ na ujmowanie catosci”
(Bocheriska, 1975, s. 273). Irzykowski zakladat, ze z kolei ujecie zato-
mizowane i konstruowanie obrazu catosciowego z pojedynczych
fragmentéw ,analitycznych” jest typowe dla narracji literackiej (por.
ibidem, s. 274). Dlatego, jego zdaniem, nie nalezy rozpatrywac specy-
fiki filmu z odwotaniem do cech typowych dla literackich sposobéw
opowiadania, choc narracja filmowa do nich nawiazuje (por. ibidem).
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W drugim przypadku - przedstawiania swiata wewnetrznego
przez film - Irzykowski odwolywatl sie do wspomnianego zalozenia
o odpowiedniosci filmu jako zapisu percepcji czlowieka i jego we-
wnetrznych przezy¢, zwiazanych z percepcja (wrazeri, wyobrazen).
Jednak przede wszystkim podkreslat wplyw nowego medium na sfe-
re psychiki odbiorcy (na przyklad ksztaltowanie wrazliwosci; por.
ibidem, s. 266) i na intersubiektywnie powolywane znaczenia
(wspdlne symbolizacje, wzory, warto$ciowania; por. ibidem, s. 264).
Irzykowski zwracatl uwage, ze obraz filmowy moze byc Zrédtem i na-
rzedziem przekazu wzorcow czy idealizacji. Uwazal, ze celem obra-
zu filmowego moze byc pewna wizualna symbolizacja, to jest przed-
stawienie idei, poniewaz moze on ,dac niejako idee platoriska” da-
nej rzeczy (por. DM, s. 98).

Zdaniem autora Dziesigtej Muzy film, dzieki kamerze penetruja-
cej Swiat, daje mozliwos¢ odkrywania rzeczywistosci. Dzieje sie tak
réwniez dlatego, ze dana rzeczywistos¢ w grze aktora nie wyraza sie,
ale ,zdradza sie” (por. DM, s. 212), ujawnia mimochodem. Wiasnie
dzieki kamerze ujawnione zostaje to, co przed nami na co dzien
ukryte, a niewidzialne - niedostrzegane elementy $wiata zewnetrz-
nego i wewnetrzne, subiektywne wrazenia czy wyobrazenia - uzy-
skuja swoja filmowa, widzialng postac. Widzialnos¢ ,niewidzialne-
go” (por. DM, s. 50), uzyskiwana dzieki filmowi, miala zatem cele
poznawcze — dawata mozliwosc dostrzezenia czego$ nowego w rze-
czywistosci ,zewnetrznej”, rejestrowanej przez film, tego, co bywa
niezauwazane w codziennym obcowaniu ze $wiatem (na przyklad
dzieki stosowaniu zdje¢ w wielkim planie — detalu i zblizenia, ruchu
kamery, montazowego laczenia kadréw). Bylo to réwniez odnajdo-
wanie w obrazie filmowym widzialnego odpowiednika przezyc psy-
chicznych, materialnego ekwiwalentu tego, co duchowe, ale - jak
podkreslat Irzykowski - nie ,wyrazu” (por. DM, s. 187). Zarazem
jednym z artystycznych zadan filmu miata by¢ owa ,widzialnosc
niewidzialnoéci” (DM, s. 50). Irzykowski uwazal, ze odpowiedni-
kiem literackiej przenos$ni w filmie jest wlasnie ,niewidzialnosc
w naczyniu widzialnosci” (DM, s. 142), ukazanie dzieki filmowemu
obrazowi czegos ponad to, co w nim bezposrednio zostalo zareje-
strowane, zaprezentowane (na przykiad filmowy odpowiednik tro-
pu poetyckiego pars pro toto, synekdochy; por. DM, s. 142).
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W Dziesigtej Muzie Irzykowski ujmowat wiec materialng fizycz-
no$¢ dana w filmie (§wiat ,na swej stronie optycznej”; por. DM, s. 55)
jako widzialne korelaty stanéw duszy — przezy¢ i mysli. Korelaty wi-
dzialne stanowic maja odpowiedniki fizyczne ,niewidzialnych” prze-
zy¢ duszy (ale nie ich wyraz czy ekspresj¢). Zatem na podstawie wi-
dzialno$ci mozemy rekonstruowac przezycia ,duszy”, czyli - w ter-
minologii Irzykowskiego - szeroko pojete przezycia psychiczne.
Kumor podkresla, ze Irzykowski , potrafit wydobyc z filméw pojecia,
ktére uwazal za zastrzezone dla ‘'normalnej drogi duchowosci ludz-
kiej’. Czytal po prostu filmy tak, jak sie czyta dzielo literackie, wbhrew
swej tezie o nader ograniczonej pojeciowosci filmu” (Kumor, 1965b,
s. 328). Irzykowski traktowal bowiem film prymarnie jako no$nik tre-
§ci - znaczen i symboli wizualnych, mogacych jednak znalezé swoje
stowne odpowiedniki, tym bardziej, ze filmowe konstrukcje fabular-
ne byly inspirowane wzorcami literackimi.

Irzykowski zadawal zatem pytanie o wzajemne relacje reprezen-
tacji kulturowej (film) i reprezentacji mentalnej (zwanej potocznie
~rzeczywistoscia wewnetrzng”). Jak wspomniano, uwazat film réw-
niez za narzedzie prezentacji owej sfery mentalnej wraz z ukierun-
kowaniem percepcji, uwagi i poznania widzéw na okreslone obiek-
ty Swiata zewnetrznego. Film bowiem mial stanowi¢ pewien zapis
takiego poznawczego ukierunkowania podmiotu, czego odpowied-
nikiem bylo nakierowanie kamery — wzroku operatora i nastepnie
widza na przedmioty i obszary $wiata zewnetrznego. Filmowa reje-
stracja rzeczywistosci bytaby wiec zarazem zapisem reakcji patrza-
cego operatora na ogladane zdarzenia. Wedlug Irzykowskiego spe-
cyfika medium, jakim jest film, pozwala w catkowicie nowy sposéb
uczynic z realnosci fizycznej, przez jej obrazowe i ruchome przed-
stawienie, odpowiednik, ,korelat” duchowosci czlowieka (por. DM,
s. 187). Teza ta oraz rozpatrywanie filmu jako srodka potwierdzania
i ksztaltowania wspdlnoty znaczer, intersubiektywnego, kulturowe-
go ,Swiata zycia”, wskazuje na mozliwe inspiracje, obok filozofii zy-
cia, takze fenomenologig i strukturalizmem.

Wedle Irzykowskiego film jest przyczyna takiej samej podstawo-
wej przemiany kulturalnej ,w duszy ludzkiej, jaka niegdys$ odbywa-
la sie na przyklad wskutek wynalezienia rysunku lub pisma. Lecz
gdy tamte przemiany odbywaly sie bardzo powoli, ta odbywa sie
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gwaltownie i w naszych oczach” (DM, s. 56). Mozna wskazac pewna
analogie tej ogdlnej tezy z koncepcja mediéw i ich rozwoju, zapro-
ponowana przez Marshalla McLuhana, narzedzie techniczne bo-
wiem nie destruuje cztowieka, ale jako wynik kreacji cztowieka na-
stepnie twodrczo jego samego przemienia. Technologia traktowa-
na byla przez Irzykowskiego nie jako wytwdér domniemanych
obiektywnych proceséw historii, ale - zgodnie z jego wizja postepu
- jako wynik subiektywnosci cztowieka, jego indywidualnych wybo-
row, dziatan i twérczosci. Zdaniem Irzykowskiego to cztowiek doko-
nuje wyboru narzedzia, sposobu postugiwania sie nim i celu jego
stosowania, jak w przypadku kinematografu. Autor Dziesigtej Muzy
pisal: ,Powieksza sie optyczna powierzchnia $wiata. Wyobrazmy
sobie, ze byla ona dotychczas pogieta, zmarszczona, pofaldowa-
na i teraz faldy powoli sie wygtadzaja, aby stuchac praw zwierciadta”
(DM, s. 56). Wedtug Irzykowskiego, dzieki rozwojowi technik reje-
stracji obrazu (réwniez dZwieku, na przyklad pojawienie si¢ gramo-
fonu; por. DM, s. 55) rzeczywistosc znajduje coraz wiecej swoich re-
prezentacji, roszczacych sobie prawo do prawdy, a w ten sposob sa
spelniane ,prawa zwierciadia”, dotyczace powstawania przedsta-
wienl — obrazéw rzeczywistosci.

Z roku 1925 pochodzily stowa z przedmowy napisanej przez Irzy-
kowskiego do zbioru nowel niemieckich, inspirowanych proza Jules’a
Verne'a: ,zaleznosc¢ cztowieka od swego wlasnego dzieta, od maszy-
ny” jest ,gléwna cecha nowoczesnej kultury” (por. Bocheriska, 1975,
s. 266). Mozna powiedziec, ze wedle Irzykowskiego zaleznos¢ ta
znalazta swoje wyjatkowe potwierdzenie w przypadku filmu. Przed-
miotem namystu Irzykowskiego byla bowiem mozliwos¢ istnienia
w dziele nieprzetworzonej rzeczywistosci (obiektywny aspekt reje-
stracji filmowej), ale zarazem udzial maszyny-kamery, prowadzonej
przez operatora, w rejestracji tej rzeczywistosci, a wiec réwniez
mozliwy udzial kamery w procesie twérczym (subiektywny aspekt
rejestracji filmowej). Byly to kwestie dyskutowane wowczas przez
innych teoretykéw filmu, a takze tworcow Pierwszej Awangardy.
Mozna powiedziec, ze w pewnyech opiniach Irzykowski zgadzat sie
z twdrcami i teoretykami Pierwszej Awangardy. Zdaniem jej twor-
cOw maszyna, a szczegdlnie kamera miata by¢ ,przediuzeniem zmy-
stéw cztowieka” (por. ibidem) i dawac mozliwo$¢ zmiany warunkow
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percepcji, jej rozszerzenia na mikro- i makrokosmos (por. ibidem).
Podobne tezy stawiat Irzykowski, piszac w Dziesigtej Muzie o zasto-
sowaniu kamery, umozliwiajacym czlowiekowi tak wglad w rzeczy
(z zastosowaniem wielkiego planu - detalu i zbliZenia), jak ogarnia-
nie wzrokiem $wiata (por. DM, s. 104-105; przyklady zdjec bitew-
nych w filmie Davida W. Griffitha). Trzeba tu przypomniec, ze ka-
mera i obiektyw byly wdéwczas czesto pordwnywane do oka
(na przykiad koncepcja ,kino-oka”, proponowana i realizowa-
na przez Dzige Wiertowa). Irzykowski rozwijat te pojawiajace sie te-
zy, uznajac film za Zrédto wiedzy o mechanizmach ludzkiego po-
strzegania z zaznaczeniem szczegdlnej roli percepcji wzrokowej
(por. Bocheriska, 1975, s. 266), w czym nawiazywal miedzy innymi
do prac Henri Bergsona. Autor Dziesigtej Muzy niekiedy krytycznie
odnosit sie do postulatéw i artystycznych zamierzen twdércow awan-
gardowych, miedzy innymi do ich ,analitycznego” pojmowania kon-
strukeji filmowej (,futurystyczna sktonnosc¢ do atomizowania”; por.
DM, s. 150), a byto to takze przedmiotem jego polemik z Bergsonem.
Jak podkresla Bocheriska, Irzykowski rozpatrywat film jako technicz-
ny wytwor ~ element w procesie poszukiwania nowych sposobow
przedstawiania rzeczywisto$ci, utrwalania i komunikowania doswiad-
czeni czlowieka, ,zapowiadajac w ten sposéb przyszle badania w za-
kresie nowoczesnych srodkéw przekazu” (Bocheriska, 1975, s. 266).
Irzykowski czesto wskazywal swoje inspiracje filozofia Henri
Bergsona, przede wszystkim z Ewolucji twdrczej (por. Bergson, 2004,
s. 245). Laczyl, podobnie jak Bergson, dynamiczne aspekty realnosci
z filmem. Wedtug Irzykowskiego to film - jako jedyne przedstawie-
nie kulturowe i jako jedyna sztuka - rejestruje owe dynamiczne ele-
menty rzeczywistosci i ukazuje je jako momenty czy tematy rucho-
we, wlasciwe kinu, a stuzace prezentacji przemian w czasie - i ma-
terii, i cztowieka. Istnieje bowiem ,wewnetrzna (immanentna)
logika materii, ktora kino wydobywa. Istnieje mowa materii. Ruch
za$ jest granica, na ktdrej materia styka sie z czlowiekiem. Jest Zy-
wym zwiazkiem chwili i miejsca, nieustannym przechodzeniem rze-
czywistosci widzialnej w niewidzialna, miniona, lecz pamietana”
(DM, s. 68). Trzeba podkreslic, ze Irzykowski - w odwotaniu do tez
Bergsona - poréwnywat rejestracje filmowa do ludzkiej pamieci
i podkreslat role filmu w zachowywaniu $wiadectw terazniejszosci
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dla przysztosci. Irzykowski zatem rozpatrywat kinematograf jako
narzedzie ocalenia tego, co przeszte, jako mechanizm, ktdry ponie-
kad wspomaga pamiec cztowieka w jego wiedzy nie tyle o teraZniej-
szodci, ile o przesziosci, ktdra staje sie teraZniejsze zdarzenie juz
w momencie jego rejestracji. Zarazem to dzieki kinu , przesztos¢ nie
jest czyms calkowicie przeszlym, gdyz dopiero jej obecnoscé w pa-
mieci nadaje wage i znaczenie temu, co sie dzieje teraz, akumuluje
wrazenia az do krétkiego spiecia we wzruszeniu estetycznym” (DM,
s. 68), danym dzieki filmowi, ktdry uobecnia ludzi i rzeczy z prze-
szlosci. Kino bowiem czyni przeszie zdarzenia - terazniejszymi dzie-
ki ich ponownemu ujrzeniu w filmie, ale tez pozwala przezywac i ro-
zumiec wlasne doznania w momentach terazniejszych dzieki odwo-
taniu do momentdéw z przesztosci.

Jak juz wspomniano, Irzykowski uznawat kinematograf nie tylko
za narzedzie ujmowania i przedstawiania percepcji cztowieka, ale
réwniez naszych doznari wewnetrznych, tego, co jest nastepstwem
miedzy innymi percepcji. Procesy psychiczne (wrazenie, wyobraze-
nie, pamiec, przypomnienie) rozpatrywal bowiem przez poréwnanie
z kinematografem. Inspirowany tezami Henri Bergsona z Ewolucji
twdrczej uwazatl film za widzialny, materialny odpowiednik Zycia
wewnetrznego, ale tez za pewna konstrukcje analogiczna do tego, co
psychiczne, duchowe w czlowieku. W swojej polemice z autorem
Ewolucji twdrczej pisal: ,Bergson w pogardliwy sposéb poréwnat
umyst ludzki z kinematografem, twierdzac, ze nie moze on oddac
nam procesu stawania sie, a tylko mechanicznie zlepia wyrwane
z catodci czastki rzeczywistosci” (DM, s. 39). Irzykowski replikowal,
ze kinematograf ma ,z umystem ludzkim, ktérego jest projekcja, to
wspdlne, ze jest szybki jak mysl” (DM, s. 40) i ze dzieki temu ujmu-
je ruch w sferze materii, a co wazniejsze - towarzyszy przemysle-
niom i je ukierunkowuje. Irzykowski zatem podkreslat czynnik cza-
su w charakterystyce filmu i wlasnie zagadnienie czasu w filmie bylo
przedmiotem jego polemiki z Bergsonem. Pisal, ze ,kinematogra-
ficzne atomizowanie czasu, zwalczane przez Bergsona, nie ma tez
nic wspdlnego z rozbijaniem ruchu na czastki w ‘analizie fotogenicz-
nej’”, poniewaz ,w kinematografie ruch jako ruch ukazuje sie tak sa-
mo syntetycznie jak w rzeczywistosci, to znaczy daje wrazenie ciag-
tosci” (DM, s. 83-84, przypis). Wilasnie syntetyzujacy aspekt czasu
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i w percepcji, i w filmie pozwalat Irzykowskiemu na wskazanie mie-
dzy nimi analogii. Pozwalat tez okresla¢ film jako przedstawienie
nie ,analityczne” wobec prezentowanej rzeczywistosci (jak literatu-
ra), ale przedstawienie syntetyzujace doznania i przezycia odbiorcy,
ktére dotycza prezentowanej realnosci. Dlatego tez Irzykowski trak-
towal montaz nie jako narzedzie analizy rzeczywistosci, ale jako
mozliwosc stworzenia nowego, syntetyzujacego obrazu swiata.
Trzeba tu podkreslic, ze zdaniem Irzykowskiego film jest przede
wszystkim Zrédtem poznawczym, dotyczacym rejestrowanej rzeczy-
wistosci, a dopiero nastepnie moze by¢ rozpatrywany jako rozrywka
czy pomniejsza sztuka. W ten sposéb Irzykowski wiaczat film w ob-
szar innych reprézentacji kulturowych, w tym takze naukowych
~ inaczej niz mu wspolczesni i rowniez teoretycy, ktdrzy film trakto-
wali wéwczas jako specyficzne zjawisko kulturowe, ktdre dopiero
w przyszlosci osiagnie status obiektow kultury wysokiej. Rozpatru-
jac film jako Zrédio wiedzy o $wiecie, Irzykowski wskazywat jego
charakter syntetyzujacy, odmienny od analitycznej tradycji nauk,
ktdrych celem jest wyjasnianie. Mozna powiedziec, Zze w ten sposéb
autor Dziesigtej Muzy taczyl poniekad film z dziedzinami poznania,
dotyczacymi cztowieka — z naukami humanistycznymi, wskazywa-
nymi przez Wilhelma Diltheya jako odrebne nie tylko pod wzgle-
dem przedmiotu badar, ale i wlasciwej sobie metodologii herme-
neutycznej. Film zatem, podobnie jak humanistyczne nauki o czio-
wieku, miatby za cel poznawczy prowadzenie odbiorcy-widza ku
rozumieniu ludzkiego $wiata kultury, jego historii i dziel. Irzykow-
skiego definicja filmu jako zapisu obcowania czlowieka z materia
wskazywata na stanowisko S$cisle kulturalistyczne i zarazem
na zwiazki z hermeneutyka jako wéwczas rozwijajaca sie dziedzing
refleksji nad twdrczymi dziataniami czlowieka, nad specyfika jego
wytworéw i ich historycznym uwiklaniem. Trzeba ponownie zazna-
czyd, ze Irzykowski przyjmowat zatozenie antropocentryczne, doty-
czace kultury jako obszaru tworzenia wizerunkéw czlowieka, z kté-
rymi moze sie on identyfikowac. Wykluczal Heglowskie zalozenie
o alienacji tworéw cztowieka, a obszar kultury rozpatrywat jako ob-
szar komunikacji. Wedle Irzykowskiego bowiem przedmioty kultu-
ry, wytwarzane przez czlowieka, stuza komunikowaniu sie ludzi
miedzy soba - porozumieniu i rozumieniu. Sluza réwniez samopo-
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znaniu, ktérego podstawa jest identyfikacja z tresciami, dostepnymi
dzieki komunikacji, a zawartymi i rozpoznawanymi w réznych kul-
turowych reprezentacjach, szczegdlnie w dzielach sztuki. Bylyby to
treci subiektywne, podlegajace — dzieki komunikowaniu - kulturo-
wej i spolecznej obiektywizacji, a przede wszystkim tresci intersu-
biektywne, podlegajace idealizacji, uznawane za idee, czyli za ko-
nieczne i wzorcowe punkty odniesienia indywidualnego postepowa-
nia - poznania i dziatania.

W interpretacjach teorii filmu Irzykowskiego podkreslany jest
jeszcze inny aspekt filmu, rozpatrywanego jako przedmiot percep-
cji - jego zmystowe oddzialywanie na odbiorce. Irzykowski zauwa-
zat, ze widz reaguje na film przede wszystkim w sposdb ,fizjologicz-
ny”, bowiem przyjemnosc estetyczna, czerpana z filmu, ma prymar-
nie wiasnie taki bodZcowy, fizjologiczny charakter. Jednak zarazem
domagat sie on tresci, tematéw, w ktérych centrum bytby cztowiek
i jego dzialania, relacje z materia, poniewaz ,wiasciwe zdarzenia ki-
nowe musza sie¢ dzia¢ w Scistym zwiazku z materia przyjazna lub
wroga” cztowiekowi (por. DM, s. 65). Podobnie jak inni teoretycy fil-
mu, Irzykowski pisat o ludycznej funkgji filmu w kulturze, ale nie de-
precjonowat jej, natomiast uznawat za wskaznik pewnych antropolo-
gicznych cech albo tez preferencji widowni najbardziej rozpowszech-
nionych. Jak pisal Irzykowski, ,zdaje mi sie, ze juz minely czasy,
kiedy ludzie, pogardzajacy kinem, lecz wciaz do niego uczeszczajacy,
ttumaczyli sie, ze chodza do kina tylko na piekne widoki, bo uwaza-
ja kino tylko za ulepszony fotoskop czy panorame” (DM, s. 79).

Wspomniany juz, zakladany przez Irzykowskiego prymarny te-
mat kina - dynamiczna relacja czlowieka i materii - znajdowal swo-
ja realizacje w filmowej rejestracji dziatan czlowieka z podkresle-
niem ich aspektu ruchowego. Celem filmu wedlug Irzykowskiego
mialo byc¢ bowiem uchwycenie tej wiezi wraz z jej dynamika w ru-
chu. Irzykowski objasniat ten zwiazek ruchu i celu: ,Wejs¢ w kon-
takt z materig nalezy do potrzeb najprymitywniejszych; chciec ja
podbi¢ jest wyrazem wyrafinowanej woli do kultury. Ruch sam
przez sie jest niczym, wagi i sensu nabiera dopiero jako $wiadek
walki. Pragniemy, zeby ten $wiadek [kino jako sztuka ruchu; dop.
aut.] opowiadat lub zmyslat cuda” (DM, s. 84). Trzeba podkreslic, ze
wedle Irzykowskiego owa dynamiczna relacja tego, co materialne
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i ludzkie (duchowe) byta potwierdzana réwniez przez specyfike fil-
mu jako medium oddziatujacego na bodzce widza. Film jako przed-
miot percepcji byl rozpatrywany przez Irzykowskiego wiasnie jako
pewien przypadek owej wiezi czlowieka i materii. W tej relacji to
materia (film jako wytwdr kulturowy w swym materialnym aspek-
cie) do pewnego stopnia oddziatywata na cztowieka tak, ze mdgt wo-
bec niej pozostawac bierny. Bowiem ,stosunek cztowieka do materii
na granicy zetknigcia moze byc¢ czynny i bierny” (DM, s. 69), czynny
to ,ruch zdobywczy” czlowieka, zas bierny jest wowczas, gdy to
»materia zmienia i przeksztalca cztowieka” (por. DM, s. 69), a wiec
réwniez wtedy, gdy widz poddaje sie doznaniom, ktérych zZrédiem
jest ekran — Swiatla i cienie tam sie pojawiajace.

Autor Dziesigtej Muzy akceptowat zatem ow estetyczny - w sen-
sie oddzialywania na zmysly - aspekt filmu, gdzie estetyczna przy-
jemnosc miata byc gléwnym celem percepcji. W kontekscie takiego
typu percepcji Irzykowski stawial pytanie o przypadkowy odbiér
tresci. Uwazal, ze nalezy umiejetnie kierowac uwaga widza wlasnie
w przypadku filméw atakujacych zmysty odbiorcy (na przykiad po-
gonie, przy$pieszenie tempa akcji), ze trzeba znalez¢ dla takich fil-
mow odpowiednie tresci, ujete przez niego ogdlnie w postulacie do-
tyczacym sztuki filmowej (por. DM, s. 177).

W jaki sposob Irzykowski ujmowal owe tresci specyficzne dla
sztuki filmowej — sztuki zarazem najnizej umieszczonej w jego hie-
rarchii tresci i warto$ci? Irzykowski uwazal poszukiwanie tresci ty-
powej dla filmu za zwiazane z poszukiwaniem ,autentycznosci”
i z jej rejestracja. Wskazujac wstepne, ,na razie tylko formalne”
(DM, s.177), a nie tresciowe okreslenie ideatu sztuki filmowej, pisat:
+Idealna sztuka dla kina jest taka, w ktdrej walory kinowe nie sg
przyniesione lub wplecione z zewnatrz jako ornament, lecz bez
przymusu wyplywaja z tre$ci, bo ona sama do nich dazy; w ktorej
sceny czysto kinowe s3 zarazem scenami najwiekszego napiecia tre-
Sci, scenami najwiekszej wagi i znaczenia; w ktdrej pewna gra ru-
chow jest wlasciwym tematem. Stowem: sztuka wewnetrznie kino-
wa” (DM, s. 177), w ktdrej harmonijnie faczy sie ,moment ruchowy”
z ,momentem ideowym” (por. DM, s. 177).

Dalej Irzykowski dopelniat swoje okreslenie ideatu sztuki filmo-
wej, definiujac jego aspekt materialny nastepujaco: ,Z niezmierzo-
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nego obszaru stosunkéw cztowieka do materii” nalezy wybrac frag-
ment, gdzie stosunek ten taczy sie ,organicznie” z ,jakas sprawa du-
cha” i jest jej ,nie ‘wyrazem’ - lecz korelatem, odpowiednikiem
na optycznej stronie $wiata” (por. DM, s. 187), czyli materialnym,
wizualnym odpowiednikiem tego, co duchowe, ideowe. Poszczegol-
ne sceny powinny by¢ potaczone ,nie tyle logika ile konsekwencja-
mi zywiotu” (DM, s. 187), z ktérym wiaza sie¢ przedstawione wyda-
rzenia. Jezeli ,rozw6j akcji po tej ruchowej stronie, jego wzniesienia
i akcenty beda sie zbiegaly i przeplataly z niezwyklymi wypadkami
i kombinacjami optycznymi, ideat bedzie osiagniety” (DM, s. 187).
Wtedy bowiem intensywnosc¢ doznan zmystowych bedzie prowa-
dzi¢ do zintensyfikowania przezyc widza, jego uwagi i przemysler,
ktdre nie ograniczaja sie do biernego poddania sie doznaniom zmy-
stowym.

Réwniez w swojej reformie scenariusza Irzykowski postulowat
intensyfikacje efektéw filmowych, taczonych ze scenami o najwiek-
szym znaczeniu fabularnym. Mozna doszukiwac sie tu pewnego po-
dobieristwa z koncepcja filmowego ,montazu atrakcji”, wéwczas
tworzong i realizowana przez Siergieja Eisensteina. Trzeba zazna-
czyd, ze Irzykowski w swym opisie filmu jako przedstawienia od-
dziatujacego na bodZce zapowiadat tezy, ktdore pojawily sie w latach
trzydziestych w piSmiennictwie Waltera Benjamina, a takze w kori-
cu XX wieku (na przykiad Paul Virilio, Roger Odin i Francesco Ca-
setti).

Aleksander Kumor charakteryzujac teorie filmu, prezentowanag
w Dziesigtej Muzie, zwraca uwage na zawarte tam tezy dotyczace
apojeciowosci kina. Irzykowski bowiem konsekwentnie podkreslat,
ze film w przeciwienistwie do literatury, a poezji w szczegélnosci, po-
stuguje sie nie stowem, ale obrazem i oddziatuje przede wszystkim
na zmysly (por. Kumor, 1965b, s. 323-324, s. 327). Rejestruje mate-
rie, ,zywioly” natury w kontakcie z aktywnym czlowiekiem, prze-
ksztalcajacym ja w sposdb twérczy i racjonalny. Trzeba tu przypo-
mnied, ze Irzykowski uwazat film za sztuke antropocentryczna, bo-
wiem - jego zdaniem - to czlowiek wraz ze swoim stosunkiem
do materii bedzie zawsze bohaterem filmu ,ukrytym jako widz, jako
sprawca, jako mozliwy uczestnik” (DM, s. 120). Irzykowski wzmac-
niat te teze przez wskazanie bohateréw kina popularnego, w ktdrych
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dzialaniu mozna fatwo dostrzec owo zmaganie sie czlowieka z mate-
ria. Pisal miedzy innymi: ,Detektyw jest nowoczesnym rycerzem
- w tym wyzszy od rycerzy dawnych, ze walczy nie tylko odwaga, si-
la, lecz i rozumem, i ze przeciwnikiem jego jest nie tyle czlowiek
w otwartym boju, ile tajemnica ukryta w swiecie materii, ktérej to ta-
jemnicy on powoli staje sie panem” (DM, s. 60). Choc¢ wiele przed-
stawienl filmowych skupia sie na rejestracji samych ,zywiotéw”
i ,biernego stosunku cztowieka do materii” (por. DM, s. 74), to uka-
zuja one réwniez samo cialo czlowieka jako pewien ,zywiol” (por.
DM, s. 218). Irzykowski wiele razy podkreslat, ze w filmie, uznawa-
nym przez siebie za sztuke antropocentryczna, ,jednym z gidwnych
elementéw” jest ,cialo jako zywiol” (DM, s. 94). Cialo czlowieka
traktowat wiec jako zywiot, jako miejsce pokonywania stabosci czy
bezwtadnosci ciala - biernej materii w obrebie danej cztowiekowi
wlasnej cielesnosci (por. DM, s. 219-221). Zarazem byloby to zma-
ganie sie woli czlowieka ze staboscia, ale tez z sila ciata-zywiotu, bo-
wiem ,czlowiek jako akrobata opanowuje materie takze bezposred-
nio, w samym sobie. Jest to wzniosty prawzdr dla woli” (DM, s. 85).
Irzykowski dodawal jeszcze, ze aktor kina popularnego ,musi by¢
sportowcem i akrobata” (DM, s. 85), aby pokazac w swojej grze wie-
le mozliwosci poruszania sie ciala ludzkiego, wykraczajacych po-
za nasze codzienne do$wiadczenie. Wlasnie takie zadanie aktora
mialo zbliza¢ kino do cyrku, co Irzykowski opisywal — wéréd wielu
ich cech wspdlnych - w rozdziale Dziesigtej Muzy, poswieconym
cyrkowi (por. DM, s. 85-89). Nie traktowat przy tym tych poréwnar
jako pejoratywnych.

Irzykowski uwazal, ze poezja przedstawia ,ducha ludzkiego”, za$
film ~ cielesnosc czlowieka, ,cialowosc” postaci ludzkiej (DM, s. 221),
a w szczegdlnosci mimike, czyli ekspresje tego, co wewnetrzne,
ukryte - zycia psychicznego i ,ducha” (por. DM, s. 69, s. 218). Dla-
tego postulowal on, podobnie jak Béla Baldzs, aby uczyni¢ mimike
cztowieka przedmiotem filmowej obserwacji i rejestracji. W p6Zniej-
szych swoich tekstach, podobnie jak Baldzs, pisat o roli aktora i jego
twarzy na ekranie: ,Powtarzam: zadaniem aktora nie jest wcale uda-
wacd (ani oddawac!), lecz by¢, by¢ jakos lepiej, inaczej, sSwiadomiej
niz zwykli ludzie” (PPF, s. 499, tekst Zdrada duszy filmu). Irzykow-
ski podkreslat, ze ,w ogdle film dZzwiekowy zatracil ‘zblizenia’, te du-
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sze dawnego, niemego filmu, a za to wykonat zblizenie, i to duze,
w strone teatru” (PPF, s. 501). Jednak ,zasadniczo, teoretycznie film
przeciez nadawalby sie do przedstawienia spraw artystyczno-aktor-
skich lepiej niz teatr. Przeciez wciaz wychwalano soczewke [obiek-
tyw; dop. aut.] jako najlepszy instrument do chwytania mimiki i ge-
stykulacji ludzkiej” i ,wychwalano zblizenia, przeciez zapowiadano,
ze dopiero przez film bedzie sie mozna dostac do zwierciadet duszy”
(PPF, s. 501), do wewnetrznego $wiata czlowieka.

Trzeba tu przypomniec podstawowe, antropologiczne zalozenie
Irzykowskiego, ze zmaganie sie czlowieka z materia to zarazem rela-
cja ducha i materii, prowadzaca wedlug Irzykowskiego do prze-
ksztalceri w sferze ,duchowej”, mentalnej. Przyjmujac to zalozenie,
Irzykowski postulowal, aby zdarzenia ruchowe w filmie byly przed-
stawiane jako motywowane przez tresci psychiczne, aby w tym, co
widzialne dostrzegac - jako czynnik sprawczy - to, co niewidzialne,
~duchowe”, a co bywato przez niego taczone z tematami ,fantastycz-
nymi” (por. DM, s. 50). Jak zauwaza Kumor, w filmie postulowanym
przez Irzykowskiego jako ,idealny” - ruchowi, czyli ,momentom ru-
chowym” mialy odpowiada¢ polaczone z nim, stale towarzyszace
,momenty ideowe” (por. Kumor, 1965b, s. 325; por. DM, s. 177). Jed-
noczesnie pojawila sie u Irzykowskiego teza o pewnej autonomii ru-
chu, o konsekwencjach nie tresci, ale ,zywiolu”, gdzie tylko przez ja-
ki$ czas poczatkowo oddziatuje sita tresci (ducha) i stanowi ona pre-
tekst (,sita rozpedowa”) dla ,zdarzern ruchowych”, ktére dalej
rozwijaja sie same (por. Kumor, 1965b, s. 325). ,Symultanicznos¢
zdarzeri duchowych i materialnych”, jak podkresla Kumor, godzita
~dwa sprzeczne zadania” Irzykowskiego, aby film spelnial postulaty
estetyki tresci i obok tego réwniez postulaty estetyki ,formalnej”
(por. ibidem), proponowanej przez Irzykowskiego. W ramach owej
estetyki ,formalnej” forma byla pojmowana jako ,formowanie mate-
rii” oraz jako obecne w dziele warunki jego zmysiowego oddzialywa-
nia. Trzeba zaznaczy¢, ze sprzecznosci dostrzegane przez Kumora
w estetycznych i teoretycznofilmowych postulatach Irzykowskiego
wynikaja z interpretacji jego koncepcji tresci jako przeciwstawionej
formie, a przeciez autor Walki o tres¢ wielokrotnie sprzeciwial sig ta-
kiemu przeciwstawieniu. Dlatego w swoim hierarchicznym i struk-
turalnym modelu tresci umiescit hierarchie, zwiazane z tym, co du-
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chowe, ideowe, oraz aktualnosci, zwiazane ze zmystowym oddzialy-
waniem i przezywaniem momentu, chwili. Uznawat bowiem forme,
pojeta jako to, co oddzialuje zmystowo, za rodzaj tresci. Bylyby to
tresci peryferyjne na poziomej osi aktualnosci, najbardziej oddalone
od osi hierarchii, a wiec od tego, co duchowe i ideowe.

Jak podkreslat wielokrotnie Irzykowski, ,istnieje wewnetrz-
na (immanentna) logika materii, ktéra kino wydobywa. Istnieje mo-
wa materii” (DM, s. 68), ale stowo méwione ,jest oczywiscie biegu-
nem przeciwlegtym do kina” (DM, s. 269). Wychodzac od tych tez
Irzykowskiego, Kumor charakteryzuje film w calosci jego koncepcji
jako obraz ,pozapojeciowy” (por. Kumor, 1965b, s. 323-324, s. 327)
i w ten sposéb tlumaczy postulat Irzykowskiego, by reagowad
na film w sposéb bodzZcowy, ,fizjologiczny”. Jak byto juz wspomnia-
ne, podobny postulat pojawit sie w koncepcji ,montazu atrakc;ji”
Siergieja Eisensteina w drugiej polowie lat dwudziestych, jednak
- jak wynika to z tez i Eisensteina, i autora Dziesigtej Muzy - rozpa-
trywali oni bodziec jako Zrédlo czy sposob przekazania informacji,
a wiec byl on pojmowany semantycznie. Przyjmujac zalozenie o Zré-
dtowo ,fizjologicznym” i zarazem poznawczym charakterze percep-
cji, Irzykowski rozpatrywal kadr i scene filmowa, to, co wizualne,
dane w percepcji wzrokowej, a pozbawione stowa, jako niosace
pewna wiedze, a wiec tredci (por. DM, s. 133) uwiklane juz - w do-
konujacych sie procesach poznawczych - w relacje ze stowem. Moz-
na tez uznad, ze teza Irzykowskiego, dotyczaca filmu jako sztuki wi-
zualnej, przeciwstawionej stowu, zaktada dopetnianie sie sztuki fil-
mowej i sztuki stowa. Jak fatwo zauwazy¢, jest to teza zarazem
estetyczna i epistemologiczna, a miataby ona za podstawe, wielo-
krotnie juz wspominane, zatozenie Irzykowskiego o wzajemnym do-
petnianiu sie w czlowieku tego, co duchowe (czego wyrazem jest sto-
wo) i tego, co materialne (co podlega percepcji, a w szczegolnosci
percepcji wzrokowej). Trzeba do tego dodad, ze cho¢ w Dziesigtej
Muzie Irzykowski pisal: ,Stowo wciaz przypominato sie kinu, wtra-
calo mu sie, przeszkadzalo” (DM, s. 40), to w swoich pézZniejszych
tekstach z lat trzydziestych traktowal on dZwiek i stowo wlasnie ja-
ko dopetnienie tresci wizualnych w filmie.

Kumor uwaza, ze Irzykowski poszukiwal teoretycznego uzasad-
nienia sensualizmu, a byloby nim ,prawo zwierciadla”, laczone
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przez Irzykowskiego z potrzeba powtarzania doswiadczern i ich
uwieczniania w reprezentacjach, manifestowania w przedstawieniu
,~odwiecznych, preestetycznych tesknot czlowieka, ktdre rodza
w nim cheé powtdrzenia otaczajacego Swiata” (Kumor, 1965b,
s. 328-329). Wedtug Irzykowskiego dysponujemy bowiem poten-
cjalng gotowoscia do przezywania wydarzenn ponownie, do wspo-
mnianej repetycji zdarzenn w pamieci (inspiracja miedzy innymi te-
zami Henri Bergsona). Trzeba tu przypomnied, ze Irzykowski uwa-
zat, iz ,w czlowieku tkwi chec ogladania rzeczy i spraw w oderwaniu
od rzeczywistosci. Czym bezposredniej ich doznal, tym bardziej rad
by je miec przed soba jeszcze raz, w formie nieobowiazujacej, nie-
szkodliwej a doktadniejszej” (DM, s. 54), ogladac je poniekad ,w se-
krecie przed Rzeczywistoscia” (DM, s. 54). Jak interpretuje te stowa
Kumor, zdaniem Irzykowskiego przedstawienie w relacji do rzeczy-
wisto$ci powinno by¢: 1) ,nieobowiazujace”, aby czlowiek nie mu-
siat sie odnosic ,do tej rzeczywistosci ponownie w sposéb aktywny,
wymagajacy pewnego wysitku”; 2) ,nieszkodliwe”, aby z powtor-
nym przezywaniem tego, co rzeczywiste, a dane w przedstawieniu
,nie wiazaly sie zadne przykrosci, ktére w zZyciu rzeczywistym cze-
sto towarzysza oddzialtywaniu na zmysty”; 3) ,dokladniejsze”, bo-
wiem uwaga widza kieruje ,chec przezycia zwierciadlanej rzeczywi-
stosci w sposdb zintensyfikowany” (por. Kumor, 1965b, s. 329). Irzy-
kowski zaktadalby zatem, ze ,kazdy czlowiek chce pobudzad zmysty
i pobudzac¢ mocno, ale bodZcami nieautentycznymi, pozbawionymi
realnej konkretnosci” (ibidem), czyli odmiennymi od potocznych
doznari, ale zarazem odwolujacymi sie do codziennej percepcji,
do zwigzanej z nig mozliwodci rozpoznawania i poznania Swiata.
Trzeba dodatkowo zauwazyd¢, ze Irzykowski czynit jednoczesnie za-
tozenie, bliskie péZniejszym tezom Marshalla McLuhana, o intensy-
fikacji uwagi przez ograniczenie oddzialywania zmystowego tylko
do jednego bodZca. Jak pisze Kumor, ,$wiat utudny”, dany widzom
w postaci ,nieobowiazujacej, nieszkodliwej a dokfadniejszej”, moz-
liwy jest wtedy, ,gdy powtdrzenie nie jest catkowite, gdy angazuje-
my tylko jeden zmysl” (ibidem), ktérym w przypadku filmu jest
wzrok, a w przypadku plyty gramofonowej — stuch (por. DM, s. 55).
Kumor argumentuje, ze ,prawo zwierciadla” ujawnia si¢ w kinie
wtlasnie dzieki ,szczegdlnej roli widzenia”, zarazem fizjologicznej
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i kulturowej, ktéra podkreslat Irzykowski, jak i dzieki przejawianiu
sie w kinie ,optycznej strony” $wiata (por. Kumor, 1965b, s. 329).
Kumor uwaza, ze wedle Irzykowskiego kino jest ,widzialnoscig
skoncentrowang”, bowiem spojrzenie cztowieka - operatora i widza
- okazuje sie zarazem potwierdzone ,sprawnoscia techniczng kame-
ry” (por. ibidem) ze szczegdlna rola obiektywu kamery. Kumor pisze
tez, ze Irzykowski laczyt ,prawo zwierciadla” z pewna ,zaborczoscia
zmystu wzroku”, ktéra ,widziec” utozsamia z ,miec” (por. DM,
s. 56), skoro na skutek wylaczenia innych zmystéw dziatanie jedne-
go wybranego ulega intensyfikacji (por. Kumor, 1965b, s. 329). Trze-
ba dodad, ze Irzykowski dostrzegal w tym pewien paradoks, po-
niewaz intensyfikacja przezy¢ zwiazanych z ukierunkowaniem
percepcji przez jeden zmysl, to silniejsze zaangazowanie i przezywa-
nie rzeczywistosci w ten sposéb danej. Jednak przy tak silnie narzu-
cajacym si¢ obcowaniu z przedstawieniem dzieki jednemu tylko
zmystowi, zaangazowanie uwagi widza laczytoby sie zarazem z po-
czuciem obcosci Swiata przedstawionego - rzeczywistosci rejestro-
wanej (Kinorausch; DM, s. 55).

Kumor podkresla w swojej interpretacji, ze ,prawo zwierciadta”,
wprowadzone przez Irzykowskiego, znajduje swoje potwierdzenie
w kinie, poniewaz to kino i film prezentuje ,Swiat zdarzen fizycz-
nych, najmocniej atakujacych czlowieka” (por. Kumor, 1965b,
s. 330). Wedle teorii Irzykowskiego kino ,niejako zaprasza do ujaw-
nienia si¢ ‘praw namacalnosci’” i odwoluje sie do checi ponownego
przezywania wrazen zmyslowych (por. ibidem, s. 330-331),
do ,fluktuacji w duszy cztowieka”, ktdrych wynikiem sa ,powroty
i recydywy” (por. CS, s. 410, tekst Swiat pracy a swiat emocji). Ta re-
petytywnos¢ doznan zmystowych bylaby poddaniem proceséw po-
znawczych aktualnosciom, ,warto$ciom chwil”, a tresci te nie pod-
dawalyby sie klasyfikacji ani ocenie zgodnie z osig hierarchii war-
tosci (por. Kumor, 1965b, s. 331). Wedle Irzykowskiego stopier
aktualnosci w filmie moze by¢ rézny, ale jak zauwaza Kumor, jesli
widz zadowala sie powtarzalnoscia doznan zmystowych, to odwotu-
je sie do tego, co juz znane, zamiast poznawac - jedynie rozpoznaje
(por. ibidem). Zatem przezycie estetyczne, oparte na powtarzalno-
$ci, taczyloby si¢ z potwierdzeniem dotychczasowej wiedzy i do-
$wiadczen, nie za$ z nabyciem nowej wiedzy. Natomiast w przypad-
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ku odbioru filmu widzianego po raz pierwszy bylby obecny element
nowosci - nowych tresci, jak tez nowych doznan widza i emocji wy-
nikajacych na przykiad z zaskoczenia. Ow element nowosci, tak ce-
niony przez Irzykowskiego w poznaniu i réwniez w przezyciu este-
tycznym, dostarczatby nowej wiedzy, a w przypadku kina byiby
wprowadzany wraz z nowymi doznaniami zmystowymi u widza i za-
razem z nowymi dla widza tresciami filmu. W ten sposéb poznanie
tego, co nowe przewazaloby nad rozpoznaniem tego, co juz znane
podmiotowi.

Trudno jednak zgodzic sie z opinia Kumora, ze typ odbioru fil-
mu, oparty na powtarzalnosci, nie miat dla Irzykowskiego zadnej
wartosci, choé krytykowatl on trywializm i banalnos¢ éwczesnych
polskich filméw (por. ibidem; por. DM, s. 197). Trzeba tez zauwazy¢,
ze przy repetycji tresci niegdys aktualnych widz odwoluje sie
do swoich wspomnieni (rola pamieci w ,prawie zwierciadia”) i nie
pozostaje jedynie przy rozpoznaniu, ale kieruje swoja uwage po-
nownie na treSci uprzednio rozpoznane. Kumor argumentuje
za Irzykowskim, ze ,pewne powtdrzenia $wiata, nawet przy zacho-
waniu wszystkich niezbednych warunkéw oderwania od rzeczywi-
stosci, nie moga wywota¢ spodziewanej reakcji zmystowej wobec
absolutnego braku elementéw nowosci” (Kumor, 1965b, s. 331). Na-
lezy jednak dodacd, ze proponowane przez Irzykowskiego ,prawo
zwierciadia”, bedace dopelnieniem ,prawa czynu”, nie zaktada bier-
nego charakteru percepcji, ale odwrotnie — zdaniem Irzykowskiego
percepcja jako proces poznawczy wraz z tworzeniem reprezentacji
mentalnych wymaga zawsze aktywnosci podmiotu poznajacego.
Mozna powiedzied, ze ,prawo zwierciadla” dotyczy potwierdzania
lub negowania w przedstawieniach kulturowych (a szczegdlnie w fil-
mie) dzialani czlowieka i jego wlasnych wizerunkéw, rozpoznawania
specyficznych cech czlowieka w tworzonych przez siebie przedmio-
tach kultury. Prawo to dotyczy zatem samej mozliwosci potwierdza-
nia lub negowania przez podmiot poznajacy w kulturze (w sferze in-
tersubiektywnej) wlasnych dziatan i mysli, w tym stusznosci przeko-
nari i prawdy poznania. Nalezaloby zatem rozpatrywad ,prawo
zwierciadta” rowniez w kontekscie relacji spotecznych i komunika-
cyjnych, a takze w polaczeniu z innym pojeciem Irzykowskiego
- ,Swiadka”, ktérego kazdy z nas potrzebuje do kulturowego i spo-
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tecznego potwierdzania wlasnej tozsamosci i przebiegu wtasnej bio-
grafii (por. LK, s. 536, tekst Alchemia ciata). Tak rozumiane ,prawo
zwierciadla” mozna uznac za pewna polemike Irzykowskiego z He-
glowska koncepcja alienacji, z traktowaniem wytwordw kultury ja-
ko autonomicznej wobec czlowieka, jego poznania i przezy¢ sfery
przedmiotéw.

Trzeba zaznaczyé, Ze wspomniany sensualizm sztuki filmowej
- zmystowe oddzialywanie filmu bylo taczone z niskim statusem fil-
mu w hierarchii tresci Irzykowskiego. Kumor podkresla, ze Irzy-
kowski swojej gradacji ,doniostosci ruchu” dokonywat ze wzgledu
na stopieni ,zaatakowania zmystowego”, zaabsorbowania uwagi wi-
dza (por. Kumor, 1965b, s. 326). Irzykowski uznawat ruch wtasnie
za tym ciekawszy, im bardziej odbiegat od potocznego doswiadcze-
nia i codziennej obserwacji (por. ibidem, s. 325). Dlatego pisat
o ,szczegolnych tematach ruchowych” w filmie (por. DM, s. 39) i ce-
nit w filmie ,ruch fizykalnie wyrazisty, spotegowany” (por. Kumor,
1965b, s. 325) dzieki fabularnym okolicznosciom jego pojawiania
sig, takim jak sensacja czy pogonie, natomiast nie uwazat filmowych
dramatéw psychologicznych za eksponujace tematy ruchowe (por.
ibidem).

Specyfika filmu, jego okreslenie jako ,widzialnosci ruchu” (por.
DM, s. 52) wiaze si¢ z charakterystyka tematyki, tresci typowych dla
tego specyficznego, kulturowego wytworu, za jaki Irzykowski uwa-
zal film. Wedtug Kumora, wspomniana juz definicja sztuki filmo-
wej: ,kino jest widzialnoscia obcowania cztowieka z materia” (DM,
s. 26, s. 218), jest Scisle zwiazana z teoria tresci Irzykowskiego. De-
finicja ta bowiem ,akcentuje rozgraniczenie rzeczywistosci ducho-
wej i materialnej, zas pojecie ‘obcowania’, ktéremu jest poswiecony
wlasciwie caly trzon teoretyczny Dziesigtej Muzy, rozwija, juz
na materiale filmowym, estetyke tresci” (Kumor, 1965b, s. 319-320).
Jak pisze Kumor, w rozwazaniach o filmie Irzykowski nawotywal
»~do poszanowania tresci i utrzymywal, ze doznania estetyczne
na niej sa oparte i do niej proporcjonalne”, ale de facto ,autonomizo-
wal ruch” (ibidem, s. 315). Autonomizacja ruchu, ktéra Kumor za-
rzuca teorii Irzykowskiego (por. ibidem), to znaczy rozpatrywanie
samego ruchu jako tematu filmowego, wiasnie zaktadata ruch jako
pewna tresc specyficznie filmowa (na przykiad w filmie abstrakcyj-
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nym ,Czystego Ruchu”; por. DM, s. 256). Irzykowski podkreslal bo-
wiem dynamiczny charakter sztuki filmowej, a zarazem rozpatrywal
ruch w kontekscie wilasnej hierarchii tresci (por. Kumor, 1965b,
s. 316-319) i odmiennie niz krytykowane przez siebie koncepcje fo-
togenii. Irzykowski wskazywal nastepujace ,motywy” ruchowe
w filmie: ,1) ruch niezwykly; 2) ruch zwykly, ale in statu nascendi; 3)
ruch niezwykly dla znanej tresci; 4) ruch zwykly z tre§cia niezwykla;
5) wykrdj, powiekszenie lub zmniejszenie; 6) zmiana zwyklej per-
spektywy na inna; 7) zmiana zwyklego tempa wypadkéw na szybsze
lub wolniejsze” (DM, s. 179).

Jak juz wspomniano, zgodnie z postulowanym przez Irzykow-
skiego idealem sztuki filmowej, sceny ,kinowe”, najbardziej satys-
fakcjonujace pod wzgledem ruchowym, powinny wyplywac z tresci
ilaczyd sie z jej najwiekszym napieciem (DM, s. 177). Zarazem sce-
ny te maja byc scenami ,najwiekszej wagi i znaczenia”, w ktdrej
~pewna gra ruchéw jest wlasciwym tematem” (DM, s. 177), wiasci-
wa trescia. Zatem tematy, tresci ,kinowe” powinny by¢ Scisle zwia-
zane z rejestracje ruchu. Irzykowski kladt nacisk na ,zrost momen-
tu ruchowego z momentem ideowym” (DM, s. 177). Podkredlat, ze
obydwa te momenty ,dotycza wlasciwie tresci”, cho¢ ,moment ru-
chowy” zwyklo sie rozpatrywac jako forme (por. DM, s. 177). Trze-
ba przypomnied, ze najbardziej interesujacym tematem filmu bylo-
by, wedle Irzykowskiego, bezposrednie ,obcowanie” cztowieka jako
przedstawiciela tego, co duchowe, z materiq (por. Kumor, 1965b,
s. 320). Uwazal, ze kino powinno dazy¢ do potaczenia ,dramatéw
ludzkich” z ,dramatami przyrody” (por. DM, s. 37). Ow kontakt
czlowieka i materii bytby prezentowany w filmie wiasnie w postaci
réznych rodzajow ruchu. Nie chodzi jednak o fizykalne pojecie
ruchu (,ruch sam w sobie”, ,ruszanie sie”), ale o ruch, ktéry ,po stro-
nie materialnej towarzyszy jakiemus zajsciu duchowemu”, a nawet
jest inspirowany ,zajsciami duchowymi” (por. Kumor, 1965b,
s. 320). Irzykowski bowiem wyzej ocenial prezentacje w filmie ta-
kich zdarzen, gdzie ,czlowiek-duch oddziatuje na materie” (por. ibi-
dem) niz sytuacji biernego poddawania sie materii, na przykiad zy-
wiolom natury.

Zgodnie z zakladang hierarchia réznych sposobow obcowania
czlowieka z materia, Irzykowski proponowatl gradacje doniostosci

rcin.org.pl



220 Rzeczywistosé i przedstawienie

estetycznej ruchu w dziele filmowym. Te estetyczng hierarchie ru-
chu Kumor klasyfikuje nastepujaco: 1) ,najdonioslejszy jest ruch
utozsamiany z czlowiekiem (obcowanie bezposrednie ducha i mate-
rii w samym czlowieku)”, miedzy innymi jego zmaganie sie z wiasna
cielesnoscia; 2) ,mniej doniosly, chociaz najczestszy, jest ruch po-
$redniczacy miedzy cztowiekiem a materia go otaczajaca (obcowanie
posrednie)”, czyli jego zmaganie sie z materialnoscia Swiata ze-
wnetrznego; 3) ,ruch utozsamiany z materia, ruch autonomicznej
materii, tylko wtedy nabiera waloru estetycznego, gdy ta materia jest
odnoszona do postaci ekranowej (czlowiek jako swiadek, jako po-
tencjalny uczestnik wydarzen)”, czyli bierny stosunek czlowieka
do materii pojetej szczegdlnie jako zywiol natury (por. ibidem).

Zdaniem Irzykowskiego przyklady prezentacji tych zwiazkdw
czlowieka i materii, a zarazem ruchu, mozna znalez¢ w filmie popu-
larnym i w jego tematach, miedzy innymi sensacyjnych. Irzykowski
pisal, ze ,dzieki pogoni za sensacja, kino ziszcza wrodzona sobie
sktonnos¢ do rozkoszowania sie ruchem, opanowuje i rozszerza kré-
lestwo ruchu” (DM, s. 78), a takze czesto wybiera osobliwa scenerie
wydarzern, bowiem w tych warunkach ruch osiaga ,najwieksza eks-
pansje” (por. DM, s. 79). Co wiecej, Irzykowski uwazat, ze ,sensacja
jest czyms$ od kina nieodigcznym, a kto wie, czy nie koniecznym”
(DM, s. 79). Podkreslat rezygnacje filmu z wysokich tematéw, typo-
wych dla tradycji zachodniego przedstawienia (literatury i malar-
stwa), na rzecz uproszczenia fabuly (sensacyjnej, egzotycznej). Jak
pisal, ,znane jest zdanie, ze filozofia zaczyna sie od zdziwienia, lecz
w o wiele wiekszej mierze stosuje sie ono do sztuki. Sztuka w ogdle
przywraca moment cudownosci, moment pierwszego spojrzenia”
(DM, s. 52). Wedlug Irzykowskiego takim Srodkiem cudownosci
w filmie, zdziwienia majacego artystyczne konsekwencje, sa rézne
tricki i réwniez montaz (por. DM, s. 243). Miedzy innymi z tego
wzgledu proponowatl, wspominang juz, reforme scenariusza, zgod-
nie z ktdra intensyfikacja efektéw filmowych aczona bytaby ze sce-
nami o najwiekszym znaczeniu fabularnym.

Irzykowski zatem uznawat film, oddziatujacy na zmysly widza,
za wytwor kultury, ktéry odwotuje sie do szybkiej reakcji widza. Za-
razem film powstaje dzieki ,pomystowi”, a jego tworzenie wymaga
pewnej koncepcji. Irzykowski traktowal wiec film jako przedmiot
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percepcji widza, ale przede wszystkim jako mozliwy przekaznik idei
i tez Swiatopogladowych, poniewaz wilasnie takie cele stawiat
przed filmem jako kulturowym wytworem, miedzy innymi w tek-
stach z lat trzydziestych (por. PPF, s. 457, tekst Zte zakoriczenia w fil-
mie).

Aleksander Kumor w swojej interpretacji tez Irzykowskiego pod-
kreéla apojeciowo$c filmu, zakladang przez autora Dziesigtej Muzy
(Kumor, 1965b, s. 323-324, s. 327). Jak argumentuje Kumor, w teo-
rii filmu Irzykowskiego rola obrazu zwiazana bytaby z mimety-
zmem, z odbiciem percepcji czlowieka, i dopiero wtérnie obraz
moglby stuzy¢ ilustracji tresci ,ducha”, intelektu (film ,malarski”,
kino Czystego Ruchu). Zdaniem Kumora, trudno jest zatem laczy¢
w teorii Irzykowskiego ,tresc”, pojeta jako tres¢ inteligibilna, zawar-
ta w pojeciu, z obrazem filmowym, z jego sensami oddziatujacymi
sensualnie, zmyslowo, na przykiad z ruchem ,fizykalnie wyrazi-
stym, spotegowanym” (por. ibidem, s. 325). Ta interpretacja jest jed-
nak sprzeczna z teza Irzykowskiego, dotyczaca kultury jako sfery
symbolizacjii znaczenia, a przede wszystkim z zatozeniem, ze mate-
ria w filmie stuzy wyrazeniu tego, co specyficznie ludzkie - przezy¢
i psychiki cztowieka. Percepcja bowiem byla ujmowana przez Irzy-
kowskiego jako Zrédto wrazent warunkujacych z kolei wyobrazenia.
Zarazem trudno zgodzi¢ sie z zalozeniem Kumora, ze znak ikonicz-
ny nie posiada tresci-znaczenia i ze nie daje mozliwosci dokonywa-
nia uogdlnien i abstrahowania, tworzenia metafor w obrazie filmo-
wym, uznawanym za ,realistyczny” (obraz filmowy jako wynik reje-
strowania rzeczywisto$ci, zgodnego z codzienna percepcja). Kumor
zaznacza, ze Irzykowski przedstawit w Dziesigtej Muzie stanowisko,
iz film ,wprawdzie moze peini¢ w ograniczonym zakresie funkcje
semantyczne, ale nie jest w stanie przekazac¢ takich tresci, ktdre po-
budzaja intelekt widza i wioda do wyzszych form abstrakcyjnego
myslenia” (ibidem, s. 327). Trzeba podkresli¢, ze z takim stanowi-
skiem niezgodne sa, na przyklad, postulaty filmu malarskiego i abs-
trakcyjnego, z ktérymi wystepowat Irzykowski.

Z kolei Jadwiga Bocheriska uwaza, ze w Dziesigtej Muzie pojawit
sie¢ postulat dotyczacy wlasnie specyficznego charakteru ,tresci ki-
nowej”, czyli takiej, ktora jest wlasciwa filmowi ,jako przekazowi
nowego rodzaju” (por. Bocheriska, 1975, s. 273). Tres¢ ta moze w no-
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wy sposob formowac sposdb reagowania czlowieka na swiat i dlate-
go tre$¢ kinowa mozna ujmowac réwniez w kategoriach formy, nie
jako formalizacje, ale jako ,formulowanie, formowanie” (por. ibi-
dem; por. DM. s. 270), ksztaltowanie obrazu filmowego i innych kul-
turowych przedstawieri rzeczywistosci, ktére z kolei wplywaja
na percepcje i mentalne przedstawienia rzeczywistosci (wrazenia,
wyobrazenia).

Bocheriska interpretujac koncepcje estetyczne i filmoznawcze
Irzykowskiego, zwraca uwage na podejmowane przez niego zagad-
nienia semiotyczne filmu jako przekazu (por. Bocheriska, 1975,
s. 266-268). Dostrzega ona, ze Irzykowski rozpatrywat film w kon-
tekscie semiotycznym ze wzgledu na jego znaczenia (zgodnie z zalo-
zeniami asocjacyjnej teorii znaczenia) oraz w kontekscie calosci kul-
tury jako obszaru wspdlnych, intersubiektywnych symbolizacji. We-
diug Jadwigi Bocheriskiej (inaczej niz w ustaleniach Aleksandra
Kumora) Irzykowski ,wyraznie podkreslal znakowy charakter obra-
zu filmowego. W podobny zreszta sposob traktowal dzwiek w ki-
nie”, gdy pisat o ,automatycznym polaczeniu znakow ruchu ze zna-
kami glosu” (por. ibidem, s. 268). Jednoczesnie ,zwracal uwage
na odmiennosc znakéw jezykowych (symboli stownych) i obrazu fil-
mowego, znaku do zludzenia nasladujacego rzeczywistos¢” w ruchu
(por. ibidem), a uzgodnionego z codzienna, potoczna percepcja
Jrealnoéci” cztowieka i uwzgledniajacego jej warunki (tezy Irzykow-
skiego dotyczace roli bodZcéw zmystowych w odbiorze filmu). Fil-
mowy znak ikoniczny Irzykowski zatem odnosil do rejestracji rze-
czywistosci w ruchu (,znak ruchu”; ibidem), podkreslajac tym sa-
mym po raz kolejny swoje rozumienie filmu jako sztuki ruchu.

W uzupelnieniu tej interpretacji tez Irzykowskiego (odwotujac
sie do terminologii Ferdinanda de Saussure’a) nalezaloby powie-
dzied, ze Irzykowski pomniejszat role formy filmowej, czyli elemen-
tu znaczacego (signifiant, signans) znaku ikonicznego, na rzecz tre-
$ci, czyli elementu znaczonego (signifié, signatum) tego znaku. Tresc
znaku filmowego (ikonicznego) ujmowatby on jako pewna tresc
mentalna, wywolang dzieki percepcji obrazu - znaku, a zwiazana
skojarzeniowo z percepcja tego, co realne, ktorej wynikiem jest za-
rejestrowany obraz filmowy. Zgodnie z teoriami semiozy, znaczenie
znaku ikonicznego (znaczenie ujete jako tres¢ znaku, signatum) jest
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dane naszej swiadomosci dzieki percepcji okreslonej rzeczy - desyg-
natu, do ktdrego ostatecznie ikona filmowa odsyla. Zrédet koncep-
cji obrazu filmowego jako znaku ikonicznego mozna dopatrywac sie
na przyklad w tezach semiotycznych Charlesa S. Peirce’a, ktéry wy-
odrebnit znak ikoniczny, okreslajac jego specyfike. Irzykowski do-
strzegal specyfike obrazu filmowego jako znaku ikonicznego, ktdre-
go transparentny charakter jest warunkiem wiary w prawde filmo-
wego przedstawienia $wiata, w realnos¢, ktéra znak filmowy
przedstawia i potwierdza o tyle, o ile sam pozostaje dla widza nie-
zauwazalny - przeZroczysty. To wlaénie odwotujac sie do przezro-
czystosci formy filmowej (czyli elementu znaczacego - signans zna-
ku ikonicznego w terminologii de Saussure’a), Irzykowski wyjasniat
bezposrednio$c przezycia kinowego, branie obrazu za rzeczywistosé
i przezywanie go w kategoriach realnosci. Jednoczesnie ten transpa-
rentny charakter elementu znaczacego (signans) ikony filmowej,
utozsamianego z forma, pozwalat Irzykowskiemu potwierdzié
na przykladzie filmu swoja koncepcje prymatu tresci, catosciowo
przedstawionq w kilka lat po Dziesigtej Muzie w ksiazce Walka
o tres¢ (1929). Specyfika znaku filmowego decydowata réwniez
o tym, ze glowna rola filmu, wedle Irzykowskiego, byla wiasnie reje-
stracja rzeczywistosci i oddzialywanie na zmysly widza, za$ wtdrnie
dopiero mozliwodci artystyczne, czyli oddzialywanie w celu prze-
miany ,duchowej” widza.

Irzykowski zatem podkreslat odmienno$c znaku stownego i ob-
razu filmowego, ktéry ujmowat jako znak ,fotograficznej reproduk-
cji rzeczywisto$ci”. To wiasnie transparentny charakter znaku filmo-
wego, obrazu rejestrowanej rzeczywistosci, byt argumentem Irzy-
kowskiego na rzecz pomniejszenia roli formy wobec roli tresci, czyli
elementéw rejestrowanego Swiata. Mozna powiedzied, ze jego po-
stulat ,ascezy formy” wobec jak najpelniej dostepnej tresci, potwier-
dzal si¢ znakomicie w przypadku filmu i tego popularnego, i tego
pojmowanego jako sztuka. Zdaniem Irzykowskiego, filmu nie moz-
na ,nazwac ‘harmonia tresci i formy’, ktéra byta niegdys ideatem
scholastycznej estetyki” (DM, s. 177). Oba wspomniane juz aspekty
filmu - ruchowy i ideowy, taczace sie harmonijnie w postulowanym
ideale sztuki filmowej, ,dotycza wlasciwie tresci, tylko w innych po-
ktadach”, a zatem na przyktad momentu ruchowego nie mozna na-
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zwac ,forma” (por. DM, s. 177). W przypadku filmu artystycznego
sama kompozycja, uznawana przez tworcéw za formalng (na przy-
kiad film ,Czystego Ruchu”; DM, s. 256), byta rozpatrywana przez
Irzykowskiego jako zespdt tresci-bodZcéw oddziatujacych na zmysty
widza w percepcji, jako rodzaj ,muzyki optycznej”’, poréwnywany
przez niego z ,muzyka akustyczna” (por. DM, s. 260-261).

W dyskusji z futurystami (Tadeusz Peiper, Julian Przybos) Irzy-
kowski zwalczat ujmowanie percepcji cztowieka w kategoriach me-
chanicznych czy technologicznych, bowiem ,nasladowanie w sztuce
zasad konstrukcyjnych wspétczesnej cywilizacji” hamuje ,autono-
mie mysli, podazajac za rozwojem nauki i techniki” (Bocheriska,
1975, s. 276), natomiast celem rozwoju filmu jako nowego narzedzia
przedstawiania rzeczywistosci mialo by¢ odkrywanie ,nowych
prawd” i tworzenie ,nowych zwiazkéw asocjacyjnych” (ibidem).
Wedle Irzykowskiego takie cele powinna miec¢ sztuka filmowa oraz
~poeta filmowy” (por. ibidem) jako twdrca tej sztuki.

Film artystyczny

Rozdzial ten jest poswiecony refleksji Karola Irzykowskiego nad fil-
mem jako tworem artystycznym, nad miejscem filmu posrod innych
sztuk oraz nad estetycznymi i artystycznymi wyznacznikami dzieta
filmowego. Rozpatrujac te zagadnienia, trzeba zapytac: w jakim
stopniu rejestracja rzeczywistosci, bedaca prymarnym celem filmu,
a zgodna z ,prawami zwierciadia”, stuzy - oprécz celéw poznaw-
czych - celom estetycznym i artystycznym?

Irzykowski uznawal sama obserwacje za pewne dzialanie twor-
cze, ale ujmowat obserwacje w jej aspekcie intelektualnym (wyobra-
zenia), ktérego pewnym przygotowaniem byla percepcja wraz z da-
nymi zmystowymi (wrazenia). Jak podkresla Aleksander Kumor,
wedtug Irzykowskiego poznanie zmyslowe, charakteryzujace pry-
marnie odbidr filmu, moze miec tylko role przygotowawcza, ponie-
waz wlasciwy proces estetyczny odbywalby sie w sferze mysli, inte-
lektu (por. Kumor, 1965b, s. 330). Kumor uwaza, ze w koncepcji
Irzykowskiego ,prawo zwierciadla” okazuje si¢ ,dyspozycja preeste-
tyczng”, poniewaz w filmie dominuja aktualnosci i brak jest pogte-
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bienia procesu myslowego (por. ibidem). Poznanie, ktérego Zrédtem
jest film, zmierzatoby ,ku swemu poszerzeniu, ku powierzchowne-
mu anektowaniu coraz to nowych obszaréw rzeczywistosci material-
nej”, a ,jedyna racja” pojawiania sie w filmie ,kolejnych odbic swia-
ta staje sie dostarczanie nowych podniet. W nowosci i intensywno-
$ci tkwi ich wartos¢” (ibidem). Trzeba tu jednak przypomniec, ze
Irzykowski uwazal film réwniez za narzedzie rozpowszechniania
pewnych idei i wskazywal gradacje tresci w obrebie samego kina,
zwiazang z réznymi, omawianymi juz powyzej, typami ruchu. Irzy-
kowski dokonal tez podzialu na film ,ekstensywny” - popularny
i film ,intensywny” - artystyczny, podziatu, ktéry uwzgledniat mie-
dzy innymi mozliwosc lepszej prezentacji idei w przypadku filmu
intensywnego. Z kolei film ekstensywny taczyt on z prymarnym,
zmystowym odbiorem - z przyjemnoscia, jakiej dostarcza kino, od-
dzialujac na zmysty odbiorcy. Irzykowski pisal, ze film jest przede
wszystkim osobliwg rozrywka i nie trzeba czynic¢ z niego konjecznie
sztuki. ,Do kina idzie sie nie dla wrazen artystycznych, lecz szczerze:
aby widzie¢ co$ nowego (...). Kino moze by¢ takze sztuka, lecz nie
musi nig byc koniecznie, aby spetnia¢ swoja misje. I gdy sie méwi
o ‘misji kina’, to powinno sie to czynic¢ bez wszelkiego patosu. Nie
chodzi tu o kino jako o narzedzie propagandy lub pedagogii. Po pro-
stu kino moze by¢ - i jest — zwierciadlem cudéw ruchu” (DM, s. 88).

Trzeba przypomnied, ze film, gdzie szczegdlnie jest obecne ,pra-
wo zwierciadla”, dotyczace przedstawien w ogole, stuzy wiasnie eks-
ponowaniu ruchu, jako ze ,kino daje sama widzialnos¢ ruchu” (DM,
s. 52). Jednak ,prawo zwierciadta” odnosi sie tak do definicji filmu
jako sztuki ruchu, jak i do ,powtdrzenia §wiata” w przedstawieniu,
do filmowej rejestracji, w ktdrej nietatwo dopatrzyc sie elementéw
twérczych. Wedlug Kumora moze to postuzy¢ do uzasadnienia, ze
film nie jest sztuka. Argumentujac w ten sposob, stwierdza on myl-
nie, ze byltby to zarazem ,odwrét od wszelkiej estetyki” (por. Kumor,
1965b, s. 332). Kumor bowiem w swej interpretacji mysli Irzykow-
skiego, inaczej niz on sam, laczy estetyke z dzietem sztuki jako
przedmiotem wysokoartystycznym, nie za$ ~ jak czyni to autor Dzie-
sigtej Muzy - z sadem smaku w ogole. Omawiajac teorie filmu Irzy-
kowskiego, Kumor wiaze to, co znaczeniowe, semantyczne ze sto-
wem i pojeciem, zas$ to, co estetyczne ze sztuka i dzietem sztuki. Na-
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tomiast Irzykowski ujmowat estetyke w kontekscie aisthesis ~ do-
znan zmyslowych i ich réznorakiej oceny, ktérej podlegaja miedzy
innymi wytwory artystyczne jako szczegdlny przedmiot percepcji
i sadu estetycznego, majacego charakter intelektualny. Dlatego
w przypadku koncepcji Irzykowskiego mozna méwi¢ o gradacji
estetyki od tego, co bodZcowe i formalne ku temu, co intelektualne
i tresciowe. Wedle niego cecha formy jest bowiem oddziatywanie
zmystowe, prymarne zwrdcenie uwagi odbiorcy dzieta, wyjsciowe
do poszukiwania tresci, za$ tresc to element inteligibilny, wtasciwy
przedmiot przezycia i sadu estetycznego. Dlatego w swoich polemi-
kach z formalistycznymi programami awangardy Irzykowski zarzu-
cat ich zwolennikom odwracanie uwagi odbiorcy od tresci, zatrzy-
mywanie jej zaledwie na formie. Uwazat bowiem forme za de facto
pewna tres¢ pomniejszona, sprowadzona do zmystowego pobudze-
nia. Irzykowski rozpatrywal forme w lacznosci z materia, traktowat
je komplementarnie jako uwiklane we wzajemna relacje. W jego te-
zach dotyczacych formy jako tego, co poddane zmystowej percepcji,
mozna dopatrywac sie zalozeni odwotujacych sie do koncepcji Ary-
stotelesa. Bytoby to rozpatrywanie tego, co dane nam w zmystowej
percepcji jako pewnej zmaterializowanej formy, gdzie forma jest po-
jeta jako niesamodzielny sktadnik rzeczy jednostkowych, ktére ist-
nieja samodzielnie jako pewne calosci uformowanej juz materii
badz zmaterializowanej formy. Przypomniec trzeba, ze z kolei tresc
wlasciwa dziela Irzykowski ujmowat jako element inteligibilny, jako
to, co wymaga namystu i dziatania, a wiec ,czynu intelektualnego”
i zaangazowania w $wiat. Latwo zauwazy¢, ze teza taka byla pew-
nym zaprzeczeniem Kantowskiej tezy dotyczacej bezinteresownosci
jako cechy sadu smaku.

Irzykowski w swojej epistemologicznej i estetycznej refleksji roz-
patrywal zatem przedstawienie stowne (pismo) oraz przedstawienie
wizualne jako przede wszystkim $rodki przekazu tresci. Zakladat, ze
pojawienie sie nowego Srodka przekazu tresci pociaga za sobg
w ogole przemiane kulturowa. Podobnie jak wielu innych teorety-
kow filmu, Irzykowski wychodzit od poréwnania literatury i filmu.
W proponowanej przez siebie hierarchii sztuk, literature i poezje
umieszczal on na najwyzszym miejscu, a film zajmowal tam miejsce
najposledniejsze. Dlatego literatura, jak réwniez teatr, stanowity ko-

rcin.org.pl



Film jako reprezentacja kulturowa 227

nieczne wzorce dla filmu, do ktérych jednak filmu nie mozna spro-
wadzad. Irzykowski pisat: ,Wszystkie proby osiagniecia ‘czystego’
kina, niby wolnego od ‘literatury’ i ‘teatru’, dotyczyly tylko formal-
nej strony filmu i - wzorowaly sie réwniez na literaturze” (PPF,
s. 458, tekst Kino a literatura), ktéra przeciez takze poszukiwata wia-
snej specyfiki i cech charakterystycznych wsréd innych sztuk. Irzy-
kowski w Dziesigtej Muzie zadawat pytanie o wyznaczniki sztuki fil-
mowej. Negowal mozliwos¢ kina pozbawionego wplywu innych
sztuk, jak tez zarazem kina ,czystego”, poszukujacego w zakresie
formy zgodnie z hastem ,sztuka dla sztuki”, pozbawionego tresci
identyfikowanych przez odniesienie do ,rzeczywistosci” -~ do tego,
co stanowi przedmiot percepcji oraz rejestracji filmowej. Nielicz-
nych podobieristw filmu do literatury Irzykowski dopatrywat sie
miedzy innymi w ich podobnych poznawczych i kulturowych rolach
w utrwalaniu doswiadczeni pokoleri. Rozpatrywal on bowiem film
réwniez jako pewien zapis pamieci, tradycji i wiedzy, uzyskiwany
dzieki specyfice kinematografu - narzedzia rejestracji realnych fak-
téw i ich dokumentowania.

Kumor w interpretacji tez Irzykowskiego pokazuje zbieznos¢ je-
go wartosciowania tresci filmowych i proponowanej przez niego
gradacji trzech stopni poezji. Jak objasnia Kumor, sfere dzialalnosci
cztowieka, jaka przedstawia film, mozna zaliczy¢ do ,poezji przygo-
towujacej”, najnizszej wsréd stopni poezji (Kumor, 1965b, s. 321).
Film bowiem ukazuje wizualnie to, co przedstawia owa poezja przy-
gotowujaca - ,nieprzerobiony intelektualnie caly surowiec rzeczywi-
stosci materialnej, ogdl zdarzen i nastepstw wyniklych z faktu fi-
zycznego obcowania czlowieka z materia” (ibidem). Wiadnie z fil-
mem i prezentowanymi tam dziataniami czlowieka Irzykowski
laczyl, w miejsce namystu intelektualnego, kategorie ,pomystu”,
omawiang juz powyzej. Uwazal on zarazem ,pomyslowosc” za dzia-
fanie ,nakierowane na materie”, a nie ku ,samoistnej pracy ducha”,
w ktorej materia stanowi jedynie konieczny punkt wyjscia (por. ibi-
dem). Jak podkresla Kumor, Irzykowski ujmowat estetyczna role fil-
mu jako zblizona do roli spetnianej przez realizm i naturalizm w li-
teraturze oraz w sztukach plastycznych. Celem poetyk realistycz-
nych i naturalistycznych, podobnie jak celem filmu (w szczegélnosci
Jfaktowego” filmu ekstensywnego), jest przedstawianie faktéw rze-
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czywistosci (por. ibidem). Natomiast mozliwo$¢ wyrazu tego, co du-
chowe pojawialaby sie przy nastepnych stopniach poezji, a w przy-
padku kina - w artystycznym filmie intensywnym.

Trzeba zaznaczyd, ze film niemy, pozbawiony zywego stowa, byt
wyzej ceniony przez Irzykowskiego (por. DM, s. 40) od wéwczas po-
stulowanego, a wkrétce juz realizowanego (1927) filmu dzwiekowe-
go, ,kinetofonu” (por. DM, s. 34, s. 41). Film niemy byt bowiem dal-
szy od poetyk realistycznych i potocznego pojmowania rzeczywisto-
Sci i to w nim, zdaniem Irzykowskiego, najlepiej mozna dostrzec
odrebnos¢ kina wobec innych, dotychczasowych sztuk. Natomiast
film dZwiekowy byt uwazany przez Irzykowskiego za ,powrét
do teatru” (por. DM, s. 34), za odejscie od poszukiwari artystycznej
odrebnosci i wyréznikéw kina. Z kolei film niemy, ale wzorowany
na teatrze wyglada ,jak spotegowany teatr, z niebywatymi mozliwo-
$ciami scenerii i zmian a za to pozbawiony stowa” (DM, s. 237). Za-
sadnicza cecha réznicujaca kino i teatr bytaby szybkos¢ kinemato-
grafu, poréwnywana przez Irzykowskiego do szybkosci mysli (por.
DM, s. 40). Jednak w kinie wypadki ,nie tylko przebiegaja szybciej
niz w teatrze, lecz juz w zalozeniu sg bardziej skoncentrowane, co
prawda takze bardziej schematyczne” (DM, s. 40).

Irzykowski zakladal prymat literatury nad filmem i jej wzorcowa
role wobec filmu, podkreslajac miedzy nimi réznice. Owa wzorcowa
rola dotyczyla i kwestii poznawczych, i artystycznego przedstawie-
nia rzeczywisto$ci w dziele sztuki. Irzykowski podkreslal utrwalaja-
ca wobec doswiadczen i tradycji role stowa i literatury. Film nato-
miast uznawal przede wszystkim za zapis momentu i rzeczywistosci
w jej bezposredniosci. Dlatego Irzykowski wypowiadat sie przeciw
wprowadzaniu motywdéw typowych dla literatury do kina, przeciw
~kopiowaniu” wzorcéw literackich (na przyklad fabut, typéw posta-
ci) na rzecz ,kopiowania”, rejestracji w filmie samej rzeczywistosci,
co rozumial jako ,filmowos$c¢”. Zarazem Irzykowski nazywal kino
wprost ,sztuka pasozytujaca” dotychczas na poezji stowa (,Dotych-
czasowe kino jest pasozytem poezji”; DM, s. 255), ale — zdaniem
Irzykowskiego - ,podobieristwa do literatury kino wstydzic¢ sie ani
obawiac nie potrzebuje. Polega ono wlasciwie na tej poezji, ktdra
jest wspdlnym fundamentem sztuk wszystkich” (DM, s. 165). Dlate-
go 6w argument dotyczacy wtdrnosci filmu wobec poezji byl dla fil-
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mu nobilitujacy. Jednak sztuka kina ,daremnie i niepotrzebnie pro-
buje doscignac” sztuke stowa, stowo bowiem mozna poréwnaé
do ,najdelikatniejszego w swiecie instrumentu”, stowo to ,promieri
utkany z fikcji a docierajacy do najdalszych swiatéw niewidzialno-
$ci” (por. DM, s. 270). Irzykowski poszukiwat analogii w sposobach
wyrazania poezjii filmu, a szczegdlnie filmowego odpowiednika me-
tafory, ktéry okreslat nastepujaco: ,Przenosnia w kinie jest to, co da-
je niewidzialnos¢ w naczyniu widzialnosci” (DM, s. 142), co pozwa-
la element duchowy, psychiczny przedstawic¢ dzieki temu, co mate-
rialne. To wiadnie kino jako zwierciadto widzialnosci ,rzeczywistej
i urojonej, znanej i przyszlej” ma owa widzialnosc ,skupiac, wybie-
* ra¢, pomnazad, pokazujac ja rowniez in statu nascendi, i to nadaje
mu juz dostateczng godnosc. Z faktu codziennego widzialno$¢ zmie-
nia si¢ woéwczas w rzecz uroczysta i cudowna. W jakimg metafizycz-
nym przedtuzeniu korzenie widzialnosci i niewidzialno$ci moze sie
zrastaja” (DM, s. 270), facza sie i prowadza ku temu, co pierwsze,
a co Irzykowski nazwat Swiattem (por. DM, s. 270), nawiazujac nie
wprost do symboliki zachodniej kultury, siegajacej greckiej tradycji
sprzed Platona. Irzykowski rozwazat bowiem stowo i obraz filmowy
jako uwiklane w dialektyczna relacje analogiczna do relacji tego, co
niewidzialne i widzialne, duchowe i materialne, co wzajemnie sie
dopetnia w ludzkim przezywaniu, poznaniu, ujmowaniu §wiata we-
wnetrznego i zewnetrznego. Irzykowski uznawat film - rodzaj obra-
zu za konieczne dopelnienie stowa w kulturze, ktdra jest tworem
cztowieka i swiadectwem jego istnienia, a jako twdr cztowieka kul-
tura bylaby realizacja i manifestacja tego, co duchowe (idei) dzieki
temu, co materialne.

Jak Irzykowski szczegélowo ujmowat stowo i jego relacje z obra-
zem? ,Przez ‘slowo’ rozumiem tutaj mniej wiecej to samo, co ‘mowa
ludzka’, a wiec w ksigzce, w dramacie teatralnym te cata ogromna
mase ksztattéw, znakéw i symboli, ktdra toczac sie jak tezejaca la-
wa, towarzyszy rozwijajacym sie wciaz w glebiach niewidzialnosci
zajsciom duchowym” (DM, s. 269). Irzykowski uwazat, ze pojedyn-
cze stowo, a zatem znak trzeba rozpatrywad w kontekscie catosci da-
nej wypowiedzi czy tez danego jezyka z uwzglednieniem aspektu
jego ,zywego” uzycia i dynamiki. ,Takie stowo jest oczywiscie bie-
gunem przeciwleglym do kina” (DM, s. 269). Irzykowski pojmowat
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bowiem stowo jako ,cos, co nie jest gotowe, lecz dopiero sie staje,
jako zawsze po raz pierwszy zaczynang a kosztowna i niebezpiecz-
na wyprawe w kraine nowych wartosci lub degradacji. Dlatego tez
kiade wage na tresc a nie forme. Przez ‘tre$¢’ rozumiem oczywiscie
nie anegdote, lecz to, co jest zdobycza wydarta rzeczywistosci; réw-
nie dobrze jednak mdgtbym powiedziec ‘forma’, o ile ona réwna jest
formutowaniu czy formowaniu” (DM, s. 269-270) tak przekazu
stownego, jak i wizualnego w obrazie.

Irzykowski wystepowat w ogdle przeciw puryzmowi gatunkowe-
mu w poszczegdlnych sztukach, poniewaz ,nie ma jednak sztuki,
ktéra by nie zawierata w sobie elementéw sztuk innych” i to jako
+konieczne warunki do powstawania efektéw tej sztuce wiasci-
wych” (DM, s. 38). Zarazem Irzykowski konstatowat, ze kino ,jako
muza najmiodsza” od razu stata sie ,Smietnikiem sztuk innych”
i ,musi przejs¢ przez faze prob, nasladownictw i epigoristwa” (DM,
s. 144). Irzykowski uwazal bowiem, ze kazda sztuka ,chcac uwydat-
ni¢ swoje wlasciwe walory, musi sie postugiwac takze elementami
czy materialem sztuk innych” (DM, s. 125), co mozna poréwnad
do pewnej ,symbiozy” sztuk (por. DM, s. 125). Zatem kino moze
»postugiwac sie materiatem innych sztuk, nie zatracajac sie, a nawet
korzystajac z tego” (DM, s. 129). Irzykowski, podobnie jak wielu teo-
retykow, uwazatl film za sztuke synkretyczna, faczaca srodki wyrazu
wielu sztuk, ktérej jednak nie mozna do nich sprowadzad. Sztuka
filmowa ma bowiem wilasne, specyficzne cechy artystyczne. Pisal:
»Jak malarstwo i architektura sa sztukami spokoju, tak owa domnie-
mana ‘wlasciwa’ sztuka kinematograficzna, ktdrej stabym zastepca
jest dzisiejsze kino, jest sztuka ruchu” (DM, s. 37). Jak wielokrotnie
juz wspomniano, cechy charakterystycznej kina dopatrywat sie Irzy-
kowski w ruchu oraz w ,widzialnosci”, jako ze ,kino daje sama wi-
dzialnosc ruchu” (DM, s. 52). Irzykowski podkreslal przede wszyst-
kim wartos¢ czysto filmowych $rodkéw prezentacji w stosunku
do tych zapozyczonych z innych sztuk, a w szczegdlnosci: role mon-
tazu jako specyficznie filmowego Srodka narracyjnego, zapewniaja-
cego ciaglosc ruchu w filmie, role zblizenia i detalu, zasade rytmu
w filmie, ruch wewnatrzkadrowy (por. Bochenska, 1975, s. 274-275).
Docenial role powiekszenia (detalu czy zblizenia) jako ,obrazu kon-
templacyjnego” (DM, s. 110) - srodka wyrazu specyficznie filmowe-

rcin.org.pl



Film jako reprezentacja kulturowa 231

go. Uwazat on, ze nie mozna ,potepic praktykowanego niekiedy do-
dawania efektéw akustycznych do filmu: grzmotéw, syku wody, stu-
ku miota itp. Styszatem je pare razy i bylem zdumiony ich trafnym
zastosowaniem” (DM, s. 129). Jednak Irzykowski zarazem odrdzniat
taka postac filmu - ,kinetofon” od kina czysto wizualnego, uznawa-
nego przez siebie za wlasciwe (por. DM, s. 129).

Rozwazania nad synkretycznym charakterem filmu i zaznacze-
nie jego odrebnosci wobec dotychczasowych dziedzin sztuki Irzy-
kowski taczyt z krytyka wplywu samego filmu na inne dziedziny
kultury. Zwlaszcza w swych pdzniejszych tekstach, pisanych w la-
tach trzydziestych, zwracal uwage na kulturowe oddzialywanie fil-
mu i jego wplyw na publicznos¢, miedzy innymi krytykowat przeno-
szenie przyzwyczajen, zwigzanych z odbiorem filmu, na odbidr in-
nych sztuk. Chodzito tu miedzy innymi o postawe widza, typowa dla
odbioru filmu ekstensywnego, popularnego, ograniczajaca sie
do rozpoznawania swiata przedstawionego w filmie. Irzykowski pi-
sal, ze ,kino pozostaje dominium literatury”, bowiem pozostaje
»W zaleznosci od niej”. Natomiast ,wplyw odwrotny, kina na litera-
ture, jest przede wszystkim demoralizujacy i rozprzegajacy wskutek
konkurencji” (PPF, s. 459, tekst Kino a literatura), poniewaz film
»musi byc¢ popularny” (PPF, s. 499, tekst Zdrada duszy filmu). Kino
odbiera klientele teatrowi i literaturze, ,wytwarzajac réwnoczesnie
swoja nowa” (PPF, s. 459). W ten sposéb kino stalo sie dla literatury
+niedoscignionym wzorem mozliwosci co do liczby odbiorcow”
(PPF, s. 459). Irzykowski rozwazat zatem specyfike i filmu, i literatu-
ry w kontekscie dokonujacych sie przemian cywilizacyjnych
i ksztaltowania sie rynku mediéw. Podkreslal, ze dawniej z literatu-
ra ,wspotzawodniczyla” tylko prasa, a w czasach mu wspdtczesnych
dodatkowo jeszcze kino i radio (por. PPF, s. 459).

Dlatego Irzykowski wielokrotnie proponowat przezwyciezenie
wtdrnosci filmu wobec literatury i podkreslenie jego kulturowej oraz
artystycznej specyfiki, miedzy innymi dzieki reformie scenariusza.
W nowym typie scenariusza miaty by¢ realizowane wymogi, stawia-
ne kinu przez Irzykowskiego zgodnie z ,ideatem sztuki filmowej”,
wspomnianym juz powyzej. Wymogi te dotyczyly filmu popularne-
go i artystycznego. Zgodnie z postulowanym przez Irzykowskiego
wzorcem sztuki filmowej, ,sceny czysto kinowe” powinny by¢ jed-
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noczesnie ,scenami najwiekszego napiecia tresci, scenami najwiek-
szej wagi i znaczenia” (por. DM, s. 177), w ktérych dokonywatoby
si¢ polaczenie ,momentu ruchowego z momentem ideowym” (DM,
s. 177). Sceny te bylyby specyficznymi punktami kulminacyjnymi
filmowej opowiesci, ktéra powinna wykraczac poza kanony narracji
literackiej i poszukiwac wlasnego sposobu opowiadania, uwzgled-
niajacego przede wszystkim element wizualny, ale réwniez drama-
tyczny, na przyktad konstrukcje postaci.

Sprobujmy okresli¢ wstepnie estetyczne stanowisko Irzykowskie-
go wobec filmu. Irzykowski uznawat zatem prawa filmu do postugi-
wania sie srodkami zapozyczonymi od réznych sztuk i do ich acze-
nia, ale uwazat za specyfike kina ,odzwierciedlenie rzeczywistosci”
w przedstawieniu filmowym ze szczegdlnym uwzglednieniem tego,
ze film jest sztuka ukazujaca ,widzialno$¢ ruchu” (por. DM, s. 52).
Zakladat, ze ,wszystkie sztuki maja swoje odrebne wiasciwosci, kté-
re psuja estetykom préby ujecia ich w jednolity system” (DM, s. 97),
ale kino pozostaje jeszcze w stadium poszukiwania owych odreb-
nych wlasciwosci, dobierania sobie materialu i oswajania si¢ z nim.
W swoim rozwoju kino, zamiast zadowolic sie rejestracja, a wiec po-
przesta¢ na realizmie, ,szuka rzeczy nadzwyczajnych, czyli moz-
na powiedziec, podaza mimo woli w kierunku ekspresjonistycznym,
szuka najprzesadniejszego wyrazu dla ludzkiej sity, zrecznosci i wo-
1i” (DM, s. 97). Dlatego pokazy sily fizycznej s wedle Irzykowskiego
»Najtaniszym i najpopularniejszym srodkiem kinowym” (por. DM,
s. 97), film niemy za$ oddziatuje w ten sposob na widza tym bardziej,
ze brak glosu poteguje odbidr obrazu, wzmaga ekspresje mimiki i ge-
stu (por. DM, s. 106). Irzykowski uwazat, ze film (niemy) proponuje
widzowi jednostronnos$c i intensyfikacje wrazen wzrokowych, dlate-
go specyfika filmu jako srodka przekazu tresci jest wlasnie widzial-
noé¢é. Film byl przez niego rozpatrywany jako sztuka ruchu, ale
w kontekscie zalozenia, ze film to zarazem Swiadectwo materialne;j
rzeczywistosci, ktorej dynamiczny charakter, zawdzieczany aktyw-
nosci czlowieka, kinematograf moze ujac i potwierdzic. Jak pisal,
»walory kinowe nie sa przyniesione lub wplecione z zewnatrz jako
ornament, lecz bez przymusu wyplywaja z tresci” (DM, s. 177), to jest
z rejestrowania rzeczywistosci wraz z jej dynamika, zawdzieczana
aktywnosci czlowieka, ozywiajacego materie - bierny element swiata.
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Jak juz wspomniano, w hierarchii tresci i wartosci, postulowane;j
przez Irzykowskiego, treSci specyficznie filmowe zaliczane byly
do aktualnosci (pozioma o$ diagramu), okreslanych jako ,warto$ci
chwili”, a najmniej przez niego cenionych wsréd wartosci w ogdle.
Tresci filmowe zarazem laczyly sie z wartosciami ujetymi w ich hie-
rarchii (pionowa o$ diagramu) ,przez fakt, ze na Swiat materialny
czlowiek nie reaguje wylacznie biernie i zmystowo, lecz angazuje
pewne niezbyt glebokie wladze ducha niezbedne do obcowania
z materia”, a szczegdlnie do jej twdrczego ksztattowania dzieki ,czy-
nowi intelektualnemu” (por. Kumor, 1965b, s. 321). Mozna zatem
moéwic o ,dwustronnym przeplywie miedzy aktualnosciami i hierar-
chiami”, bowiem rola filmu jest dostarczanie materiatu do ,tworze-
nia wartosci mieszczacych sie w hierarchiach” (por. ibidem). Nato-
miast specyficzne dla filmu tresci - ,aktualnosci” sa potwierdze-
niem wartodci i ich dotychczasowej hierarchii, danej w innych
wytworach kultury, przede wszystkim w literaturze. Dlatego film ja-
ko domena aktualnosci nie moze tworzy¢ konstrukeji hierarchicz-
nych, choc jest wewnetrznie zréznicowany pod wzgledem warto-
$ciowani. Kumor podkresla, ze estetyka Irzykowskiego w przypadku
oceny dziela filmowego i przezycia estetycznego, zwiazanego z od-
biorem filmu, dotyczy ,aktualnosci granicznych”, aktualnosci
umieszczonych na osi poziomej w poblizu pionowej osi hierarchii
wartosci (por. ibidem, s. 322). Tres¢ ,mieszczaca sie w hierarchiach”
decydowalaby ,o0 wstepnym, ogdlnym zakwalifikowaniu doznan es-
tetycznych plynacych z filmu” (ibidem, s. 323). To ona pozwalataby
odkrywac¢ w zmystowych doznaniach i w ich materialnej podstawie,
na przyklad w ,materiale ksztaltéw i barw” obrazu filmowego (por.
DM, s. 260) elementy abstrakcyjne, duchowe. Zarazem dawatoby to
mozliwos¢ uznawania takich obrazéw ,kinowych” za blizsze hierar-
chii wartosci niz filmowe rejestracje rzeczywistodci, ujmowane
w diagramie tredci Irzykowskiego jako aktualnosci bardziej oddalo-
ne od osi hierarchii wartosci.

Wedle krytycznej opinii Kumora, Irzykowski w swoim pojmowa-
niu filmu sprowadza jego tematy do ,wartosci chwili” (por. Kumor,
1965b, s. 321-322), jedynie do aktualnosci, pozbawiajac te tresci
glebszego sensu czy przestania. W hierarchii tematéw, zawartych
w dziefach sztuki, Irzykowski wysoko cenit ,donioslejsze duchowo
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sprawy” prezentowane juz w tradycji, znane uprzednio z literatury
i z mitologii (por. ibidem, s. 322). Trzeba zaznaczy¢, ze wskazywa-
na przez Irzykowskiego dystynkcja miedzy literatura a filmem byta
analogiczna do podziatu tresci na tematy wysokie i tematy pospoli-
te w sztuce, ale analogia ta nie byta wskazywana wprost. Owczesny
film przykuwal uwage widza niezwykloscia sceny, angazowat per-
cepcje i opowiadatl jedynie o aktualnosciach - o danej chwili i jej
wartosci dla bohateréw i dla widza w momencie odbioru. Irzykow-
ski zatem nisko ocenial tematy, tresci mozliwe do przedstawienia
i wyrazenia w filmie. Dlatego tez nie wprowadzit do swojej teorii fil-
mu treéci, umieszczanych przez siebie na osi hierarchii wartosci,
choc¢ - jak podkreslaja Aleksander Kumor i Jadwiga Bocheriska
- tredci te byly obecne w dwczesnych realizacjach filmowych, ktére
recenzowal (na przykiad idee artystyczne czy polityczne). Jak pisze
Kumor, réwniez pézniej, w latach trzydziestych Irzykowski uwazat,
ze ,film nie potrafi oddac tresci bardziej ztozonych” (ibidem, s. 324).
Dodatkowo jeszcze wzmocnieniu uleglo jego przekonanie o pryma-
cie literatury wobec filmu i specyficznych dla niego tresci.

Trzeba jednak zaznaczyd, ze taka teza interpretacyjna, dotyczaca
aktualnosci jako nie tylko dominujacych, ale wlasciwie jedynych te-
matéw filmowych, charakteryzowanych przez Irzykowskiego, jest
sprzeczna z jego wlasnymi opiniami, na przyklad odnoszacymi sie
do filmu ,intensywnego”, artystycznie poszukujacego. Irzykowski
bowiem okreslat film jako Zrédlo poznawcze i jako narzedzie komu-
nikacji miedzy ludZmi, dajace mozliwo$¢ wiedzy nie tylko o poje-
dynczym, rejestrowanym w filmie wydarzeniu. Teza taka jest
sprzeczna réwniez z jego zalozeniem o facznosci tematéw aktual-
nych i tematéw wlasciwych dla osi hierarchii wartosci (idee, koncep-
cje abstrakcyjne). Tematy aktualne nalezaloby zatem ujmowac,
zgodnie z tezami Irzykowskiego, jako dominujace wsrod tresci fil-
mowych. Zarazem, skoro aktualno$ci (pozioma o§ aktualnosci) sa
»materialem” wartosciowania, dokonujacego sie zgodnie z kulturo-
wo 1 historycznie ustalona ich hierarchia (pionowa o$ hierarchii war-
tosci), daja one mozliwos¢ oceny, odsytaja uwage widza, a w szcze-
golnosci krytyka ku wartoSciujacym hierarchiom. Dzieje sie tak
na przykiad wéwczas, gdy filmowy zapis wydarzenia stuzy nie tylko
rejestracji tej wiasnie chwili, ale jego celem jest tez przedstawienie
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zdarzenn w ich typowosci czy poréwnanie z innymi zdarzeniami,
na przyktad uznawanymi za wazne historycznie.

W swojej interpretacji tez Irzykowskiego Kumor podkresla ana-
chronicznosc jego teorii tresci, zastosowanej do badar nad filmem,
i zwraca uwage na niesp6jnosc tej teorii. Kumor pisze krytycznie, ze
Irzykowskiego ,formuta kina” nie pozwolita jemu samemu , objasnic
nalezycie wczesnego filmu, ani trafnie przewidziec jego przysztych
drog rozwojowych, prowadzila autora do sprzecznosci, zmuszata
do coraz to nowych uzupelnien teoretycznych” (ibidem, s. 332). Ku-
mor zauwaza, ze z kolei ,prawo zwierciadla”, proponowane przez
Irzykowskiego, mialo za punkt wyjscia dwczesng praktyke filmowa
(por. ibidem). Trzeba zaznaczyd, ze to wlas$nie w przypadku ,prawa
zwierciadla” mozna uwazac Irzykowskiego za prekursora pewnych
tendencji w teoretycznej mysli filmowej i w estetycznej refleksji.
Bylby on wiec prekursorem tendencji badawczych, rozpatrujacych
prymarnie zmystowy odbidr filmu, jak tez zmystowe oddzialywanie
réznych przedstawieri kulturowych (w tym medialnych, miedzy in-
nymi radia) na odbiorcéw - uczestnikéw kultury.

Nalezy podkreslic, ze Irzykowski dokonal swojej hierarchizacji
tresci kulturowych ze wzgledu na aspekt ,duchowy” - etyczny i ar-
tystyczny tworéw kultury, nie wykluczat jednak z obszaru kultury
zadnych ludzkich zachowarn czy artefaktéw. Pojmowatl on kulture
bardzo szeroko, taczac z pojeciem kultury to, co cywilizacyjne i tech-
nologiczne, w tym rozwdj kultury materialnej. Postulowana przez
Irzykowskiego kultura ducha miala obejmowac réwniez wynalazki
techniczne, speiniajace jego idee czynu intelektualnego, ktére poja-
wiaja sie dzieki indywidualnemu ,pomystowi” - pracy intelektu
i wyobraZni, a nastepnie sa realizowane i powszechnie dostepne.

Trzeba dodad, ze Irzykowski rozpatrywal tresci polskie i ,pol-
sko$¢” w kulturze nie tyle w kontekscie tresci narodowych, co raczej
tresci lokalnych, specyficznych posrdd tresci powszechnie uznawa-
nych w kulturze i tradycji zachodniej. Wedtug autora Dziesigtej Mu-
zy ta specyficzna rodzajowos¢ powinna byc¢ w filmie podkreslana.
Roéwniez w przypadku innych, niz narodowe, tresci kulturowych
mozna mowic o takiej specyfikacji, zmierzajacej do zréznicowania
poszczegdlnych obszaréw kultury. Zdaniem Irzykowskiego takie
roznicowanie wciaz sie dokonuje w kulturze wspdlczesnej, na przy-
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klad ze wzgledu na typy czy narzedzia przedstawien (literatura,
teatr, film - poszukiwania specyfiki gatunkowej i studia genologicz-
ne rozwijane w latach trzydziestych, réwniez dyskutowana wéwczas
kwestia kultury ludowej, miedzy innymi w sztukach plastycznych).
Postulaty Irzykowskiego, na przyklad dotyczace kultury popularnej,
mialy na celu réznicowanie kulturowe, ktére datoby mozliwosc
uczestniczenia w kulturze i w obiegu komunikacyjnym réznym gru-
pom i ich odrebnym kulturom. Dlatego Irzykowski afirmatywnie
wypowiadat sie o filmie ekstensywnym, popularnym, jak tez o tema-
tach sensacyjnych w literaturze i w filmie. Irzykowski dostrzegat
konwencjonalizacje gatunkoéw literatury popularnej i filmu, ale tak-
ze ich wspdlnote tematyczna i fabularna, ktéra zauwazat miedzy in-
nymi w tematach sensacyjnych. Deklarowat on: ,uwazam niektdre
sztuki sensacyjne i detektywne za bardziej kinowe od wielu sztuk
lansowanych z pretensjami artystycznymi”, bowiem same ich tema-
ty sa ,ruchowe” (por. DM, s. 179), czyli ruch w nich jest zintensyfi-
kowany dzieki fabularnym okolicznosciom. Trzeba tu przypomnied,
ze Irzykowski uwazat za ciekawszy dla widza taki ruch, ktéry — ma-
jac swa podstawe w codziennym doswiadczeniu - odbiega jednak
od potocznego doswiadczenia i codziennej obserwacji (por. Kumor,
1965b, s. 325). Jak juz wielokrotnie wspominano, Irzykowski rozpa-
trywat ruch jako tres¢ specyficznie filmowa, a znajdujaca swoja
szczegdlna realizacje w filmie ,malarskim” i w filmie Czystego Ru-
chu (por. DM, s. 255-261), o ktdrych bedzie jeszcze mowa.
Irzykowski w Dziesigtej Muzie przyznawal, ze ,glebszych wrazen
artystycznych wynosi sie dzis z kina niewiele a i te, ktdre sie otrzy-
muje” bywaja ,wtdrne” wobec innych sztuk (por. DM, s. 235), wobec
literatury, w szczegdlnosci poezji, oraz teatru. Zdaniem Irzykowskie-
go kino zaspokaja przede wszystkim ,giéd oczu - bywa niekiedy
sztuka, ale ono, ktdre przepuszcza przez siebie wszystkie zywioly, sa-
mo stalo sie juz takze zywiotem” (DM, s. 235), czescia specyficznie
ludzkiego ,$wiata zycia”, prébujacego doréwnac mu swoja dynami-
ka. Jednak film woéwczas zadowala sie ,laczeniem obrazéw statych
z ruchomymi i nie ma pretensji do rozwiazywania probleméw rucho-
wych” (DM, s. 236). Takie wlasnie kino Irzykowski nazywat ,eksten-
sywnym”, ,ilosciowym” (por. DM, s. 236) - nastawionym na zainte-
resowanie widza, utrzymanie jego uwagi, ale tez na pobudzenie jego
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percepcji, miedzy innymi dzieki ,rytmizacji wzrokowej” (por. DM,
s. 238). Wazny jest réwniez jego ,charakter faktowy” (DM, s. 240),
uznawanie za cel filmu opowiadania tresci fabularnych, co Irzykow-
ski cenil w kinie ekstensywnym (por. DM, s. 240). Autor Dziesigtej
Muzy przeciwstawiat mu kino ,intensywne”, ,jakosciowe” - skupia-
jace sie na ruchu samym (por. DM, s. 236-237). Irzykowski dokonat
owego podzialu rowniez ze wzgledu na stopierl nowatorstwa przed-
stawienia. Film intensywny uznat za poszukujacy, wbrew przyjetym
i narzucajacym sie §rodkom teatralnego wyrazu, zas film ekstensyw-
ny za odwolujacy sie do tradycyjnych literackich i teatralnych wzor-
cow obrazowania (por. DM, s. 237), nawet wowczas, gdy postuguje
si¢ nowatorskim, filmowym srodkiem wyrazu - ,rytmizacja wzroko-
wa” (DM, s. 238). Pojawia si¢ ona réwniez w filmie intensywnym,
czyli w filmie ,malarskim” i w ,abstrakcyjnym” filmie Czystego Ru-
chu, ale inaczej zastosowana (por. DM, s. 238).

Zagadnienie specyfiki filmu ~ ,filmowosci” bylo podejmowane
w prowadzonej w latach dwudziestych dyskusji na temat ,fotoge-
nii”. Irzykowski réwniez zabrat gtos w tej dyskusji, a swoje stanowi-
sko przedstawil w Dziesigtej Muzie. Dyskusja o fotogenii dotyczyta
specyfiki filmu jako wytworu kultury, jak tez specyfiki sztuki filmo-
wej wsrdd innych sztuk, w szczegdlnosci artystycznych cech filmu,
zwigzanych z jego mozliwosciami technicznymi. Tego tez dotyczyly
tezy Irzykowskiego na temat fotogenii. Byla to zarazem jego polemi-
ka z dotychczasowymi koncepcjami fotogenii, przede wszystkim
z koncepcja Jeana Epsteina, i rozwiniecie wiasnych tez estetycznych
dotyczacych filmu.

Rozpoczynajac swoj wywdd, Irzykowski pytat: ,Co to jest fotoge-
nia? Jest to wyraz, wziety z zakresu fotografii i oznacza zespdt wa-
runkow, ktére sprawiaja, ze fotografia ‘wychodzi’ dobrze” (DM,
s. 146). Fotogenie jako kategorie pierwotnie techniczna rozszerzono
i stala sie kategoria estetycznag (por. DM, s. 147). Ostatecznie stowo
~fotogeniczny” stato sie synonimem okreslenia ,$cisle kinowy” czy
~odpowiadajacy istocie kina” (por. DM, s. 148-149). Jean Epstein
przedstawit swoja koncepcje fotogenii w roku 1921 w ksiazce
Cinéma, czyli trzy lata przed publikacja Dziesigtej Muzy. Argumen-
ty Irzykowskiego przeciw jego koncepcji fotogenii, a wiec zarazem
i filmu w ogdle, dotyczyly ,futurystycznej sktonnosci do atomizowa-
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nia wszystkich dotychczasowych konstrukcji” artystycznych (DM,
s. 150), lekcewazenia roli scenariusza w filmie i roli artysty (por.
DM, s. 152). Epstein ,opiewa natomiast sam aparat” (DM, s. 152),
wrazenia kinowe sprowadza do ,optyki”, a artyzm kina taczy z ryt-
mem i to rytm jest uznawany przez niego za ceche fotogenicznosci
(por. DM, s. 152). Epstein uwaza, ze literatura, w tym intryga, ale tez
malarstwo sa wrogie kinu, zas ,dusza kina” jest utozsamiana przez
niego z wielkim planem (por. DM, s. 152).

Irzykowski w polemice z Epsteinem, ale takze z innymi dotych-
czasowymi koncepcjami fotogenii podkreslal, ze z fotogenia i arty-
zmem filmu btednie jest utozsamiany nadmiernie wykorzystywany
montaz, rozbijajacy ciaglos¢ opowiesci bez uwzgledniania ,wiek-
szych konstrukcji” w obrebie filmu czy wypowiedzi artystycznej
w ogdle (por. DM, s. 153). Wedtug Irzykowskiego Epstein btednie
uznaje za podstawe fotogenii jedna scene fotogeniczna, nie za$ kon-
strukcje tresci (por. DM, s. 154). Irzykowski nie zgadzat sie réwniez
z przeciwstawieniem, dokonanym przez Epsteina, fotogenii i drama-
tu ,jako wiekszej konstrukcji’, z jego przecenianiem tragizmu
nad tragedie (por. DM, s. 150). Postulaty Irzykowskiego, skierowane
przeciw tezom Epsteina, dotyczyly filmu jako wlasnie calosciowej
konstrukcji i sprzeciwialy sie przypadkowosci w doborze obrazéw,
nastawionych na zaskoczenie widza (por. DM, s. 153-154), nadmier-
nemu eksponowaniu rytmu w filmie i naduzywaniu wielkiego planu
jako waloréw artystycznych (por. DM, s. 152). Irzykowski przy tym
pojmowat konstrukcje jako prowadzaca ku pewnej tresci, jako pe-
wien projekt calos$ciowy (por. DM, s. 154), dlatego tez krytykowat
»migawkowosé, to jest czestosc i szybkos¢ zmian” kadréw (DM,
s. 157), ktdra nie uwzglednia scen dluzszych i wymagajacych namy-
stu czy kontemplacji widza (por. DM, s. 157). Autor Dziesigtej Muzy
wielokrotnie powtarzat teze o prymacie tresci w filmie, podkreslajac
na przyklad, ze wskazywany wéwczas postulat rytmizacji filmu ,da
sie spetnic tylko dzieki tresci” (DM, s. 133).

Irzykowski oméwil pokrdtce réwniez tezy Louisa Delluca doty-
czace fotogenii, a zawarte w jego ksiqzce Photogénie wydanej w roku
1920 (por. DM, s. 155-157). Podkreslat, ze Delluc krytykuje w niej
utozsamianie fotogenii, czyli cech artystycznych filmu, z cechami fo-
tografii, jak tez zwiazany z tym malarsko-fotograficzny sposéb fil-
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mowania, miedzy innymi w filmach Abla Gance’a (por. DM,
s. 155-156). Podobnie jak Delluc, Irzykowski byt zdania, ze ,kazdy
kiniarz ma swoje pojecie o fotogenii” (DM, s. 155). W swoich wla-
snych tezach na ten temat Irzykowski postulowal, aby uzywac poje-
cia fotogenii ,przynajmniej z zastrzezeniami w mysl filozofii fikeji
(Als ob), jako pojecie pomocnicze” (DM, s. 159). Postulowat tez, aby
rozpatrywac fotogenie jako zagadnienie, ktdre laczy rézne pytania
o wyznaczniki odrebnosci artystycznej filmu, o jego mozliwosci wy-
razu i mozliwosci techniczne (por. DM, s. 158-159). Wedtug Irzy-
kowskiego o tej odrebnosci z pewnoscia nie decyduje jedynie ruch
i kina nie mozna uznawac jedynie za ,sztuke ruchu”, bowiem ,poje-
cie kina nie pokrywa sie catkowicie z pojeciem ruchu” (DM, s. 159).
Irzykowski pisal: ,Po wykluczeniu probleméw ruchowych pozosta-
ja jednak dla kina jeszcze owe rézne elementy pozaruchowe, o ktd-
rych méwili$my, Ze te wiasnie nalezaloby objac nazwa fotogenii. Nie
kontempluje sie juz wprawdzie ruchu, ale w sposobach samego do-
bierania, szeregowania i dozowania obrazéw wylaniaja sie réwniez
zadania artystyczne” (DM, s. 236). Kino zatem zgodnie z postulatem
fotogenii, na nowo okreslonym przez Irzykowskiego, powinno by¢
sztuka montazu, dla ktérej punktem odniesienia bylby aparat po-
znawczy czlowieka ze szczegdlnym uwzglednieniem mozliwosci
skojarzeniowych (trzeba przypomnied, ze autor Dziesigtej Muzy byt
zwolennikiem asocjacyjnej teorii znaczenia).

Irzykowski dopatrywal sie fotogenii takze w rozpowszechnio-
nym, popularnym filmie ekstensywnym i proponowat ,analize foto-
geniczna” jako nowe podejscie do montazu, mozliwe do stosowania
rowniez w takim filmie: ,Nie bedzie to juz mechaniczne rozproszko-
wanie zdarzenia na szczegély, lecz wyraz wizjonerskiego wpatrzenia
sie rezysera-artysty w kinowe oblicze swiata”, polaczenie obrazéw
~Obfite, bezladne, nie wedtug logiki teatralnej lub literackiej, lecz
wedlug tej logiki rozedrgania duszy, z jaka ogladamy przedmiot
upragniony po kilkanascie razy, obracajac go na wszystkie strony”
(DM, s. 238). Natomiast przy tresciach przerazajacych ,ta sama su-
biektywna logika podyktuje w ogladaniu inny rytm, na przykiad
rytm ostroznosci i wzrastajacego przerazenia” (DM, s. 238). Irzykow-
ski postulowal, przy dowolnym zestawianiu kadréw, wspomniane
juz, calosciowe przedstawianie kolejnych scen filmowej opowiesci,
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ruch ,catych scen miedzy soba” (DM, s. 240). Uwazal bowiem film
za sztuke dokonujaca pewnej analizy Swiata przedstawionego, ale
zarazem za sztuke probujaca dad syntetyczny, catosciowy obraz
- przedstawienie rzeczywistosci rejestrowanej. Mozna powiedziec,
ze Irzykowski proponowal typ montazu, oparty na swobodnych
i powtarzalnych zestawieniach kadréw, wspdlczesnie wykorzysty-
wany w produkgcji telewizyjnej i jej krétkich formach, jak wideoklipy
czy reportaze telewizyjne. To wlasnie z filmem ekstensywnym, po-
pularnym, traktowanym jako rozrywka szerokiej publicznosci, Irzy-
kowski taczyt postulat reformy éwczesnego kina. Powinna ona by¢
przeprowadzona zgodnie z zasadami, ktdre wyznaczalyby, wedle
Irzykowskiego, specyfike filmu wsréd innych przedmiotéw kultury.

Mozna zatem uznac, ze Irzykowski rozpatrywal film w jego
aspekcie artystycznym jako specyficzny przypadek filmu, to jest
pewnego przedmiotu kultury i przedstawienia kulturowego. Za ce-
chy specyficzne filmu - wytworu kultury uwazal rozpoznanie $wia-
ta przedstawionego w filmie jako cel percepcji i odbioru tresci (film
jako rejestracja rzeczywistosci) oraz repetytywnosc tresci kulturo-
wych, zawartych w filmie, film bowiem korzysta z dokonan innych,
uznanych juz sztuk. Natomiast za cel postulowanego filmu inten-
sywnego, artystycznego uwazal przedstawienie w nim motywdéw
abstrakcyjnych. Irzykowski postulowal wiec wydobycie z rejestro-
wanej materialnosci tego, co ,jest juz niewidzialng abstrakcja: zy-
wiolowos¢. Nie wszystkie motywy prawdziwie kinowe sa przez to
samo artystyczne - ale film musi by¢ przede wszystkim kinowy”
(DM, s. 64), czyli powinien posiadac swoiste, charakterystyczne ce-
chy odrebnej sztuki, ale tez cechy specyficznego wytworu kultury,
wyrozniajace go wsrod innych przedmiotéw kultury. Cecha taka
bytby, wedle Irzykowskiego, ,efekt kinowy” (DM, s. 60) jako sposéb
oddzialywania filmu na widza, zaabsorbowania jego uwagi i utrzy-
mania zainteresowania. Irzykowski wielokrotnie podkreslat, ze
w filmie przede wszystkim to ,tres¢ powinna miec charakter kino-
wy” (DM, s. 168), ale nie nalezy jej sprowadzac do zaskakiwania wi-
dza efektami czy skupia¢ jego uwagi na fragmentarycznych ,etiu-
dach”. ,Kinowa” tres¢-tematyka filmu powinna by¢ przedstawio-
na w postaci calosciowo pomyslanego scenariusza filmu, a wraz
z nim filmu jako pewnej catosci (por. DM, s. 168-169), zatem arty-
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styczne opracowanie filmu ma sie rozpoczynac wraz z praca nad je-
g0 scenariuszem.

Jak juz wspomniano, Irzykowski afirmowat film miedzy innymi
ze wzgledu na jego walory poznawcze, ale takze w kontekscie swo-
jej tezy o funkgcji inicjujacej sztuki wzgledem nauki. Wedle niego
film faczy bowiem walory estetyczne z walorami poznawczymi (roz-
poznanie na nowo rzeczywistosci), a réwniez spetnia postulat sztu-
ki jako ,czynu intelektualnego” - pracy duchowej i poznawczej. Zré-
dtem kina byta pomystowosc i wynalazczosc ludzkiego umystu, a ce-
lem kina powinno by¢ réwniez to, co rozumne i ,duchowe”.
Zdaniem Irzykowskiego w filmie znajduje swoja reprezentacje rela-
cja ducha i materii, wzajemne uwiklanie tego, co intelektualne, ra-
cjonalne oraz percepcji, oddzialywania zmystowego. Dlatego postu-
lowat on takie tematy filmowe, ktdre pobudzaja percepcje i uwage
widza, a jednoczesnie moga stanowic Zrodto wiedzy o Swiecie.
W Dziesigtej Muzie poruszat kwestie najciekawszych tematéw dla
widza: ,Kino jest widzialnoscia obcowania cztowieka z materia, wy-
stepujaca pod maska niezliczonych zywioldw. Ale ponad wode,
i ogieri, ponad skate i przepas¢, ponad kopalnie i maszyne, po-
nad $niezyce i puch i ponad gnomowe zaklecia materii w drobiaz-
gach codziennego zycia — najciekawszym jej objawieniem jest dla
czlowieka jego ciato, zywiol nad zywioly, ktdry jest niby nim sa-
mym, z nim i przeciw niemu. Granica, ktorej drganie kinowe widzie-
lismy dotychczas miedzy cztowiekiem jako cialem a innymi zywiota-
mi, teraz jakby przesuwala sie dalej w glab i stawala sie granica mie-
dzy cialem a czyms nieznanym, co juz nazywamy duchem. Lecz tej
juz nie dostrzegamy. Na ekranie widac¢ samo tylko cialo, duch jest
ukryty i nieznany” (DM, s. 218).

Wedlug Irzykowskiego kino jest sztuka antropocentryczna i stu-
zaca ludzkiej samowiedzy, a zarazem ~ dzieki obecnosci cztowieka
na ekranie ~ obecny jest w filmie element duchowy swiata, przeciw-
stawiony materii, a wraz z nim to, co rozumne. Poniewaz to, co du-
chowe jest czesto rozpatrywane w polaczeniu z tym, co niewidzial-
ne, w filmie mozna to przedstawiac ,niejako a rebours”, w widzialny
sposob podkreslac sama materialnos$¢ materii, ,ukazywac nie ducha
przez ciato, lecz samo tylko cialo w calym majestacie jego obcosci”
(DM, s. 218), pojetej jako odrebnosc wobec tego, co psychiczne. We-
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dle Irzykowskiego 6w aspekt antropocentryczny i zarazem duchowy
kina moze zosta¢ ukazany w filmie jeszcze inaczej — dzieki obecno-
$ci thumu na ekranie, poniewaz ,ttum jest zywiotem w sam raz
na pograniczu miedzy czlowiekiem a materig” (DM, s. 102). Irzy-
kowski pisal, zZe czesto ,rezyser ttumu poprzestaje na zadaniu wydo-
bycia jak najwiekszej ‘ttumnosci’” (DM, s. 102) czy ,kinetycznosci
tlumu”, a rzadko pokazuje indywidualnos¢ w tlumie (por. DM,
s. 103). Wskazujac analogie filmu i malarstwa, Irzykowski postulo-
wal artystyczny, a odchodzacy od potocznych przekonan, sposéb
traktowania tego tematu: ,Sceny tlumne dawaly malarzom czesto
sposobnos¢ do prawie ornamentacyjnego traktowania pewnych mo-
tywow, ktdre sie w takim tlumie powtarzaja” (DM, s. 103).

Wedle Irzykowskiego celem filmu, w szczegdlnosci filmu ,inten-
sywnego”, ,jakosciowego” (por. DM, s. 236) o przewadze cech arty-
stycznych, powinno byc ,pelne wykorzystanie mozliwosci” filmu ja-
ko narzedzia w ,procesie poznawania rzeczywistosci” oraz w ,pro-
cesie przeksztalcania wrazliwosci odbiorcy” (por. Bocheriska, 1975,
s. 277). Podstawowym tematem-trescia filmu intensywnego, w kto-
rym ,uprawia si¢ sam ruch” (DM, s. 236), miato by¢ ujecie i przed-
stawienie ruchu, a nawet rozwiazywanie ,probleméw ruchowych”
(DM, s. 236). Taki typ filmu byt bliski rozumieniu przez Irzykow-
skiego sztuki awangardowej. Bylby on oparty przede wszystkim
na ruchu wewnatrzkadrowym (por. Bocheriska, 1975, s. 277), pre-
zentowanym w szczegdlny sposéb w filmie ,malarskim” i ,abstrak-
cyjnym”, ktére Irzykowski za Tadeuszem Peiperem nazywat ,malar-
stwem ruchomym” i ,ruchomym malarstwem abstrakcyjnym” (DM,
s. 257). Jako przykiady filmu intensywnego i zarazem wzorce postu-
lowanego przez siebie kina artystycznego Irzykowski podawat prace
niemieckiej awangardy filmowej, w szczegdlnosci filmy Waltera
Ruttmanna (por. DM, s. 257-258).

Natomiast film ,ekstensywny”, ,ilosciowy” (por. DM, s. 236) Irzy-
kowski charakteryzowal jako typowy dla sztuki popularnej, obecny
w kinach, a jego wiele przyktadéw stato sie przedmiotem analiz i re-
cenzji autora Dziesigtej Muzy. W filmie ekstensywnym prezentacja
ruchu bylaby podporzadkowana narracyjnemu ujeciu faktéw, jako
ze ,zamiast ruchow daje ono fakty” (DM, s. 236). Ukazywanie ruchu
jest w nim motywowane fabularnie nastepstwem wydarzen i stuzy
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ich dynamicznemu przedstawieniu, ktdre jednak moze by¢ nazbyt
chaotyczne. Dlatego postulowana przez Irzykowskiego reforma ki-
na dotyczyla, wspomnianego juz, calosciowego ujmowania scen
i ,ruchu catych scen miedzy soba” (DM, s. 240). Zdaniem Irzykow-
skiego ekstensywne, popularne kino nie wykorzystuje specyfiki fil-
mu, ktory - jako jedyna sztuka czy reprezentacja kulturowa - daje
mozliwos$¢ ujmowania procesu i obserwowania zmian w sposob cia-
gly (por. DM, s. 84, przypis). Inspiracja tez Irzykowskiego byty re-
fleksje Henri Bergsona z Ewolucji twdrczej, dotyczace montazu ka-
dréw i mozliwosci filmowego ukazywania ruchu w jego czasowym
nastepstwie i przestrzennej rozciaglosci.

Irzykowski, podobnie jak inni teoretycy filmu, dopatrywat sie je-
go specyficznych wyznacznikéw, ,filmowosci” w nowatorstwie
technicznym (film jako przedstawienie kulturowe i sztuka, bedace
rejestracja ruchuy), ale réwniez w nowych tematach, w nowatorstwie
tresciowym. Irzykowski zakladal zgodnie z teza o powiazaniu ele-
mentu estetycznego z poznawczym, Ze poznanie rzeczywistosci
przedstawionej w filmie jest celem percepcji i odbioru tresci prezen-
towanych. Skupiat sie wiec na tresciach typowych dla kina (na przy-
klad tresci ,sensacyjno-detektywne”; por. DM, s. 179) i zarazem po-
szukiwat tresci specyficznych dla filmu artystycznego (na przyklad
rozpoznawanie tresci tradycyjnych, tematéw sztuki ,wysokiej” jako
obowiazujacych, inspiracje literackie w tresciach filmowych). Celem
odbioru, w przypadku powtarzania tematéw tradycyjnych, w ,prze-
pracowaniu” tresci znanych, miato byc jedynie rozpoznanie tych tre-
$ci reprodukowanych na rézne sposoby przez przedstawienia filmo-
we. Wedlug Irzykowskiego takie traktowanie tematow czy narracji
jest malo nowatorskie i nie wykorzystuje specyfiki filmu jako narze-
dzia rejestracji rzeczywistosci. Tworca filmowy ma bowiem dazy¢
do ukazania widzowi nowych zwiazkéw skojarzeniowych (zaintere-
sowanie Irzykowskiego fantastyka), nie zas do ich ,maszynowej”
schematyzacji. Takie artystyczne zabiegi postulowali w swoich pro-
gramach futurysci, dlatego tez Irzykowski polemizowal z awangar-
dowa estetyka Tadeusza Peipera i Juliana Przybosia (por. zachowa-
ny list Irzykowskiego do Przybosia z roku 1934; L, s. 265-268). Na-
tomiast fantastyka i literatura fantastyczna byla dla Irzykowskiego
pewna ,liryka intelektu” (por. Kumor, 1965a, s. 55), umozliwiajaca

rcin.org.pl



244  Rzeczywistos¢ i przedstawienie

swobode myslenia i skojarzeri, droga ku ,innej” rzeczywistosci. Ce-
nit on tematy fantastyczne w filmie, ale najpierw deklarowat swoje
zainteresowanie nimi w literaturze, miedzy innymi w tekscie Czym
jest Horla? (Rodzaj programu), pochodzacym z roku 1896 (por. N,
s. 81-86). Z kolei w roku 1922, a wiec dwa lata przed publikacja
Dziesigtej Muzy, w tomie opowiadari Irzykowskiego Spod ciemnej
gwiazdy ukazata sie nowela Wagon astralny (pierwodruk w roku
1920). Jej motywem przewodnim jest twdrczosc - proza fantastycz-
na Stefana Grabinskiego, wielokrotnie tam chwalona przez Irzy-
kowskiego i uznawana za pewien wzor fabut o tre$ciach fantastycz-
nych (por. N, s. 212-231).

Trzeba podkreslic, Ze w swojej polemice z dotychczasowa kon-
cepcja fotogenii oraz z tezami ksiazek Jeana Epsteina i Louisa Dellu-
ca Irzykowski dyskutowat z zawarta w nich krytyka filmu ,malar-
skiego” i krytyka odnoszenia filmu do sztuki malarskiej. Tezy takie
byly bowiem sprzeczne z jego wilasnymi postulatami, dotyczacymi
artystycznych cech kina, wspomnianymi juz powyzej. Wedle Irzy-
kowskiego artystyczne cechy filmu wynikaja wlasnie z jego pokre-
wieristwa z ,widzialnoécia” w malarstwie. Dlatego Irzykowski wy-
stapil z postulatami dotyczacymi filmu ,malarskiego” (zwanego tez
JJLysunkowym”), ktéry uwazat za sztuke specyficznie filmowa. Film
»malarski” czy tez ,rysunkowy” jest wedlug niego zarazem sztuka
plastyczna i sztuka ruchu (por. DM, s. 248), a spetnia artystyczne za-
dania filmu w ogdle, ,film zwykly jest bowiem namiastka tymczaso-
wa filmu malarskiego” (DM, s. 254). Wedtug Irzykowskiego film ta-
ki wyznacza artystyczna przyszto$c¢ filmu w ogdle, poniewaz ,gdy
przysztosc filmu zwyklego nalezy do inzynieréw materii (ciata ludz-
kiego i ciala przyrody), to przysziosé filmu rysunkowego nalezy
do malarza-poety. I wlasciwie jedynie tego filmu mozliwos$c porecza
kinu charakter sztuki” (DM, s. 253). Irzykowski uwazal, ze ,lekce-
wazyc film rysunkowy dlatego, ze juz istnieje film fotograficzny, by-
toby takim samym absurdem”, jak ,porzucac¢ malarstwo z tego po-
wodu, ze wynaleziono mechanizm fotografii” (DM, s. 254).

Co wiecej, zdaniem Irzykowskiego film rysunkowy tworzy pe-
wien model rzeczywistosci istniejacej i jest to poznanie rzeczywi-
stodci dzieki jej tworzonemu modelowi, dzieki pewnemu wzorcowi
iidealizacji, ale réwniez dzieki jej krytycznej karykaturze (por. DM,
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s. 251-252). Irzykowski odwotywat sie do teorii Konrada Lange, za-
ktadajacej, ze ,gléwnym momentem wrazenia artystycznego jest
$wiadome ztudzenie” (DM, s. 253), aby przyznad tematyce fanta-
stycznej wazne miejsce w sztuce. Irzykowski pisal, ze ,kiedys ma-
larze beda sporzadzali wlasne obrazy do przedstawien kinemato-
graficznych, tak jak to bylo w poczatkach kina, kiedy rézne ‘kota
zycia” i ‘cudowne bebny’ nie postugiwaly sie jeszcze fotografia
- wtedy kino staloby si¢ ‘sztukq wlasciwa' (DM, s. 37), dajac zara-
zem nowe wrazenia artystyczne i konstrukcje poznawcze w filmie
malarskim. Zdaniem autora Dziesigtej Muzy poczatki tego moz-
na dostrzec w éwczesnych filmach ,cudownych i bajkowych” (por.
DM, s. 37).

Irzykowski krytycznie zauwazal, ze w kinie to ,mechanizm wy-
przedzil twdrczoscé swobodna - a moze jej dopiero droge utorowal?”
(DM, s. 254). Dlatego Irzykowski postulowat dla filmu malarskiego,
rysunkowego, w przeciwienistwie do filmu fotograficznego z jego ro-
la rejestracji rzeczywistosci, wlasnie tematy fantastyczne - ,wyko-
nanie obrazéw fantastycznych” (DM, s. 250). Podkreslal, ze nie cho-
dzi jednak o ,nadzwyczajnos¢” tematu, poniewaz ,film rysunkowy”
moze rowniez czyni¢ swoim tematem zycie codzienne, ,zwyczajne”,
czyli ,robic to samo, co dotychczas robit film zwykly, zaaranzowany
w naturze, postugujacy sie przedmiotami i ludZmi rzeczywistymi”
(DM, 5. 252). Wedlug Irzykowskiego w filmie rysunkowym ,bedzie
obowiazywal pewien dobdr tematéw i sposobéw ich ujecia; moze
kiedys nastapi podzial wszelkiego materialu miedzy kino malarskie
i kino zwykle wedtug ich odrebnego charakterystycznego stylu”
(DM, s. 252), ktdry sie dopiero wyksztatci. Poszukujac elementéw
filmu malarskiego, rysunkowego w dotychczasowym kinie, Irzy-
kowski pisat: ,Sztuczne dekoracje Caligariego wkraczajg juz w dzie-
dzine filmu rysunkowego”, z ktérego ,kiedy$ rozwinie sie wielki,
wlasciwy film przyszlodci” (DM, s. 248), realizujacy zadania filmu in-
tensywnego. Zarazem zaznaczal, ze ,pod wzgledem technicznym
takze film rysunkowy wymaga reprodukcji fotograficznej, gdy sie go
adaptuje dla kina - ale przedmiotem zdjecia sa rysunki, a nie suro-
wa rzeczywistos¢” (DM, s. 249, przypis). Dodatkowo film rysunko-
wy zapewnia tworcy, ,autorowi-malarzowi niezaleznos¢ od rezyse-
ra, od aktora, od warunkow swiatla i daje mu mozno$¢ bezposred-
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niego wyrazania swojej indywidualnosci, lecz takze pozwala mu nie
krepowac sie w wyborze tresci” (DM, s. 250).

Trzeba podkreslic przemilczane, a wazne zalozenie obecne
w tym fragmencie. Irzykowski taczyt rozumienie sztuki w ogdle z in-
dywidualna ekspresja, dlatego mozna uznac, ze zespotowy charak-
ter tworzenia czy wytwarzania filmu wplynat na jego niska oceng ja-
ko samodzielnego dziefa sztuki, Irzykowski bowiem nie cenit filmu
jako wytworu zespotowego. Natomiast film malarski, rysunkowy
pozwalaltby na bardziej indywidualna i autorska realizacje filmu. Po-
zwalalby tez na odejscie od tematyki realistycznej czy naturalistycz-
nej filmu ,fotograficznego” i na wybdr tresci fantastycznych oraz
abstrakcyjnych - tresci wyzej cenionych przez Irzykowskiego, bo
blizszych dzialaniom wyobraZni, intelektualnym uogdlnieniom i te-
mu, co ,duchowe”.

Z kolei film abstrakcyjny, kino ,Czystego Ruchu” (DM, s. 256)
Irzykowski uwazal za konieczne dopetnienie i rozwdj filmu rysun-
kowego. Dlatego postulowat on tworzenie filmu Czystego Ruchu,
bedacego dynamiczna gra ,kresek, linii, zygzakéw i cieni” (DM,
s. 256), ruchem ,ksztattéw i barw” (DM, s. 260) - filmu, ktdry zara-
zem poszukiwalby nowych tresci. Taki film abstrakcyjny (nie figura-
tywny) miat by¢ kolejnym przejawem sztuki i obecnoscia nowych
treSci na obszarze kina. Nalezy tu zaznaczyc, ze Irzykowski piszac
o filmie Czystego Ruchu, polemizowal z formalistycznymi tezami
Tadeusza Peipera na temat ,ruchomego malarstwa abstrakcyjnego”
(DM, s. 257) i okreélal ,ruch ksztattéw i barw” jako pewna tres¢ fil-
mowa (por. DM, s. 260-261). Zarazem Irzykowski na poparcie wia-
snych tez o filmie abstrakcyjnym odwolywat sie do artykutu Peipera
(»Zwrotnica”, nr 5, czerwiec roku 1923) i przytaczat jego stowa, do-
tyczace ,ruchomego malarstwa abstrakcyjnego”: ,Ekran zamienitby
sie w zZywy taniec nierealnych ksztaltéow barwnych” (DM, s. 257).
Trzeba dodad, ze Irzykowski postulowal pewne elementy grafiki ob-
razu réowniez w filmie ekstensywnym, popularnym, na przykiad
»symboliczne wirujace koto, niby od karuzeli”, jak tez eksperymen-
ty ,rytmizacji wzrokowej”, a ,rytmizacji musza sie poddac natural-
nie takze napisy jako czastki wrazenia” (DM, s. 238).

Propozycje kina Czystego Ruchu Irzykowski uznawat jednocze-
$nie za ,emancypacje” kina od zaleznosci wobec literatury: ,Od fil-
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mu rysunkowego juz jeden krok tylko do ruchowego ornamentu czy
ruchomej arabeski, ktérej mozliwos¢ otwiera nowe nadzwyczajne
perspektywy” (DM, s. 256) poszukiwania tresci i tematéw. W reflek-
sji nad filmem abstrakcyjnym Irzykowski odwolywal sie do poszu-
kiwan éwczesnego malarstwa: ,Kandinsky chcial malarstwo trakto-
wac muzycznie, jako gre barw i ksztaltéw - niektdrzy teoretycy od-
mawiali wéwczas zasadniczo racji takiemu malarstwu; o ilez lepiej
bytby mdgl swoja idee rozwinac w filmie! W ogdle dopiero kino roz-
wiazuje zagadke najnowszych kierunkéw malarskich: futuryzm, ku-
bizm, formizm, suprematyzm w malarstwie statycznym za ciasne
maja lozysko; dopiero w kinie ruchu czystego, to znaczy pozbawio-
nego fabuly literackiej, pozbawionego ludzi”, a takze ,innych stwo-
rzen” i przedmiotéw, malarstwo to moze zrealizowacd swoje ukryte
mozliwosci (por. DM, s. 256).

Dodatkowo jeszcze Irzykowski przeprowadzal analogie miedzy
filmem Czystego Ruchu jako filmowa ,muzyka optyczna” a ,muzy-
ka akustyczng” (DM, s. 261), co dostrzegal dzieki dokonaniom Sw-
czesnej niemieckiej awangardy filmowej (por. DM, s. 257-259). Zda-
niem Irzykowskiego ,film abstrakcyjny miatby podobna role w sto-
sunku do filmu zwyktego jak muzyka w stosunku do stowa” (DM,
s. 259). Do takiego typu filmu, inspirowanego muzyka, Irzykowski
stosowal réwniez okreSlenie przejete z opiséw tworczosci Waltera
Ruttmanna - ,muzyka barw” (DM, s. 257). W zakoriczeniu Dziesig-
tej Muzy, dostrzegajac w filmie abstrakcyjnym obok celéw arty-
stycznych cele poznawcze, pisal: ,Rozstrzygnie sie wtedy, czy ruch
sam bez tresci, nie idacy od konkretnych przyczyn do konkretnych
celéw i skutkdéw, ruch ksztaltéw i barw nie stuzacych zadnym rze-
czywistym przedmiotom, moze mie¢ w ogole jakis wlasny przebieg,
jakis poczatek i koniec nie dowolny” - oto ,taki bedzie pdzniej zysk
teoretyczny” (DM, s. 260-261).

Irzykowski nie ujmowal jednak filmu w kontekscie postulatu
,Sztuka dla sztuki”, z ktérym polemizowal, a swoje stanowisko
wkrotce okreslit wyrazniej w ksiazce Walka o tres¢. Tam takze bar-
dziej zréznicowal swoje stanowisko wobec tez i realizacji artystycz-
nych Pierwszej Awangardy. Odwolujac sie do tez Walki o tres¢, moz-
na powiedzie¢, ze Irzykowski poszukiwal pewnej specyfiki trescio-
wej w samym filmowym ruchu i w tematach abstrakcyjnych, ktore
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uwazal za wyraz aktywnodci intelektualnej czlowieka, za specyficz-
ny tresciowy wytwor ,czynu intelektualnego”, nie zas za wynik
poszukiwan formalnych, jak to czesto okreslali twdrcy Pierwszej
Awangardy.

Film a kultura popularna

Trzeba podkresli¢, ze pytania stawiane przez Karola Irzykowskiego
i zagadnienia przez niego podejmowane, a wéwczas dyskutowane,
okazaly sie rownie wazne w dalszych badawczych ustaleniach, doty-
czacych migdzy innymi filmu i innych przedmiotow kultury, episte-
mologii i antropologii. Dlatego wciaz mozna méwic o pewnej aktual-
nosci rozwazan i rozstrzygniec Irzykowskiego w dziedzinie badari
nad kultura, pojeta jako obszar dzialan twdrczych i wytwdrezych
czlowieka. Jak zauwazatl Irzykowski w Dziesigtej Muzie, ,wstapili-
smy w okres naglej ptynnosci elementéw kultury. Do tygla idzie
wszystko, co bylo juz stezato. W poezji, w malarstwie zapanowata
rewolucja nie tresci, lecz techniki” (DM, s. 241), za$ kino byto wyni-
kiem przemian technicznych i kulturowych, a zarazem okazato sie
czynnikiem owej ,plynno$ci”, wplywajacym na inne dziedziny kul-
tury. Irzykowski uwazal, ze wspomniana ,rewolucja techniki” moze
prowadzic réwniez do przemian tresciowych i duchowych (por. DM,
s. 241). Trzeba przypomniec, ze przemiany techniczne i kulturowe
Irzykowski taczyt z procesami idealizacji, z rozpoznawaniem idei,
z ich realizacja i manifestacjq w dziataniach czlowieka, a idealizacja
dotyczyla réwniez okreslenia tego, co idealne, wzorcowe, istotne
w samym czlowieku. Irzykowski bowiem, wiazac stanowisko ideali-
zmu obiektywnego z tezami pluralizmu monistycznego, wiasnie
z pomoca koncepcji idealizacji objasnial, tak dobrze wdéwczas do-
strzegalne, przejawy kulturowej i historycznej zmiennosci oraz
wzglednosci ustalen poznawczych, wielos¢ projektéw swiatopogla-
dowych czy indywidualny wybdr wzorcéw postepowania.

Pytanie powracajace wciaz w refleksji Irzykowskiego nad kultu-
ra, kondycja cztowieka i, w szczegolnosci, nad filmem dotyczyto sta-
tusu samej reprezentacji kulturowej. Irzykowski pytat o przyczyny
~powtdrzenia” rzeczywistoSci w przedstawieniu filmowym i kulturo-
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wym w ogole, o poznawcze uprawomocnienie tworzonych przez
cztowieka reprezentacji kulturowych - literatury, filmu i innych wy-
tworéw kultury popularnej. Film uznawat za odtwérczy wzgledem
percepcyjnych mozliwosci czlowieka, a takze wzgledem kulturo-
wych wzorcéw ujmowania i przedstawiania rzeczywistosci - ,$wia-
ta zycia” czlowieka. Takimi kulturowymi wzorcami, czyli Zrédtami
zapozyczen filmu byly sposoby postugiwania sie slowem, przede
wszystkim literatura ze szczegdlna rola poezji oraz wzorce narracyj-
ne, fabularne, w tym literatury popularnej. Pewnym punktem odnie-
sienia filmu, jego sposobéw opowiadania i przedstawiania swiata
byl rowniez poznawczy status slowa-pojecia oraz logiczny i retorycz-
ny status argumentacji, kulturowo usankcjonowane i internalizowa-
ne przez uczestnikéw kultury. Z kolei wizualne wzorce - Zrédta za-
pozyczen kina stanowita, zdaniem Irzykowskiego, gtéwnie dotych-
czasowa tradycja malarska wraz z tematami ikonograficznymi, z ich
hierarchia od tematéw ,wysokich” po tresci popularne. Irzykowski
dostrzegal w filmie, obok aparatu i mechanizmu, mozliwosci twor-
cze, na przyklad twoérczych dzialan w poszerzaniu wiedzy i samo-
wiedzy czlowieka, co moglo by¢ inspirowane tezami Henri Bergso-
na z Ewolucji twdrczej. Podobnie jak Bergson, Irzykowski postugiwat
sie analogia miedzy aparatem percepcyjnym i poznawczym czlowie-
ka a kinematografem. Jednak przede wszystkim podkreslat podsta-
wowgq dla kina analogie miedzy filmem a rzeczywistoscia, dana
w codziennej percepcji. Dlatego uznawat, ze film daje mozliwos¢
wgladu, rozpoznania i poznania rzeczywistosci czlowieka - jego
~Swiata zycia”, rejestrowanego w filmie. Irzykowski uwazat bowiem
za wspolwystepujace przedmioty poznania (przedmioty reprezenta-
cji mentalnych): 1) rzeczywistosc w jej faktycznosci i materialnosci,
jednak zawsze dana w ramach kultury - specyficznie ludzkiego
+Swiata zycia”, oraz jednoczesnie 2) przedstawienia kulturowe, skta-
dajace sie na 6w ,$wiat zycia” czlowieka (na przyklad dzieta sztuki,
symbole i znaki, réwniez wytwory kultury popularnej, jak film czy
przekaz radiowy).

Wielokrotnie juz byla mowa o tym, ze Irzykowski uwazat za pry-
marny cel filmu tworzenie przedstawien jako zarazem rejestrowanie
rzeczywistosci. Rejestrowanie rzeczywistosci - tworzenie przedsta-
wien filmowych pojmowat on jednoczesnie jako filmowy zapis relacji
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czlowieka wobec ,materii”, wobec realnosci materialnej i fizykalnej,
wobec tego, co okreslal on mianem ,pierwiastka patubicznego”. Re-
lacja cztowieka (ducha) wobec materii jest jednocze$nie tworzeniem
przez czlowieka specyficznie ludzkiej rzeczywistosci ,$wiata zycia”
- kultury. Zatem film jako zapis owej relacji cztowieka wobec mate-
rii jest zarazem rejestracja, rozpoznawaniem i poznawaniem proce-
su tworzenia $wiata kultury - specyficznie ludzkiej rzeczywistosci
~Swiata zycia”. Irzykowski zakladal jednoczesnie, ze kino i jego
przedstawienia filmowe wspéttworza 6w kulturowy ,Swiat zycia”,
bowiem dostarczaja znaczen, ,symboli” i wzorcéw, buduja Swiat
wiedzy i przekonan widzéw, dany w ten sposéb ponadjednostkowo,
sa intersubiektywnym punktem odniesienia subiektywnych repre-
zentacji mentalnych - wyobrazen czy przezyc.

Irzykowski rozpatrywat zatem prymarnie przedstawienie filmo-
we jako rejestracje-swiadectwo specyficznie ludzkiej rzeczywisto-
Sci ,$wiata Zycia”. Trzeba dodac, ze takie traktowanie filmowego za-
pisu jako swiadectwa ludzkiego ,Swiata zycia” pozwala uwazac fil-
my dokumentalne czy telewizje, na przyklad aktualne programy
informacyjne, za prawomocne Zrédio wiedzy nie tylko ze wzgledu
na analogie rejestracji filmowej i percepcji wzrokowej czy stucho-
wej czlowieka, ale réwniez ze wzgledu na intersubiektywne, kultu-
rowe sposoby interpretowania wiedzy, uzyskanej dzieki danym
percepcyjnym. Rejestracje filmowa Irzykowski uwazal zarazem
za punkt wyjscia filmowej tworczosci - kina artystycznego, postu-
lowanego przez siebie, za ,dokument rzeczywistodci, materiat, no-
tatke”, lecz jeszcze ,nie dzielo artystyczne” (por. DM, s. 71). Poszu-
kujac warunkéw wiary widza w filmowe opowiesci, Irzykowski nie
odwolywat sie do ,naiwnego” odbioru filméw, do uznawania filmo-
wej fikcji za §wiadectwo rzeczywiscie zaistniatych wydarzen. Pod-
kreslal natomiast, ze ,w czlowieku tkwi che¢ ogladania rzeczy
1 spraw w oderwaniu od rzeczywistosci” (DM, s. 54). Taka teza,
z jednej strony, ttumaczy chec wielokrotnego przezywania przez
widza wydarzen pokazywanych w filmie, z drugiej zas strony po-
zwala dostrzec inne, oprdcz rejestracji rzeczywistosci, cele tworze-
nia przedstawien filmowych.

Irzykowski zwracal bowiem uwage na ,wahanie sie” wczesnego
kina ,miedzy dokumentarstwem a u§wiadomiong sztuka” (DM, s. 71)

rcin.org.pl



Film jako reprezentacja kulturowa 251

i poszukiwanie rozmaitych wyréznikéw tej nowej dziedziny kultury.
Probujac w swojej teorii podsumowac rézne stanowiska, obok reje-
stracji wskazywat jeszcze inne cechy przedstawienia filmowego. Jak
juz wspomniano, odwotywat sie przy tym do analogii miedzy filmem
a dotychczas znanymi reprezentacjami kulturowymi - literatura
i malarstwem. Podkreélal zatem twdrcze i artystyczne mozliwosci
filmu, wciaz odkrywane, w tym fikcjonalne cechy przedstawienia
filmowego, miedzy innymi tendencje do kreowania w filmie fanta-
stycznych, ,cudownych i bajkowych” §wiatéw mozliwych (por. DM,
s. 37). Dopatrywatl sie tych artystycznych mozliwosci filmu w samej
technicznej specyfice ,kinematografu” (na przykiad zastosowanie
wielkiego planu), ale przede wszystkim w twérczym postugiwaniu
sie kinematograficznym instrumentarium przez poszukujaca indy-
widualnosé (préby filmu malarskiego, kina abstrakcyjnego). Jak pi-
sze Jadwiga Bocherniska, nowatorstwo teorii Irzykowskiego polegalo
miedzy innymi na tym, ze wskazat on pewne $rodki wyrazu filmo-
wego i ksztaltujacego sie wéwczas jezyka filmu, na przykiad do-
strzegt ,role montazu jako $rodka narracyjnego”, zdefiniowat ,typ
montazu lirycznego, skojarzeniowego, typy przejs¢ montazowych
(montaz ciety i plynne przejscia montazowe)”, okreslit ,role zblize-
nia i detalu”, opisat ,zasade rytmu w filmie i mozliwo$¢ ksztaltowa-
nia narracji” zaréwno przez ruch wewnatrzkadrowy, jak i ukazywa-
ny dzieki montazowi kadréw (por. Bocheriska, 1975, s. 274-275).

Przyjrzyjmy sie kilku tezom Irzykowskiego, ktére w zamierzeniu
dotyczyly przyszlosci filmu i braty pod uwage wplyw kina na prze-
miany w kulturze. Irzykowski uwazat kino za ,widzialno$¢ skoncen-
trowana”, bowiem ,kino jest kultem widzialnosci” (DM, s. 56), po-
zwala wierzy¢ obrazowi i zarazem przezywac fikcje znacznie moc-
niej niz literatura. ,Kino rejestruje swiat, ale moze go tez przerabiac
w fikcji” (DM, s. 56), a zatem nie tylko zmieniac nasz indywidualny
obraz $wiata, ale — dzieki rozpowszechnionemu oddziatywaniu kine-
matografu — odmieniac sam $wiat, ,$wiat Zycia” wspdlny nam wszyst-
kim. Irzykowski dostrzegal zatem komunikacyjny aspekt kina, jego
mozliwosci perswazyjne i propagandowe, faczone z poznawcza rola
filmu, z ksztaltowaniem i zmiang wiedzy odbiorcy.

W swoich rozwazaniach na temat przysztosci kinematografu Irzy-
kowski odwolywat sie do zwiazkéw kina i teatru, przede wszystkim
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do przypisywanej im obu mozliwosci laczenia dokonan innych sztuk.
Zastanawiat sie na przyszloscia filmu niemego i filmu dZwiekowego,
~kinetofonu”, ktéry za sprawa polaczenia obrazu i dZwieku w pewnej
mierze moze zastapic teatr (por. DM, s. 34-35). Irzykowski zarazem
zwracal uwage na wplyw teatru na éwczesne produkcje filmowe.
Krytykowal wiec banalnosé fabul i tematéw w teatrze, obarczajac ow-
czesne spektakle i widowiska teatralne wina za banalny i popularny
charakter opowiesci filmowych. Dotychczasowe kino bowiem ,po-
stuguje sig az nazbyt czesto gotowymi juz kompleksami pojec i wy-
obrazeri u widzéw i odwotuje sie do ich lenistwa”, podobnie jak czy-
ni to dwczesny teatr (por. DM, s. 266). Irzykowski podkreslal, ze film
zarazem intensyfikuje to, co przyciaga widzéw na spektakle teatral-
ne (szybka akcja i tempo wydarzeni, bogate dekoracje czy gra swiatel;
por. DM, s. 266). Dlatego uwazal, ze w ten sposéb teatr stat sie ,za-
maskowanym kinematografem” (DM, s. 266). Zdaniem autora Dzie-
sigtej Muzy, ,teatr bedzie musial kinom powoli oddac wszystko, co
w nim jest z kina, a ocaleje tylko wtedy, gdy sie ograniczy do wiasnej
najistotniejszej dziedziny: stowa” (DM, s. 267), poniewaz to ,stowo
a nie teatr” jest, wedle Irzykowskiego, przeciwieristwem kina (por.
DM, s. 267). Przyszlosc filmu laczyl zatem z rozwojem srodkéw jego
wizualnego oddziatywania, zas przyszlosc teatru wiazal ze stowem,
z literatura i z poezja, tak wysoce umieszczona w jego hierarchii tre-
§ci i sztuk, bo przyblizajaca ku temu, co duchowe.

Irzykowski zabieral glos réwniez w sprawie krytyki filmowej.
Na zadane przez czytelnika pytanie, dlaczego juz nie pisuje ,spra-
wozdan z kina”, odpowiadal, ze ,kazdy recenzent sie zuzywa.
Wszystkie pisma powinne przynajmniej co pét roku zmieniac recen-
zentéw. Zaczynalem odczuwacd, ze o tej produkcji filmowej”, obec-
nej na ekranach, ,juz dostatecznie sie wypowiedziatem” (por. PPF,
s. 436, tekst Chwalcom lichego towaru w odpowiedzi). I dalej dodawat:
»5zto mi o to, czy moje poglady, rozwiniete w Dziesigtej Muzie, wy-
trzymaja probe zetkniecia sie z dalsza praktyka wytwdrczosci kino-
wej, i te swoja ciekawosc zaspokoitem” (PPF, s. 436). Juz w Dziesig-
tej Muzie Irzykowski podkreslal wptyw ekonomii na kondycje arty-
styczng i kulturowa filmu. Pisal, ze ,Brzozowski miatby w kinie
doskonaly przykiad”, jak pieniadz oddziatuje na sztuke (por. DM,
s. 253). Wczesne prognozy Irzykowskiego, dotyczace ekonomicz-

rcin.org.pl



Film jako reprezentacja kulturowa 253

nych uwarunkowan twdrczosci filmowej i coraz mocniejszych
zwiazkow kina z kultura popularna, potwierdzily sie pézniej w la-
tach trzydziestych, kiedy pisal: ,Jestem tylko wrogiem kina opano-
wanego przez wszelka biedote intelektualna, przez analfabetéw,
ktorzy pociagnieci tylko zadza zyskoéw, pchaja sie do robienia fil-
méw”, bo ,ludzie, ktérzy w literaturze nie mogliby odegra¢ zadnej
roli” robig ,przemyst filmowy” (por. PPF, s. 437, tekst Chwalcom li-
chego towaru w odpowiedzi). Irzykowski zaznaczal, ze nadal uwaza,
iz ,tylko literaci, to znaczy ludzie, ktorzy przeszli przez szkote litera-
tury, moga rozwinac i uszlachetnic kino” (PPF, s. 439).

Irzykowski dostrzegat nie tylko tematy i motywy literackie w fil-
mie, ale tez doszukiwat sie elementéw filmowych w literaturze, mie-
dzy innymi u Antoniego Malczewskiego i Juliusza Stowackiego. Ze-
stawial obrazowos¢ filmu z ,malowniczo$cia” poezji i literatury (por.
PPF, s. 443, tekst Element kinowy u Stowackiego) i zaznaczal, ze wta-
$nie takie obrazy nazywane przedtem ,malarskimi” zostaja okreslo-
ne jako ,kinowe” (por. PPF, s. 444). Wystapit wiec z nowatorskim
pomystem, by w analizach literackich ,stosowac kinematograficzny
punkt widzenia, oczywiscie tylko jako kryterium czastkowe i przej-
Sciowe, a nie absolutne” (PPF, s. 445). Podkreslatl, ze ,bardzo wielu”
pisarzy ,ma w swoich dzietach pierwiastek (moment) kinowy
w dwoch znaczeniach: 1) ze akcja zawiera wiele nagtych zmian,
przerzuca sie z miejsca na miejsce, wciaga w gre wielu ludzi, nie wy-
klucza interwencji przypadku; 2) ze akcja czasami uklada sie w go-
towe sceny, nadajace si¢ do zrealizowania filmowego” (PPF, s. 441,
tekst Element kinowy u Stowackiego). Jednak ,pierwiastek kinowy”
jest ,tak zespolony z innymi, Ze wyizolowac go znaczytoby zniszczy¢
dzieto” (por. PPF, s. 441-442), naruszyc jego sp6jnosc i catosd, ale
tez sprowadzic literature do tego, co filmowe, a co de facto ma
za podstawe literature.

Mozna powiedzied, ze w swoim poszukiwaniu tego, co filmowe,
a co wowczas nazywano ,fotogenia”, i we wskazaniu jako specyficz-
nej cechy filmu - rejestrowania rzeczywistosci z jej niezauwazanymi
na co dzien elementami, Irzykowski wyprzedzit koncepcje ,trzecie-
go sensu” Rolanda Barthes’a. Koncepcja ta ujmuje materie specy-
ficznie filmowa jako elementy rejestrowanej rzeczywistosci, poja-
wiajace sie¢ w filmie niejako obok zamierzen twdrczych czy wbrew
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intencjom autoréw filmu (na przyklad elementy scenografii, przy-
padkowo rejestrowane przedmioty i ludzie na obrzezach kadru).
Barthes nazywa to sama ,filmowoscia” filmu, cecha estetyczng i se-
mantyczna, charakterystyczna jedynie dla obrazu filmowego. Irzy-
kowski rozpatrywat obraz filmowy jako przede wszystkim niosacy
pewne tresci - znaczenia i symbole. Trzeba podkresdlic, ze jego kon-
cepcja tresci charakterystycznych dla filmu i ich hierarchii pojawita
sie réwnolegle z tezami semiotycznymi rosyjskiej szkoly formalnej,
ktére dotyczyly znakowego charakteru obrazu filmowego (Wiktor
Szklowski, Borys Eichenbaum).

Irzykowski pisat o roli filmu w poswiadczaniu realnosci, jak réw-
niez o jego twdrczych i artystycznych mozliwosciach. Wedtug Irzy-
kowskiego film zawdziecza swdj status swiadectwa realnosci - re-
jestracji w przedstawieniu filmowym materialnych elementow
rzeczywistosci, utozsamianych przez autora Walki o tresé z ,aktual-
nosciami”. Jak juz wspomniano, Irzykowski uwazal realizm i natura-
lizm za pewne artystyczne konwencje w przedstawianiu rzeczywi-
stosci (temu zagadnieniu poswiecit miedzy innymi Patube). Zarazem
dostrzegat konwencjonalny charakter obrazu filmowego, wynikaja-
cy z zastosowanych w ,kinematografie” technicznych srodkéw reje-
stracji obrazu, jego reprodukciji i projekcji dla widzéw. Ow konwen-
cjonalny charakter by} zwiazany réwniez z odwotywaniem sie filmu
do znaczeni i wartosci danej kultury, do kulturowego i spotecznego
,Swiata zycia” jako obszaru podzielanych i rozpowszechnianych po-
gladéw czy opinii. W odniesieniu do filmu Irzykowski podkreslat
po raz kolejny, ze reprezentacje kulturowe majq charakter wzorco-
wy wobec zycia jednostkowego i wspdlnotowego, ze tworza pewna
idealizacje rzeczywistosci w przedstawieniu, ktéra dla widzéw sta-
nowi pewna norme postepowania i wzorzec biograficzny.

Tego wzorcowego, wobec widza, charakteru reprezentacji filmo-
wych, jak tez ich wplywu na przemiany w kulturze powinni by¢
$wiadomi i twdrcy kina, i producenci, ktérzy traktuja filmy przede
wszystkim jako towar wymagajacy popularyzacji. Jak zauwazat Irzy-
kowski, popularne fabuly czesto eksponuja dobre strony zycia boha-
teréw i dobre cechy postaci. Pytal zatem: ,Co to znaczy ‘dobre’ za-
koriczenie?” (PPF, s. 446, tekst Zte zakoriczenia w filmie) i polemizo-
wal ze zwolennikami takich, dobrze korczacych sie fabul, ktoérzy
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uwazaja, ze ,przynajmniej w dziedzinie sztuki nalezy budowac skra-
wek $wiata, gdzie to, co dobre, zostaje nagrodzone, a zte ponosi ka-
re” (PPF, s. 447). Irzykowski podkreglal, ze ,w zyciu, w rzeczywisto-
$ci, jak wiadomo, bardzo czesto dzieje sie inaczej” (PPF, s. 447). Jed-
nak, jak juz wspomniano, Irzykowski przeciwstawial otwarty
charakter rzeczywistosci podlegajacej rejestracji i zamkniety charak-
ter rzeczywistosci przedstawionej w filmie. Dlatego wyrazat zara-
zem poglad, ze ,sztuka, a wiec takze sztuka filmowa, nie ma bynaj-
mniej obowiazku nasladowac i powtarzac zycia. Zycie nigdy sie nie
koriczy, jego przegrane sa tylko utarczkami, ktére budza ochote
do dalszej walki i zmuszaja do dalszego udoskonalania $rodkéw
do walki z przeciwno$ciami” (PPF, s. 447), w tym - do opanowania
realnosci wraz z , pierwiastkiem patubicznym” dzieki tworzonym jej
przedstawieniom stownym i wizualnym, dzieki ,pierwiastkowi kon-
strukcyjnemu”.

Dyskusje prowadzone przez Irzykowskiego dotyczyly miedzy in-
nymi réznorodnego ujmowania rzeczywistosci w narracji literackiej
i filmowej - réznych konwencji widzenia i przedstawiania $wiata
(realizm, naturalizm, artystyczne tendencje awangardowe). Irzy-
kowski w obrebie tematow filmowych i kultury popularnej wskazy-
wat dwie gléwne konwencje - europejska i amerykariska, odnoszac
si¢ do dwdch odmian kultury zachodniej, do dwdch rodzajéw po-
staw i zwiazanego z nimi warto$ciowania - do pesymizmu, scepty-
cyzmu refleksji europejskiej i do optymizmu, witalizmu kultury
amerykariskiej. Irzykowski zdawat sobie sprawe z upraszczajacego
charakteru takiego opisu, ale - jak zaznaczat - wynika on ze stanu
owczesnej sztuki filmowej, a przede wszystkim z sytuacji kina popu-
larnego, okreslanego przez wzorce fabularne filméw amerykariskich
(por. PPF, s. 449). Sztuke kinematografu bowiem Irzykowski rozpa-
trywat wielokrotnie jako narzedzie dydaktyczne czy ,pedagogiczne”
i, w nobilitujacy sposéb, poréwnywat role filmu wspdtczesnie do ro-
li tragedii w starozytnej Grecji (,teatr Swczesny” nie byt dla starozyt-
nych Grekéw ,instytucja czcigodng”, ale , byt po prostu kinem”; por.
PPF, s. 453). Dlatego Irzykowski postulowat dla filmu podobne fabu-
larne rozstrzygniecia, czyli polaczenie optymistycznego przestania
z watkiem tragicznym, poniewaz ,taki jest optymizm tragiczny, wy-
prowadzony z przestanek pesymistycznych” (PPF, s. 454). Jak pisat
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bardzo osobiscie, ,nic w Swiecie nie gwarantuje nam zwyciestwa;
przeciwnie, wszystko rokuje nam kleske, ale my bedziemy bohate-
rami bezinteresownymi” (PPF, s. 453). Zakoriczenie tragiczne, zwia-
zane z komplikacja loséw bohatera oraz watkéw fabuly, wymaga
uzasadnieri od autora i namystu od widza (por. PPF, s. 457). Nato-
miast ,dobrych zakoriczen”, ,falszywego optymizmu”, wedle Irzy-
kowskiego ,nie mozna zalicza¢ do kanondéw estetycznych filmu”
(PPF, s. 457), mimo ich popularnosci w éwczesnych, czesto bardzo
zawiklanych, fabulach filmowych.

W dyskusji nad kinem i stanem éwczesnej kultury Irzykowski
zapowiadal zarazem konieczng demokratyzacje sztuki i jej upo-
wszechnienie jako wynik nie tyle rozwoju kulturowego, ile cywili-
zacyjnego, technologicznego (por. PPF, s. 463-465, tekst Kino a li-
teratura). Uczestniczyt — podobnie jak wielu wéwczas teoretykdw
filmu - w polemikach na temat kina dzwiekowego i widzial w nim
grozbe ,nienaturalnej, bo przemystowej $mierci filmu niemego”
(PPF, s. 465). Obserwowal rozwoj ,dzwiekowca” i dostrzegal, ze
zgodnie z porzadkiem rozwoju sztuk i kulturowych przyzwyczajent
,niemy film w oczach wielu” zostat ,wyniesiony do godnosci pra-
wowitego reprezentanta sztuki w ogéle” (por. PPF, s. 465). Potwier-
dzajac swoja wizje rozwoju cywilizacyjnego i postepu kolejnych
dziedzin sztuki, Irzykowski zauwazal, ze ,dZwiekowiec korzysta
z doswiadczen filmu niemego” (PPF, s. 466). Trzeba tez podkreslic,
wbrew interpretacjom, odwotujacym sie giéwnie do Dziesigtej Mu-
zy, ze Irzykowski uznawat koniecznosc dalszego rozwoju filmu i byt
zainteresowany filmem dzwiekowym. W latach trzydziestych byt
miedzy innymi jurorem konkursu scenariuszy do filmu dZzwigekowe-
go (por. PPF, s. 475-486, tekst Z warsztatu jurora, opublikowany
w roku 1934). Szczegdlnie zainteresowaly go ,motywy akustyczne”,
czyli wprowadzone przez pomystodawcéw fabul filmowych, domi-
nujace lub przewodnie motywy dZwiekowe, jak ,melodia przewod-
nia”, tto muzyczne charakteryzujace miejsce akcji, ale tez ,gadul-
stwo” bohatera (por. PPF, s. 485). Zajmowal si¢ wiec rowniez zagad-
nieniem muzyki w filmie dZwiekowym, jej doborem i wpltywem
na tresci wizualne. Dawat przykiad nadestanego scenariusza, odwo-
lujacego sie do mozliwosci filmu diZwigekowego, z postaciami
skrzypka i pianistki. Podkreglal, ze przewidywane w nim ,szczego-
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ty akustyczne i optyczne, ktdrych efekt niekiedy zbiega sie w jedno,
sa piekne” (PPF, s. 485).

Oczywisty jest walor historyczny felietonéw i notatek Irzykow-
skiego, pochodzacych gtéwnie z lat trzydziestych, dotyczacych filmu
i przemian w kulturze. Widac¢ w nich trafnos¢ wielu opinii i zapo-
wiedzi przysziosci, weryfikowanych.przez czas. Artykuty Irzykow-
skiego pozwalaja przyjrzec sie wspdlczesnosci - nie jako konieczne-
mu nastepstwu wydarzen z przesziosci, ale - jako jednemu ze sce-
nariuszy, napisanych niegdys, ktéremu dane bylo sie zrealizowac.
W pismach Irzykowskiego, pochodzacych z réznych lat, znakomicie
widac historyczny walor zawartej tam wiedzy na temat kulturowej
roli technologii czy rozwoju mediéw, wiedzy, ktéra nam wydaje sie
wciaz czyms nowym. Irzykowski sam dostrzegal zachodzace zmia-
ny, na przyklad stosunku sobie wspdtczesnych do technologii.
W tekscie Obrona literatury sensacyjnej, pochodzacym z roku 1911
notowal: ,Verne byl optymista epoki odkry¢ i wynalazkéw, Wells jej
pesymista. Wells pokazuje, Ze wynalazki odstaniaja nam nowe $wia-
ty niebezpieczernstw, ze nie sa postepem, lecz droga do coraz wiek-
szych, tragiczniejszych zawiktani” (CS, s. 509). Mozna powiedzie¢, ze
sam Irzykowski w swoim stosunku do przemian technologicznych
i cywilizacyjnych stawiat sobie za cel, zgodnie z postulatami kompli-
kacjonizmu, opis tych przemian w calej ich ziozonosci i zréznicowa-
niu, uwzgledniajac rézne opinie. I tak w latach trzydziestych Irzy-
kowski pisal o projektach telewizji: ,Faktem tez staje sie telewizja.
Céz tu méwic o przesileniach artystycznych, skoro przesilenia wyna-
lazkowe zajely arene uwagi publicznej i urzadzaja swéj wyscig. Zno-
wu nadszedt czas proroctw kulturalnych. Marconi zapowiada, ze te-
lewizja przeksztalci zupelnie zycie indywidualne. Zreszta telewizja
bytaby wilasciwie — kinem i réwnocze$nie, przez polaczenie z radio-
fonia, teatrem na prywatny uzytek wszystkich, to znaczy od wszyst-
kich dla wszystkich” (PPF, s. 466). Bytaby zatem wspdttwdrea zycia
spolecznego, a nawet narzedziem interaktywnej komunikacji, co pla-
nowano znacznie pézniej. I dalej Irzykowski dodawal pesymistycz-
nie: ,Prawdziwa teatralizacja zZycia. Katastrofalny hatas akustyczny
i optyczny”, kierujacy uwage widzéw raczej ku temu, co materialne,
co podlega rejestracji, niz skupiajacy ja na tym, co duchowe (por.
PPF, s. 466, tekst Kino a literatura, opublikowany w 1931 roku).
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Wspomniano juz, ze Irzykowski interesowal sie powtarzalnoscia
treSci w przekazie filmowym, a takze powtarzalnoscia jako cecha
wspolczesnej kultury. Notowal przemiany, dokonujace sie dzieki
wprowadzeniu kolejnych technik, ktérych wynikiem byly nie uni-
kalne, ale oparte na reprodukcji przedmioty kultury - fotografia,
film, ptyta gramofonowa. Irzykowski cytowat niedawna opinie arty-
sty awangardy i wskazywal jej 6wczesna anachronicznosc: ,Jeden
z ekspresjonistéw powiedzial: ‘Swiat jest jeden raz; nonsensem jest
powtarzac go'” (PPF, s. 467). Jednak, co Irzykowski podkreslat, ,te-
matem wynalazkéw, o ktére nam tutaj chodzi, jest przede wszyst-
kim nagie, bezceremonialne powtarzanie. Wszystko z zycia i rzeczy-
wistosci, co moze byc¢ powtérzone (zreprodukowane), bedzie nie-
chybnie powtérzone. Dawne etapy, jak malarstwo, teatr, poezja,
zatracily juz swoj charakter wynalazkowy, a wiec reprodukcyjny
- dopiero kino ze swoja absolutna bezwstydna wiernoscia postawi-
to go znowu na zaszczytnym miejscu” (PPF, s. 467). Irzykowski za-
uwazal jednoczesnie, ze ,ta reprodukcja nie wyklucza produkcji”,
wytwdrczych i twoérczych dzialan czlowieka w réznych dziedzinach
kultury. Reprodukcje, czyli aktywnos¢ odtwdrcza taczyt bowiem
z powigekszaniem obszaru specyficznie ludzkiego ,$wiata Zycia”
- kultury, z mnozeniem przedstawieni — przedmiotéw kultury, beda-
cych zarazem $wiadectwem ludzkiego zycia i aktywnosci. Repro-
dukcyjne, odtwdrcze dziatania Irzykowski dostrzegat réwniez w do-
tychczasowej kulturze i tradycji, ale - jak pisat - ,w tak wielkiej ska-
li nie dodawano jeszcze zycia do zycia” (PPF, s. 468), nie
reprodukowano ,zycia” w tak wielu przedstawieniach, jak to czyni
sie wspdlczednie.

Trzeba podkreslic, ze Irzykowski laczyt kwestie technicznej wy-
nalazczosci przede wszystkim z rozwojem technik reprodukowania.
Dotychczasowe, uznawane za tradycyjne srodki tworzenia przedsta-
wienl kulturowych, w tym dziet sztuki, rozpatrywat przede wszyst-
kim jako pewne techniczne narzedzia - instrumentarium, ktére za-
tracito swéj nowatorski charakter i wobec samej kultury z jej przed-
miotami, i wobec percepcji cztowieka. Irzykowski bowiem zaktadat,
ze kolejne narzedzia przedstawienia, w tym wspodtczesne mu narze-
dzia stuzace reprodukcji, zmieniaja réwniez percepcje czlowieka, ja-
ko ze na niaq wplywaja. Latwo dostrzec zbieznos¢ rozwazan Irzykow-
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skiego ze znanymi tezami Waltera Benjamina, obydwaj bowiem by-
li uczestnikami tej samej dyskusji toczacej sie w mysli zachodniej
w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku. Irzykowski, po-
dobnie jak Benjamin, uznawat koniecznosc¢ rozwoju technicznego,
wpisanego w historyczny porzadek postepu, jednak waloryzowal
dodatnio wplywy tego rozwoju na przemiany w kulturze, a - co wie-
cej - wskazywal réwniez role postepu technicznego w zachowaniu
i odtwarzaniu tradycji (miedzy innymi fotografia i film jako swiadec-
two przeszlych momentéw). Rozwazal idee postepu i poglady
na przemiany techniczne z odniesieniem do postulatéw etyki i mo-
ralnosci. Poniewaz odwolywat sie do mysli klerkowskiej i jej postu-
latow indywidualizmu, ujmowal zagadnienie postepu i rozwoju
technicznego jako zwiazane ze spolecznymi i kulturowymi procesa-
mi indywidualizacji. Zdaniem Irzykowskiego, skoro postep tech-
niczny prowadzi réwniez do rozwoju narzedzi komunikacji, to wy-
nikiem rozwoju technicznego i proceséw indywidualizacji nie moze
by¢ rozpad wiezi miedzy ludZmi, ale ich przeksztalcenie i wzmocnie-
nie (,bekitne mosty”). Trzeba tez zaznaczyd, ze autor Dziesigtej Mu-
zy nie charakteryzowatl 6wczesnej kultury jako ,masowej”, choc¢ 6w
masowy charakter kultury pierwszych dekad XX wieku byt wtedy
podkreslany przez jej krytykdw.

Irzykowski ujmowat opisywane przez siebie przedstawienia (lite-
ratura, malarstwo, teatr, film) jako przedmioty kultury, elementy
specyticznie ludzkiego ,swiata zycia”. Wedlug niego przedstawienie
kulturowe nie tyle wykracza poza realnosc rzeczy, ile potwierdza ist-
nienie rzeczy jako obiektu ludzkich dziatan i poznania na obszarze
kultury. Za cel dalszego rozwoju technologicznego Irzykowski uwa-
zal miedzy innymi tworzenie narzedzi coraz doskonalszej repetycji
naszego swiata — rzeczywistosci danej nam w percepcji i w intelek-
tualnym poznaniu (wrazenia, wyobrazenia, pojecia). Pisal w odnie-
sieniu do filmu dZzwiekowego, ze ,mozna teraz wytwarzac i utrwalac
obrazy, ktdre absolutnie niczym nie beda sie réznily od rzeczywisto-
Sci” (PPF, s. 468), czyli od tego, co rozpoznawane jest jako rzeczywi-
ste w reprezentacjach mentalnych (wrazenia, wyobrazenia, tresci
znaczeniowe pojec), danych w percepcji, doswiadczeniu i przezyciu
podmiotu poznajacego. Dlatego tak wazna w refleksji Irzykowskie-
go byta charakterystyka: 1) reprezentacji mentalnej - przedstawie-
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nia §wiata, danego w subiektywnym, indywidualnym przezywaniu,
oraz 2) reprezentacji kulturowej — przedstawienia $wiata, danego
w intersubiektywnych przedmiotach kultury (literatura, fotografia,
film, radio), a takze 3) wplywu intersubiektywnej reprezentacji kul-
turowej i narzedzi jej tworzenia (stowo, obraz malarski, fotograficz-
ny, filmowy) na powstawanie subiektywnej reprezentacji mentalnej
(wrazeri, wyobrazen, tresci znaczeniowej pojec). Trzeba do tego do-
dad, ze Irzykowski byt swiadom konstruktywistycznego charakteru
reprezentacji kulturowych, w tym takze nauk (odwotania do empi-
riokrytycyzmu w Patubie). Dotyczylo to réwniez nauk o kulturze,
na przyktad poszukiwania ,istoty” kina, o ktérym pisal: ,trzeba to
czyni¢ ze $wiadomoscia, ze jest to tylko metoda i ze w owej ‘istocie’
nie znajdziemy nic wiecej ponad to, cosmy w nig sami wiozyli” (DM,
s. 148).

* % %

W pismiennictwie polskim pojawilo sie kilka interpretacji dorobku
filmoznawczego Irzykowskiego - tez dotyczacych teorii filmu, jego
roli w kulturze i relacji z innymi dziedzinami twérczosci. Interpreta-
cje te zwracaja uwage tak na historyczny, jak i na wizjonerski aspekt
prac Irzykowskiego. Trzeba przy tym zwrdcic¢ uwage, ze teoria filmu
Irzykowskiego w niewielkim stopniu oddzialata na twdércéw filmo-
wych, chod z pewnoscia byla im znana. Jadwiga Bocheriska w swym
artykule omawia recepcje Dziesigtej Muzy (por. Bocheriska, 1975,
s. 262-266), miedzy innymi opinie Bolestawa W. Lewickiego, Jerze-
go Toeplitza, Aleksandra Kumora oraz Czestawa Dondzilly. Bole-
staw W. Lewicki widziat wartosc teorii Irzykowskiego w wydobyciu
tresci specyficznie kinowej i w dyskusji z teoriami, wowczas domi-
nujacymi, ktére podkreslaly rozwdj formy filmowej. Lewicki za osia-
gniecie teorii filmu Irzykowskiego uwazal wskazanie ,tresci specy-
ficznie kinowej”, a za jego ,gtéwna zdobycz metodologiczna” uznat
,ntegralizm estetyczny” - faczne ujecie kwestii tresci i formy (por.
ibidem, s. 262). Jerzy Toeplitz, podobnie jak wielu krytykow Irzy-
kowskiego, zarzucal mu brak powiazania teorii z dwczesna prakty-
ka filmowa (por. ibidem, s. 263). Natomiast Aleksander Kumor, kto-
ry zajmowatl odmienne stanowisko w ocenie dorobku Irzykowskie-
go, zwracat uwage na jego odwotania do waznych dziet 6wczesnego
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kina - przede wszystkim popularnego, ale réwniez poszukujacego
i artystycznego (por. Kumor, 1965b, s. 328).

Nalezaloby te polemike dopelnic przypomnieniem, ze jedno z za-
lozen teorii filmu Irzykowskiego dotyczyto stosowania jej do analizy
i krytyki filméw dostepnych wéwczas powszechnie w kinach. Moz-
na powiedzied, ze interesowaly go typowe dla spotecznosci wielko-
miejskiej praktyki uczestnictwa w kulturze wraz z popularnymi roz-
rywkami, jak kino czy radio. Irzykowski w swoich pismach filmo-
wych, cho¢ wystepowat w roli eksperta, wciaz prébowat utozsamiac
sie z widzem kinowym, dla ktérego percepcja filmu miala byc
przede wszystkim Zrédtem zmystowej przyjemnosci. Dlatego tez te-
zy estetyczne Irzykowskiego, dotyczace filmu, o czym byla juz mo-
wa, nalezy prymarnie rozpatrywaé¢ w kontekscie estetyki jako re-
fleksji nad sadem smaku w ogole, za$ dopiero nastepnie w odniesie-
niu do dziela sztuki, uznawanego za specyficzny przedmiot sadu
smaku. Trzeba tez podkreslic, ze Irzykowski taczyt pytanie estetycz-
ne o sad smaku, w tym pytanie o relacje podmiotu i przedmiotu
w odbiorze filmu, z tezami epistemologicznymi i antropologicznymi.
Z kolei pytanie o dzielo filmowe, o jego artystyczne wyznaczniki, po-
jawialo sie dopiero w nastepstwie ogdlnego pytania o sad smaku,
bowiem Irzykowski umieszczat film na pozycji posledniej wzgledem
innych sztuk (przede wszystkim wobec literatury) zgodnie ze wska-
zywana hierarchia tresci w poszczegélnych dziedzinach sztuki.

Z kolei Czestaw Dondzilto interpretowal teorie filmu irzykow-
skiego z podkresleniem w jego koncepcji prymatu sztuki wobec in-
nych wytwordow kultury oraz poznawczej uprzedniosci sztuki wobec
nauki (por. Dondzilto, 1968, s. 79). Dondzitlo zwracal uwage na ory-
ginalnosc stanowiska Irzykowskiego na temat éwczesnych kulturo-
wych przemian, wskazywal znakomite zorientowanie Irzykowskie-
go we wspolczesnej kulturze. Jednoczesnie Dondzilto zaznaczal nie-
zgodnosc jego tez estetycznych (w szczegdlnosci dotyczacych filmu
rysunkowego) z dostrzegalnymi wéwczas tendencjami rozwoju ki-
na, wynikajacymi z jego popularnej czy ludycznej roli w kulturze
(por. ibidem, s. 78). Dlatego zarzucal estetycznym tezom Irzykow-
skiego eskapizm i utopijny charakter (por. ibidem, s. 79), choc zara-
zem dostrzegal w jego pracach obecnosc zatozeri modernistycznych,
zwiazanych z momentem ich powstania.
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Zdaniem Dondzilly, sztuka w estetyce Irzykowskiego miataby
petnic¢ ,role prenaukowego rekonesansu terendw nie objetych jesz-
cze przez $wiadomosé cztowieka”, a ,wlasciwa jej trescia” byloby
nowe, bezposrednie ujecie realnosci (por. Bocheriska, 1975, s. 264).
Odwotujac sie do tych tez, Jadwiga Bocheriska rozwija wlasna inter-
pretacje, w ktdrej zaznacza przede wszystkim nowatorski charakter
teorii filmu Irzykowskiego i jej uprzednios¢ wobec wielu pdZniej-
szych konstatacji, dotyczacych nowych srodkéw przekazu, ich roli
w rozpoznaniu i poznaniu rzeczywistosci (por. ibidem, s. 265). Bo-
cheriska podkresla, ze film zdaniem autora Dziesigtej Muzy to ,spo-
s6b poznania rzeczywistosci” pozastowny, pozapojeciowy (por. ibi-
dem), stwarzajacy mozliwo$¢ nowego rozpoznania realnosci dzieki
jej filmowej rejestracji, jak tez ponownego rozpoznania dzieki po-
wtarzalnemu, wielokrotnemu odbiorowi filmu.

Trzeba dodad, ze Irzykowski uwazal, ze film daje mozliwos¢ pew-
nego ukierunkowania percepcji i poznania rzeczywistosci rejestro-
wanej w filmie (przedstawienia rzeczywistosci), ale tez wplywa
w ogdle na rozpoznawanie i poznanie rzeczywistosci. Film niemy,
oddzialujacy wizualnie na widza, stanowi bowiem pewne narzedzie,
ktdre zaposrednicza nasze percepcyjne poznanie $wiata. Dostarcza
on widzowi wrazen i wyobrazen, uczestniczy wiec w ksztaltowaniu
reprezentacji mentalnych, a znajduje swoje dopeinienie w stowie
i w pojeciu, w pojeciowym ujmowaniu wynikéw poznania. Zdaniem
Irzykowskiego poznanie ma za swdj przedmiot w przypadku filmu
obraz rzeczywistosci ujety w kadr. Nalezy przypomnie¢, ze Irzykow-
ski uwazal, iz film charakteryzuje pozorny fotograficzny obiekty-
wizm, poniewaz w tworzeniu filmowego zapisu obok kamery i jej
obiektywu uczestniczy $wiadomosc osoby rejestrujacej obrazy. Za-
tem filmowa rejestracja jest o tyle bezposrednia, o ile ujmuje rzeczy-
wistosc wraz z jej nieprzewidywalnymi zdarzeniami, przypadkowy-
mi elementami obrazu. Jednak zarazem rejestracja jest zaposredni-
czona, poniewaz jest warunkowana intencja podmiotu, osoby
patrzacej w kamere i kierujacej obiektyw ku pewnym obiektom
- przedmiotom zainteresowania.

Jak juz wspomniano, swemu sceptycyzmowi wobec zalozer o do-
mniemanym bezposrednim poznaniu $wiata Irzykowski dat wyraz
w Patubie. Jedna z podstawowych tez tej ksiazki dotyczyla , palubicz-
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nego” elementu $wiata, czyli tego, czego nie mozemy ujac dzigki
racjonalnemu mysleniu i co trudno jest wprowadzi¢ w obszar two-
rzonej kultury (z prymarna rola specyficznie ludzkiego ,czynu inte-
lektualnego”). Ow ,pierwiastek patubiczny” jednak rozpoznajemy
i przezywamy jako to, co obce, ale tez jako to, co nieswiadome. Dla-
tego Irzykowski, zainteresowany tym, co nieSwiadome, wielokrotnie
pisat o Freudowskiej psychoanalizie, o jej tezach na temat snu i nie-
$wiadomosci.

Zdaniem Irzykowskiego ,patubiczny” element swiata, wymyka-
jacy sie temu, co racjonalne i temu, co kulturowe, bytby dany nasze-
mu rozpoznaniu, ale nie poznaniu, bowiem trudno przypisa¢ mu
sensy czy znaczenia z porzadku pojeciowego, opisac go i wyjasnic
z pomoca argumentacji logicznej. Wedtug Irzykowskiego w lepszym
rozpoznaniu owego elementu moze pomdc wlasnie reprezentacja
wizualna - film, co jednak w zaden sposéb nie umniejsza prymarnej
roli stowa i pojecia w ludzkim poznaniu i przezywaniu (poznawcza
rola poezji). Podkresla to w swoich interpretacjach Wojciech Glowa-
la, natomiast Jadwiga Bocheriska pisze o ,petryfikujacej” roli stowa
u Irzykowskiego w przeciwieristwie do obrazu filmowego - aktual-
nego, szybkiego w swym reagowaniu na rzeczywistosc (por. Bocheri-
ska, 1975, s. 265).

Z kolei Aleksander Kumor w artykutach i w ksiazce poswieconej
teorii filmu Irzykowskiego odnosi tezy owe;j teorii do innej jego kon-
cepcji — do wartosciujacej hierarchii tresci, omawianej juz powyzej.
Zaznacza wspdlnote zatozen Dziesigtej Muzy i Walki o tres¢ (por. Ku-
mor, 1965a, s. 9) oraz ich uwiklanie w dyskusje z formizmem. Ku-
mor podkresla wplyw postawy klerka na rozwazania Irzykowskiego,
dotyczace estetyki, na proponowang przez niego hierarchie tresci.
Dlatego Kumor taczy prymat zmystowej percepcji w odbiorze filmu
(pojetym jako specyficzne przezycie estetyczne) z poslednim miej-
scem filmu, przyznawanym przez Irzykowskiego w proponowanej
hierarchii tresci i sztuk.

Trzeba tu dodad, ze w proponowanej przez Irzykowskiego hierar-
chii prymat poznania intelektualnego i tresci z nim zwiazanych jest
dopelniany przez inne tresci, znaczenia i wartosci, obecne na obsza-
rze kultury, we wspdlnym ,Swiecie zycia”. Mozna powiedziec, ze sa-
ma hierarchizacja tresci wskazuje na wielos¢ motywdéw tresciowych,
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mogacych byé Zrédtem przyjemnosci estetycznej, za$ film jako
szczegolna praktyka kulturowa byla dla Irzykowskiego znakomitym
przyktadem owego bogactwa tresci. Klerkizm estetycznej postawy
Irzykowskiego przejawial sie przede wszystkim w owej specyficznej
hierarchii tre$ci i w wysokiej waloryzacji elementu ,duchowego”, ra-
cjonalnego i Swiadomego, a wraz z tym stowa i pojecia. Zarazem po-
stawa ta nakazywala Irzykowskiemu ciagla konfrontacje teorii
z praktyka spoleczng i kulturowa, nie pozwalala na konsekwentny
idealizm (,Irzykowski byt idealista, ale idealistq niekonsekwent-
nym”; ibidem, s. 7). Trzeba przypomnie¢, ze Irzykowski rozpatrywat
idee w odniesieniu do ich spolecznej i kulturowej, a przede wszyst-
kim indywidualnej realizacji. To wlasnie dzialania, praktyki uwazat
za punkt wyjscia intelektualnych idealizacji, prowadzacych ku
ideom, czemu w szczegélnosci stuzyl ,czyn intelektualny”. Zdaniem
autora Czynu 1 stowa, sens indywidualnej praktyki ma zarazem cha-
rakter ponadjednostkowy, domaga sie publicznej argumentacjii po-
twierdzenia w dialogicznej konfrontacji, z ktdrej zrozumiatosc
i prawda wychodza zwyciesko (por. CS, s. 482, tekst Niezrozumial-
cy). Jednostkowa praktyka, w ktdrej sa realizowane i manifestuja sie
idee, bylaby zarazem ich potwierdzeniem dokonywanym zawsze
na forum publicznym. Zatem film jako jednoczesnie rejestracja rze-
czywistosci i sztuka obrazu ma za swdj cel nie tylko daé swiadectwo
prawdzie o realnosci (takze o tym, co wymyka sie slowu), ale row-
niez moze stanowic¢ wyraz tworczej indywidualnosci, przekaz indy-
widualnych przezy¢ i pogladdw. Jak sie wydaje, szacunek Irzykow-
skiego dla filmu ekstensywnego, czyli popularnego, wynikat z moz-
liwosci poddania dzieki niemu tego, co malo rozpowszechnione
— publicznej dyskusji (sztuka, pewne zachowania, réwniez idee). By-
loby to wiec zarazem poddanie tresci malo rozpowszechnionych
- krytycznemu namyslowi we wspolnym poszukiwaniu Idei i Praw-
dy w dyskusji, w dialogu réznych racji.

Obok wspomnianych, badawczych interpretacji teorii filmu Irzy-
kowskiego, trzeba przywolac ksiazke Wojciecha Glowali, poswigco-
na estetycznym tezom Irzykowskiego. Glowala rozpatruje teorie fil-
mu, zawarta w Dziesigtej Muzie, oraz przemy$lenia z pism krytycz-
nofilmowych przede wszystkim w kontekscie refleksji nad literatura
i teatrem. Podkresla teze Irzykowskiego o prymacie literatury wobec
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filmu, o wtdrnej roli poznawczej i artystycznej filmu wobec sztuki
stowa. Teza ta stanowi dla Glowali réwniez klucz interpretacyjny
Dziesigtej Muzy.

W kontekscie przywotanych interpretacji szczegdlnie zaznacza
sie wspomniana propozycja badawcza Jadwigi Bocheriskiej, propo-
nujaca ujecie teorii i krytyki filmowej Irzykowskiego w kontekscie
pozniejszych teorii filmu i audiowizualnosci. Interpretacja ta konse-
kwentnie podkresla nowatorski charakter tez Irzykowskiego wzgle-
dem nastepujacych potem przemian kulturowych i estetyki audio-
wizualnosci. Teoria Irzykowskiego bowiem, rozpatrujac ,zagadnie-
nia estetyczne kina”, ujmowata ,problemy charakterystyczne dla
catej sztuki XX wieku: zwiazek waloréw estetycznych z poznawczy-
mi, role maszyny w procesie tworczym i sprawe racji istnienia nie-
przetworzonej artystycznie rzeczywistosci w dziele” (Bocheriska,
1975, s. 278). Uznajac film ekstensywny, czyli rozrywke popularna,
za odrebny typ przedstawienia filmowego wraz z pewnymi cechami
dystynktywnymi, Irzykowski jako jeden z pierwszych rozpatrywat
kulturotwdrcza role filmu jako sztuki popularnej. Zarazem sztuce tej
wyznaczat ,role popularyzowania odkry¢ awangardy” (por. ibidem).
Zatem trudno zgodzi¢ sie z innymi interpretacjami mysli Irzykow-
skiego, wedle ktdrych jego postulaty rozwoju kina artystycznego ta-
cza sie z teza o poglebianiu sie réznic miedzy sztuka (film intensyw-
ny, film Czystego Ruchu) a rozrywka popularng (film ekstensywny,
film faktéw i akcji). Mozna objasniac teorie filmu Irzykowskiego,
odwotlujac sie — jak czynit to Kumor - do teorii tresci i jej gradacji.
W ten sposob mozna pokazac gradacje réznych typéw filmu, ich te-
matyki, sposobu realizacji, czego uporzadkowaniu stuza réwniez ka-
tegorie filmu intensywnego i filmu ekstensywnego jako dwa przy-
padki wzorcowe. Jak pisze Bocheriska, film dla Irzykowskiego stal
sie ,klasycznym przykladem nowej sztuki”, a w Dziesigtej Muzie
formuja sie ,prawa nowej estetyki, estetyki wieku elektroniki”
i ,$rodkéw przekazu” (ibidem), ktdrej okresleniem zajmowaly sie
juz wprost pdzniejsze teorie filmu.

Trudno jednak zgodzic sie z teza Bocheriskiej, ze Irzykowski
»Zwrocil uwage na zaleznos¢ cztowieka od Srodowiska cywilizacyj-
nego i kulturowego” (ibidem), bowiem w kontekscie zatozeri antro-
pologicznych Irzykowskiego to rozwdj technologiczny i cywilizacyj-
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ny bylby jedna z manifestacji ,czynu”, twérczych, ,aktywnych” sit
czlowieka w dokonywanych przez niego przemianach zastanego
$rodowiska, ,biernej” materii. Zdaniem Irzykowskiego czlowiek jest
wytwoérca i twdrca wlasnego srodowiska - kultury jako specyficznie
ludzkiego ,$wiata Zycia”, to znaczy zarazem przedmiotow i przed-
stawieri, z ktérych 6w $wiat jest zmudnie budowany. Wytwdércze
i twdrcze procesy prowadza ku idealizacji, ku odkrywaniu idei reali-
zowanych i manifestowanych w dzialaniach. Taka postawa kultura-
listyczna (z inspiracji miedzy innymi tezami Stanistawa Brzozow-
skiego) ujmowata jako rownolegle i zharmonizowane ~ rozwojowe
procesy cywilizacyjne oraz rozwdj czlowieka i ludzkosci. Rozwdj ten
byt zakladany utopijnie przez Irzykowskiego jako czes¢ procesu
dziejowego, prowadzacego ku coraz wiekszej indywidualizacji i per-
sonalizacji osoby ludzkiej oraz ku coraz wiekszej wiedzy na temat
idei, realizowanych i manifestowanych w kulturotwdrczych dziata-
niach czlowieka, czyli ku powiekszeniu sfery ducha na obszarze kul-
tury - ludzkiego ,Swiata zycia”.

W tym kontekscie nalezaloby jeszcze raz powrdci¢ do rozpatry-
wanych tutaj zagadnieri, podejmowanych przez Irzykowskiego,
a rzadko pojawiajacych sie w dotychczasowych interpretacjach
-~ do jego refleksji nad reprezentacja symboliczna (znakowa) i nad re-
lacja reprezentacji (mentalnej i kulturowej) wzgledem ,rzeczywisto-
$ci”. Trzeba podkresli¢, ze tezy Irzykowskiego, dotyczace kultury ja-
ko obszaru symbolizacji, znaczen i wartosci, okazuja si¢ w przypad-
ku refleksji nad filmem bliskie rozwijanym woéwczas badaniom
nad znakowym, semiotycznym charakterem filmu i kultury
(na przyklad rosyjska szkofa formalna). Z kolei tezy Irzykowskiego
na temat filmu jako narzedzia komunikacji wyprzedzily badania
pdZniejsze (na przykiad Romana Jakobsona). Co wazniejsze, kwe-
stia szczegdlnie interesujaca Irzykowskiego, dotyczaca relacji rze-
czywistosci i jej przedstawienia, stala sie w drugiej potowie XX wie-
ku szczegélnym przedmiotem badani wobec zachodzacych zmian
w kulturze, miedzy innymi wobec upowszechnienia telewizji, obra-
zu cyfrowego i wobec koncepcji rzeczywisto$ci wirtualnej. Sam Irzy-
kowski zapewne uznalby rzeczywistos¢ wirtualng za szczegolna
odmianeg rzeczywistosci przedstawionej w reprezentacjach kulturo-
wych. Z kolei tezy Irzykowskiego, dotyczace przyszltosci filmu ,ma-
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larskiego” jako odrebnego i waznego artystycznie gatunku filmowe-
go, okazaly sie niezwykle ciekawe w odniesieniu do filmu animowa-
nego, rozwijajacego sie w drugiej polowie XX wieku.

Jak pisat Zbigniew Czeczot-Gawrak, Irzykowski powinien zostac
doceniony nie tylko jako znakomity krytyk i teoretyk filmu czy sztu-
ki popularnej, ale ,nalezy mu sie miejsce i ranga przede wszystkim
jako krytykowi i reformatorowi kultury wspdtczesnej” (Czeczot-
-Gawrak, 1976, s. 44). Przewidzial on znakomicie jej dalszy rozwdj
w strone prymatu warto$ciowania estetycznego - sadu smaku, jak
tez demokratyzacje gustu. Uznano bowiem za znawcéw w dziedzi-
nie smaku réwniez uczestnikéw kultury popularnej i konsumpcyj-
nej, biorac pod uwage ich odmienne i zréZnicowane kompetencje
(bedace wynikiem miedzy innymi ,odmasowienia” kultury popular-
nej). Irzykowski réwniez dostrzegt wzrastajaca role elementu ,sen-
sualno-estetycznego” w obcowaniu z przedmiotami kultury, ktéry
stal sie tak wazny w poézniejszej kulturze konsumpcyjnej. Wskazy-
wal tez pojawiajacy sie wowczas konsumeryzm w dziedzinie kultu-
ry i w zwiazku z nim na nowo, ale mylnie rozpoznawana role kryty-
ka - nie jako znawcy idei, ale jako eksperta w ocenie towaru. Pisat,
ze ,kazde stowo ma brzeczace znaczenie: paru egzemplarzy ksiazki
sprzedanych lub nie sprzedanych. Autor, wydawca i takze czytelnik
zadaja od krytyka oceny jednoznacznej: dobra ksiazka czy niedobra,
kupi¢ czy nie kupic?” (LK, s. 429, tekst Kiopoty krytyka. Odczyt ra-
diowy).

Rozstrzygniecia i prognozy Irzykowskiego, oparte na mysli kler-
kowskiej, a podkreslajace procesy indywidualizacji w kulturze
wspolczesnej, byly trafna prognoza przemian dokonujacych sie poz-
niej w XX wieku. Jego tezy taczyly procesy indywidualizacji i rézni-
cowania kulturowego (komplikacjonizm) z rozwojem narzedzi ko-
munikacji. Komunikacja miafa nie tylko chroni¢ wiezi spoleczne
i kulturowe przed rozpadem, ale je wzmacniac. Tezy te okazaly sie
wyprzedza¢ i zapowiada¢ podobne postulaty z drugiej potowy
XX wieku, podkreslajace dominujaca role komunikacji w procesach
kulturotwdrczych (Roland Barthes, Umberto Eco) oraz réwnolegtos¢
dwéch proceséw kulturowych - postepujacego réznicowania i indy-
widualizacji przy wzrastajacej roli wiezi komunikacyjnych w uzgad-
nianiu senséw (Jurij Lotman, Niklas Luhmann). Trzeba jednak pod-
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kresli¢, ze Irzykowski zgodnie z ideologia klerkowska oraz swoim
stanowiskiem idealisty i pluralisty uwazal, ze wszelkie dzialania
(w tym kulturotwdrcze, réwniez komunikacja) sa zawsze ufundowa-
ne na wartosciach. To wartosci stanowia punkt odniesienia przy po-
dejmowaniu decyzji i wskazywaniu celéw, a wiedze o nich zawdzie-
czamy procesom akulturacji i postepowi w rozwoju kultury, czyli
postepowi w rozpoznawaniu idei - tego, co duchowe. Indywidualizm
postulowany przez Irzykowskiego laczy! sie z réznicowaniem ludz-
kich sadéw i dziatari zgodnie z nowoczesnymi tezami pooswiecenio-
wymi. Trzeba podkresli¢, ze obok inspiracji tezami Arthura Scho-
penhauera i Friedricha Nietzschego na temat sprawczych aspektow
wolnej woli, w etyce klerkowskiej Irzykowskiego mozna dostrzec
wplywy etyki Immanuela Kanta - etyki obowiazku jako podporzad-
kowania sie prawu i jego rozstrzygnieciom, odwolujacym sie do ro-
zumu. Irzykowski natomiast nie wiazat indywidualizmu z utylitary-
zmem ani z postawami egoistycznymi, ktérych dopatruja sie bada-
cze wspolczesnie w spolecznosciach, przyznajacych prymat
postawom indywidualistycznym, oraz w kulturze ponowoczesne;.
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KU PRZYSZEOSCI

Koncepcje Karola Irzykowskiego ewoluowaly, choc zarazem fatwo
dostrzec statos¢ pytari i zagadnien przez niego rozwazanych. I tak
zmienialy sig, na przykliad, j2go poglady teoriopoznawcze. Byly to
poczatkowo odniesienia do empiriokrytycyzmu Ernsta Macha i Ri-
charda Avenariusa oraz do tez konstrukcjonistéw w filozofii nauki,
obecne w Patubie, natomiast w Dziesigtej Muzie wptywy mysli feno-
menologicznej oraz rozwijajacych sie wéwczas teorii semiotycznych
i teorii symbolizmu Ernsta Cassirera. Irzykowski zmienial réwniez
swoje stanowisko estetyczne od krytyki Mlodej Polski i motywoéw
romantycznych w literaturze, szczegdlnie w poezji, przez postulat
obecnosci tredci tatwo odczytywanych, a zwiazanych z tozsamoscia
i odrebnoscia literatury polskiej, do postulatu nowatorstwa trescio-
wego.

Mozna powiedziec, ze Irzykowski zaproponowal wiasna koncep-
cje modernizacji - prospektywnej, ale opartej zarazem na retro-
spektywnym powtdrzeniu. Powtérzenie to dotyczylo elementéw
przeszlych w kulturze, jednocze$nie podlegajacych modyfikacji, ale
réwniez byto to rozpatrywanie tego, co aktualne oraz nowe w odnie-
sieniu do tradycji, pojetej jako pewien zbidr znaczen i wartosci, tak
by zachowac jej ciagltos¢ (por. Burek, 1984, s. 118). Irzykowski wie-
le uwagi poswiecal wizjom przysziosci, a rzadko w swej argumenta-
¢ji powotywal si¢ na uznane autorytety z przeszlosci. Odwolywat sie
raczej do przesztych wydarzen i do wiedzy potocznej na ich temat,
czesto polemizujac z rozpowszechnionymi przekonaniami na temat
historii (na przykiad spopularyzowany jako ,helleriski” model piek-
na). Mozna powiedziec, ze pewna stala cecha prac Irzykowskiego
bylo odwolywanie sie w argumentacji do wiedzy potocznej czytelnika,
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réwniez przy argumentowaniu za sprawami wymagajacymi wiedzy
specjalistycznej (status sztuki, kwestie teoriopoznawcze dotyczace
nauki). Bylo to zwiazane miedzy innymi ze spelnianiem przez Irzy-
kowskiego zadan publicysty i komentatora, ktéry poswiadcza i do-
kumentuje aktualne wydarzenia, z wyborem na miejsce wlasnej
dziatalnosci tworczej i intelektualnej - prasy, réwniez codziennej,
w ktérej regularnie publikowal swoje teksty i polemiki. Mozna po-
wiedziec, ze krytyczna i publicystyczna dziatalnos¢ Irzykowskiego
byla réwniez potwierdzeniem jego postulatu ,wiernosci” przedsta-
wienia wobec rzeczywistosci, postulatu szczerosci i spetniania roli
$wiadka wydarzen. Zgodnie z zasadq merytoryzmu przywolywat
konkretne wydarzenia czy fakty i czynit je przedmiotem polemik,
aby uniknac¢ pochopnych uogdlnieni. Uznajac zgodnie z zasada kom-
plikacjonizmu, ze rozwdj kultury dazy do komplikowania i réznico-
wania jej tresci, unikal jednostronnych stanowisk i prowadzit dys-
kusje takze z wlasnymi rozmaitymi racjami, niejako we wnetrzu
swojej mysli. Spetniat w ten sposob réwniez misje klerka - czujne-
go obserwatora zycia publicznego i politycznego (por. PR, IV, s. 560,
tekst Instrumenty i instytucje klerkowskie), ktdry zastrzega sobie pra-
wo do indywidualnych i niezaleznych ocen. Wciaz tez objasniat mo-
tywy swoich pisarskich i krytycznych dziatari, czynéw dajacych spo-
sobnosc rozmaitym interpretacjom, poniewaz uwazal, ze ,czyny
rzadko oddaja wewnetrzng prawde czlowieka, raz dlatego, ze rza-
dziej ma sie do nich sposobnos¢, a po wtdre, ze repertuar czynéw
jest w obrebie pewnej ludzkiej grupy dos¢ ograniczony, szablono-
wy” (B, s. 370, rozdziat Obrona gestéw). 1 tak z pomoca stowa-czynu,
indywidualnego, a czasem nowatorskiego pisarstwa, objasnial moty-
wy wiasnych dziatari, nie bedac do korica pewnym, Ze daje sie in-
nym poznac.

Charakter polemiczny dziet Irzykowskiego moze utrudniac cato-
§ciowe ujecie jego pogladéw, tym bardziej, ze w badaniach nad kul-
tura i jej przekazami postulowat on komplikacje jako specyficznie
pojeta réznorodnosc odczytan i watkéw, nie za$ upraszczajace spro-
wadzanie tresci do jednej gtéwnej tezy. Ow polemiczny charakter
wynika réwniez, co podkresla w swojej interpretacji szczegélnie
Wojciech Glowala, z indywidualistycznego i personalistycznego po-
dejscia Irzykowskiego do tez i racji, ktére sa zawsze wygtaszane
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przez konkretng osobe do okreslonej publicznosci. Zatozenie takie
legitymizuje personalne polemiki Irzykowskiego z konkretnymi oso-
bami, wygtaszajacymi tresci, z ktérymi sie nie zgadzat. Nie jest to
natomiast dyskusja z samymi racjami jako pewnym zobiektywizo-
wanym punktem widzenia. Irzykowski podkreslat ten personalny
charakter polemik ze zwolennikami dyskutowanych idei, ktdry
- wedle niego - w ogdle umozliwia polemike. Wedtug Irzykowskie-
go jednostka jest przede wszystkim aktywnym podmiotem stawania
sie faktdéw i ich przemian, a zatem to dzialania i wybory jednostko-
we prowadza proces historyczny w okreslonym kierunku, nie za$
domniemana koniecznos¢ dziejowa, nadajaca jednostce przypusz-
czalne ramy wolnego dzialania, samostanowienia i samowiedzy.
Mozna powiedzied, ze Irzykowski probowat ujac tezy historycyzmu
Georga W. F. Hegla z perspektywy jednostki i jej wlasnej historii.

Zarazem podkreslenia wymaga, specyficznie pojety, dialektycz-
ny porzadek réznorodnych relacji, o ktérych pisat Irzykowski. Dia-
lektyke pojmowat on jako pewien logiczny porzadek zarazem mysli
i bytu, rozpatrywanego historycznie, ale nie teleologicznie (wielos¢
istnierl w ich przemianach, ale nie w stawaniu si¢ pojmowanym ja-
ko realizacja pewnej idei czy celu). Dynamizm i aktywizm w koncep-
cji Irzykowskiego spowodowat podkreslanie roli dialektycznych re-
lacji, w tym zwiazkéw czasowych i przestrzennych (na przykiad
relacje miedzy uczestnikami kultury, miedzy twdrca a odbiorca dzie-
fa sztuki, takze inne relacje komunikacyjne w kulturze). Dialektycz-
ny charakter réznorodnych relacji, wskazywany przez Irzykow-
skiego, zakladal dopelnianie, a nie sprzecznosc¢ (dopetnianie wraz
z wykluczaniem) obu czltonéw relacji, jak tez ich wzajemny wptyw,
ktéry skutkuje nie zniesieniem réznicy miedzy nimi, ale przynosi
- pod wplywem wzajemnego afirmatywnego oddzialywania
- 1 przemiane obu, i samopotwierdzenie (samowiedze) ich autono-
mii. Jako przyklad takiej dialektycznej relacji, opisywanej przez
Irzykowskiego, mozna podaé przemiane swiadomosci uczestnika
kultury popularnej, ktéry dzieki uzyskanej wiedzy potocznej i no-
watorskim elementom w kulturze, moze nastepnie, poszukujac no-
wosci, pretendowac do wiedzy o tym, co artystyczne.

Podobnie dialektyczny charakter cechuje wedle Irzykowskiego
relacje rzeczywistosci i przedstawienia. Irzykowski zaktadat umow-
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ny charakter tego, co nazywamy rzeczywistoscia, bowiem termin
ten ze wzgledu na wielo$¢ znaczeri i uzy¢ jest trudny do zdefiniowa-
nia. Relacje miedzy rzeczywistoscia a przedstawieniem uznawat
za relacje réznicujaca, umownie ustalona na potrzeby poznawcze.
Zgodnie ze swoim stanowiskiem pluralizmu monistycznego, Irzy-
kowski zakladat wielos¢ postaci — przejawdéw, manifestacji, danych
naszemu poznaniu - zZrédlowo jednego bytu i jego rzeczywistosci.
Jak juz wielokrotnie wspominano, odrézniat on rzeczywistos¢ mate-
rialna (fizykalna) od rzeczywistosci kulturowej, od specyficznie
ludzkiego ,$wiata zycia”. Tworzenie kulturowego ,Swiata Zycia”
uwazal zarazem za prébe ujecia w reprezentacji kulturowej tego, co
naturalne (materialne, fizykalne). Proces tworzenia kultury, pojetej
jako zespdt przedstawieri, reprezentacji (wspdlny obszar znaczen,
senséw 1 wartosci), to ich tworzenie oraz reprodukowanie (réwniez
twdrcze 1 nowatorskie) przez poszczegdlnych, aktywnych uczestni-
kéw kultury, charakteryzowanych w pismach Irzykowskiego jako
zindywidualizowane i odmienne jednostki. Irzykowski z indywi-
dualizacja i odmiennoscia uczestnikéw kultury faczyl kategorie rze-
czywistosci wewnetrznej, odrebnej w przypadku kazdej osoby (perso-
nalizm jako zatozenie antropologiczne). Ta rzeczywistos¢ wewnetrz-
na w zestawieniu ze Swiatem zewnetrznym, z rzeczywistoScia
kultury, byta ujmowana przez niego jako rozumna $wiadomosc,
miejsce pojawiania si¢ reprezentacji mentalnych, w szczegdlnosci
wyobrazen, ktérych punktem wyjscia sa wrazenia, czyli pewne dane
percepcyjne. Zarazem Irzykowski ujmowat percepcje jako specy-
ficzne ukierunkowanie uwagi (Swiadomosci) na przedmiot pozna-
nia. Z kolei reprezentacje mentalna (korelat Swiadomosci) rozpatry-
wat on jako nacechowana gatunkowo przez wyposazenie percepcyj-
ne i intelektualne czlowieka, jak tez nacechowana kulturowo przez
schematy poznawcze, czyli ,konstrukcje” kulturowe, ktore stanowia
pewien punkt odniesienia poznania indywidualnego.

Trzeba dodad, ze w koncepcji Irzykowskiego, inspirowanej filo-
zofig zycia, kultura jako specyficznie ludzki ,Swiat Zycia” jest sama
nacechowana gatunkowo i zwiazana z gatunkowym wyposazeniem
percepcyjnym. Przede wszystkim jednak kultura jest zwiazana z wy-
posazeniem intelektualnym, bowiem zdolno$¢ tworzenia pojec, abs-
trahowania, twdrcze wykraczanie poza nabyta wiedze, prymat dzia-
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tani intelektualnych sa rozpatrywane przez Irzykowskiego jako dys-
tynktywne cechy antropologiczne, wyrézniki czlowieka. Nalezy tez
przypomnieé wyjatkowy, zdaniem Irzykowskiego, charakter dzieta
sztuki wéréd innych przedstawieni kulturowych - jako ujmowania
i przedstawiania tego, co kulturowe w kulturowym przedmiocie.
Dzieto sztuki byloby zatem poniekad przedmiotem metakulturo-
wym (reprezentacja reprezentacji), w ktérym dzieki autoreferencji,
refleksywnej relacji dana kultura, wraz z jej znaczeniami i warto-
$ciami, uzyskiwalaby samopotwierdzenie i niejako samowiedze.
Zgodnie ze wspomnianym, dialektycznym porzadkiem relacji, kul-
tura stanowitaby sama pewna rzeczywistos¢ - specyficznie ludzki,
kulturowy ,$wiat Zycia”, bedacy punktem wyjscia §wiata przedsta-
wianego w dzietach sztuki. Z owym Swiatem, prezentowanym w dzie-
le, Irzykowski zestawial réwniez indywidualna rzeczywisto$¢ empi-
ryczna uczestnika kultury, czyli zindywidualizowana rzeczywistosc,
dang jednostce w jej percepcji i poznaniu intelektualnym, dany jej
~Swiat zycia”, w ten sposob indywidualizowany i réznicowany.
Wedlug Irzykowskiego dialektyczny, afirmatywno-réznicujacy
charakter mialaby: 1) relacja ogétu przedmiotéw i reprezentacji kul-
turowych do poszczegdlnych wytworéw jednostek, oraz 2) relacja
~Swiata zycia” w ogdle, kultury ujmowanej jako pewna rzeczywi-
stos¢ spoteczna do indywidualnych realiéw zycia poszczegdlnych
jednostek, do ich wlasnych $wiatéw istniejacych na wspdlnym ob-
szarze zycia spolecznego. W przypadku tej ostatniej wymienionej
relacji mozna tatwo dostrzec wpltywy ideologii klerkowskiej, ale
réwniez tez Georga Simmla, dotyczacych przemian nowoczesnej
tozsamosci (teksty Simmla byly wielokrotnie omawiane przez Irzy-
kowskiego). Co wazne, zdaniem Irzykowskiego, szczegélnie w dzie-
le filmowym daja sie rozpoznac owe dialektyczne relacje rzeczywi-
sto$ci i przedstawienia w ich réznych odmianach. Choc¢ dzielo
filmowe nie jest najlepszym przykladem metareprezentacji kulturo-
wej (wedlug Irzykowskiego jest nim literatura, a w szczegolnosci
poezja), to wiasnie film stanowi sume $rodkéw wyrazu, danych
w sztukach na obszarze kultury zachodniej. Wedlug Irzykowskiego
$wiat przedstawiony w dziele filmowym jest w swoich poszczegdl-
nych elementach §wiatem realnie istniejacych obiektéw, stanowia-
cych przedmiot percepcji, przezyc i namystu twércéw filmu. Jest to
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$wiat materialny (film jako swiadectwo obcowania cztowieka z ma-
teria), ktdry w dziele filmowym nabiera kulturowych znaczeri, senséw
i wartoSciowan, stajac sie Swiatem przedstawionym. Film bowiem
wraz z przedstawionym w nim $wiatem jest przejawem specyficznie
ludzkiego ,$wiata Zycia” w jego réznych aspektach, w kulturowym
i spotecznym zréznicowaniu. Film jest wiec zarazem:

1) przedstawieniem rzeczywistosci ,materialnej” (rejestracja
przedmiotéw w ich materialnym aspekcie),

2) przedstawieniem pewnej rzeczywistosci kulturowej, ,Swiata
zycia” wspdlnotowego, ale tez

3) konstytuuje te rzeczywistosc na potrzeby wspdlnoty, stanowi
bowiem pewna realnosc¢ pochodna, dang widzom, zwana ,Swiatem
przedstawionym”, i jest réwniez

4) przedstawieniem pewnej percepcji indywidualnej, dostownie
pojetego ,spojrzenia na $wiat” operatora czy rezysera.

Stalym, powracajacym zagadnieniem w ksiazkach i tekstach
Irzykowskiego byla kwestia przedstawienia jako mimetycznie poje-
tej reprezentacji rzeczywistosci ~ rzeczywistosci rozumianej jako
realnosc rzeczy i faktow, danej czlowiekowi w postrzezeniu, ale tez
wymykajacej sie jego poznaniu. Mozna powiedzied, ze zagadnienie
realizmu przedstawienia byto rozpatrywane przez Irzykowskiego
poczawszy od jego wczesnych prac, choc rzadko stanowilo zagad-
nienie podstawowe. Irzykowskiego interesowata kwestia wiernosci
reprezentacji wzgledem rzeczywistosci, utrwalanej i dublowanej
w przedstawieniu. Problematyka ta pojawila sie szczegélnie wyraz-
nie w Patubie, w dyskusjach na temat naturalizmu i realizmu, w Dzie-
sigtej Muzie i w Walce o tresc. Irzykowski przeszedt w swych rozwia-
zaniach, detyczacych prawdy przedstawienia (reprezentacji mental-
nej i kulturowej) od mimetyzmu przedstawienia wobec rzeczy,
od dostownosci przedstawienia naturalistycznego i realistycznego
do koncepcji analogoni, do odzwierciedlenia domniemanego po-
rzadku rzeczywistosci z pomoca struktur, schematéw poznawczych,
kulturowych ,konstrukcji” w dzielach sztuki i w innych przedmio-
tach kultury (radio, plyty gramofonowe, inne narzedzia rejestracji
rzeczywistosci, w tym zapowiadana telewizja). Rozpatrywal réwniez
zagadnienie wierno$ci reprezentacji kulturowej, a w szczegolnosci
dzieta artystycznego wobec wewnetrznej rzeczywistosci autora, wo-
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bec jego $wiata przezywanego. Pytanie o prawde naszej wiedzy i wy-
obrazen o $wiecie, jak tez pytanie o prawde kulturowych wytworéw
- $wiadectw naszych wewnetrznych przezyc pojawilo sie juz w Pa-
tubie. Z kolei pytania stawiane w Dziesigtej Muzie dotyczyty miedzy
innymi reprezentacji jako pewnego powtdrzenia realnosci, jej reje-
stracji i utrwalenia. Irzykowski uznawat tak potrzebe tworzenia re-
prezentacji, jak i potrzebe utrwalania tego, co przemijajace za pewien
wyréznik antropologiczny, za ceche cztowieka, prowadzaca do two-
rzenia kultury i symbolizacji - tworzenia znakéw. Wedtug Irzykow-
skiego owa potrzeba powtdrzenia i utrwalenia tego, co przemijajace
znalazla swoja szczegdlna realizacje w filmie. Przejawem tej potrze-
by bylby postep w dziedzinie srodkéw rejestracji rzeczywistosci.

Z kwestiami prawdy przedstawienia, czyli wiernosci reprezenta-
cji wobec rzeczywistosci oraz wiernosci relacji autora (reprezentacji
kulturowej) wobec wtasnych doswiadczeri (reprezentacji mentalnej)
wiazato sie w tworczosci Irzykowskiego wiele zagadnieni. Byly to: 1)
koncepcja ,swiadka”, czyli osoby poswiadczajacej fakty z naszego
zycia oraz nasze o nich opowiesci, 2) koncepcja merytoryzmu jako
wiernosci wymogom prawdy naukowej, czyli spetniania wymogdéw
reprezentacji naukowej, 3) koncepcja ,szczerosci” autora utworéw
literackich wobec wiasnych doswiadczen (w tym wobec ,pierwiast-
ka patubicznego”) i wewnetrznych przezyc - autora Swiadomego od-
dziatywania ,konstrukeji” kulturowych i spolecznych, ktére wpty-
waja na nas tak dalece, ze ksztaltuja nasza percepcje Swiata i prze-
zywanie (,pierwiastek konstrukcyjny”).

Z postulatem wykraczania poza éw element konstrukcyjny zwia-
zana byla inna antropologiczna teza Irzykowskiego, dotyczaca po-
szerzania przez czlowieka obszaru wlasnego Swiata, pojetego jako
$wiat kultury, transcendowania poza dotychczas stanowione grani-
ce ludzkiego, kulturowego ,$wiata zycia”. To transcendowanie prze-
jawialo sie miedzy innymi: 1) w twdrczej i nowatorskiej aktywnosci,
przede wszystkim poznawczej, 2) w przelamywaniu kulturowo
utrwalonych sposobéw dzialania, w wykraczaniu poza dotychczaso-
we jego obszary (kultura jako rozrywka, sport), 3) takze w tworzeniu
narzedzi przeksztalcania $wiata oraz nowych narzedzi stuzacych
autoidentyfikacji i samopoznaniu czlowieka (rejestracja filmowa,
przekaz radiowy).
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Filozoficzne, w tym estetyczne, rozwazania i rozstrzygniecia Irzy-
kowskiego niejako wychodza naprzeciw kwestiom wspétczesnej
kultury. W podsumowaniu warto zwrdci¢ uwage na pewne elementy
rozwazan Irzykowskiego, bardzo aktualne i wazne dla wspéiczesno-
$ci, dla rozumienia kondycji cztowieka w kontekscie wspétczesnej
kultury. Kwestie te dotyczq miedzy innymi definicji antropologicz-
nej i definicji kultury jako specyficznie ludzkiego swiata (zwanego
potocznie rzeczywistoscia) oraz pewnej wizji tego swiata, ktéra spet-
niamy, w imie ktdrej dzialamy. Pierwsze zagadnienie odnosi sig
do krytycznego zamierzenia Irzykowskiego, do dyskusji czy sporu,
rozpatrywanych przez niego jako dialektyczna wymiana racji w dia-
logu, ktéry powinien by¢ negocjowaniem sensu. Irzykowski uwazat,
ze dialog taki ma uwzgledniac racje pojedynczege uczestnika, ze po-
winien umozliwiac¢ obecnosc réznych racji w dyskusji. Dyskusja zas
ma stuzyc upowszechnieniu tych racji oraz ich intersubiektywnemu
potwierdzeniu. Bylby to zatem proces obiektywizacji racji jednost-
kowych na forum publicznym (teza inspirowana koncepcjami mie-
dzy innymi Georga Simmla). Racje te istnieja jedynie jako wypowia-
dane przez konkretna osobe i 6w indywidualny, personalny charak-
ter pomysiéw, idei proponowanych do realizacji pozwala im
zaistnie¢ w intersubiektywnej sferze komunikacji. Tak oto intelek-
tualizm domaga sie dopelnienia w praktyce, ktdra prymarnie bytaby
~stowna”, jezykowa praktyka dyskusji. Zdaniem Irzykowskiego
praktyka ,stowna”, dialog jest nie tyle szansa uzgodnienia stano-
wisk we wspdlnym ,Swiecie zycia”, w kulturze, ile - zgodnie z teza
komplikacjonizmu - stanowi mozliwo$¢ réznicowania senséw. Dla-
tego Irzykowski tak wielkq role przypisywal reprezentacji kulturo-
wej w eksponowaniu racji jednostkowych (reprezentacji mental-
nych), w ich uzgadnianiu, ale tez w odmienianiu pogladéw. Kwestia
podstawowa wedle Irzykowskiego, jaka rozstrzygamy w dyskusji,
dotyczy owej wspdlnej rzeczywistosci, wspdlnego ,Swiata zycia”,
rowniez tego, jak ja postrzegamy i opisujemy (W sztuce, w nauce,
w literaturze, w filmie).

To podstawowe zagadnienie, rozwazane w mysli Irzykowskiego
~ relacja rzeczywistosci i reprezentacji - bylo jednym z gtéwnych za-
gadnien filozoficznych, dyskutowanych w II potowie XX wieku. Irzy-
kowski w prowadzonych polemikach z koncepcjami konsekwentnie
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awangardowymi i skupionymi na kwestiach formy dzieta, zakladat
kulturowy prymat poetyk realistycznych. To ich obecnos¢ dostrze-
gat w popularnych wytworach kultury (film, przekazy radiowe),
a ich powrdt w sztuce przewidywal wraz z postepujacym rozwojem
kina, radia czy telewizji (w swych artykutach z lat trzydziestych; por.
PPF, s. 466, tekst Kino a literatura). Z kolei w koncepcji tresci rozpa-
trywat dzieto sztuki pod wzgledem jego prymarnej wartosci infor-
macyjnej. Podkreslal zarazem niewystarczajacy charakter takiego
warto$ciowania w odniesieniu do sztuk wysokoartystycznych. Stad
wynikala jego krytyka i posledniejsza ocena realizmu i naturalizmu
w ich wartosci artystycznej, poniewaz w miejsce przezycia estetycz-
nego oferuja one de facto zrozumiato$¢ tematu, wyjsciowe opraco-
wanie tresci. Dlatego Irzykowski zaproponowat kategorie niezrozu-
mialosci jako ceche dziela wysokoartystycznego, ktdra laczyt
z otwartoscia dzieta na zrozumienie i przezywanie odbiorcy. Wedle
Irzykowskiego cecha niezrozumialosci pozwala tez oszacowad te-
maty i same dziela na obszarze sztuk realistycznych - filmu czy fo-
tografii.

W swojej koncepcji krytyki Irzykowski wychodzil poza rozwaza-
nia na temat relacji autor-nadawca a dzielo i zwracat sie ku rozwa-
zaniom relacji dzieto a odbiorca. Trzeba podkresli¢, ze zagadnienie
odbioru dzieta bylo rozwijane przez teorie komunikacji znacznie péz-
niej. Jego propozycja krytyki ,odbiorczosci” zakladata posredniczaca
role krytyka wilasnie w komunikacyjnej relacji miedzy nadawca,
dzielem a odbiorca. Z kolei teoria tresci Irzykowskiego jest o tyle
wazna dla wspoélczesnych badan czy krytyki artystycznej, poniewaz
termin , tres¢” byt w niej ujmowany z odwolaniem do tresci myslowej
autora oraz odbiorcy dziela, do signatum, znaczonego inteligibilnego,
ktdre jest manifestowane w znakach stownych i wizualnych - ,sym-
bolach” w terminologii Irzykowskiego. Byla to wiec po czesci semio-
tyczna propozycja ujecia dzieta jako reprezentacji kulturowej z od-
niesieniem do reprezentacji mentalnej. Zarazem Irzykowski uwazat
dzielo za nosnik pewnych tresci, niekoniecznie zgodnych ze znacze-
niami i sensami, nadawanymi mu przez autora, ktore jednak zawsze
oddziatuja na odbiorce. Koncepcja hierarchii tresci, proponowana
przez Irzykowskiego, byta wiasnie zwiazana z pojmowaniem dzieta
sztuki, ale tez innych kulturowych przedmiotéw i przedstawieri, jako
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odpowiedzialnych za wiedze, przekonania, poglady ~ tresci myslowe
odbiorcy. Wedle Irzykowskiego zatozenie takie bylo tym wazniejsze,
ze dostrzegal w éwczesnej kulturze, w latach dwudziestych i trzy-
dziestych, masowa popularyzacje pewnych tresci oraz wzrost roli
perswazji i propagandy w przekazywaniu nie tylko tematéw politycz-
nych. Jego wartosciujaca hierarchia tresci wiazata si¢ wiasnie z ,od-
powiedzialnoscia” dzieta wobec odbiorcy i ujmowala te hierarchie
na tyle ogélnie (od tego, co duchowe do tego, co materialne), ze nie
mozna byto jej taczyc z zadna konkretna ideologia spoleczna czy po-
lityczna. Wtasnie ogdlny charakter tej hierarchii odréznia koncepcje
estetyczng Irzykowskiego od pdzniejszych propozycji moralnej czy
etycznej krytyki artystycznej, réwniez wartosciujacej tresci dziefa.
Wazny jest sposdb rozpatrywania przez Irzykowskiego tresci w ukta-
dzie ich ustrukturowania, uwikiania w zagadnienia etyczne i antro-
pologiczne, ale bez wskazywania tresci wzorcowych, ktére zamyka-
tyby obszar dalszych poszukiwar artystycznych. Irzykowski bowiem
opowiadat si¢ za rozpatrywaniem praktyk artystycznych z odwola-
niem do skutkéw etycznych czy moralnych, ale przede wszystkim fa-
czyt je z rezultatami poznawczymi, z poszerzeniem wiedzy i samo-
wiedzy autora oraz odbiorcy.

Irzykowski pytat réwniez: jak projektujemy wspolng rzeczywi-
stos¢ kultury i sensu, jak ja odnosimy do sfery ducha, do rozumnej
$§wiadomosci w ogdle jako sfery idealnych senséw i wartosci? Jak
wyobrazamy sobie siebie samych i nasz swiat w przyszlosci, zgodnie
z jakimi kryteriami i wartosciami kreujemy futurystycznie przyszia
rzeczywistos¢ ludzkiego ,Swiata zycia”, za ktdry wszyscy ponosimy
odpowiedzialnos¢? Nastepne zagadnienie wiaze sie¢ wtasnie z odpo-
wiedzialnoscia i dotyczy trafnej prognozy, jaka dat Irzykowski kul-
turze XX wieku, méwiac o nowych ludzkich wytworach: beda one
oparte nie tyle na Swiadomej kreacji, ile na pomysle, ktory nie bierze
pod uwage etycznego kryterium odpowiedzialnosci. Moze si¢ wyda-
wacd, ze koncepcje samego Irzykowskiego nalezatoby klasyfikowac
jako zbiér réznorodnych pomystéw, choc spojnych, to niesystema-
tycznych. W niektérych interpretacjach, dotyczacych mysli Irzy-
kowskiego, pojawiaja sie takie oceny. Jednak nalezaloby raczej uj-
mowac réznorodnosc tej mysli w jej dialektycznym uwikianiu, zgod-
nie z tezami samego Irzykowskiego i jego rozumieniem pojecia
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»dialektyka”. Bylyby to zatem wciaz rozwijajace sie idee, czesto
sprzeczne, skonfrontowane z praktyka jednostkowa i spofeczna,
ktdre nalezatoby ujmowad w kontekécie dialogu — wewnetrznej dys-
kusji, jaka toczyt Irzykowski ze soba, oraz debat z sobie wspdlczes-
nymi.

Wspomniany ,pomystowy” czy tez ,wynalazczy” charakter kul-
tury XX wieku jest czesto podkreslany w jej wspodlczesnych opisach.
Bywa ona ujmowana jako powierzchowna w swych pytaniach i od-
powiedziach, w rozwiazywaniu ludzkich dylematéw, a wedle Irzy-
kowskiego nierozwiazywalnych i zawsze uwiklanych w sprzeczno-
$ci racji. Zagadnienie kryzysu kultury, rozpatrywane w kontekscie
kultury masowej czy globalnej, znalazto po czesci swoje rozwigzanie
w mysli Irzykowskiego, jako ze przewidywat on réwniez taki kryzy-
sowy stan kultury zachodniej. Rozpatrywal zagadnienia kultury po-
pularnej, a takze wskazywal réznice miedzy kultura europejska
a amerykariska, i w tych rozwazaniach bywat bliski péZniejszym te-
zom Jeana Baudrillarda (por. PPF, s. 449-457, tekst Zte zakoriczenia
w filmie). Pisat wielokrotnie o technice, ale nie krytykowat technolo-
gii jako zaprzeczenia postaw humanistycznych, cho¢ hasta te byly
mu znane z wielu tekstéw pisanych przez przeciwnikéw rozwoju
technologicznego. Irzykowski odmiennie, afirmujac charakter wy-
nalazczy kultury i jej aspektéw technicznych, pokazywal, jak wyjs¢
poza 6w techniczny ,pomys!” na zycie, Swiat, prace itd. Proponowat
miedzy innymi, aby wlaczy¢ w obieg kultury — zdominowanej przez
technike i jej narzedzia, zaleznej od rozwoju technologii - realizacje
pewnych idei, aby dostrzegac ciaglosc realizowanych idei, jak tez
konieczna odpowiedzialno$¢ tworcéw i uczestnikéw kultury.
Wspdlny obszar kultury bytby w dalszym ciagu miejscem dyskusji,
forum $cierania sie racji, wypowiadanych z wiara w porzadek dialo-
gu i komunikacji, dany wraz ze zréznicowanymi jezykami, narze-
dziami i przedstawieniami. Celem myslenia i dzialania byloby
- dzieki wysitkowi i pracy ,intelektu”, a nie dzieki ,pomystom”
na $wiat — konstruowanie wspdlnego obszaru sensu ,podzielanego”,
czyli réznicowanego przez wszystkich.
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NOTY

Filozofia zZycia

Filozofia zycia rozwinela si¢ w ramach mysli pozytywistyczne;.
Na jej uksztaltowanie wptynely pozytywistyczne ustalenia w dzie-
dzinie nauk scistych, jak réwniez éwczesne badania historyczne
i socjologiczne. Juz w filozofii Arystotelesa pojawilo sie stanowisko,
ze zycia nie mozna ujmowac w kategoriach materialnych, ale 6w no-
wy nurt filozofii korica XIX wieku uczynit z pojecia zycia szczegdlnie
wazny termin wyja$niajacy i warto$ciujacy. Gtéwne zatozenia filo-
zofii zycia dotyczyly witalizmu i byly nastepujace: 1) zycie jest tym,
co obiektywne i wykracza poza poznajacy podmiot; 2) zycie i rzeczy-
wisto$¢ z nim zwiazana maja charakter dynamiczny, sa progresyw-
nym stawaniem sig, a nie statycznym trwaniem; 3) rzeczywistos¢ ma
charakter organiczny, a nie mechaniczny, zatem to biologia i histo-
ria maja wigksze znaczenie dla jej rozumienia niz fizyka; 4) zycie da-
ne jest poznaniu w doswiadczeniu, intuicji czy wezuciu, nie za$ dzie-
ki pojeciom czy logicznemu wnioskowaniu.

Filozofia zycia skupila si¢ na dynamicznym charakterze zycia
1 opierala sie tak na naukach przyrodniczych, jak na historii, pojmu-
jac swiat i czlowieka jako wyraz aktywnosci zyciowej. Podstawa tej
filozofii byta teoria poznania, wedle ktérej celem poznania jest
prawda dotyczaca tego wszystkiego, co moze mie¢ wartosc dla zycia.
Filozofia zycia pojeta jako nowa forma pozytywizmu wyrazila sie
trojako: w teorii warto$ci, w intuicjonizmie i w nowozytnych nur-
tach teozoficznych (por. Legowicz, 1980, s. 422).

Wartosciujaca ,filozofia zycia”. Twdrca filozofii zZycia byt Frie-
drich Wilhelm Nietzsche (1844-1900), z wyksztalcenia filolog kla-
syczny, profesor filozofii w Bazylei, gdzie wykiadal do roku 1878.

rcin.org.pl




286 Rzeczywistosc i przedstawienie

Po zrzeczeniu sie katedry przez 10 lat zajmowat sie bardzo intensyw-
nie praca pisarska, ktéra porzucit z powodu nieuleczalnej choroby.
Do wazniejszych jego dziet naleza: Die Geburt der Tragddie aus dem
Geiste der Musik (1869), Unzeitgemiisse Betrachtungen (1870-1872),
Menschliches, Allzumenschliches (1878), Morgenrdéthe (1881), Frohli-
che Wissenschaft (1882), Also sprach Zarathustra (1883-1884), Jen-
seits von Gut und Bose (1886), Zur Genealogie der Moral (1887), Der
Antichrist (1888), Der Wille zur Macht (1888), Die Gotzendimme-
rung (1889), Ecce Homo (1900). Filozofia Nietzschego ulegala prze-
mianom od kultu sztuki i wplywéw Arthura Schopenhauera, przez
pozytywizm ewolucyjny Charlesa Darwina i Herberta Spencera,
po pozytywizm idealistyczny. Jego filozofia bywa okreslana jako an-
tyintelektualistyczna. Wedtug Nietzschego jedyna rzeczywistoscia
dang czlowiekowi jest zycie i jego cele, dla ktdrych tworzy sie fikcje
pojec, praw, porzadku, ciala, przyczyn i skutkéw, ruchu i spoczyn-
ku, a przede wszystkim tworzy sie slowa, ktore stanowia zbiér kon-
wencjonalnych okreslerl pozostawionych nam przez tradycje. Po-
znawana rzeczywisto§¢ ma zatem charakter chaotycznej, zmiesza-
nej, ztudnej zmiennosci. Wszystkie wartosci i to, co uwazamy
za dobre lub zte, maja charakter subiektywny, a zatem moralnos¢
jest réwniez subiektywna (por. Legowicz, 1980, s. 423).

Nietzsche dostrzegal w rozwoju kultury Zachodu nieunikniony
nihilizm, ktérego przejawem bylo miedzy innymi antropocentrycz-
ne pojmowanie Boga. Takie desakralizujace ujecie Boga Nietzsche
znajdowat miedzy innymi w chrzescijaristwie, ale réwniez w buddy-
zmie. Nihilistyczna byla - wedle Nietzschego - réwniez mysl doty-
czaca ,$mierci Boga”, ktdrej przejawy zauwazal w éwczesnej reflek-
sji filozoficznej i antropologicznej. Probujac uporac sig z nihilizmem,
Nietzsche przeciwstawit nihilizmowi - tragicznos$é jako sposdb
podejscia czlowieka do wiasnego losu. Jak nihilizm taczyt z sitami
reaktywnymi, tak tragizm z afirmacja, radoscia i kreacja.

Nietzsche przeciwstawial sily reaktywne - sitom afirmatywnym
i zarazem podkre$lal miedzy nimi réznice. Jako dwie odmiany sit
reaktywnych wskazywal ,reakcje” jako pewna odpowiedZ oraz
~resentyment” jako wynik niemoznosci reagowania. Z kolei sily afir-
matywne laczyl z ,akcja” - z mozliwoscia wolnego dzialania jednost-
ki, ktdre nie jest okreslone przez wole czy dzialania innych. Polemi-
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zujac z dialektyka Heglowska, zaprzeczat mozliwosci zniesienia
wszelkiej réznicy, w tym miedzy prawda a falszem i miedzy dobrem
a ztem, pojmowanymi jednak zawsze subiektywnie, indywidualnie.
Nietzsche bowiem rozpatrywal negacje jako nie dajaca sie usunaé
réznice. Wskazywal przeciwieristwo mysli dialektycznej (laczonej
réwniez z tradycja chrzescijariska) i mysli dionizyjskiej, afirma-
tywnej wobec wyrokéw losu i jego tragiczno$ci. My$l dionizyjska
1 postepowanie z nia zgodne mialy charakteryzowac: smiech (afir-
macja zycia, a w zyciu nawet cierpienia), gra (afirmacja przypadku,
a w przypadku koniecznosci) i taniec (afirmacja stawania sie,
a w stawaniu sie bytu - zycia). Konsekwentne spetnianie takiej afir-
matywnej postawy jest — wedlug Nietzschego - niedostepne czto-
wiekowi, a mozliwe jedynie w przypadku ,nadczlowieka”.

Krytykujac nihilistyczne cechy tradycji Zachodu, Nietzsche po-
stulowal przewarto$ciowanie wartosci i odwotywat si¢ do ,moraino-
sci panow”. Jej Zrédet dopatrywat sie w greckiej etyce dzielnosci uj-
mowanej jako elitarna etyka arystokracji. Taka moralno$¢ miala
opierac si¢ na zalozeniu o pierwszorzednej wartosci zycia, wzgle-
dem ktérej mozna byto okreslac jakakolwiek wartosc. I tak dla ludzi
silnych, spetniajacych postulaty etyki dzielnosci, typowa bytaby mo-
ralnosc¢ pandw, zas dla ludzi ,lichych” - moralnosé niewolnikéw.
Wedle Nietzschego wiasciwa i jedyna moralnoscia godna tego mia-
na bylaby moralnos¢ panéw, charakteryzowana przez Nietzschego
jako niezalezna i oparta na afirmatywnej sile zycia. Moralnosc ta po-
winna sprzeciwiac sie temu, co reaktywne, a co wiaze sie z moralno-
Scig ludzi stabych, oparta na resentymencie, z typowymi - wedle
Nietzschego - jej warto§ciami i cnotami: dobrocia, mitoscia, litoscia
i altruizmem, sprawiedliwos$cia. Czlowiek silny powinien stanowié
sam dla siebie Zrédlo i ostoje, bowiem przewazaja w nim afirmatyw-
ne sily zycia nad reaktywnymi. Nie potrzebowatby on ideatéw jako
formy legitymizacji wlasnych dziatan. Moralnos¢ ludzi silnych glory-
fikuje zycie i walke o nie, a jej punktem odniesienia miat by¢ ,nad-
czlowiek” (Ubermensch) jako suma wszystkiego, co moze zawierad
i dawac zycie, uosobienie zyciowej tezyzny i samoopanowania.
~Nadcztowieka” od czlowieka ma odrdézniaé brak sit reaktywnych
1 postgpowanie konsekwentnie afirmatywne wobec Zycia, jak tez
- refleksywnie — wobec swoich wlasnych przekonarn i dziatar.
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Nietzsche przewartosciowat zatem koncepcje dobra i zla, uzna-
jac, ze proponowana przez niego moralno$¢ wykracza poza dotych-
czasowe rozréznienie dobra i zla, proponowane przez etyki stworzo-
ne na potrzeby ,ludzi stabych” (miedzy innymi krytykowana prze-
zeri moralnos¢ chrzescijaniska i zasady nowozytnego humanizmuy).
Réwniez pojecie wolnosci reinterpretowat, podkreslajac role wolnej
woli i wolnosci nie w uwalnianiu sie od zaleznosci, ale w nieograni-
czonym niczym samostanowieniu si¢ juz wolnej jednostki. Wolnos¢
rozpatrywat jako ,moc pozytywna” zwiazana z ,wola mocy”. Wole
mocy Nietzsche uznawat za pewne prawo natury, a faczyl ja zarazem
z zyciem, z moralnoscia i z poznaniem, czemu poswiecit trzecia ksie-
ge Woli mocy (Der Wille zur Macht). Koncepcje woli mocy, dysku-
syjna wobec dotychczasowego pojmowania woli, wigzat on w swojej
filozofii z dynamicznym porzadkiem ,wiecznego powrotu” - z ko-
smologicznym porzadkiem przejawiania sie woli mocy i zarazem
przejawiania si¢ w tym porzadku indywidualnej woli poszczegdl-
nych jednostek, co taczylo sie z indywidualizacja moralnosci i mysli
etycznej. Wole mocy pojmowat Nietzsche wlasnie jako pewien zy-
wiot réznicujacy, zwiazany z indywidualng kreacja, a jednym z jej
przejaw6w byla indywidualizacja dokonujaca si¢ w obrebie kultury
i spotecznosci, natomiast ideal ascetyczny uwazat za przejaw ,woli
nicosci”.

Nietzsche przypisywat ludzkim ocenom subiektywny i wzgledny
charakter, a moralnosc i etyczne normy uznawat za zalezne od natu-
ry ludzkiej - potrzeb, mozliwosci i celéw stawianych. Rozpatrywat
ludzka nature i egzystencje naturalistycznie. Pod wptywem koncep-
cji ujmujacych zycie jako kategorie biologiczna zakladat, ze wszyst-
kie ludzkie dziatania wynikaja z potrzeb, co dotyczylo tez moralno-
$ci i poznania. Laczyt on kwestie moralne z epistemologicznymi
i ,szacowanie wartosci” uwazat za istote prawdy. Wedtug Nietzsche-
go zadaniem poznania jest nie tyle prawda rzeczy, ile prawda warto-
$ci. Poniewaz uwazal poznanie za subiektywne i wzgledne, odma-
wial racji wiedzy obiektywnej i niezmiennej. Jak podkreslaja histo-
rycy filozofii, my$l samego Nietzschego byla interpretujaca
i eksperymentalna, a liczne tezy byly wysuwane na prébe. Nietzsche
podkredlat, ze wszystko, co jest orzekane o $wiecie i 0 nas, pozosta-
je otwarte na dyskusje i interpretacje. Zaznaczat réznice miedzy
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tym, co tradycyjnie uznawane jest za prawdziwe (zasadnos¢, rzetel-
nos¢ tez), a tym, co ma znaczenie dla zycia. Uwazal, ze wartosc
wszelkiej prawdy i wiedzy powinna by¢ mierzona i oceniana wedtug
jej ,wartosci dla zycia”, dla ludzi o réznych charakterach i odmien-
nych warunkach trwania, rozkwitu i wzrostu. Jak pisza historycy fi-
lozofii, Nietzsche chciat ,ukierunkowac uwage i wysitki na pojawie-
nie si¢ ‘nowego czlowieczeristwa’, ktére potrafitoby nasyci¢ egzy-
stencje na nowo poczuciem ludzkiego sensu i spetnienia” (por.
Encyklopedia filozofii, tom II, 1999, s. 634-635).

Filozofia Nietzschego inspirowala wielu myslicieli, a wplynela
miedzy innymi na powstanie w Niemczech filozofii Zycia w dwéch
postaciach: historycystycznej i biologiczne;.

Historycystyczna koncepcja filozofii zycia. Kierunek historycy-
styczny rozwinat sie¢ w Niemczech réwniez dzieki odwotaniom do po-
zytywistycznego dynamizmu, a takze dzieki innym inspiracjom.
Twércy tej filozofii pojmowali historie jako rozwdj duchowych war-
tosci zycia.

Gtéwnym teoretykiem nurtu historycystycznego i jednoczesnie
przetomu antypozytywistycznego na obszarze nauk humanistycz-
nych byt Wilhelm Dilthey (1833-1911), profesor w Bazylei, Wrocta-
wiu i Berlinie. Dilthey usitowat polaczyc krytycyzm Kantowski z po-
zytywizmem, koncentrujac sie gléwnie na zagadnieniu sensu zZycia,
a zarazem byl twdrca antypozytywistycznej metodologii nauk huma-
nistycznych. Ten historyk i teoretyk filozofii zycia swoje poglady
wytozyt w Einleitung in die Geisteswissenschaften (1883), Ideen iiber
eine beschreibende und zergliedernde Psychologie (1894), Das Wesen
der Philosophie (1907), Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geistes-
wissenschaften (1910).

Dilthey odnowit zainteresowania hermeneutyka i rozwinat meto-
de badan specyficzna dla nauk humanistycznych - nauk o duchu
(Geisteswissenschaften), ktorej specyfika polega na bezposrednim
przezyciu (Erlebnis), ekspresji i rozumieniu (Verstehen). Historia,
sztuka, religia, prawo stanowia wyraz ducha ich twércéw, a celem
poznawczym tych dziedzin jest rozumienie ~ podstawowa kategoria
nauk humanistycznych, odrézniajaca je od nauk $cistych i wyjasnia-
nia jako ich zadania poznawczego. Historyk powinien odwotywac
sie do takich kategoril, jak znaczenie, wartosé, cel, rozwdj, ideat,
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ktére swoje Zrédio maja w ,naturze samego zycia”. Zycie nie ma jed-
nego znaczenia, a nasza wiedza o nim weciaz si¢ zmienia, bowiem
cel, ktdry wyznaczamy swojej przysztosci, warunkuje nasze pojmo-
wanie przesztosci. Poznanie i wiedza odwotuja sie nie tylko do rozu-
mu, ale i do zycia.

Nauki o duchu maja zajmowac sie cala sfera ludzkiej dzialalno-
$ci i jej tworami, rozpatrywanymi jako elementy duchowej kultury
cztowieka. Ekspresyjna z zalozenia dziatalnos¢ czlowieka jest tu poj-
mowana jako kulturotwdrcza i sensotwdrcza — nadajaca znaczenia
$wiatu materialnemu czy fizycznemu. Koniecznym tego warunkiem
jest zywe doswiadczenie wlasnej kultury, a czynnik decydujacy o za-
sadniczej jednosci wszystkich kultur - zZycie (Leben) — pozwala nam
Dilthey pojmowat Zycie przede wszystkim w kontekscie kulturo-
wym i historycznym jako pewna podstawe wewnetrznej, duchowe;j
aktywnosci jednostki, wyrazajaca sie w jej twdrczoscii dana w jej re-
lacjach ze $wiatem. Z kolei kategoria przezywania dotyczy Zycia we-
wnetrznego, w ktérym emocjonalnemu nacechowaniu podlega to,
co pochodzi z zewnatrz (wyobraznia jako miejsce przeksztalcania
wrazenl w wyobrazenia). Wedtug Diltheya przezywanie warunkuje
ekspresje twdrcza jednostki, a zarazem nadawanie rzeczom ze-
wnetrznym znaczen i dopatrywanie sie w nich ,zyciowej wartosci”
— warto$ci nadawanej rzeczom przez konkretna jednostke w jej
przezywaniu i ze wzgledu na warto$c zycia pojmowanego jako zycie
duchowe (por. Encyklopedia filozofii, tom 1, 1999, s. 156-157).

Dilthey uwazat, ze filozofia powinna opierac si¢ na psychologii
jako wiedzy dotyczacej indywidualnej psychiki, ale tez Swiata ducha
w ogole - kultury jako miejsca ekspresji przezyc jednostkowych. Za-
daniem tak pojetej filozofii jest rozumienie swiata i rozwijajacego sie
w nim ludzkiego zycia. Zaréwno $wiat, jak zycie ludzkie stanowia
zamknieta i teleologicznie skonstruowana calos¢, a kazdy fakt i zja-
wisko jest tylko uzewnetrznieniem wewnetrznego rozwoju zycia.

Poznanie zatem nie tyle dotyczy $wiata ,rzeczywistosci”, co jest
rozumieniem procesu powstawania faktéw i zjawisk zyciowych. Dil-
they zaktadat, ze cztowiek przezywajac dana rzecz, reaguje na dzia-
tajace nan zjawiska calym soba, a poznajac bezposrednio samego
siebie, przez analogie ujmuje przezycia innych. Na tym zatozeniu
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Dilthey oparl swoja teorie poznania w zakresie nauk humanistycz-
nych, polegajaca na odtwarzaniu przezy¢, ich rozumieniu oraz do-
szukiwaniu si¢ nowych form Zycia, by zblizy¢ sie do ujecia i rozu-
mienia catosci Zycia.

Dilthey wskazal trzy postawy filozoficzne i ideologiczne oraz
zwigzane z nimi rodzaje rozumienia: pozytywizm i materializm (kie-
dy przewage ma rozum, a przedmiotem poznania jest Swiat ze-
wnetrzny), idealizm obiektywny (kiedy Zrédlem pojec o Swiecie saq
przezycia i subiektywna postawa cztowieka) oraz idealizm wolnosci
(kiedy punktem wyjscia staje sie ludzka wola). Dilthey uznawat, ze
kazda z tych postaw jest wzgledna, poniewaz zycie podlega usta-
wicznym zmianom i nie ma w nim niczego stalego (por. Legowicz,
1980, s. 424). Dzieki studiowaniu calosciowych wizji swiata, czyli
$wiatopogladéw zwiazanych z dana kultura (Weltanschauung), i zy-
cia przejawiajacego sie¢ w nich zblizamy sie do obiektywnego samo-
poznania - celu, ktérego nigdy ostatecznie nie osiagniemy (por. En-
cyklopedia filozofii, tom I, 1999, s. 157).

Do wyodrebnienia kierunku historycystycznego filozofii Zycia,
obok Nietzschego i Diltheya oraz wplywu ich mysli, przyczynit sie
Georg Simmel (1858-1918), autor dwéch podstawowych prac w tej
dziedzinie: Die Probleme der Geschichtsphilosophie (1882) i Die Phi-
losophie des Geldes (1900). Zdaniem Simmla obraz swiata zalezy
od struktury narzadéw zmystowych, za pomoca ktdrych jest percy-
powany przez jednostke danego gatunku. W przypadku czlowieka
na obraz ten dodatkowo wplywaja uwarunkowania spoleczne, ktdre
obok czynnikéw biologicznych ksztaltuja a priori jego pojecia, zasa-
dy, normy i poglady. Powstawaniem i przemianami tych zaleznosci
w rozwoju duchowym czlowieka zajmuje sig historia, a jej celem jest
zespolenie w calosciowy obraz odrebnych faktéw zycia duchowego.
Wedlug Simmla historia bedzie zawsze wyrazem jakiej$s swoiscie
wypracowanej koncepcji, a nie odtworzeniem minionej rzeczywisto-
Sci (por. Legowicz, 1980, s. 424).

Simmel byl jednak przede wszystkim socjologiem i swoje filozo-
ficzne zalozenia rozwijal w odniesieniu do socjologii jako dziedziny
badawczej, do jej przedmiotu i metodologii. Obiektem swojej reflek-
sji filozoficznej czynit rézne formy zycia spolecznego (,formy zy-
cia”), ktérych prawidlowosci wskazywal. Simmel wyrdznit trzy dzie-
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dziny socjologii: socjologie ogdlna (badanie ,zycia historycznego”),
socjologie czysta, formalna (badanie form uspolecznienia, rozpatry-
wanych ponadhistorycznie, na przyktad form zycia towarzyskiego)
oraz socjologie filozoficzna, zajmujaca sie badaniem epistemologicz-
nych i metafizycznych aspektéw socjologii. Jako przykiad z dziedzi-
ny socjologii filozoficznej podawal wlasne badania nad relacjami
jednostki i spoleczeristwa w kontek$cie $wiatopogladu osiemna-
sto- 1 dziewietnastowiecznego (badania te prowadzily do wskazania
dwdch réznych typéw indywidualizmu jako wyréznianie tego, co jed-
nostkowe oraz tego, co jedyne na obszarze spolecznym). Przedmiot
socjologii - spoleczenistwo Simmel ujmowat w jego aspekcie dyna-
micznym jako proces uspolecznienia jednostek. Uznawal, Ze socjolo-
gia wiasciwie zajmuje sie analiza indywidualnych egzystencji, a bada
to, co wytwarza sie miedzy jednostkami, kiedy oddzialuja na siebie.

Simmel dopatrywal sie jako pewnej zasady zycia spotecznego i je-
go roznych form - dynamicznego réznicowania. Réznice wskazywal
jako warunek dystynkcji spolecznej, kulturowej i symbolicznej.
W pracy poswieconej filozofii pieniadza i ekonomicznej wymianie za-
proponowal swoja koncepcje wartosci, odwotujac sie do zalozen feno-
menologii. Zgodnie z nimi rozpatrywal sfere kultury jako intersubiek-
tywna sfere obiektywizacji znaczen, senséw konstytuowanych su-
biektywnie. Simmel odwotywal si¢ rowniez do psychoanalizy i uwazal
pragnienia za nieSwiadome Zrédlo wartosciowania, zwiazane z biolo-
gicznymi uwarunkowaniami. Dynamizm form kulturowych wywodzit
bowiem z dynamizmu ,zyciowego”, Zrédtowo biologicznego.

Wspomniany subiektywizm historyczny Diltheya byl punktem
odniesienia konsekwentnego idealizmu w obrebie filozofii Zycia, kto-
ry proponowat przeciwnik wszelkiego naturalizmu i zwolennik meta-
fizyki, profesor w Jenie, Rudolf Eucken (1846-1926). Glosit on teorig
absolutnego zycia duchowego, przeciwstawial sie wspdlczesnej
kulturze opartej na dociekliwej nauce, a zycie ludzkie opierat na bo-
skim Absolucie. Pod silnym wplywem Diltheya pozostawat Ernst
Troeltsch (1865-1923), historyk i teoretyk tak zwanego aprioryzmu
religijnego, Eduard Spranger (1882-1963), ktory w pracy Lebensformen
(1914) ujat zycie ludzkie w typy, oraz Erich Rothacker (1888-1965).
Historycystyczna koncepcja filozofii Zycia przeobrazila si¢ ostatecznie
w idealizm teologiczny (por. Legowicz, 1980, s. 424-425).
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Biologiczna koncepcja filozofii Zycia. Kierunek biologizujacy na-
wiazywat do Nietzschego, a opierat filozofie zycia na dynamice i roz-
woju proceséw biologicznych. Kierunek ten zapoczatkowat Her-
mann Keyserling (1880-1946), ktéry przeciwstawiajac sie racjonali-
zmowi poznania, wypowiadal sie za poznaniem wyltacznie
zmystowym. Wiasciwym przedstawicielem tego nurtu byl Ludwig
Klages (1872-1956), filozof i psycholog, twdrca teorii praprzeci-
wienistw miedzy zyciem a duchem (Der Geist als Widersacher der
Seele, 1929-1933). Zdaniem Klagesa we wszechswiecie panuje po-
wszechna harmonia, poniewaz kazda rzecz posiada dusze, czyli cos,
co ja samookresla i co jest zarazem Zrédlem harmonii i wszechko-
smicznego porzadku. Harmonie te zakloca czlowiek, bowiem jego
umyst (,sita akosmiczna”) wprowadza rozdzwiek miedzy cialem
a dusza. Umyst bedacy podstawa osobowosci cztowieka, dziata nie-
zaleznie od ,nurtu Zycia”, niszczy sily Zyciowe i zwiazane z nimi
wartosci. Dlatego Klages domagat sie radykalnej walki z wszelkim
spirytualizmem oraz powrotu do naturalnego i nieSwiadomego zycia
cztowieka prymitywnego. Jego koncepcja filozofii Zycia byla wylacz-
nie subiektywna i emocjonalna, a wszystkie wartosci spoteczne, mo-
ralne i kulturowe sprowadzata do form biologicznych. Byto to pew-
ne rozwiniecie pogladéw Nietzschego, ktorych szczegdlnym zwolen-
nikiem okazat sie Klages (por. Legowicz, 1980, s. 425).

Witalizm a filozofia moralna. Filozofia Zycia pojawila sie, w jed-
nej ze swych postaci, w koncepcji Nietzschego, w drugiej zas, od-
miennej we wnioski moralne, w koncepcji Jean-Marie Guyau
(1854-1888), wyprzedzajacej we Francji witalizm Henri Bergsona.
Guyau w swoich pracach: Esquisse d’'une morale sans obligation ni
sanction (1885), L'irréligion de I'avenir (1887), Education et hérédité
(1889), La genése de I'idée de temps (1890) zakladal, ze mysl kieruje
sie ku dzialaniu, a przez dziatanie rozstrzyga sie ,zagadnienia, jakie
sobie stawia mysl oderwana”. Wedlug Guyau stosunek mysli
do dzialania wyraza co$ glebszego i bardziej uniwersalnego - twdr-
czy ruch zycia. Guyau traktowatl ewolucje jako proces, dzigki ktore-
mu zaczyna istniec Zycie, a jego tworcze dzialanie rodzi coraz wyz-
sze formy az po Swiadomos¢. Dziatanie ma charakter intuicyjny
i wyraza podswiadoma wole Zycia. Zycie jest aktywnoscia, jednak
nie ma zadnego celu poza utrzymaniem i wzmocnieniem samego
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siebie. Bergsonowskie podkreslanie roli stawania sie, ,pedu zycio-
wego”, bylo juz obecne w mysli Guyau, ale bez wiary w twdrczego
Boga, tak waznej w filozofii Bergsona. Guyau rozwinal swoja teorie
etyczna, odwolujac sie do zycia jako najwyzszej zasady.

Guyau uwazat za nieskuteczne préby znalezienia dla moralnosci
mocnej podstawy teoretycznej. Owej podstawy bowiem nie moz-
na znalez¢ ani w abstrakcyjnym pojeciu obowiazku - w moralnosci
typu Kantowskiego, ani tym bardziej w hedonizmie czy utylitary-
zmie. Zycie z natury dazace do zachowania, wzmocnienia i rozsze-
rzenia siebie, miato by¢ zaréwno przyczyna, jak tez celem dziatania,
i swiadomego, i instynktownego, a etyka miata zajmowac sie srod-
kami wzmacniania i rozszerzania zycia. Rozszerzanie zycia Guyau
interpretowal w terminach spotecznych. Uwazat, Ze idealu moralne-
go trzeba poszukiwaé we wspdlpracy ludzi, w altruizmie, milosci
i braterstwie, nie za$§ w egoizmie. Wedle Guyau prawdziwym impe-
ratywem moralnym jest bycie istota spoteczna. Sam cel wzmacniania
i rozszerzania zycia moze usprawiedliwia¢ dzialania uznawane
- zgodnie z konwencjonalnymi wzorcami moralnymi - za niemoralne.

Zdaniem Guyau waznym czynnikiem postepu ludzkosci jest da-
zenie do prawdy i postep intelektualny, a rozwdj intelektualny ma
prowadzi¢ do powstrzymania zachowan czysto instynktownych
i zwierzecych. Dazeniu do prawdy powinno towarzyszyc¢ zarowno
dazenie do dobra, szczegdlnie w postaci braterstwa ludzi, jak tez da-
zenie do piekna. Réwniez religie Guyau interpretowat, odwotujac
sie do pojecia zycia. Nieco mylacy byt tytut jego ksiazki L'irréligion
de l'avenir. Pod stowem ,religia” rozumial on przede wszystkim
uznawanie niesprawdzalnych dogmatéw, narzucanych przez orga-
nizacje religijne, bowiem religia wedlug niego to zorganizowany sys-
tem religijny. Uwazal, Ze tak rozumiana religia zanika, poniewaz ha-
muje rozwdj i szerzenie sie zycia, na przyklad zycia intelektualnego.
Religia przyszlosci bedzie zatem sprawa czysto osobista, ale czyms
roznym od przeksztalcenia religii w uznawane wspdlnie, a przyjmo-
wane swobodnie wartosci etyczne. Mozna powiedzied, ze z przed-
stawicielami dwczesnego nurtu spirytualistycznego laczyta Guyau
miedzy innymi silna wiara w wolnosc cztowieka oraz w pojawianie
sie dzieki procesom ewolucji tego, co nowe w zyciu duchowym. Je-
go filozofia zycia miescila si¢ w nurcie, ktdrego najlepiej znanym
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przedstawicielem i gtéwnym rzecznikiem byl Henri Bergson (por.
Copleston, 1991, s. 175-178).

Filozofia ,pedu zyciowego”. Kierunek odmienny od historyczno-
-biologizujacej filozofii zycia powstal na podstawie intuicjonistycz-
nej koncepcji Zycia, ktdrej Zrédet trzeba sie dopatrywac w spirytuali-
zmie (Pierre Maine de Biran, 1766-1824), teistycznej metafizyce
(Félix Ravaisson-Mollien, 1813-1900), spirytualizmie aktualistycz-
nym (Jules Lachelier, 1832-1918) i metafizyce Emile’a Boutroux
(1845-1921). Intuicjonistyczna filozofie zycia rozwinat Henri Berg-
son (1859-1941), uczeri Boutroux. Byt profesorem Ecole Normale
Supérieure i Colleége de France, w roku 1927 otrzymat Nagrode No-
bla w zakresie literatury. Poglady swoje wylozyl przede wszystkim
w pracach: Essai sur les données immédiates de la conscience (1889)
- ksiazce poswieconej teorii poznania, Matiere et mémoire (1896)
~ pracy omawiajacej problematyke psychologiczna, L'évolution créa-
trice (1907) — wykladzie filozofii systematycznej, Les deux sources de
la Morale et de la Religion (1932) - dziele obejmujacym filozofie mo-
ralnosci i religii. Bergson wystepowal zaréwno przeciw pozytywi-
zmowi, jak i idealizmowi, przeciw racjonalizmowi, jak i empiryzmo-
wi, a przede wszystkim przeciw materializmowi. Podstawowym po-
jeciem jego filozofii bylo pojecie zycia, do ktdrego odwolywal sie
wypracowany przezen system. Punktem wyjscia Bergsona byta jego
koncepcja nauki. Wedtug niego naukowa teoria rzeczywistosci nie
obejmuje ani rozwoju, ani zycia, a rozkladajac wszystko na czesci
i z nich budujac catos¢, upraszcza i schematyzuje zjawiska z pomo-
ca pojec, praw, teorii. Dlatego intelekt - umyst ludzki, z ktdrego
nauka korzysta, nie poznaje rzeczywistosci, a tylko przeksztaica da-
ne dotyczace rzeczywistosci w swoje narzedzie. Umyst nie moze po-
znawac tego, co sie staje, co pozostaje w ciaglym ruchu i jest zyciem.
Jedynie intuicja umozliwia poznanie zycia - intuicja pojmowa-
na przez Bergsona jako wewnetrzny oglad bezposredni, siegajacy
do istoty rzeczy, do stawania sie i wewnetrznego ruchu.

Bergson rozréznial rzeczywistos¢ materialna, zdeterminowana
i poddana intelektowi, oraz rzeczywistos¢ zycia i Swiadomosci, pod-
legla intuicji, a poznanie sprowadzat do ogladu intuicyjnego. Swia-
domos¢ jest wedle niego catkowicie niezalezna od rzeczywistosci
materialnej, bowiem funkcjonowanie systemu nerwowego nie wcho-
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dzi w zakres zycia duchowego. Zrédtem tak rozumianego poznania
nie moga by¢ wrazenia, poniewaz te przynaleza do rzeczywistosci
materialnej i fizjologicznej, a jako takie podlegaja intelektowi. Sfera
wrazen stanowi le moi supetficiel, sfera poznania natomiast przyna-
lezy do le moi profond, ,ja gtebokiego”, czyli do dziedziny swiadomo-
Sci. Poznanie bierze poczatek w wyobrazeniach i w pamieci specy-
ficznie pojetej - nie jest to pamiec¢ mechaniczna, polegajaca na od-
twarzaniu wrazen, ale pamie¢ wspominajaca, czyli wyobrazajaca,
niezalezna od proceséw fizjologicznych i stanowiaca podstawe $wia-
domosci. Swiadomos¢ i poznanie bylyby zatem wciaz rozwijajacym
sie procesem wewnetrznym, wywolywanym w pamieci, a dostrze-
galnym wylacznie za posrednictwem intuicji.

Wedlug Bergsona $wiat przyrody ujety jako calos¢ posiada réw-
niez swoje ,ja glebokie”, jest zmienny i znajduje sie w procesie cia-
gtego rozwoju. Jego podstawowa wiasciwoscia jest zycie, ktére moz-
na ujac jako ewolucje tworcza. W swym pojmowaniu zycia Bergson
zwracal sie wiec przeciw mechanicyzmowi i finalizmowi. Wedle nie-
go zycie rozwija sie nie w sposob opisywany przez dotychczasowy
ewolucjonizm i nie w zaleznosci od sit zewnetrznych, lecz jest wyra-
zem sit wewnetrznych, tkwiacych w ,rzeczach zywych”, ich witalnej
energii. Te wewnetrzne sily Bergson nazwal ,pedem zyciowym”,
élan vital, ktdry réznicuje sie, tworzac $wiat roslinny i zwierzecy,
a nastepnie swiat instynktu i $wiat intelektu. W czlowieku, nieza-
leznie od intelektu, samouswiadomieniu podlega instynkt, ktdry
dzieki intuicji moze osiaga¢ wewnetrzny oglad samego siebie. Ta-
ka intuicyjna samos$wiadomos¢ dawalaby mozliwosc¢ kierowania
dynamika zZycia i czynitaby czlowieka wolnym, zas intelekt jako
okreslany przez wrazenia nie moze by¢ wolny. Wolnosc dzialania
czlowiek zawdzieczaltby jedynie wyzwolonej przez ,ped zyciowy”
$wiadomosci.

Z dwojakim rodzajem poznania Bergson laczyt dwojakiego ro-
dzaju moralnoé¢ - statyczna i dynamiczna. Ta pierwsza ma swe Zré-
dlo w spoleczeristwie, ktére okresla postepowanie czlowieka zgod-
nie z ustanawianymi postulatami i sankcjami. Natomiast moralnos¢
dynamiczna ma charakter jednostkowy i jest oparta na wzorcach
osobowych. Jest ona postulatywna, wolna od presji spolecznej, a jej
cel to tworcze ulepszanie zZycia. Wedlug Bergsona to wlasnie ped zy-
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ciowy za posrednictwem moralnosci umozliwia czlowiekowi dosko-
nalenie sie¢ w dobru. Analogicznie do moralnosci Bergson dzielit re-
ligie, okreslana jako ideowa postawa czlowieka, na statyczna i dyna-
miczna. Pierwsza bylaby dzietem natury, intelektu i spoleczenistwa,
druga zas wynikataby z mistycznych przezyc¢ wybitnych jednostek
(por. Legowicz, 1980, s. 425-428).

Nowozytne nurty teozoficzne. Intuicjonistyczna filozofia Zycia
Bergsona przyczynita sie do wzrostu antyintelektualizmu i do po-
wstania wielu nurtéw mistyczno-religijnych. Wystepowaly one
przeciw nauce, a szukaly rozwiazania probleméw dotyczacych swia-
ta i zycia w doswiadczeniu religijnym czy mistycznym. Do kierun-
kéw teozoficznych, ktére — paradoksalnie — wyszly z pozytywizmu
i z jego odtaméw, nalezaly miedzy innymi teozofia, spirytyzm oraz
idee Christian Science (por. Legowicz, 1980, s. 428).

Filozofia zycia Schweitzera. Inng jeszcze koncepcje etyczna,
wynikajaca ze specyficznie pojetej filozofii zycia, zaproponowat
Albert Schweitzer (1875-1965), lekarz, teolog i filozof. Wedlug nie-
go zycie jest wielka wartoscia, domagajaca sie bezwzglednego po-
szanowania i ochrony w przypadku nie tylko czlowieka, ale wszel-
kich istot zywych. To wobec nich nasze zachowanie moze byc po-
zytywne lub negatywne pod wzgledem moralnym. Zrédtem dobra
moralnego jest wiasciwy stosunek do Zycia w jego najréznorodniej-
szych formach, to znaczy, ze istota dobra jest utrzymanie zycia,
sprzyjanie mu i jego rozwijanie. Norma najwyzsza jest zatem samo
poszanowanie zycia. Etyka Schweitzera wykraczala poza huma-
nizm i nakazywala rozpatrywac jako nacechowane moralnie
- wszelkie relacje czlowieka z Zywymi istotami w ogole. Zarazem
zycie bylo tu rozpatrywane przede wszystkim w odniesieniu do jed-
nostkowego istnienia.

Klerkizm

Termin ,klerkizm” pochodzi od stowa ,klerk” (franc. clerc, z tac. cle-
ricus), ktdére zdefiniowat ponownie na potrzeby nowoczesnej kultu-
ry i cywilizacji francuski mysliciel Julien Benda. Termin ,klerk” miat
okreslad intelektualiste, uczonego, literata, stroniacego od spraw zy-
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cia politycznego, ideologii, sporéw swiatopogladowych, wyznajace-
go zasade niezaangazowania spolecznego i politycznego.

Julien Benda (1867-1956) wystapil jako sojusznik racjonalistow
i pozytywistow w sporze z Henri Bergsonem w swoich pracach, wy-
danych wkrétce po ukazaniu sie L’évolution créatrice Bergso-
na - Bergsonisme ou Une philosophie de la mobilité (1912) oraz Une
philosophie pathétique (1913). W roku 1912 Julien Benda wydat réw-
niez Ordination, powies¢, w ktdrej atakowat zaréwno literature czer-
piaca inspiracje wylacznie z wrazen, jak i pisarzy angazujacych sie
w walki polityczne (pdzniej bedzie méwic o ,zdradzie klerkéw”).
W utworach tych byt juz zawarty intelektualizm Bendy, zapowiedz
jego przysziej twdrczosci (por. Literatura francuska, 1980, s. 363-364).
Benda - glo$ny woéwczas pamflecista — réwniez w swoich esejach
wystepowal przeciw dwczesnej estetyce, irracjonalizmom, nacjona-
lizmom, przeciw dyktaturze i wojnie, broniac idealéow demokracji
i racjonalizmu.

Jego gléwna praca na temat klerkizmu byta Zdrada klerkow (La
trahison des clercs, 1927). Klerkizm postulowany przez Bendg, okre-
$lany byt przez interpretatoréw jako pewna doktryna kulturalna i li-
teracka odmiana socjologii wiedzy. Podstawowym zalozeniem kler-
kizmu bylo przekonanie, ze myslenie ludzkie jest okreslane przez
sytuacje spoleczna. Zdaniem zwolennikéw klerkizmu, pelny obiek-
tywizm procesu poznawczego mozliwy jest do osiagniecia jedynie
dzieki dystansowaniu sie mysliciela wobec spoleczeristwa. Zwlasz-
cza prawdziwy medrzec - jak uwazal Julien Benda - to czlowiek nie
mieszajacy sie do spraw zycia, szczegdlnie polityki. Wzorem dla
Bendy byt helleriski ideal mysliciela, rozwazajacego w odosobnieniu,
w sposob czysto teoretyczny problemy kulturalne. Benda za odsta-
pienie od tego wzoru winil glownie wiek XIX, kiedy w pogladach
i w poczynaniach intelektualistow zaczely odgrywac role emocje po-
lityczne i wzgledy praktyczne. Pod wptywem estetyki romantycznej
przewage zyskata wrazliwos¢ emocjonalna i zmystowa nad wrazli-
woscia intelektualng. ,Zdrada klerkéw” wedlug Bendy polegata
na tym, ze zajeli sie oni gléwnie sprawami doczesnymi, zamiast czy-
ni¢ celem swej dzialalnosci idealne, wieczne wartosci (por. Kumor,
1965, s. 26). Benda okreslat nazwa klerkéw ,te grupe ludzi, ktérych
dziatalnosc¢ nie ma celéw praktycznych, ale ktdérzy czerpia radosc
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z uprawiania sztuki czy nauki, czy tez spekulacji metafizycznej, to
znaczy z posiadania dobra wiecznego” (Benda, 1974, s. 11).

Jednak postawa kontemplacyjna, odgradzanie sie¢ od zycia, nie
miata by¢ rezygnacja klerka z oddzialywania na otoczenie (por. Ku-
mor, 1965, s. 26). Klerkizm bowiem by} pojmowany réwniez jako
swego rodzaju postannictwo. Z uwag Bendy wynika, ze element po-
winnosci spotecznej istnieje w klerkizmie i ze mozna méwic o zdra-
dzie klerkéw réwniez wtedy, gdy swojej misji nie spelniaja, gdy za-
pieraja sie prawdy danej im przez intelekt. Benda uwazal, ze swiat
nowoczesny domaga sie postawy klerkizmu - czystej spekulacji my-
§li, ktéra powinna odwotywac sie do sfery ideatu i do tego, co abso-
lutne. Ow ideat klerk musi wydoby¢ z chaosu, zakresli¢ jego grani-
ce, zdefiniowac go. Chaos wspdlczesnego Swiata wynika z pomie-
szania wartosci oraz niestusznego przekonania, ze wraz ze
wskazaniem jedynej waznej wartosci niszczy sie wartos¢ sama. Ro-
la klerka bytoby wydobycie wartosci uniwersalnych, ale na zdrade
naraza klerkéw pochwala realnosci - zastanego stanu rzeczy i jego
malo krytyczna akceptacja. Benda wielokrotnie wypowiadat sie
na temat powolania klerka. Pisal: ,Mozna powiedzie¢ od razu, ze
klerk pozostajacy na ustugach tego, co doczesne zdradza swoje po-
wotanie” (Benda, 1974, s. 136). Benda uwazal, ze ,prawdziwym zlem
naszych czaséw nie tyle jest zdrada klerkéw, co znikniecie klerkdw,
niemoznosc prowadzenia we wspdlczesnym $wiecie zycia w sposéb
charakterystyczny dla klerka” (ibidem, s. 202).

Wedtug Bendy podstawowymi wartosciami klerkizmu sa spra-
wiedliwos¢, prawda i rozum. Benda uznal, ze wartosci te charaktery-
zuja sie trzema cechami - sa one statyczne, bezinteresowne i racjo-
nalne. Pozostaja one stale bez wzgledu na przemiany, okolicznosci,
czas i miejsce, bowiem Benda umiejscawial je ,poza rzeczywisto-
$cia”. Sa to zatem wartosci abstrakcyjne, idealne, ktdre jeszcze do-
datkowo maja Scisly zwiazek ze $wiadomoscia czlowieka ~ sa bo-
wiem dane jako mozliwe do rozpoznania. Sprawiedliwos¢, prawda
i rozum moga byc okreslone jako wartosci klerkizmu, o ile same nie
sa traktowane jako narzedzie do uzyskania jakiegos celu praktycz-
nego. Benda okreslal rozum jako zasade myslenia krytycznego i ro-
zumienia. Przestaje on byc¢ wartoscia klerkizmu, o ile stuzy celom
- jak to nazywa Benda - $wieckim (séculier). Z kolei prawda jest do-
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brem samym w sobie, niezaleznie od wszystkich innych celéw. Ben-
da odwotywat sie w swych konstatacjach i do Platona (opozycja kon-
templacji i dziatania), i do Spinozy (prawda jako Zrédlo radosci czy-
sto intelektualnej). Prawda musi by¢ uznawana we wszelkich rozwa-
zaniach i stawiana zawsze jako podstawowy cel poznawczy (por.
ibidem, s. 11). Benda przypominat stowa jednego z profesoréw
College de France: ,Ten, kto dla jakichkolwiek racji - patriotycznych,
politycznych, religijnych czy nawet moralnych, pozwoli sobie
na najmniejsze poprawianie prawdy, powinien zosta¢ wykluczony
z grona uczonych” (ibidem, s. 101). Dlatego tez przy orzekaniu
prawdy nie powinno sie bra¢ pod uwage jej dobrych lub zlych kon-
sekwencji. Zatem dobro nauki jest wartoscia klerkowska, o ile ce-
lem badawczym jest sama prawda, nie za$ cele praktyczne i doraz-
ne. Zdaniem Bendy uczeni wydaja sie zapominac, ze wartos¢ moral-
na nauki nie polega na jej rezultatach, ale na jej metodzie, sposobie
postepowania badawczego, poniewaz to wilasnie pozwala rozwijac
sie rozumowi ,z pogarda dla wszelkiego praktycznego interesu” (ibi-
dem, s. 102).

Zarazem Benda za wartos¢ klerkowska uznawat dzialalnos¢ arty-
styczna, podobnie jak dzialalnos¢ naukowa, bowiem sa one bezinte-
resowne, nie nastawione na osiaganie débr materialnych czy tymcza-
sowe ustalenia moralnosci. Sposréd wartosci, ktére maja cechowac
postawe klerka, Benda wykluczal Kantowski entuzjazm oraz odwa-
ge, wiare i mitos¢ czlowieka, ktdre opieraja si¢ nie na rozumie, lecz
na uczuciu. Z kolei chrzescijaristwu Benda zarzucat opieranie warto-
$ci na obietnicy zycia w innym swiecie. Odwotujac sie¢ do Awerroesa
pisal, ze ,moralnos¢ ufundowana na nadziei zadoscuczynienia
i na bojazni kary, jest niegodna czlowieka i Boga - jest niemoralna”
(ibidem, s. 12). Wartosci klerkowskie sa wartosciami statycznymi
i jako takie nie podlegaja ewolucji czy przemianie. Dlatego tez Benda
podkreslal, ze ,religia rozwoju” (ibidem, s. 99), wiara w progresy-
wizm, nie jest postawa klerkowska. Powtarzal teze Renouviera, ze
istnieja fakty rozwojowe, lecz nie ma prawa rozwoju. Nieewolucyjny
charakter wartosci klerkizmu jest $cisle zwiazany z doskonaleniem
sie, pojmowanym nie jako przemiana, lecz jako odkrywanie swej
wlasnej istotowosci, bowiem ,wszelka przemiana jest destrukcja,
a to, co doskonate nie moze w zaden sposéb zalezec od czasu” (ibi-
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dem). Postawa prawdziwie klerkowska polega na uznaniu takiej de-
klaracji: ,odrzucam szate honoréw na rzecz ducha inwencji, geniu-
szu tworzenia, podboju intelektualnego” (ibidem, s. 101), poddanych
rozumowi i uznawanych za najwazniejsze cele. Benda widziat ogrom-
ne zagrozenie w lekcewazeniu przez wspdtczesnych roli rozumu
i w blednej postawie wszechmocy cztowieka wobec realnosci - wo-
bec spotykajacych go zdarzen. Postawe klerkowska postulowat jako
pokorna wobec tego, co idealne i absolutne, ale zarazem nie podda-
jaca sie bezkrytycznie faktom rzeczywistosci.

Benda odmawiajac akceptacji zastanej rzeczywistosci, a postulu-
jac to, co uniwersalne, sprzeciwial sie zarazem wartosciom narodo-
wym i nacjonalizmowi. Powolywal sie na uniwersalng istotowosc¢
czlowieka, na greckie pojmowanie istoty ludzkiej, uznawane za uni-
wersalne. Benda odrézniat od potocznego pojmowania humanizmu,
swoje rozumienie tego pojecia — humanizm jako ,uwrazliwienie
na abstrakcyjna jakosc tego, co ludzkie”, na ,catkowity ksztatt kon-
dycji ludzkiej” (ibidem, s. 153). Swéj sposdb pojmowania humani-
zmu odrdzniat tez od ,internacjonalizmu” jako sprzeciwu wobec
egoizmu narodowego, ale ,nie w imie potrzeb duchowych, a innego
egoizmu” (ibidem, s. 155), a takze od ,kosmopolityzmu, zwyklego
pragnienia korzystania z dobrodziejstw wszystkich narodéw i ich
kultur, i w ogdle uwolnionego od wszelkich moralnych postano-
wient” (ibidem).

Jednak Benda byl $wiadomy tego, ze nardd, ktéry uznawalby
idealy klerkowskie, podwazalby zasadnos¢ wilasnego istnienia.
Swiadomy byt réwniez tego, ze postawa klerka moze pojawic sie, re-
alizowa¢ w dzialaniu i oddzialywac jedynie w paristwie opartym
na przestrzeganiu prawa i wolnosci obywatelskich, w paristwie oby-
watelskim, ktdre jako jedyne pozwala rozwinac sie warto$ciom uni-
wersalnym. Zgodnie z zalozeniami Bendy pokédj ,jako dobro wylacz-
nie praktyczne” (ibidem, s. 103) nie nalezy do wartosci klerkow-
skich, jesli jest rozumiany jako brak czy zaprzeczenie wojny.
Natomiast pokdj pojmowany jako rezultat racjonalnego namystu lu-
dzi, ich woli i decyzji, a ustanowiony w celu opanowania egoizmu
(jednostek i grup) bytby wartoscia klerkowska.

Czesto podkresla sie, ze Benda wyznaczat jeden cel dziatalnosci
klerka - ,konteinplacje wiecznych wartosci” (ibidem, s. 14). Autor
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Zdrady klerkow deklarowat, Ze rola klerka jest utrzymanie uniwersal-
nych idealéw i wiecznych wartosci posrdéd zycia realnego. Zadaniem
jest ich uobecnianie i manifestowanie wraz z postawa kontemplacyj-
na, tak r6zna od koniecznej postawy dziatania i zaangazowania, kto-
rej domaga sie rzeczywistos¢. Zatem dawanie $wiadectwa swojej po-
stawie nie moze by¢ réwnoznaczne z angazowaniem sie w ruch po-
lityczny, ktory usituje podobne wartosci realizowac. Rolg paristwa
jako organizacji politycznej byloby - wedlug Bendy - popieranie
pewnych wartosci, umacnianie sity obywateli, skutecznosc, porza-
dek, za$ cele te nie sa celami ducha. Rola ducha ,jest stuzenie swoim
wlasnym warto$ciom i przystanie na wszelkie konsekwencje takiej
postawy” (ibidem), pisat Benda. ,Klerk pozostaje silny tylko, jesli
uznaje siebie za jednego sposréd ludzi, ktdrych krélestwo jest nie
z tego $wiata” (ibidem).

Mozna powiedzie¢, ze Benda uznawal za konieczna - opozycje
miedzy warto$ciami uniwersalnymi a wymogami praktycznymi.
Dlatego tez postawa klerkowska bywa ujmowana przez komentato-
row dziet Bendy jako postawa tragiczna, ktéra - w rozdarciu miedzy
naciskami $wiata doczesnego i tymczasowego, a wartosciami uni-
wersalnymi i misja ich upowszechnienia - prébuje wypracowac
nowoczesny odpowiednik postawy stoickiej.

Poczatki teorii filmu

Poczatki teorii filmu to refleksje na temat obserwacyjnego i rejestru-
jacego aspektu filmu. Taka role filmu wskazywali bracia Auguste
i Louis Lumiere. Sformulowali oni jako pierwsi teoretyczna teze o fil-
mie jako instrumencie badari naukowych i byli réwniez zaliczani
do pionieréw ksztattujacych w Europie praktyke filmu naukowego.
Z kolei polski teoretyk Bolestaw Matuszewski, ktéry sam byt
realizatorem filméw dokumentalnych, opublikowat w Paryzu w ro-
ku 1898 dwie broszury Nowe Zrddlo historii (Stworzenie Skiadnicy
Kinematografii Historycznej) oraz Ozywiona fotografia, czym jest,
czym by¢ powinna. Praca Nowe Zrddlo historii uchodzi za pierwsza
prébe udokumentowanej naukowo refleksji teoretycznej nad fil-
mem. Wazniejsze tezy tej pracy byly nastepujace: dokument filmowy
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zawiera czesto nowe i bogate sugestie interpretacyjne, bowiem ,uka-
zane jasno przez kamere skutki o$wietlaja jaskrawo ukryte w ich
cieniu przyczyny” (za: Czeczot-Gawrak, 1977, s. 47). Matuszewski
uznawat za bezprzedmiotowy zarzut historykéw, ze film ukazuje je-
dynie skutki, nie za$ przyczyny zdarzen historycznych, to samo do-
tyczy przeciez innych Zrédet w warsztacie historyka, a wszystkie
one wymagaja krytycznej interpretacji. Wedtug Matuszewskiego re-
portaz filmowy jest niezréwnanym $rodkiem dokumentowania wy-
darzen historycznych okreslonego typu (fakty dyplomatyczne, mili-
tarne itp.). Montaz i inne srodki subiektywnej interpretacji czy de-
formacji wystepuja réwniez w innych Zrédtach historycznych,
jednak dokument filmowy jest technicznie trudny do sfalszowania
(brak retuszu, jak w przypadku fotografii). Technika archiwizacji
jest prosta i pozwala nadac filmowi ten sam status archiwalny, jaki
posiadaja Zrédla pisane. Wyselekcjonowane negatywy powinny by¢
zabezpieczone, ich kopie moga by¢ podzielone na takie, ktére nada-
ja si¢ do natychmiastowego rozpowszechniania i inne, ,ktére moga
byc¢ dostepne dopiero po uplywie pewnej ilosci lat” (za: ibidem).
Drugi tekst Matuszewskiego jest zarysem pelnej metodologii doty-
czacej filmu w jego funkcji dokumentacyjnej i edukacyjnej. Funkcje
te uznawat on za pierwszorzedne wobec ujmowania filmu jako srod-
ka rozrywki czy przedmiotu artystycznego. Pisal o waznej roli filmu
«nstruktazowego” w produkcji przemystowej, w edukacji - przede
wszystkim w medycynie, oraz w dokumentacji historii wspétczesnej
(por. ibidem, s. 45-53).

Henri Bergson poswiecit filmowi czwarty rozdziat Ewolucji twdr-
czej (L’évolution créatrice, 1907) Kinematograficzny mechanizm mysle-
nia 1 ztudzenie mechanistyczne. Przedstawil tam swoje uwagi na te-
mat mechanizméw ludzkiego postrzegania, analogicznych do filmo-
wej rejestracji obrazéw w kadrach i do péZniejszego ich odtworzenia
w projektorze. Analogia ta postuzyla Bergsonowi do krytyki mecha-
nistycznego pojmowania ludzkiej percepcji, ktore jest podstawa
analitycznego charakteru badan naukowych, dzielacych catosciowe
zjawiska ruchu i dynamiki zycia na szereg elementéw skladowych,
mylnie uznawanych za statyczne.

Pierwsze manifesty estetyczne dotyczace ,kinematografu” opu-
blikowal Ricciotto Canudo i wkrétce potem wloscy futurysci. Canu-

rcin.org.pl



304 Rzeczywistos¢ i przedstawienie

do zaprezentowat swéj Manifest Siedmiu Sztuk w roku 1911 w Pary-
zu. Uznawal w nim film za ,siddma sztuke”, ktérej potrzebujemy,
aby ,stworzy¢ sztuke totalna, do ktdrej od dawna wszyscy dazyli”
(za: Czeczot-Gawrak, 1977, s. 62). Sztuka ta ,to obrazy w ruchu.
Sztuka Plastyczna rozwijajaca sie¢ wedtug praw Sztuki Rytmiczne;j.
Oto miejsce, ktdre zdobyt cztowiek wspdlczesny dzieki instynktowi
trwania” (za: ibidem, s. 63). Manifest Canudo wystepowal przeciw
komercyjnej kinematografii, przeciw ostracyzmowi estetyki w sto-
sunku do filmu, ale réwniez przeciw anarchizmowi tendencji burzy-
cielskich, checi uzycia filmu w celach propagandowych przez futu-
rystéw. Film ma by¢ ,siédma sztuka”, niejako siddma kopula nad-
budowana nad innymi sztukami. Daje to filmowi mozliwosc
przeksztatcenia si¢ w sztuke ,totalna”, syntetyczna, ale tez innym
sztukom daje szanse, by dzieki filmowi mogly rozszerzy¢ domene
swego tradycyjnego wiadania, ulec przeksztalceniu, by¢ moze
swoiscie opanowac film od wewnatrz. Zarazem Canudo usuwatl teatr
i prozatorska literature ze zwiazkdw z filmem, a pozostawial poezje.
Zapewne czynil tak dlatego, Ze teatr i proza literacka same byty uwa-
zane za pewne odmiany ,sztuk totalnych”. Tekst Canudo odwotywat
sie do postulatéw ,syntezy sztuk”, rozwijanych takze pdzniej przez
awangarde, ale postulaty te w odniesieniu do filmu tracily na zna-
czeniu w miare rozwoju techniki filmowej na rzecz poszukiwania
odrebnodci filmu i ,specyfiki tworzywa” (por. ibidem, s. 61-65).

W roku 1916 w Mediolanie opublikowany zostal Manifest kine-
matografii futurystycznej (Czeczot-Gawrak, 1977, s. 67), zwany tez
Futurystycznym Manifestem Filmowym, pod ktérym podpisali sie
poeci, pisarze, plastycy wraz z Filippo Tommaso Marinettim, przy-
wddcea ruchu futurystéw. Mozna wskazac¢ dwa aspekty stosunku fu-
turystéw do filmu - inspirujacy i postulatywny. Film byt dla futury-
stow inspiracja w ich poszukiwaniach sposobéw prezentacji ruchu,
dynamiki, gwattownej ekspresji. Aspekt postulatywny dotyczyt tak
kwestii estetycznych (dynamika ruchu w kadrze, fragmentarycznosc
obrazéw, atakowanie widza szybkodcia montazu obrazéw), jak
i kwestii propagandowych (mozliwos¢ oddzialywania na widza
i propagandowy charakter tresci). ,Kinematografia futurystyczna,
ktdra przygotowujemy, radosna deformacja $wiata, alogiczna i ulot-
na synteza zycia, stanie sie najlepsza szkola dla mlodych ludzi: szko-
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ta radosci, szybkosci, sily, lekkomyslnosci i heroizmu. Kinematogra-
fia futurystyczna bedzie w ten sposdb wspdtdziata¢ w powszechnej
odnowie, eliminujac gazete (zawsze pedantyczna), dramat (ktérego
tres¢ zawsze mozna odgadnac), zabijajac ksiazke (zawsze meczaca
i nudna). Koniecznosci propagandowe zmusza nas od czasu do cza-
su do wydawania ksiazek” (za: ibidem, s. 68). Jak podkreslaja histo-
rycy, futurysci wloscy mogli odnalezé i rozwijac¢ w dwczesnym filmie
niemym to, co mimo wysitkéw nie powiodlo si¢ im w eksperymen-
tach teatralnych, co zmierzato do ,teatru syntetycznego”, a dopro-
wadzito jedynie do widowiska mechanizujacego gre aktora i do re-
zygnacji z uzycia stowa (por. ibidem, s. 66-70).

Poczatki teorii filmu w USA to dwie ksiazki wydane niemal réw-
noczesnie, a trescia znacznie odbiegajace od dwczesnych europej-
skich manifestéw. Nicolas Vachel Lindsay opublikowat w roku 1915
Sztuke ruchomego obrazu, zas Hugo Miinsterberg w roku 1916 prace
Fotodramat: studium psychologiczne. Pierwsza ksiazka byla dzietem
estetyka i socjologa, druga — wybitnego profesora psychologii. Lind-
say przeprowadzal podzial gatunkowy filmu i wyodrebnial w sztuce
filmowej trzy nurty: film akcji, film intymny oraz film widowiskowy.
Film akcji to wedtug Lindsaya ,rzezba w ruchu” (Czeczot-Gawrak,
1977, s. 76) i laczy sie najscislej z dramatem. W tym typie filmu do-
strzegal on ruch jako najwazniejsza i najwczesniejsza manifestacje
kinowosci. ,Akcja rozwija sie tu z ta maksymalna szybkoscia, jaka
moze byc jeszcze wiarygodna” (za: ibidem). Gatunek filmu intymne-
go to natomiast ,malarstwo w ruchu” (ibidem, s. 77) i mozna znalez¢
do niego analogie réwniez w liryce, poezji. ,Tak jak film akcji ma
swa fotograficzng albo fundamentalna metafore w poscigu tereno-
wym, tak film intymny ma swa fotograficzna baze w fakcie, ze kaz-
de filmowe wnetrze zamkniete jest ograniczone kadrem” (za: ibi-
dem, s. 78), aby ukazac jego kameralna intymnos¢. Z kolei film wi-
dowiskowy zostat uznany przez Lindsaya za ,architekture w ruchu”
(ibidem, s. 79) i takze za analogiczny do eposu. Film widowiskowy
~oparty jest na tej wlasciwosci, Ze kinetoskop moze gromadzic obok
siebie najbardziej réznorodne rodzaje scenerii swiata zewnetrzne-
go” (za: ibidem). Moze on ,pokazywac nam katedry z zewnatrz i we-
wnatrz, moze zebra¢ w panorame cyklopiczny zwal chmur”, spie-
trzone skaly czy tez ,spietrzony thum bezosobowych postaci ludz-
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kich” (za: ibidem). Lindsay wskazywal wykorzystanie takiego mate-
rialu w czterech rodzajach filmu widowiskowego — w filmach ba-
$niowych, ,ttumnych”, patriotycznych i religijnych (por. ibidem).

Rozdziat Hieroglify ksiazki Lindsaya zawieral pierwsza sformuto-
wana teorie filmu pojmowanego jako pewien jezyk. Tezy Lindsaya
zapowiadaly takze o p6t wieku pozniejsze interpretacje rozwoju me-
didw, proponowane przez Marshalla McLuhana. ,Wynalezienie fil-
mu jest réwnie wielkim wydarzeniem, jakim bylo wynalezienie pi-
sma obrazkowego w epoce kamiennej”, a ,kazdemu filmowcowi
warto zalecié, aby studiowat te 800 znakéw podstawowego alfabetu
hierogliféw, ktére znajdujemy w angielskim katalogu Rawlisona.
Powinien ¢wiczy¢ sie w ustawianiu obok siebie znakéw w porzadku
narracyjnym, wzbogacajac te uktady znakami bardziej abstrakcyjny-
mi” (za: Czeczot-Gawrak, 1977, s. 81). Lindsay réwniez przewidywat
dalszy rozwdj filmu w wersji dZzwiekowej ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem estetycznej roli muzyki, ktéra miata ogromne znaczenie
w filmie niemym. Lindsay dostrzegat role filmu w akulturacji stabo
wyksztatconych grup spotecznych oraz w integracji wielokulturowej
spotecznosci amerykariskiej. Za szczegdlna misje filmu w USA
uznawal wtasnie faczenie wielonarodowej spotecznosci w jedna spo-
tecznosdé kulturowa (por. ibidem, s. 74-84).

Za poczatek systematyki teoretycznej filmu mozna uznac pra-
ce Hugo Miunsterberga Fotodramat: studium psychologiczne (1916).
Pierwsza cze$¢ ksiazki autor poswiecit analizie psychologicznych
mechanizméw cechujacych percepcje i przezycia filmowe. Wyod-
rebnit on cztery grupy zagadnien: gtebia i ruch, mechanizmy uwagi,
mechanizmy pamieci i wyobrazni oraz mechanizmy uczuc. Przed-
miotem studiéw Miinsterberga byl wplyw réznych srodkéw filmo-
wych (na przyklad rytm obrazéw i zmiana jego tempa) na przezycia
i sposéb reagowania widza, bowiem ,subtelna gra kamery moze wy-
wotywaé¢ w umystach widzéw te charakterystyczne cechy wielu
uczud i postaw, ktérych nie mozna wyrazi¢ stowem” (za: Czeczot-
-Gawrak, 1977, s. 92). Natomiast druga czesc¢ ksiazki poswieco-
na byla estetyce filmu, jego celom artystycznym i srodkom wyrazu.
Celem filmu ma by¢ wedlug Miinsterberga intensywne przezycie
estetyczne, rozumiane jako zrédlo przyjemnosci zmystowej. Tresci
etyczne, spoteczne, poznawcze, niezaleznie od rangi, jaka przyznaje
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sie im poza filmem, w filmie maja byc¢ materialem prowadzacym
do celu estetycznego, do zmystowego przezycia. ,Fundamentalnym
warunkiem sztuki jest, abysmy mieli wyrazna $wiadomo$c nie-
realnosci artystycznej produkcji” (za: ibidem, s. 93). Jak uwazat
Miinsterberg, ,z chwila, gdy dzieto sztuki kusi nas, aby je brac
za czastke rzeczywistosci, nasze estetyczne zainteresowanie gasnie”
(za: ibidem), tracimy bowiem poczucie jego niezwyczajnego charak-
teru. ,Prawdziwe zwyciestwo sztuki polega na przezwyciezaniu wra-
zenia realnosci” (za: ibidem). Temu postulatowi irrealizmu miaty byc
réwniez podporzadkowane srodki wyrazu filmowego, zastosowane
w celu wywotania poczucia nierzeczywistosci, a nawet sztucznosci
$wiata przedstawionego (por. ibidem, s. 87-95).

Pierwsza Awangarda a teoria filmu

Pojecie awangardy - jak pisze Mieczystaw Porebski — ma diuga tra-
dycje, a po raz pierwszy mozna je spotkac w Piesni o Rolandzie.
W odniesieniu do nowych zjawisk artystycznych termin ten pojawit
sie pozno i przypadkowo. W roku 1909 krytyk paryski Louis Vaux-
celles uzyt go w sensie pejoratywnym, piszac krytycznie o ,tak zwa-
nych kolorystach z awangardy”, ktérzy korzystali ze zdobyczy
impresjonizmu, by epatowac publicznos¢. W sensie pozytywnym
okreslenia tego uzyt Guillaume Apollinaire w roku 1912, przeciwsta-
wiajac ,malarzy awangardy”, ktérzy odrzucili temat jako jedyne uza-
sadnienie swych obrazéw, ,pompierom”, w ktérych malarstwie te-
mat stanowit to, co najbardziej interesujace.

Ruchy awangardowe pojawiajace si¢ niemal od poczatku XX wie-
ku, a rozwijajace si¢ po I wojnie i w latach dwudziestych, zostaly po-
tem nazwane Pierwsza Awangarda w odréznieniu od pdézniejszych
przemian artystycznych. Dziatania Pierwszej Awangardy nie ograni-
czaly sie do Paryza, gdzie rozwijal sie francuski i wioski nurt awan-
gardy, ale wplywaly na poczynania twércéw réwniez w Niemczech,
Holandii, Anglii, Rosji, Czechach i Polsce (por. Porebski, 1988,
s. 232-233).

Rozwdj ruchéw awangardowych, obecnych w réznych dziedzi-
nach sztuki, mozna opisac¢ poczawszy od odrzucenia dotychczaso-
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wych srodkéw wyrazu artystycznego i od szukania nowych, przez
negacje catego dotychczasowego pojmowania sztuki i otwarcie dro-
gi dla swobodnie manifestujacych sie automatyzmoéw psychicznych,
az po artystyczne dziatania ujmowane jako tworzenie nowego Swia-
ta (por. ibidem, s. 236). Propozycje te i programy bywaly ze soba
sprzeczne. Mieczystaw Porebski wskazuje nastepujace cechy wspdl-
ne i istotne pierwszych awangardowych wystapieri:

1) bojowos¢ (, Wszystkich tych nowatoréw rozsadzala energia, co
zgodne bylo zreszta z duchem czasu”; ibidem);

2) bezkompromisowosc (,Uczestnicy awangardy byli agresywni
i wojowniczy”, bowiem ,mieli do spelnienia misje, ktéra nie budzita
w nich zadnych watpliwosci, poswiecali dla niej wszystko, ich sztu-
ka, ich poglady i ich zycie stanowily jedno”; ibidem);

3) elitaryzm (,Bezkompromisowosc awangardy sprawiala, ze nie
mogla ona byc i nie byta nigdy ruchem masowym. Tworzyly ja jed-
nostki, kilkuosobowe grupy, ktdre przeciwstawialy sie szerszym (...)
zbiorowosciom”; ibidem, s. 237);

4) dystans wobec wspdlczesnosci (,Elitaryzm rodzit dystans (...)
w stosunku do wspétczesnosci w imie ludzi przysziosci i w imie no-
wych perspektyw zycia i sztuki”; ibidem);

5) przewartosciowanie tradycji (Nie byt to jednak ,dystans w sto-
sunku do przesztosci, do tradycji”, a ,kazdy z nurtéw awangardo-
wych miat jakas tradycje wtasna, do ktérej sie przyznawal”; ibidem,
s. 237-238);

6) policentryzm (W przypadku awangardy mozna méwic o braku
,jednego, statego osrodka inspirujacego i kontrolujacego rozproszo-
ne artystyczne poczynania”; ibidem, s. 238);

7) interdyscyplinarno$¢ (Film ,to byla jedna mozliwos¢ owej
przyszlej syntezy, w przygotowywaniu ktdrej awangardowi tworcy
réznych dyscyplin” wspdldziatali, ,przechodzac swobodnie z techni-
ki w technike”; ibidem, s. 240);

8) programowosc (,Cele awangardowych dziatai” byly okreslane
w programach. ,Posiadanie okreslonego programu bylo jedna z bar-
dziej rzucajacych sie w oczy cech awangardowego poruszenia. Za-
réwno cale grupy, jak i poszczegodlni artysci proklamowali coraz to
nowe manifesty, wydawali czasopisma, publikowali broszury
i ksigzki”; ibidem);
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9) duch rewolty (,Ten szczegdlny programowy charakter awan-
gardy znajdowat swe dopelnienie w jej charakterze “pararewolucyj-
nym’. Rewolucyjna przebudowa $wiata byla jej celem i ambicja.
Tworczos¢ artystyczna miala byc na tej drodze srodkiem, artysci
awangardy nie chcieli uprawiac i nie uprawiali ‘sztuki dla sztuki’.
Nawet tak hermetyczne, programowo odcinajace sie od bezpodred-
niego oddzialywania, tendencje jak kubizm znajdowaly ujscie
w dzielach o gtebokiej wymowie, jesli nie wprost politycznej, to spo-
lecznej i moralnej”. Sprawa sztuki ,stawata sie sprawa ostatecznych
celéw nowej, przeobrazonej spotecznie ludzkosci, twérczos¢ arty-
styczna - misja, napomnieniem i drogowskazem”; ibidem, s. 241);

10) utopijnosc (Sztuka awangardowa ,nie zawsze umiala i mogla
znalez¢ sobie wlasne miejsce w spoleczno-politycznej rzeczywisto-
$ci”; ibidem).

Awangarda filmowa. Historycy sztuki czesto interpretuja dzieta
awangardy filmowej w kontekscie przemian dokonujacych sie w sztu-
kach plastycznych. Natomiast historycy filmu wyodrebniaja kino
awangardowe w opozycji do kina komercyjnego i zinstytucjonalizo-
wanego. Mozna powiedzied, ze awangarda filmowa wplyneta
na ksztattowanie sie jezyka filmu i filmowych srodkéw wyrazu, mimo
ze nie uczestniczyla bezposrednio w rozwoju gtéwnych nurtéw ki-
na popularnego czy komercyjnego. Dotyczyto to w szczegdlnosci
Pierwszej Awangardy, zwanej Wielka. Filmy zaliczane do awangardy
najczesciej nie byty dzietem ludzi zaangazowanych w éwczesne pro-
dukgcje filmowe. Dokonania Pierwszej Awangardy w dziedzinie filmu
mozna okreslic¢ jako préby przetransponowania dokonan sztuk pla-
stycznych czy muzycznych na obszar kinematografii. Poszukiwania
tworcow awangardowych w dziedzinie filmu dotyczyly przede
wszystkim przemian jezyka i formy filmowej, ale takze przemian tre-
$ci w filmie fabularnym oraz dokumentalnym. Filmy Pierwszej Awan-
gardy sa oceniane przez krytykéw i historykéw jako proby i ekspery-
menty, ktére mialy pewien wplyw na ksztaltowanie sie gléwnego
nurtu kina - kina narracyjnego, a péZniej jezyka przekazéw telewi-
zyjnych. Jak podkreslaja historycy, awangarda filmowa stosowata
czesto juz znane Srodki i figury jezyka filmowego, intensyfikujac je,
sprawdzajac ich pozafabularna wartos¢ ekspresyjna, ale tez nowe
mozliwosci zastosowania w filmie fabularnym i dokumentalnym.
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Historycy filmu takze wskazuja, ze w latach dwudziestych i trzy-
dziestych XX wieku, w okresie ksztaltowania sie jezyka filmu, poja-
wil sie juz podzial na przyszle odmiany kina, na co cze$ciowy wplyw
mialy réwniez dokonania awangardy: 1) najpowszechniejsze kino
faktow, odwotujace sie do bezposredniosci filmowej rejestracji - fil-
my fabularne i dokumentalne, zgodne z poetykami realistycznymi,
ale tez poszukujace w dziedzinie poetyk realistycznych; 2) kino po-
szukujace srodkdw wyrazu i uznajace film za przedmiot catosciowej
kreacji autorskiej rezysera, jak tez kino poszukujace w dziedzinie
plastyki, a rozwijajace symboliczne znaczenia obrazu filmowego (ze
szczegdlna rolg operatora czy scenografa); 3) film animowany, ktdry
czesciowo wprowadzil do filmu komercyjnego dokonania awangar-
dy plastycznej.

Lata dwudzieste przyniosty rozwdj teorii filmu $cisle powigza-
nych z 6wczesng filmowa praktyka i z rozwojem mozliwosci warsz-
tatowych (miedzy innymi rozwdj montazu oraz wprowadzenie
dzwieku, 1927). Pojawily sie tezy inspirowane praktykami awangar-
dowymi, traktowanymi jako ksztaltowanie specyficznego jezyka fil-
mu.

Filmowy ekspresjonizm niemiecki mial swe Zrddta w sztuce eks-
presjonistycznej i przeniést do kina hasta ekspresjonizmu plastycz-
nego. Zatozen programowych tego filmowego nurtu nalezy doszuki-
wac sie w samej praktyce twdrczej, odwolujacej sie do zwigzkow fil-
mu i plastyki, obecnych miedzy innymi w szczegolnej scenografii
i charakteryzacji aktoréw. Ekspresjonizm rozwijat si¢ w kinemato-
grafii niemieckiej w latach dwudziestych XX wieku, ale podstawowe
cechy stylistyki ekspresjonistycznej byly obecne juz przed I wojna
(por. Czeczot-Gawrak, 1977, s. 105) w filmach z udziatem Paula We-
genera (Student z Pragi, Stellan Rye, 1913) i przez niego rezyserowa-
nych (Golem, wraz z Henrikiem Galeenem, 1914). Najbardziej znane
filmy z lat dwudziestych, reprezentujace ten nurt, to: Gabinet dokto-
ra Caligari (Robert Wiene, 1919), kolejna realizacja Golema (Paul
Wegener i Carl Boese, 1920), Zmgczona $mierc (Fritz Lang, 1921), Dr
Mabuse (Fritz Lang, 1922), Nosferatu (Friedrich Wilhelm Murnau,
1922), Gabinet figur woskowych (Paul Leni, 1924). Waznym tworca
ekspresjonizmu filmowego byt Carl Mayer - autor scenariuszy i po-
mystodaweca filméw tego nurtu. Ekspresjonizm wystepowat przeciw
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neoklasycyzmowi i naturalizmowi w sztuce, ale tez impresjonizmo-
wi w imie estetyki tego, co irracjonalne i ,cudownosci” (ibidem).
Nurt ten w plastyce i w filmie przedstawial leki, obawy bohateréw,
ich przezycia wewnetrzne, w tym postawy fatalistyczne. Jego twor-
cy poszukiwali filmowych srodkéw do wyrazenia ,realnosci we-
wnetrznej” i — podobnie jak artysci ekspresjonizmu plastycznego
- intensyfikowali i mnozyli srodki wyrazu, w tym ekspresji aktor-
skiej. Dzieta filmowe mialy by¢ artystyczna manifestacja programu
estetycznego i pewnej caloSciowej postawy - antypozytywizmu, anty-
materializmu, wiary w prymat realnosci wewnetrznej, wplywow
antropozofii, ale tez fascynacji technika i automatyzmem (jak w hi-
storii Golema). Odmiang tego nurtu byt Kammerspiel, ekspresjoni-
styczny dramat kameralny, ktéry nawiazywat do ekspresjonizmu te-
matyka, symbolizacja postaci, plastycznymi walorami (Szyny, Lupu
Pick, 1921, wspdtautor scenariusza Carl Mayer).
Impresjonistycznej awangardzie francuskiej (lata 1919-1923)
film zawdziecza wprowadzenie natury do scenerii filmu (wyjscie
w plener) oraz koncepcji ,fotogenii” do rozwiagzan warsztatowych.
Jej przedstawiciele traktowali film jako obszar ujawniania sie ten-
dencji rozwojowych catej sztuki wspdtczesnej (por. Czeczot-Gaw-
rak, 1977, s. 112). Wspéttwoércami impresjonistycznej estetyki w fil-
mie byli Ricciotto Canudo i Jean Epstein, w praktyce artystycznej
réwniez Louis Delluc, Marcel L'Herbier oraz Abel Gance (montaz
polifoniczny, stosowanie panoram i koncepcja ,poliwizji” - projek-
cji kilku obrazéw obok siebie). Kluczowe dla tego nurtu pojecie ,fo-
togenii” byto réznie interpretowane, poczatkowo jako estetyczne ce-
chy kazdej fotografii, na przykiad mozliwosci ekspresyjne kompozy-
cji czy oswietlenia. PéZniej przeniesiono to pojecie do filmu, gdzie
specyficzne efekty statycznej fotografii nabieraly nowych cech dzie-
ki wprowadzeniu ruchu przedmiotu, a potem kamery (por. ibidem,
s. 114). Louis Delluc uznawat fotogenie filmowa za sume ,efektéw
fotografii statycznej i ruchu” (ibidem). Delluc w ksiazce Fotogenia
(1920) wymieniat jako elementy ekranowej fotogenii: wiatto, rytm,
dekoracje i aktorstwo (,maska” aktorska; Czeczot-Gawrak, 1977,
s. 119). Sam Delluc w swoich filmach stosowat zdjecia nakladane,
introspekcje i retrospekcje, poszukujac filmowych srodkow dla
przedstawienia przezy¢ i wewnetrznego czasu bohatera. Ostatnia

rcin.org.pl



312 Rzeczywistosc i przedstawienie

z jego ksiazek Dramaty filmowe (1923) rozwijata teorie ,kadencji”
i teorie montazu (por. Czeczot-Gawrak, 1977, s. 120). Krytyk Léon
Moussinac w ksiazce Narodziny kina (1925), poswieconej dorobkowi
tego twércy, podkreslal artystyczng role stosowanego przez niego
rytmu montazowego i wewnatrzkadrowego.

Z kolei Jean Epstein uwazal ruch za podstawowy efekt fotogenii
filmu, a nawet calej estetyki kina. Jego ksiazka Witaj Kino (1921) by-
la manifestem ,integralnego ruchu” i pochwala formalizmu (por.
Czeczot-Gawrak, 1977, s. 114). Epstein pojmowal fotogenie jako
~nowa widzialnos¢ swiata” (ibidem, s. 123). Wyznacznikami propo-
nowanej przez niego estetyki kina byl wielki plan, ,autentyczne
tworzywo Swiata zewnetrznego”, a przede wszystkim ruch - kumu-
lowany ruch przedmiotu w kadrze, kamery, swiatla (ibidem,
s. 123-124) oraz koloréw w przypadku filmu wielobarwnego. Z ko-
lei dynamika na poziomie opowiesci wywolywana byla nie tyle dy-
namizmem fabuly, co dramaturgia drobnych, pozornie niewaznych
sytuacji. Epstein wystapil z koncepcja kamery jako maszyny samo-
dzielnie ,wybierajacej rzeczywistos$c¢” (ibidem, s. 124). Wiasne do-
$wiadczenia warsztatowe (miedzy innymi film Wierne serce, 1923)
mialy wplyw na tezy jego pozniejszej ksiazki Kinematograf widziany
z Etny (1926) - na polemiki z estetyka ekspresjonizmu, na koncep-
cje kamery jako narzedzia analizy rzeczywistosci, na uznanie zrézni-
cowanej roli filmu jako instrumentu zarazem sztuki, nauki i komu-
nikacji miedzyludzkiej (por. Czeczot-Gawrak, 1977, s. 125).

Fotogenia byla potem interpretowana, w deklaracjach i w dzie-
tach filmowych, jako potencjal estetyczny, zawarty w mnozonych
wariantach ruchu i rytmu, mozliwych do przedstawienia jedynie
w technice kinematograficznej (por. ibidem, s. 114). Do tak pojetej
fotogenii odwolywaly sie dwczesne filmowe realizacje ~ analizy psy-
chologiczne i przedstawienia rytmu zycia, szczegdlnego dla okreslo-
nych $rodowisk, co bylo twdrczym przepracowaniem dotychczaso-
wych tresci filmowych. taczono ekranowe transformacje wizualne
- fakturalne, ruchowe, rytmiczne z przedstawieniem autentycznego
$rodowiska, przyrody, ,materii zywej” (ibidem, s. 115).

Pézniejszy rozwdj awangardy francuskiej (lata 1924-1930) przy-
nidst rozwdj, a czesto laczenie w jednym dziele trzech nurtow:
kina ,abstrakcyjnego” (zwanego tez ,czystym”, poszukujacego no-
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wych doznari sensualnych), ,dadaistycznego” (jako wyrazu anarchi-
zujacego indywidualizmu) i ,surrealistycznego” (jako negacji realno-
$ci w imie wyzszej prawdy zycia wewnetrznego; por. ibidem, s. 210).
Postulat poetyckosci, proponowany przez impresjonizm filmowy,
przerodzit sie w postulat odrealnienia i poszukiwan warsztatowych.
Jednoczesnie tworcy tej awangardy chcieli wzbudzic zainteresowa-
nie filmem artystycznym bez koniecznosci oddzielania filmu awan-
gardowego od komercyjnego. Byli oni zarazem praktykami i teorety-
kami, poszukujacymi nowych technik i Srodkéw wyrazu. I tak Fer-
nand Léger poszukiwal nowych rozwiazan rytmiczno-wizualnych,
analogii muzyki i filmu (Balet mechaniczny, 1924) i postulowal idee
~czystego kina”, ktéra rozwijali réwniez Germaine Dulac oraz Hen-
ri Chomette, autor filmu Pigd minut czystego kina (1926). Twércy ci
odwolywali sie do analogii ustrukturowania dziel muzycznych i fil-
mowych, podobnie jak awangardowi artysci niemieccy, miedzy in-
nymi Walter Ruttmann w filmie Opus I (1921) i nastepnych z tego
cyklu, a potem w filmie Berlin — symfonia wielkiego miasta (1927).
Rozwijajac jezyk filmu i jego $rodki wyrazu, Germaine Dulac wpro-
wadzita do filmowej opowiesci odpowiednik trybu przypuszczaja-
cego (Usmiechnigta pani Beudet, 1922). René Clair poszukiwal da-
daistycznej reinterpretacji znaczen, przypisywanych obrazom reje-
strowane] rzeczywistosci (Antrakt, 1924, z Francisem Picabia).
Dadaisci traktowali film réwniez jako Srodek badania ruchu i opty-
ki (Man Ray, Marcel Duchamp). Z kolei Luis Buniuel z Salvadorem
Dali realizowali w filmie awangardowe postulaty surrealizmu (Pies
andaluzyjski, 1928, i Ztoty wiek, 1930).

Wspomniany niemiecki nurt filmowy, wpisujacy sie¢ w poszuki-
wania formalne, wywodzil sie z wciaz obecnej teorii o integracji
sztuk (postulowanej miedzy innymi przez Bauhaus). Zgodnie z nig
film ujmowano na przykiad jako ,sztuke kinetyczng”, badano
zwiazki filmu z plastyka i muzyka. Reprezentantami tego nurtu by-
li: Lasz16 Moholy-Nagy (pofaczenie plastyki i filmu, praca nad ta-
$ma filmowa, poszukiwania symultanicznego systemu projekcji
wielu obrazéw), Ludwig Hirschfeld-Mack (relacje muzyki i ekrano-
wej gry barw), Viking Eggeling (Symfonia diagonalna, 1923-1924),
Hans Richter (Rytm 21, 1921, i nastepne filmy z tego cyklu o zryt-
mizowanym montazu kadréw, traktowanych jako obrazy malar-
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skie) oraz Oscar Fischinger (wprowadzil miedzy innymi animacje
form woskowych przed kamera, 1920; patrz: Z dziejow awangardy
filmowej, 1976, passim).

Praktyki artystyczne awangardy rosyjskiej byly réwniez Scisle
polaczone z zalozeniami i postulatami teoretycznymi. Awangarda ta
rozwineta w szczegdlnosci koncepcje montazu, ktére wplynety
na uksztaltowanie sie montazu komfortowego i jezyka filmu w ogé-
le. Siergiej Eisenstein w swoich poszukiwaniach artystycznych wy-
stapit z teoriq atrakcji i propozycja montazu atrakcji (1923). Do ka-
tegorii atrakcji odwotywat sie najpierw w teatrze, a potem konse-
kwentnie w filmie (montaz przeciwieristw, montaz a zasada
konfliktowosci zestawierni, kontrapunkt wizualno-dZzwiekowy, mon-
taz jako ,zderzenie”; por. Czeczot-Gawrak, 1977, s. 200-201). Eisen-
stein wprowadzit koncepcje montazu synchronicznego (jednos¢ cza-
su, wielo$¢ akcji), intelektualnego montazu skojarzeri i zwiazanego
z nim montazu analogii. Z montazem intelektualnym zwiazana byta
koncepcja metafory wizualnej i ,trzeciego sensu” - sensu metafo-
rycznego, pojawiajacego sie w wyniku zestawienia dwdch kadréw-
-obrazéw. Szczegolng odmiang byt montaz polifoniczny, czyli zesta-
wienie senséw z réznych poziomdéw znaczeniowych, wspétwystepu-
jacych ,linii” — watkow i znaczeri skladajacych sie na przebieg filmu.
Obok kategorii montazu poziomego dla opisu montazu obrazéw
Eisenstein zaproponowat kategorie montazu pionowego - obrazu
i dZwieku (por. ibidem, s. 202-203). Prowadzil on réwniez prace
nad technologia dzwieku. Eisenstein pozostawil bardzo obszerne
i zréznicowane tematycznie piSmiennictwo, a swoje teksty poswie-
cit miedzy innymi teorii percepcji oraz zagadnieniu przedstawienia
w réznych kregach kulturowych (na przyklad kwestia symbolicznej
roli barw). Dyskutowal problemy warsztatowe, miedzy innymi kon-
cepcje scenariusza jako wstepnego szkicu filmu i koncepcje rezyse-
rii jako tworczej pracy na planie, kwestie wykorzystania dZwieku ja-
ko specyficznego srodka wyrazu w filmowym monologu wewnetrz-
nym. Rozwijal teze o syntetycznym, wzgledem innych sztuk,
charakterze sztuki filmowe;j.

Wsiewotod Pudowkin przedstawit swoje tezy na temat sztuki fil-
mowej w rozprawie teoretycznej Rezyseria i tworzywo filmowe
(1926), a potem w pracy Scenariusz filmowy, ktére zlozyly sie na tom
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wydany w przekladzie niemieckim (1928). Teksty te upowszechnity
koncepcje i klasyfikacje montazu dokonang przez Pudowkina. Roz-
patrywal on montaz jako element jezyka filmowego, stuzacy arty-
stycznej ekspresji, ale ujmowanej w kontekscie spéjnej narracji,
opowiadanej historii. Wskazywal jako podstawowe rodzaje monta-
zu: kontrastowy, réwnolegly (skontrastowanych watkéw), intelek-
tualny (zobrazowanie pojec abstrakcyjnych), jednoczesny (watkow
ze soba polaczonych), z motywem powracajacym (jako odpowiedni-
kiem idei przewodniej filmu; por. Czeczot-Gawrak, 1977, s. 187).
Podkreslal role montazu zarazem analityczng i syntetyczna, mozli-
wos$¢ dokonywania dzieki niemu ocen, jak i abstrakcyjnych uogol-
nieni (por. ibidem, s. 182). Uznawal montaz za Zrédio kreowanego
filmowego czasu i przestrzeni. Odréznial montaz narracyjny oraz
poetycki, powotujacy metafory wizualne, ktdre rozpatrywal przede
wszystkim jako wzbogacenie tresci narracyjnych. Rozwinat koncep-
cje montazu skojarzeniowego, z pomoca ktérego mozna budowac
narracje (montaz ,konstruktywny”). Podobnie jak Eisenstein, pod-
kreslat walor detalu i zblizenia — wielkiego planu jako srodka wyra-
zistego przedstawienia szczegétu. Opowiadat sie takze za ideg filmu
dzwiekowego. Uznawal scenariusz (,techniczny”) i scenopis
za twoércze etapy w pracy juz nad samym filmem, za poczatkowe
i konieczne opracowanie dzieta (por. ibidem, s. 181).

Dziga Wiertow w manifescie Kino — oko (1923) rozwinat koncep-
cje obiektywnej prawdy uzyskiwanej dzieki filmowej rejestracji
(+kino - prawda”). Uznal obiektyw za dokladne i nieomylne narze-
dzie rejestracji, ktdre powinno znajdowac sie w centrum wydarzen,
chwytac rzeczywistos¢, nie odwotujac sie do scenografii, gry aktor-
skiej, scenariusza i scenopisu (por. Czeczot-Gawrak, 1977, s. 131).
Operator miat byc reporterem, film - realistycznym reportazem,
arola rezysera bytlo, w zamierzeniu, porzadkowanie kadréw wybra-
nych przez kamere, specyficznych dla niej, a czesto odbiegajacych
od zwyklego, codziennego ogladu. Diugos¢ filmu powinien okre-
§la¢ ,mechaniczny montaz” scen i sekwencji (ibidem), oparty
na wyliczeniach rytmicznych. Wbrew prymatowi zalozen dotycza-
cych bezposredniej rejestracji filmowej, Wiertow zajmowat sie
twérczymi poszukiwaniami w dziedzinie formy i jezyka filmu (por.
ibidem, s. 132).
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Pierwsza prébe usystematyzowania srodkéw ekspresji filmowej
w oparciu o zastosowane $rodki techniczne podjal Béla Baldzs
w ksiazce Czlowiek widzialny, albo kultura filmu (1924), ktdrej tezy
rozwinagt potem w pracy Duch filmu (1930). Duzy wplyw na jego
koncepcje miata filozofia zycia, a interesowata go - podobnie jak Ka-
rola Irzykowskiego - mysl i tworczosc Fryderyka Hebbla. Uwazal, ze
dzieki filmowi cztowiek uzyskuje nowa widzialnos¢, nowa mozli-
wos$¢ samopoznania, a zarazem przelamania barier jezykowych
i kulturowych. Zapowiadal narodziny epoki kina, rozwijajacej sie
i nastepujacej po plastycznej kulturze przedrenesansowej oraz
po pojeciowej kulturze stowa, ktdra pojawita si¢ wraz z rozwojem
druku. Baldzs jako podstawowe techniczne $rodki wyrazu w filmie
wskazywat: zblizenie (szczegdlnie zblizenie twarzy ludzkiej, ale tez
ciata ludzkiego i przedmiotéw), zmienne ustawienie kamery (synte-
za podmiotu i przedmiotu poznania w obrazie filmowym) oraz mon-
taz (z podkresleniem roli montazu réwnoleglego i refrenowego).
Uwazal montaz za filmowy odpowiednik stylu w literaturze, za wa-
runek operowania czasem i przestrzenia w filmie (por. Czeczot-
-Gawrak, 1977, s. 165-166). Wspomniane srodki, szczegdlnie zblize-
nie i detal, powinny by¢ stosowane, aby prowadzic uwage, ,oko wi-
dza” i zarazem wyrazad ,rézne koncepcje zycia” (ibidem, s. 165).

Zagadnieniom jezyka filmu, kwestiom jego struktury i jednostek
znaczeniowych byly poswiecone prace rosyjskiej szkoly formalnej
(Opojaz i Moskiewskie Koto Lingwistyczne) oraz jezykoznawczej
szkoly praskiej. Niektdrzy formalisci rosyjscy wspotpracowali
przy tworzeniu filméw, a teoretyczne ustalenia byly zwiazane z row-
noleglymi eksperymentami filmowej awangardy. Pojecie formy nie
bylo taczone z poszukiwaniem formy dla przezycia czysto sensual-
nego, lecz formy najbardziej odpowiedniej dla wyrazenia nowych
tresci (por. Czeczot-Gawrak, 1977, s. 219). Do najwazniejszych pu-
blikacji szkoly formalistéw rosyjskich, zajmujacych sie problematy-
ka jezyka filmu, naleza prace Borysa Eichenbauma i Jurija Tyniano-
wa, opublikowane w zbiorze Poetyka kina (1927). Ich teksty dotyczy-
tly miedzy innymi zagadnienl stylistyki filmowej oraz kwestii
przestrzeni i czasu w filmie. Wiktor Szklowski badatl analogie mie-
dzy jednostkami znaczeniowymi mowy i filmu, relacje miedzy srod-
kami wyrazu literatury i mowy w ogdle (poezji i prozy) a Srodkami
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wyrazu typowymi dla filmu (por. Czeczot-Gawrak, 1977, s. 225). Jan
Mukartovsky, wspottworca Praskiego Kota Lingwistycznego, publi-
kowal swoje prace w latach trzydziestych i odnosity sie one w duzej
mierze juz do kina dZzwiekowego. Przedmiotem jego badan byta spe-
cyfika tworzywa filmowego i jej wptyw na powolywanie znaczen,
ich ustrukturowanie w dziele filmowym (postulowana ,noetyka filmu”;
por. ibidem, s. 228), a takze uwiklania znaczeniowe czasu i przestrze-
ni filmowej. Z kolei prace Romana Jakobsona, wéwczas publikowa-
ne, poswiecone byly zwiazkom estetyki i filmu (szkic Upadek filmu?,
1933) oraz semiotyce — kwestiom znakowej konstrukcji filmu.

Coraz rzadziej negowano, ze film jest lub moze by¢ sztuka, ale
nie brano go pod uwage w konkretnych badaniach z zakresu estety-
ki, filologii czy historii sztuki. Uznanie filmu za sztuke Iaczono
z wieloma zastrzezeniami. Dominowata wtedy formuta Rudolfa Arn-
heima - film jest sztuka, o ile operuje, jak tradycyjne dziela sztuki,
tworzywem w pelni kreowanym przez artyste, o ile nie jest jedynie
naturalistyczna reprodukcja (Film jako sztuka, 1932). Przewazat po-
glad, Zze na przyklad film dokumentalny czy reportaz filmowy sa
warte badawczego zainteresowania ze wzgledu na ich funkcje spo-
teczne i moga interesowac przedstawicieli nauk spolecznych, jednak
nie estetykéw czy historykéw sztuki, bowiem sa jedynie ,mecha-
niczna reprodukcja rzeczywistosci” o strukturze niezorganizowanej
(por. Czeczot-Gawrak, 1977, s. 268). Préby przelomu metodologicz-
nego, dotyczacego miedzy innymi estetycznej autonomii dziela fil-
mowego i roli filmu w kulturze, zaproponowali w latach trzydzie-
stych XX wieku Roman Jakobson, Erwin Panofsky (Styl i medium
w filmie, 1934) i Walter Benjamin (Dziefo sztuki w dobie reprodukcji
technicznej, 1936). W roku 1935 Raymond J. Spottiswoode opubliko-
wat swoja Gramatykg filmu, porzadkujaca i klasyfikujaca srodki fil-
mowego wyrazu, struktury i efekty filmowe (z odwotaniem do kon-
cepcji Eisensteina i Arnheima; por. Czeczot-Gawrak, 1977, s. 256).
Pojawily sie wéwczas takze teorie filmu dokumentalnego, formuto-
wane przez jego twoércow (Joris Ivens, Jean Vigo, brytyjska szkota
dokumentu - John Grierson, Paul Rotha), oraz filmu traktowanego
jako narzedzie w obserwacji naukowej.

W Polsce hastem ,awangarda” postugiwalo sie przed 1939 rokiem
kilka stowarzyszen i ugrupowan filmowych, w tym dwa wpisaly je
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w swoje nazwy: lwowski Klub Filmowy ,Awangarda” i krakowskie
Studio Polskiej Awangardy Filmowej. Jednak sklad personalny, jak
i dorobek obu tych organizacji wskazuja, ze ich awangardowy charak-
ter przejawiat si¢ w sposéb dos¢ umiarkowany. Za najwybitniejszych
przedstawicieli awangardy filmowej w Polsce uwaza si¢ Franciszke
i Stefana Themersonéw - ich kino niezalezne i poszukujace. Byly to
realizacje z lat 1930-1937: Apteka, Europa, Drobiazg melodyjny, Zwar-
cie, Przygoda czlowieka poczciwego (por. Gizycki, 1996, 5. 12, s. 41-75).
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PiSmiennictwo Karola Irzykowskiego (1873-1944) mozna podzieli¢
na nastepujace kategorie: wtasne utwory literackie, pisma autobiograficzne
i biograficzne, pisma filozoficzne i kulturoznawcze, pisma teoretycznolite-
rackie i teoretycznofilmowe oraz pisma krytyczne.

Koncepcje Irzykowskiego Scisle tgczg sie z momentem swego powstania.
Stanowig pewne Swiadectwo rdéznorodnych intelektualnych wpltywéw, kwe-
stii wowczas powszechnie dyskutowanych, a przede wszystkim éwczesnego
stanu badan w naukach humanistycznych. Wtasnie ze wzgledu na liczne
inspiracje i wptywy mysl Irzykowskiego moze wydawac¢ sie niekoherentna.
W jego polemikach, tekstach krytycznych, a szczegdlnie w postulatach ba-
dawczych mozna jednak dostrzec konsekwentng postawe filozoficzng. Inspi-
racjami koncepcji Irzykowskiego bylty miedzy innymi: filozofia zycia, neokan-
tyzm, éwczesne dyskusje nad rozwojem kultury i cywilizacji, a takze dysku-
sje nad rolg polskosci i kultury narodowej. Byly to réwniez wptywy heglizmu,
fenomenologii, ale przede wszystkim ideologia klerkowska.

Celem ksigzki jest oméwienie zatozen itez filozoficznych obecnych w ob-
szernym pismiennictwie Karola Irzykowskiego. Ze wzgledu na obszernos¢
i zréznicowanie tych tez wywod w ksigzce zostal podporzadkowany zagad-
nieniu, ktére mozna uzna¢ za jedno z podstawowych w koncepcjach filozo-
ficznych, kulturoznawczych i teoretycznoliterackich Irzykowskiego - kwestii
zwigzkéw rzeczywistosci i przedstawienia (mentalnego i kulturowego).
Ksigzka obszernie przywotuje stan badan nad myslg Irzykowskiego, stanowi-
ska i dyskusje, tak by zaznaczy¢ odrebne stanowisko tu prezentowane.
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