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ohn Gay nie zadat kifamu rodowe-

mu nazwisku, ktére méwito o ,we-

sotosci”. Byt wesotym naprawde przez
cate zycie, cho¢ miat rézne powody do
zmartwien i strapien, wywotujgcych
melancholijny wiersz, lub skarge smut-
na w listach. Ale zdarzato sie to rzad-
ko i Gay byt zawsze wesotym towarzy-
szem, peilnym humoru i dowcipu. Hu-
mor nie byl moze najwykwintniejszy,
dowcip nie byt moze zawsze tagodny,
ale ani w jednym, ani w drugim wy-
padku nie narazat stuchaczéw i przed-
miotéw pociskéw na zaklopotanie, lub
nieche¢. Ten ostatni potomek podupa-
dtego, niegdys bogatego prowincjonal-
nego rodu zachodniej Anglji, zachowat
wiecznie dziecinny stosunek do zycia.
Byta w nim przekora, ktéra wie, ze
jest przekorg i sama sobg sie bawi,
bezradnos$¢ i niezdecydowanie, Kktore
zjednaty mu serdeczne zajecie sie jego
losem ze strony moznych przyjaciot,
a zwilaszcza przyjaciotek. Przy tem
ostatniem stowie honny soit gui mai
v pense. Bylo tez w Gayu, trzeba do-
da¢, i lenistwo dorastajgcego chiopca,
cieszgce sie réwniez same sobg, owo
lenistwo, ktére przyjaciel jego, autor
Gulliwiera, Swift, okreslat jako ,kom-
pletna niecierpliwo$é w stosunku do
zmeczenia". ,Kazda dama, rozporzg-
dzajgca szesciokonng karetg, moze go
uwies¢ bez oporu az do Japonji“, skar-
zyt sie Swift na lekkomys$ino$¢ Gaya,
ktéry raz tylko prébowat w zyciu pra-
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cy, ale i ten jedyny raz ze stabym wy-
nikiem.

Jako podrastajgcy chiopak, a od sze-
regu lat juz zupelny sierota, postany
na praktyke do sklepu z jedwabiami
w Londynie, rozchorowat sie jednak
wkrotce z przemeczenia tg, wcale nie-
ciezkg praca i po nabraniu sit na pro-
wincji dostat sie szcze$liwie w Lon-
dynie do kancelarji sedziwej ksieznej
Monmouth, wdowy po $cietym w 1685
synu krola Karola Il z lewej reki. To
stanowisko, bedace mata synekura,
wprowadzito go w $Swiat arystokra-
tyczny, a poemacik na cze$¢ ,Wina"
(1708) otworzyt dwudziestotrzyletnie-
mu poecie drzwi do Swiata literatury,
na razie zresztg nieszeroko. | w jed-
nym i w drugim Swiecie zyskat Gay
mnostwo przyjaciét. Wsérdd arystokra-
cji doprowadzit nawet do skandalu
dworskiego w 1729, kiedy ks. Queens-
berry z powodu zbyt natretnego wsta-
wiania sie za utworem Gaya ,Polly™
(dalszym ciagiem ,Opery"), zostata
usunieta z dworu przez kréla. W Swie-
cie literatury liczy do swoich najbliz-
szych przyjaciét wielkich satyrykéw
wspotczesnych, Aleks. Pope‘a, Swif-
ta, d-ra Arbuthnota. Zyskiwat sobie
wszystkich towarzyskoscia, ktérej wy-
raz dat w pochwale ,Wina", zyskiwat
typem humoru, réwniez tu juz zazna-
czonym. Bylo to ironizowanie petne do-
brodusznego usmiechu. Satyra i oSmie-
szenie stojg na réwni z istotnem,
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szczerem i zyczliwem zainteresowa-
niem sie danym przedmiotem. Z chwi-
la, gdy temat, przedmiot satyry i przy-
chylnego zainteresowania réwnoczes-
nie, bedzie kwestjg naprawde powaz-
na, jak witasnie w ,Operze zebraka",
specyficzne to stanowisko Gaya wy-
dobedzie, jak jaskrawe Swiatto reflek-
tora, cata gtebie i calg czern problemu.

,Opera zebraka" ukazata sie dopie-
ro w 1728. DwadzieScia lat zatem dzie-
li ja od pierwszego utworu Gaya, kté-
ry przygotowuje sie do swego arcy-
dziela, ksztaltujac jego skiadowe ele-
menty w kolejno pisanych utworach.
Pisze je zresztg przewaznie od nie-
chcenia, w coraz to innych patacach
i dworach ksigzat i lordéw, gdzie prze-
bywa w charakterze sekretarza, nie
majgcego absolutnie zadnych innych
funkcyj do petnienia, procz dostarcza-
nia mitego osobistego towarzystwa,
W 1714 przebywa nawet jako sekre-
tarz ambasady na dworze kurfirsta
hanowerskiego, w kilka miesiecy po-
tem krola angielskiego, Jerzego I. Ten
pobyt przyniost mu pozniej wzgledy
nastepcy tronu, mieszkanie w patacu
krélewskim Whitehall i stanowisko
jednego z dyrektoréw loterji panstwo-
wej, otrzymane jako pewnego rodza-
ju rekompensata za strate catego mie-
nia, poniesiong w 1720 w wielkim kra-
chu, ochrzczonym nazwag ,,The South-
Sea Bubble". To bankructwo, pierw-
sza wielka panama europejska, pochto-
neto mndstwo ofiar samobdjczych za-
machdéw, mnostwo drobnych fortun
i na dtuzszy czas zepsuto moralnosc
publiczng. Afera ta z drugiej strony
byta fundamentem, w sposéb zresztg
godziwy, wielkiej fortuny Roberta
Walpole‘a, zaniedtugo juz wszechwitad-
nego ministra za Jerzego Il.

Gay stracit w niej powazne dochody,
jakie przyniosto mu wydanie zbioro-
we utworéw w 1720. Utwory, zamie-
szczone w tych dwoch tomikach, sa
etapami dla ,,Opery zebraka". Rural
Sports i The Shepherd‘s Week, zamie-
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rzone jako parodja rozpanoszonej mo-
dy sielanek, kreslg bardzo szczerze od-
czute obrazki z zycia naprawde wiej-
skiego ; Trivia czyli Sztuka chodzenia
po ulicach Londynu (1716), wprowa-
dza zywiot ulicy wielkomiejskiej, brud-
nej, blotnistej jeszcze wtedy, grozg-
cej specyficznemi niebezpieczenstwa-
mi wieczorami i nocg ze strony oprysz-
kéw, ztodziei i oszustéw, nierzadnic,
i zabijakéw, noszacych wtedy miano
mohockoéw, po naszemu balagutow.
Ballada o ,pozegnaniu kochanego
Williama z czarnookg Zuzanng", jest
naprawde wdzieczna przez tesamg
sentymentalnag ironje, jakiej potem
uzyje Gay w piosenkach Polly. Jest tu
wreszcie i pierwszy grany szkic sce-
niczny The What d‘ye cali it (1715),
okreslony przez autora, jako ,tragicz-
no-komiczno-sielankowa farsa". Kon-
strukcja tej satyry, zwr6conej prze-
ciw napuszonym tragedjom wspoétcze-
snym, jest bardzo oryginalna. Cata
rzecz jest przedstawieniem teatral-
nem we dworze na wsi. Urzadza je na
rozkaz wiasciciela administrator, kto-
ry korzysta z tego wypadku, aby ure-
gulowaé stosunek swej cérki, uwie-
dzionej przez syna wiasciciela, z tym
wiasnie uwodzicielem. Konczy sie
wiec to przedstawienie prawdziwym
$lubem, danyre przez prawdziwego pa-
stora, cho¢ to miat by¢ tylko epizod
sztuki. Zanim jednak do tego dojdzie,
akcja ma szereg scen o bardzo tra-
gicznej tresci, wypowiadanej w wyso-
ce komicznych djalogach. Skutek tej
sztuki najlepiej okresla anegdota
o gltuchym wspélczesnym poecie,
Cromwellu, ktory nie mogt pogodzié¢
tragizmu odgrywajgcej sie akcji i ge-
stow z widokiem $miejacego sie bezu-
stannie audytorjum.

Kilka persiflazowych ballad, jak ta
o stawnym bandycie Jonatanie Wil-
dzie, zatytutowana ,Wieniec z Newga-
te", wiezienia kryminalnego, bedace-
go ttem akcji ,,Opery zebraka", zbidr
.,Bajek" (1726) niedoréwnywujacych
w niczem Lafontaine'owi, i w dniu
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29 stycznia 1728 pojawia sie na scenie
jednego z mniejszych teatréw londyn-
skich ,The Beggar‘'s Opera“, osigga-
jac rekordowg na diugie lata ilosé
przedstawien, bo az 63 w ciggu pétro-
cza, przynoszac prawie 700 funtow
szcze$Sliwemu autorowi. Dyrektorem
teatru, ktéry wbrew radom doswiad-
czonych aktorow puscit sie na wysta-
wienie rzeczy, niemajacej dla swego
rodzaju zadnej blizszej definicji, byt
niejaki pan Rich; totez zaraz poszio
po Londynie bon mot, ze ,pan Gay
zrobit pana Richa wesolym (gay)
a pan Rich zrobit pana Gaya bogatym
(rich)®,

Powody powodzenia byly roézne.
Jednym byla z pewnoscig wykonaw-
czyni roli Polly, miodziutka aktorka,
Letycja Fenton. O niej to pisze poz-
niej Pope, ze ,ryto jej portrety
i sprzedawano w ogromnych ilosciach;
napisano jej zywot, drukowano listy
i wiersze do niej zwro6cone, a nawet
broszurki o jej powiedzeniach/4— ni-
czem. o Poli Negri. Rozkochata w sobie
ksiecia Bolton i po szeregu lat najlep-
szego stosunku, zostata po Smierci je-
go zony, zresztg juz w owym czasie
opuszczonej, ksiezng prawdziwg. Ale
tez tatwo byto rozkochaé¢ w sobie star-
szego juz wtedy ksiecia w atmosferze
niebywatego powodzenia sztuki i w tak
wdziecznej roli przeczystego prostego
kwiatka, na bagnie wielkomiejskiem
rozkwitlego. Drugim powodem docze-
snym byty rzekome aluzje polityczne.
W dwoéch totrowskich urzednikach,
Peachumie, policyjnym zarzadcy kry-
minalnego wiezienia (Newgate) i Lo-
ckit'cie, administratorze tegoz zakia-
du, ktérzy bogaca sie z haraczy otrzy-
mywanych od bandytéw i ztodziei, wy-
dajac swych wspolnikéw w rece spra-
wiedliwosci jedynie dla wtasnej wygo-
dy, we wiascicielach tej pierwszej na
scenie ,centrali ztodziej skiej“, widzia-
no poteznego, a juz wtedy znienawi-
dzonego za polityke mocnej reki
i przekupstw, Walpole‘a i jego gtow-
nego pomocnika, lorda Townshenda,
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bedacego w pewnym zatargu ze swoim
zwierzchnikiem.

Ale te powody dnia wspoéiczesnego
nie bytyby wystarczyty do zapewnie-
nia powodzenia. Byly jeszcze inne,
szersze, obejmujace nastrdj catego
okresu. Gay, przenoszac akcje na tio
stosunkéw kryminalnych, szedt w kie-
runku zainteresowan mieszczanstwa
londynskiego, ktoére w tym czasie
przechodzito powazng przemiane. Pod
wptywem wypadkoéw politycznych or-
ganizowato sie w silny zywiot politycz-
ny, pod wptywem dziatalnosci addiso-
nowskiego ,Spektatora“ wytwarzato
z siebie nowg kierowniczg warstwe
cywilizacyjna, nowe ,towarzystwo".
Naturalnym biegiem, rzeczy intereso-
wato sie odsuwanym coraz dalej od
siebie Swiatem przestepczym, jak to
widaé z powiesci Defoe‘go lub z bro-
szur o wielkich procesach kryminal-
nych, co wigzato sie réwniez z nastro-
jem po powszechnem bankructwie.
Szedt réwniez Gay w Kierunku reali-
stycznej metody przedstawienia, kto-
rej domagato sie trzezwo patrzace
mieszczanstwo, z pewng jednak do-
mieszkg sentymentalizmu, tak dla
anglika charakterystyczng — Mac-
Heath, herszt bandy zbdjcdw, maz
Polly, zostaje utaskawiony. W kierun-
ku absurdalnego sentymentalizmu pro-
wadzita teatr angielski opera, przenie-
siona z Wioch. ,,Opera zebraka", be-
daca przy tem wszystkiem parodjg
tejze opery, zadata jej cios Smiertel-
ny i wywotata narodowg lekkg opere
w stylu wiasnie swoim, choé ani jed-
no z licznych nasladownictw nie doro-
sto wielkosSci pierwowzoru. Inowacja,
obfita w skutki, byto wprowadzenie
melodyj ludowych, popularnych piose-
nek ulicznych i szkockich.

Ale sa jeszcze wieksze wartosci tej
opery, skoro przetrwata ona dwa wie-
ki i zrobita ponownie furore w Anglji,
kiedy wystawiono jg w The Hammer-
smith Lyrical Theatre w 1921 — 23
przeszto 1000 razy z rzedu. Czar tej
~wieziennej sielanki", jaka miata by¢
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,Opera zebraka" w pierwotnem za-
mierzeniu, podsunietem Gayowi przez
Swifta, lezy w dwdch wiekuistych
wartosciach sztuki: w prawie kontra-
stu i w ujeciu zasadniczego zagadnie-
nia, niezmiennego w tresci. Prawo
kontrastu artystycznego wydobywa
czystos¢, niewinno$é, naiwnos$¢ odda-
nej, wiernej mitosci duszy kobiecej,
ideatu, ktéry nas moze pogodzi¢ z zy-
ciem, chocby ono byto tylko ,wiezie-
niem“, za jakie je uwazal Hamlet,
choéby byto tak straszne, jak sym-
bolicznie przedstawia je atmosfera
kryminalnego towarzystwa, stanowia-
cego tto dla wdziecznej Polly. A za-
gadnienie zasadnicze to zagadnienie
czci — czci fatszywie pojetej i skody-
fikowanei przez umowe towarzyska z
catem przeswiadczeniem o obtudzie te-
go postepowania. Swiat Peachuma i
Lockita to odarty z obstonek wykwint-
nych form towarzyskich Swiat, kieru-
jacy sie swoja specjalng moralno-
Scig, Swiat ,towarzystwa", znany Ga-
yowi tak dobrze. Trwata wiecznos¢
utworu Gaya funduje sie na tem, ze
satyra nie zwraca sie wprost do oSmie-
szanych ludzi wspétczesnych, ale wy-
dobywa jadro samej istoty ztego ukia-
du spotecznego i przedstawia go sym-
bolicznie w postaci réwniez zamknie-
tego, takze niezmiennego, wszedzie i
po wszystkie czasy takiego samego
Swiata ztodziei, nierzadnic i paseréw.

A wreszcie jeden bardzo wazny
moment: ,Opera zebraka" jest pel-
nym wyrazem samego autora, tak jak
sie on skiadat: z wrodzonych cech,
Z pracy swego zycia, z nastroju swych
mys$li, z zasadniczych punktéw widze-
nia swego czasu. Taka petlna synteza
ma w sobie niespozytg wartosé.

~Polly", dalszy cigg tego arcydziet-
ka, jest stabsza wskutek zbyt bezpo-
Sredniej satyry. Wywotala skandal
wskutek zakazu cenzury, przyniosta
duze finansowe korzysci. Jeszcze Kil-
ka drobnych rzeczy, wsréd nich opera
JAchilles", najstarsza protoplastka
-Pieknej Heleny" i Smier¢ niespodzie-
wanie zabrata Gaya w 1732. Na gro-
bowcu, w ,kacie poetow"” w Westmin-
ster Abbey, wyryto napis, ktéry sam
utozyt i zyczyt sobie mie¢ za swoje
epitafjum:
,Life is ajest, and all things show it;
| thought so once; but now | know it“.

(Zycie to zart — wszak wszystko
mowi o tem — Kkiedys tak myslatem —
dzisiaj wiem napewno).

Tak wiec i po Smierci wszedt Gay
do powaznego towarzystwa zmartych
kolegow po piorze z wesotym zartem,
jak to czynit zawsze w towarzystwie
za swego zycia.

Prof. Andrzej Tretiak

KURT WEILL O ,OPERZE ZA 3 GROSZE" %)

lisScie swoim wskazujg Pano-
wie na znaczenie socjologicz-
ne ,Opery za 3 grosze". W samej rze-
czy, powodzenie naszego widowiska do-
wodzi, ze stworzenie i przeprowadze-

*) Z listu Kurta Weilla, zamieszczonego
w numerze lutowym czasopisma ,Die Sce-
ne“, a skierowanego do redakcji ,Anbruch"
w odpowiedzi na jej zapytanie w sprawie
sensacyjnego powodzenia ,Opery za 3 gro-
sze".
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nie tego nowego genre‘u nietylko, je-
zeli chodzi o sytuacje sztuki, przyszto
we wihasciwym momencie, ale, ze i pu-
blicznos¢ zdawata sie poprostu oczeki-
waé odswiezenia ulubionego rodzaju
twdrczosci teatralnej.

...,Opera za 3 grosze" staje w sze-
regach ruchu, ktory dzis ogarnat wszy-
stkich prawie miodych muzykéw. Po-
grzebanie punktu widzenia ,sztuka
dla sztuki", odwrdcenie sie od indywi-
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dualistycznych zalozenn sztuki, ideje
muzyki filmowej, ruch zapoczatkowa-
ny przez miodg muzyke, i wreszcie po-
zostajgce z tem wszystkiem w zwigz-
ku uproszczenie srodkow ekspresji mu-
zycznej — sa to wszystko kroki zmie-
rzajagce do tego samego celu.

Jedynie tylko opera tkwi jeszcze
w swojej ,splendidisola-
t i o n“. Publiczno$¢ operowa ciggle
jeszcze tworzy zamknieta grupe ludzi,
ktéra zdaje sie by¢ poza nawiasem sze-
rokich mas publicznosci teatralnej.
Ciagle jeszcze ,opera" i ,teatr" sa
traktowane, jako dwa catkiem odrebne
pojecia. Ciagle jeszcze strona drama-
tyczna nowych oper, ich jezyk oraz ich
tto sg tego rodzaju, ze bytyby catkiem
nie do pomys$lenia we wspdtczesnym
teatrze. | wcigz na nowo daje sie sty-
szeé: ,To uchodzi moze w teatrze, ale
nigdy w operze". Opera zostata stwo-
rzona jako rodzaj sztuki arystokra-
tyczny i wszystko, cokolwiek zwie sie
Jtradycjg opery", jest podkresleniem
zasadniczego charakteru towarzyskie-
go tej dziedziny sztuki. Jednakze dzi-
siaj na catym Swiecie niema juz for-
my sztuki o tak bezwzglednym kon-
serwatyzmie spotecznym, a juz szcze-
golnie teatr zwrdcit sie z caltg stanow-
czoscia w kierunku, ktéryby raczej
mozna okresli¢, jako ksztattujgcy spo-
teczenstwo. Jezeli wiec ramy opery nie
pozwalajg na takie uzgodnienie z du-
chem czasu, to ramy te muszg by¢ po-
prostu rozsadzone.

W ten sposéb tatwo zrozumieé, ze
zasadniczy charakter wszystkich pra-
wie istotnie wartosciowych préb ope-
rowych w ostatnich latach byt czysto
destrukcyjny. W ,Operze za 3 gro-
sze" mozna juz byto wznie$¢ nowa bu-
dowe, poniewaz byliSmy w tej szcze-
sliwej sytuacji, ze moglismy zacza¢ od
fundamentéw. W dziele naszem chcie-
liSmy stworzy¢ praforme opery. Przy

kazdem muzycznem dziele scenicznem
wyrasta na nowo pytanie: ,W jaki
spos6b jest wogoble mozliwa muzyka,
a przedewszystkiem $piew w teatrze?"
Pytanie to zostato w naszej ,Operze"
rozwigzane w sposob jak najbardziej
prymitywny. Mialem przed sobg ak-
cje realistyczng, musialem wiec jej
przeciwstawi¢ muzyke, poniewaz tej
ostatniej odmawiam wszelkiej mozli-
wosci oddziatywania realistycznego.
W ten sposob wiec akcja zostata albo
przerywana, aby zrobi¢ miejsce muzy-
ce, albo tez — $wiadomie doprowadza-
na do takiego punktu, gdzie poprostu
musiat rozbrzmie¢ Spiew...

Zaraz na samym poczatku sztuki stu-
chacz otrzymuje wyjasnienie: ,Zoba-
czycie dzi$ wieczor opere dla zebrakow.
Poniewaz opera ta jest pomyslana
z takim przepychem, jaki tylko moze
przys$nic¢ sie zebrakowi, a przeciez mu-
si by¢ tak tania, aby zebracy mogli ja
optacié, zwie sie ,Opera za trzy gro-
sze".

Dlatego tez finat koricowy nie jest
tu bynajmniej parodja, lecz pojecie
,opera" zostato uzyte bezposrednio do
rozwigzania konfliktu, tworzy wiec ele-
ment ksztattujacy akcje i jako taki
musiato sie przejawi¢ w swojej naj-
czystszej, poczgtkowej formie.

To cofniecie sie do prymitywnej for-
my operowej pociggneto za sobg dale-
ko idgce uproszczenie jezyka muzycz-
nego. Nalezato napisa¢ muzyke, ktéra-
by mogta by¢ Spiewana przez aktordw,
a wiec przez laikéw muzycznych. To
jednak, co z poczatku wydawato sie
ograniczeniem, okazato sie w trakcie
roboty olbrzymiem wzbogaceniem. Do-
piero stworzenie uchwytnej, wpadaja-
cej w ucho melodji umozliwi/o to, co
udato sie przeprowadzi¢ w ,Operze za
3 grosze" — powstanie nowego ro-
dzaju teatru muzycznego.



b e r t o I d

oeta Bertold Brecht, wurodzony

w roku 1898 w matem miescie
Augsburgu, wyglagdem swoim przypo-
mina wszystko, tylko nie Niemca...
Mozna go raczej wzia¢ za Hiszpana lub
Zyda, on sam podkresla swojg miedzy-
narodowos$¢. A jednak ten potomek nie-
mieckich chiopéw ewangielickich, tak
dziko zwalczany przez nacjonalistow
niemieckich,-jest w twdrczosci swojej
tak niemiecki, ze uprzystepnienie go
zagranicy jest niezmiernie trudne.
Chodzi mu wiecej o samg prace, niz
0 ukonczone dzieto, wiecej o problem
niz o rozwiagzanie, wiecej o droge niz
o cel. Prace swoje zwyk} on przera-
bia¢ nieskonczong ilo$¢ razy, dwadzie-
&cia, trzydziesci, dla kazdego, nic nie
znaczacego teatru prowincjonalnego
na nowo. Nie zalezy mu wcale na tem,
aby dzieto byto skonczone. Stale, cho¢-
by byto ono drukowane dziesie¢ razy,
ostatnia redakcja okazuje sie przed-
ostatnia — Brecht doprowadza do roz-
paczy wydawcow i dyrektoréw tea-
trow. Jezeli zauwazy jakies wewnetrz-
ne nieprawdopodobienstwo, nie cofnie
sie przed bezwzglednem zniszczeniem
catorocznej pracy; natomiast nie po-
Swieci jednej minuty na skorygowanie
jakiegos$ grubego btedu w prawdopo-
dobieristwie zewnetrznem. Pozostawia
to rezyserowi, badz sekretarce, badz
tez jakiemus$ panu X. Chodzi mu bo-
wiem bardziej o strone wewnetrzng je-
go bohateréw, niz o strone zewnetrz-
ng akcji. Dzieki temu akcja jego sztuk
roi sie od najbardziej jaskrawych nie-
prawdopodobienstw. Fakty zewnetrz-
ne sa potraktowane tak po macosze-
mu, tak szwankujg pod wzgledem
wzajemnego zwiazku i logiki, ze od-
straszajg od siebie niejednego widza.
Bertold Brecht dazy do klasycyzmu,

*) Z artykutu L. Peuchtwangera w Nr.
36 czasopisma ,Die Weltbiihne".
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to znaczy — jak najscislejszej rzeczo-
wosci. Wskutek braku jednak zewne-
trznej wiarogodnosci dziata on roman-
tycznie i na wszystkich jego utworach
ciezy co$ fragmentarycznego.

Nie cofnie sie on przed zadng ja-
skrawoscig, ani przed najbrutalniej-
szym realizmem. Jest dziwng miesza-
ning delikatnosci i brutalnosci. Pro-
stactwa i elegancji, tepoty i logiki,
dzikiego wrzasku i wnikliwej muzykal-
nosci. Dziata na wielu odpychajaco;
kto jednak raz uchwycit jego ton wia-
sciwy, nie wyzwoli sie tatwo od niego.
Jest wstretny i czarujacy, bardzo kiep-
ski pisarz a wielki poeta, i wsrod mtod-
szej generacji niemieckiej bezwatpie-
nia ten, ktdry przejawia najwiecej zna-
mion genjusza.

Bertold Brecht wynalazt nowa for-
me — zwie ja dramatem epickim. Bar-
dzo sie gniewa, kiedy ten wynalazek
ktadg na karb braku w poecie zmystu
konstrukcyjnego. Wynalazek polega
na tem, ze poeta rezygnuje z wszelkie-
go napiecia w dramacie, stwarzanie
antytezy i napiecia, kazda celowo po-
mys$lang rozbudowe akcji uwaza za nie-
artystyczne. Epicki dramat Brechta,
w przeciwienstwie do teatru francu-
skiego, niszczy raczej wszelkie napie-
cie, zapowiadajac zg6ry naiwnie i wy-
raznie dalsze wypadki. Brecht uwaza,
iz nalezy dazy¢ do tego, aby widz prze-
stat zwaza¢ na ,co“, a skupit swoja
uwage na ,,jak". Dalej — aby widz,
na mitos¢ boska! nie wczuwat sie.
Trzeba skonczyé — wedtug Brechta —
z pasorzytowaniem publicznosci na lo-
sie i zyciu bohateréw sztuki. Raczej
chodzi o to — jak sadzi Brecht — aby
widz na widowni obojetnie przygladat
sie wypadkom na scenie, zgdny jedy-
nie wiedzy, zadny zgietku. Widz ma
sie przygladac przebiegowi zycia, wy-
cigga¢ z niego swoje wnioski, prze-
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czy¢, potakiwa¢ — ma sie interesowac,
ale, na Boga! nie wspétczué. Powinien
oglada¢ mechanizm zdarzenia tak, jak-
by oglgdat mechanizm auta. Takze nie
jest bynajmniej konieczne, aby widz
byt na catej sztuce. Poniewaz od po-
czatku jest on informowany o poszcze-
go6lnych fazach, moze wybra¢ sobie co
go najbardziej interesuje: jak bohater
zachowuje sie w tej, lub tamtej trud-

T EATR PO

SYTUACJA GOSPODARCZA.

~szelkie uog6lnienia sa rzecza
niebezpieczna, to tez zastrze-
gamy sie, ze to, co nizej bedzie powie-
dziane o sytuacji gospodarczej, tyczy
sie SciSle Teatru Polskiego i Matego
w Warszawie. Instytucje te, dzieki po-
zycji prywatnego, niesubwencjonowa-
nego teatru, moga by¢ dosé¢ scistym
probierzem rzeczywistego stanu rze-
czy nie tylko w Warszawie, lecz moze
i w Polsce.

Miedzy rokiem 1918 a 1924 teatry
przechodzity niezliczong ilos¢ faz w za-
leznosci od konsolidowania sie zycia
panstwowego i gospodarczego Polski
oraz od zmian walutowych. Caty ten
okres, peten burz i zametéw, byt nao-
g6t pomysinym okresem dla teatru.
Dat on teatrowi moznos¢ przetrwania,
bedac réwnoczesnie olbrzymiag ulga po
nieskonczenie ciezkich latach wojny i
niewoli.

Kryzys teatralny rozpoczat sie w
Warszawie dopiero na poczatku roku
1924 z chwilg wprowadzenia nowej
waluty zlotowej. Zagranica rozpoczat
sie on wczesniej i przybrat rozmiary
znacznie grozniejsze, niz u nas. W
Wrarszawie trwat w ostrej formie pra-
wie do konca 1926 r., a wiec blisko 3
lata. Kryzys ten nietylko wyczerpat
wszelkie zasoby materjalne Teatrow
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nej i interesujgcej sytuacji, jak wal-
czy, jak przeobraza siebie, lub innych,
jak ustosunkowuje sie wobec masy,
rozptywajac sie w niej, lub wyodreb-
niajac, jak ptynie z pradem lub prze-
ciwko niemu, jak umiera...

...Nie jest rzeczg bynajmniej tatwag
wczyta¢ sie w poete Bertolda Brechta
i thumaczyé go — raczej bardzo trud-
na. Mysle jednak, ze sie optaci.

W O J NI E

Polskiego i Matego, ale réwnoczesnie
doprowadzit do tak wielkich deficy-
téw, ze dla instytucji prywatnej sta-
wat sie on chwilami prawie nie do
zniesienia. | tylko ostateczny wysitek
woli, stosunki Kkierownictwa teatru
w sferach finansowych, oraz wiara w
lepsza przysztos¢, tak dyrekceji, jak i
wszystkich pracownikéw teatru, poz-
wolity przetrzymaé te trzy ciezkie la-
ta. W ciggu roku 1927 i 1928 nie tyl-
ko zwiekszyta sie frekwencja teatral-
na, lecz przedewszystkiem ogo6lne
skrzepniecie warunkdéw spotecznych
pozwolito na zorjentowanie sie w sy-
tuacji teatralnej, a co za tem poszio,
koniecznosci zmian organizacyjnych
prawidet i metod, wreszcie w okresie
tym nastgpito ostateczne zerwanie z
przedwojenng kalkulacjg teatralna.
Niemato tez przyczynito sie do popra-
wy stosunkoéw zmniejszenie optat po-
datku widowiskowego, co nalezy za-
wdziecza¢ kulturalnemu i obywatel-
skiemu stanowisku, zajetemu w tej
sprawie przez Magistrat m. st. War-
szawy. Réwniez obnizenie dla Teatru
Polskiego komornego przez Towarzy-
stwo Akcyjne Budowy i Eksploatacji
Teatrow byto jednem ze szczebléw,
ktére zaprowadzity Teatr Polski na
platforme réwnowagi budzetowej. Tej
og6lnej poprawy sytuacji nie potrafit
do tej chwili naruszy¢ nawet kryzys
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obecny, obejmujacy juz mnéstwo war-
sztatéw gospodarczych w kraju, a ida-
cy szeroka falg z Zachodu. To jest
moze najlepszym dowodem, ze albo
obecne przesilenie gospodarcze nie na-
lezy do ciezkich, lub tez, ze warunki
panstwowe, spoteczne i ekonomiczne
kraju sg na tyle wzmocnione, ze teatr,
ktory normalnie odczuwa przed inne-
mi instytucjami wszelkie przesilenia,
z wrazliwoscig najczulszego barome-
tru, w obecnej chwili, powaznej zmia-
ny ujemnej w swojej frekwencji zano-
towac nie moze.

NOWE FORMY
GOSPODARKI TEATRALNEJ.

Poza Francjg i Angljg kryzys tea-
tralny szczeg6lnie dat sie we znaki
najpotezniejszemu kompleksowi tea-
tralnemu, jakim byty przed wojng i sg
obecnie Niemcy. Poniewaz nasze wa-
runki teatralne, poziom naszych tea-
trow, wymagania publicznosci sg ra-
czej zblizone do warunkéw niemiec-
kich, niz francuskich, czy angielskich,
warto sie przyjrze¢ temu, co sie dzie-
je w Swiecie teatralnym niemieckim.

Obok kilku $wietnie prosperujacych
teatrow w stolicy, olbrzymia masa
teatrow niemieckich znajduje sie w
fatalnem potozeniu. Miejskie i pan-
stwowe teatry walczg z olbrzymiemi
deficytami, a teatry prywatne raz po
raz zamierajg. W ostatnich dwdch
miesigcach w samym Berlinie za-
mkniegto trzy teatry, mianowicie: The-
ater am Nolledorfplatz, Teatr Wallhal-
la i Residenztheater. W$r6d aktorow,
poza wybitnemi jednostkami, panuje
ogélna nedza, o ktérej aktorzy pol-
scy ha szczeScie pojecia nie maja.
1loé¢ bezrobotnych w Niemczech, jak
wykazal to ostatnio zjazd aktoréw,
wynosi 3000 os6b. Zwigzek aktoréw
niemieckich, mimo nadludzkich wysit-
kéw, jest bezradny, gdyz liczba ta po-
wieksza sie z miesiaca na miesigc nie
tylko przez ubywanie teatréow, ale
przez przybywanie nowych rzesz mio-
dych aktoréw. Niektdérzy ~Kierownicy

lik

teatrow szukajg wyjscia, taczac sie w
wielkie ,trusty"”, gtéwnie oparte na
wspolnych abonamentach. Najwiek-
szym takim trustem berlinskim jest
.Reibaro", do ktérego od nowego se-
zonu bedg nalezaly trzy teatry Rein-
hardta, dwa teatry Barnowskiego, je-
den teatr Roberta, dwa teatry Kleina
i prawdopodobnie jeden teatr Hartun-
ga. Obok powstaje nowy koncern tea-
tréow o charakterze bardziej lewico-
wym, ktdry beda tworzyli czterej wy-
bitni rezyserowie: Piscator, Aufricht,
Engel i Granowski. Ten ostatni ,trust™
chce pracowaé¢ w Scistym ze soba
zwigzku, uktadajac wspoélnie plany re-
pertuarowe, ze wspolnym personelem
i wspllnymi rezyserami. Obok tych
projektéw powstajg fantastyczne pla-
ny biurokratéw teatralnych, ktérzy
zamierzaja taczy¢ i ogarnaé pod jed-
nem bertem cate wielkie kompleksy
scen niemieckich w tym mniej wiecej
sensie, jak to i u nas w swoim czasie
projektowano. Z planami temi rozpra-
wia sie Emil Lind, redaktor ,Der neue
Weg" , jedna z czotowych postaci w
niemieckiem zyciu teatralnem: ,Przy-
jawszy nawet, ze znalaztoby sie trzech
lub czterech najlepszych ludzi, ktérzy,
ze tak powiem, wzieliby w rece nie-
miecka sztuke sceniczng — czyzby rze-
czywiscie byto pozadane oglada¢ w ca-
tych Niemczech wzér X", albo ,Y*“?
Teatry niemieckie, szczeg6lnie pro-
wincjonalne, zalg sie przedewszyst-
kiem na konkurencje radja i sportu,
W mniejszym stopniu odczuwajac kon-
kurencje kina. O konkurencji kina pi-
saliSmy juz w poprzednim numerze
»Teatru”. Konkurencja radja wydaje
nam sie, szczegdlnie w Warszawie,
dos$¢ problematyczna w obecnej fazie
rozwoju polskiego radja. Konkurencje
natomiast sportu w ciagu szesciu mie-
siecy stonecznych odczuwajg teatry
polskie naréwni z zagranicznemi.

CENY MIEJSC.

Jak wiadomo, ceny miejsc teatrow
polskich, a tem samem i warszaw-
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skich, nalezg, obok Czechostowacji, do
najtanszych w Europie. Gdy réwno-
cze$nie poréwnamy klase teatrow
warszawskich i klase teatréw berlin-
skich, wiedenskich, paryskich czy lon-
dynskich, przekonamy sie, ze nasza
nie jest bynajmniej nizsza, a jednak
ceny miejsc nie odpowiadajg poziomo-
wi zycia ani poréwnawczym tabelom
cennikowym artykutéw pierwszej po-
trzeby. Ceny normalne w Warszawie

sg dwa razy nizsze, a ceny ulgowe, _

z ktorych korzystajg cztonkowie zwigz-
kow — cztery i sze$¢ razy nizsze od
zagranicznych. To tez przedstawienie
cate sprzedane po cenach ulgowych
jest tak dalece deficytowem, ze tylko
w kombinacji sprzedazy czesci sali po
cenach ulgowych i czesci po cenach
normalnych teatr moze jako tako
istnie¢. Jasna rzecz, jak trudng jest
jakakolwiek kalkulacja teatralna w
tych warunkach. Gdyby nie ingeren-
cja Teatru Polskiego w tych spra-
wach, ingerencja, ktéra przez caly
szereg lat normowata i normuje ce-
ny biletbw w Warszawie, przy trud-
nosciach, jakie napotyka w powieksza-
niu cen przez teatry miejskie, ktore
niestety nie majg potrzeby zastoso-
wywania swych dochodéw do wy-
datkéw, sprawa przedstawiataby sie
wprost katastrofalnie i zadna nawet
maksymalna frekwencja nie uratowa-
taby stanu prywatnych teatréow. To
tez obserwujemy dzisiaj tak absurdal-
ng sytuacje, ze Teatry Polski i Malty,
cieszace sie od dwdch lat wielkiem po-
wodzeniem, ktére wyraza sie w takich
cyfrach, ze Teatr Polski pracuje prze-
cietnie z frekwencjg okoto 70%, a Te-
atr Matly z frekwencjg dochodzgcg do
90%, zaledwie wigzg koniec z koricem
i pokrywajg swoje najkonieczniejsze
wydatki. Teatry zagraniczne, prospe-
rujgce tak, jak nasze, zarabialyby
wielkie sumy, umozliwiajgce nie tylko
inwestycje teatralne, ktére sg koniecz-
ne dla rozwoju sceny, lecz i zmniejsze-
nie ostroznosci w wyborze repertuaru,
wieksza samodzielnos¢ w eksperymen-
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towaniu, liczniejszy zesp6t, oraz wyz-
szy poziom teatru.

A oto drobny przyczynek do nasze-
go systemu cen teatralnych. Miedzy
18 i 19 maja w operze wiedenhskiej od-
beda sie dwa wystepy opery medjo-
lanskiej ,Scala“. Ceny na te przedsta-
wienia sa nastepujgce: galerja od
10 — 45 szyi., krzesto w parterze od
60 — 100 szyi., loze od 250 — 450
szyi. Czy ceny podobne bytyby wogoéle
mozliwe w Warszawie?

PRZED WOJNA | TERAZ.

Czesto styszy sie zdanie o wielkiej
frekwencji przedwojennej w stosunku
do obecnej. Jest to opinja mylna. W
rzeczywistosci rzecz sie ma odwrotnie.
Frekwencja w Warszawie juz od sze-
regu lat jest wieksza, niz byla przed
wojng. Roznica lezy gdzieindziej. Ro6z-
nica lezy w dochodowosci teatru. Gdy
przed wojng sala byta wypetniona na
50%, dochodowos$¢ teatru byta wiek-
sza, niz dzis przy 75% frekwencji. Po
pierwsze z powodu roznicy cen, gdyz
obecne ceny teatralne w Warszawie sg
w przeliczeniu na ztoto nizsze, niz ce-
ny przedwojenne. Powtére, z powodu
cen ulgowych, stosowanych na wielkg
skale wobec réznych zwigzkéw zawo-
dowych, czego nie byto przed wojna.
Po trzecie: poniewaz ptace robotnikéw
sg trzykrotnie wieksze, ptace aktoréw
sg od 20 — 80% wyzsze od przedwo-
jennych (doszty koszta sukien kobie-
cych), honorarja autoréw zagranicz-
nych, dzieki konwencji, sg rowniez
wyzsze, dalej przybyty wszelkie ubez-
pieczenia spoteczne, jak Kasa Cho-
rych, emerytura, ubezpieczenie od
wypadkéw, fundusz bezrobocia, wresz-
cie podrozaty wszelkie materjaty, po-
trzebne w teatrze.

Przy zmniejszonych dochodach wy-
datki teatralne sa wyzsze, niz byly
przed wojna. To tez od szeregu lat
gtdwna troska dyrektora prywatnego
teatru idzie w tym kierunku, aby roz-
wigza¢ te kwadrature kota i utrzy-
maé swoja instytucje nie tylko przy
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zyciu, ale i na poziomie artystyczne-
go rozwoju, motywujgcego racje ist-
nienia danej instytucji.

Nizej podpisany od lat pieciu po-
Swieca trzy czwarte swojej energji,
umiejetnosci i doswiadczenia temu
trudnemu zadaniu. Bo najwazniejsza
rzecza w chwili obecnej jest teatr
utrzymac przy zyciu. Niedawno $wiet-
nie to okreslit kierownik i rezyser pan-
stwowego teatru w Berlinie, Leopold
Jessner:

~Wazniejszym jest problem, aby
teatr wogdle istniat. Wazniejsza jest

kwestja, czy przejawi on trwatg zy-
wotnosé, ktéraby nawet bez wzgledu
na fatlszywe posuniecia i uderzenia w
préznie, potrafita zakorzeni¢ w Swia-
domosci  spoteczenstwa koniecznos¢
istnienia teatru".

W czwartym i ostatnim artykule
poruszona bedzie jeszcze sprawa sto-
sunku rzadu do teatru, oraz wpiyw
Zwiagzku Artystow Scen Polskich i po-
szczeg6lnych zespotéw artystycznych
na rozwoj teatru.

Arnold Szyfman

JESZCZE O TADEUSZU PAWLIKOWSKIM

Kujqc zelazo poki goracel), pra-
gne tu zaakcentowac pewne zna-

mienne dla Tadeusza Pawlikow-
skiego rysy, ktore sprawity, ze dzi$
juz urosta i z biegiem czasu zapewne
dalej narasta¢ bedzie legenda o nim
i jego teatrze.

Droga Pawlikowskiego do teatru.

Niemato przyczynit sie do powsta-
nia tej legendy i podatne stworzyt dla
niej podtoze nimb, jakim Pawlikow-
skiego zycie od dziecka otoczyto. Nie
jedynak, ale ,oczko w gtowie" bezgra-
nicznie mitujgcej go matki, wzrastat
Pawlikowski — niby dziwny Kksztal-
tem, barwa i wonig storczyk — w at-
mosferze cieplarnianej. Po matce,
Dzieduszyckiej z domu, wzigt fizycz-
ng watto$¢ przekwitajacej rasy: fili-
granowy kosciec, kameowos¢ profilu,
splatang innerwacje wydtuzonych dto-
ni, oko blekitne, marzycielsko wybla-
ke, o spojrzeniu, raz przenikliwem, to
znowu zalektem, wytworny gest i zma-
towany gtos oraz umiejetno$¢ obco-
wania z ludZmi w spos6b odmykajacy
mu ich dusze, a dla niego samego wa-
rujacy zawsze przywilej i nakaz: no-

*) Patrz Nr. 4i 5 ,Teatru" z artykuta-
mi Adama Zagoérskiego i Witolda Noskow-
skiego.

li me tangere. Po ojcu Mieczystawie,
potomku Frankistéw, odziedziczyt —
zresztg pozorny tylko — demokra-
tyzm, awersje do pedantyzmu, umito-
wanie egzotycznosci, choéby sie ona
miata krancowym amoralizmem zama-
nifestowaé, a wreszcie umyst anali-
tyczny, nietroszczacy sie o synteze,
zaréwno w ideologji czystej mysli, jak
wytycznych praktycznego zycia. Te
sensytywe (przewaznie po matce) iin-
telekt (przewaznie po ojcu) stapiat
wrodzony Pawlikowskiemu artyzm
w kaprysna, petng niespodzianek oso-
bowos¢.

Zrazu szukata ona swego wyzycia
sie w Swiecie tonoéw, a chlubnie ukon-
czone w Lipsku konserwatorjum
otwierato przed Pawlikowskim droge
do Swietnej karjery muzycznej. Han-
slick obiecywat sobie po nim godne-
go siebie nastepce w muzykologji i na
podescie dyrygenta. Ale ta wtérna
tworczos¢ nie zadowalata Pawlikow-
skiego i gdy kompozytorska, nadmia-
rem autokrytycyzmu zabita, zawiodia,
Pawlikowski rozstat sie z muzyka
i zwrdcit do teatru i jego o calg pla-
styke bogatszej orkiestracji. Pomo-
stem ku temu byla mu recenzja te-
atralna, ktorg na tamach ,Czasu“ we-
spot z Konstantym M. Gorskim i Igna-



cym Rosnerem przez pare lat prowa-
dzit. Tak ukonstytuowany triumwirat
stat sie dla sceny krakowskiej praw-
dziwym areopagiem. Ferujgc wyroki
nieskazitelne w formie, a wnikliwe
w analizie literackiej czy psychologicz-
nej, areopag ten stworzyt w zascian-

budynku teatralnego. A ze rzady
w nim oddano Pawlikowskiemu, byto
to zupelnie naturalne. Zaufano jego
kapitanskiej busoli i doborowi zatogi.
Wiedziano nadto, ze sta¢ go na ziote
dla niej wiosta. Totez nawa ruszyta
szparko na wzburzone zawsze flukta

GRUPA ARTYSTOW TEATRU LWOWSKIEGO PAWLIKOWSKIEGO W R. 1905
PODCZAS WYSTEPOW GOSCINNYCH W KIJOWIE.

Na fotografji

‘posrodku  Tadeusz Pawlikoiuski,
Feldman, Chmieliniski, Adwentowicz, Nowacki, Jaworski, Antoniewicz,

woko6t nego zgrupowani: Solski,

M. Wegrzyn,

Kwiatkiewicz, Glikson. Gostyniska, Stachowicz - Grekowa, Wojnowska, Bednarzewska,
Rotterowa, Wegrzynowa, Janiczéiona, Jankowska i inni.

ku atmosfere rzetelnego umitowania
sztuki dramatycznej i utorowat droge
dla teatru na miare europejska. Zew-
netrznym wyrazem tej zmiany stato
sie — dzieki legatowi Karola Kruze-
ra —ewzniesienie przez gming nowego

i juz po roku rozpietych zagli ujarzmi-
ta zwyciesko karki... batwandw.

Nie pora mi tu nadazac jej sperlo-
nym szlakiem. Pozostawiam to sobie
na pézniej i do ksigzki: ,Com widziat
i przezyt w teatrze". Tu chce jedynie



da¢ posmakowa¢ tej pozywki, na kto-
rej legenda urosta. Byt nig podgle-
bny, wstydliwie ukrywany entuzjazm
Pawlikowskiego dla sztuki teatralnej,
czy ona byla suwerennoscia poety
i tekstu, czy niemal réwnem z nig
w oczach Pawlikowskiego wasalstwem
aktora, czy wreszcie komparserjg
tworcy i odtworcy w postaci dekora-
cyj, Swiatta i muzyki. Z tych elemen-
tow — jak nader trafnie okreslit to
w swem studjum p. Adam Zagoérski —
powstawata ,wyborna kompozycja
rzeczywistosci scenicznej, bliska na-
turalizmowi, ale nie w niewoli u nie-
go".

Program artystyczny Pawlikowskiego.

Na pierwszem miejscu stat zawsze
dla Pawlikowskiego autor i tekst.
Mysl poety, zawarta w jemu tylko
wiasciwej formie, zatamywata sie
w Pawlikowskim nawskro$ indywidu-
alng wizja, ktorg transponowatl na
plastyke teatru. Znajagc wybornie
Swiatowg literature dramatyczna, a
rownoczesnie Swiadom rezyserskich
arkanéw Meiningenczykéw  (histo-
ryzm tla i docenianie w orkiestracji
scenicznej najbtahszego napozér in-
strumentu, najpodrzedniejszej rolki),
~wizualnosci“® Brahm'a, poprzednika
Reinhardta (rytmika ensemblu i pale-
ta dekoracyj i swiatla) oraz Antoine‘a
(realizm, graniczacy z naturalizmem),
umiat Pawlikowski te wizje narzucié

swym wspotpracownikom, a przez
nich widzowi.
Takie ujmowanie kazdej sprawy

teatralnej, bardzo juz bliskie sposobo-
wi Stanistawskiego w jego ,Chudo-
zestwiennym teatrze", wytyczato zgo6-
ry artystyczny program Pawlikow-
skiego. Byt on w pierwszej linji pro-
gramem zdecydowanie literackim, a
w drugiej — prawie réwnorzednie —
programem sposobéw odtworczosci,
t. zn. aktorskim. Na ustawiczng fi-
ljacje obu wptywat eklektyzm, ktore-
mu Pawlikowski hotdowat.
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Z pewnag jednak predylekcja do
psychologicznych zagadek (stany pod-
Swiadome, rozszczepienie jazni i t. p.)
brat Pawlikowski na swoj warsztat
kolejno utwory wszelkich kierunkdw
i rodzajow literackich, bo przy ich
rozmaitosci mogt w aktorze rozszerzac
jego klawiature i zdolno$¢ odtworczag
dopingowa¢. Do tego celu szedt row-
nie dobrze przez ,Arlezjanke“ Daude-
ta, jak ,Wnetrze" czy ,Selisette
i Aglavaine® Maeterlincka, przez
~Gromiwoje“ Arystofanesa, czy ,Na
dnie“ Gorkiego, przez Beaumar-
chais‘go i Musseta, czy Ibsena i Bjorn-
sona. Kazdy watek byt mu dobry i na
kazdym umiat rozsnu¢ wilasng wizje,
przekonywujgcg widza, a cowazniej-
sza — aktora.

Pawlikowski a aktorzy.

Podkreslam to jeszcze raz osobnem
zdaniem: Pawlikowski umiat wy-
ksztakci¢, wyhodowac¢ aktorskie talen-
ty. Na wstepie swej dyrektury zahyp-
notyzowat swdj personel ,romantycz-
ng“ dewiza: .teatr to — Swiagtyniad/
co nie przeszkadzato mu przy jej olta-
rzach smaga¢ aktora do krwi. Jego
sarkazm dla kabotynstwa dzieci Muzy
nie znat granic; jego ,dziekuje panu*,
ktérem nazajutrz po przedstawieniu
witat poszczegdélnych wykonawcow,
wahato sie w intonacji od wdzieczne-
go uznania, a nawet zachwytu, do ja-
dowicie kasliwego syku. Do jednego
i do drugiego miat Pawlikowski rze-
telne prawo, nigdy bowiem nie wysta-
wit aktora na sztych, nigdy nie przy-
dzielit mu roli falszywie, ponad jego
emploi. Bez przesady zadnej mozna
powiedzie¢, ze gléwng czynnoscig Pa-
wlikowskiego w teatrze byta nie rezy-
serja sytuacyjna, bo miat niewyczer-
panego w pomystowosci Solskiego,
i nie czes¢ plastyczno - dekoracyjna,
bo w ,rubasznym czerepie" $. p. Spi-
tziara miat na dekoratorni nielada
poete, jeno najrozumniejsza, ,hodo-
wlana“ kalkulacja, czy w danym akto-
rze sg te zasoby psychiczne i arty-
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styczne mozliwosci, jakie do oddania
powierzy¢ mu sie majacej roli byty
niezbedne. Jest to zadanie b. trudne.
Plotka widziata w Pawlikowskim sza-
stajgcego  pieniedzmi  Amfitrjona,
ktory noce cate spedzat z wesotym lud-
kiem na sympozjonach. Tak jest, sam
uczestniczytem w nich do biatego ra-
na, ale, nie przebrawszy nigdy miary
w libacjach na cze$¢ Bachusa, mo-
gtem obserwowal¢ Pawlikowskiego
i dzis, po latach, moge wydac¢ jego
sympozjonom Swiadectwo, iz byty mu
one gabinetem doswiadczalnym nad
utajonemi w zwykiem biatem Swietle
dnia artystycznemi  mozliwosciami
aktora. Z ucztujgcych z nim artystow
zaden nie przeczuwal, ze miedzy zaka-
ska po wddce a deserem z sera i czar-
nej kawy decyduje sie, czy on, czy nie
on bedzie kreowat Boubauroche‘a albo
Hialmara w ,Dzikiej kaczce“.

W tak prowadzonym gabinecie do-
Swiadczalnym marnowaly sie sity i
topniaty pieniadze, ale za to ensemble,
jakim Pawlikowski rozporzadzat, i ta-
lenty aktorskie, jakie wyprodukowat
u siebie, nie maja réwnych sobie
w dziejach polskiego teatru. Oto ich
litanja: Tekla Trapszéwna, Natalja
Siennicka, Marja Przybytko-Potocka,
Gabrjela Morska-Poptawska, Irena
Solska, Gabrjela Zapolska, Wanda
Siemaszkowa. Nie wszystkie one na-
rodzity sie w trebhauzie teatru Pa-
wlikowskiego, ale wszystkie rozkwit-
nety niezrownanym blaskiem wysokiej
sztuki aktorskiej. Zkolei zestawmy
w szereg mezczyzn ensemblu Pawli-
kowskiego, z ktérych jedni przeszli
pod nim nowicjat, drudzy w rozwoju
swym osiggneli najwyzsze szczyty ar-
tyzmu. Byli nimi: Anastazy Trapszo,
Zboinski, Lubicz, Jozef Sliwicki, Lud-
wik Solski, Kaz. Kaminski, Ant. Sie-
maszko, Knake-Zawadzki, Przybyto-
wicz, Andrzej Mielewski, a wreszcie
nieodzatowany, doskonaty stop wyte-
zonej pracy nad sobg i z bozej taski in-
tuicji — Roman! Gdy takim zespotem
zagrat Pawlikowski ,Intratnag posade”

Ostrowskiego, ,Hanusie" Hauptman-
na lub ,Dzika kaczke" Ibsena, byto
czego stucha¢d, jest co wspominaé, be-
dzie dokota czego snuc legende.

Stosunek Pawlikowskiego do autorow*

Druga, rdéwnie Swietng i nielada
wynikami mogaca sie pochlubié, dzie-
dzing dziatalnosci Pawlikowskiego, byt
jego stosunek do autoréw. Nie zawig-
zywat go i nie utrzymywat na sympo-
zjonach, lecz w cieplarnianej ciszy
swej kancelarji. Na jej terenie byt on
cichy, dyskretny, wyczekujacy, poku-
$liwy, podniecajacy, z autorem wspot-
twoérczy. Te same sarkazmy, ktoremi
czestowat aktoréw, tylko w wyrafino-
wanszej wypowiadane formie, byty
w wielu razach drozdzem dla nowych
i niebytejakich talentéow. Drozdz ten
umiat Pawlikowski dozowaé; nie sto-
sowat go do natur prostych, szczerych,
nieztozonych. Dominikowi-Dorowskie-
mu, aktorowi i autorowi popularnych
sztuk ludowych, z ktérym taczyta go
istotna przyjazn, nigdy nie dociagt, ni-
gdy niczem nie dokuczyt. Z prostolinij-
nym byt prostolinijny. Zresztg brat
w rachube rozmaite indywidualnosci
i coraz innego dobierat do nich klucza.
Sarneckiego i Graybera traktowat jak
wytysiatych bonwiwantéw, Mankow-
skiego i Rzewuskiego jak zabtakanych
w Swiat artystycznych znojow dyle-
tantow. Dla Sewera-Maciejowskiego
miat duzy sentyment dla jego wiecz-
nej, nieco hreczkosiejskiej miodosci.
W Lucjanie Rydlu cenit krysztatowos¢
jego wiersza i cho¢ sie nim nie upa-
jat, chetnie nadstawiat mu ucha, czy
brzmiat on w ustach Siemaszkowej
(Miynarka), czy Jasia Nowackiego
(gtupi Macius); nie przeszkodzito mu
to jednak tak ze wszech miar sukce-
sowg sztuke, jak ,Zaczarowane koto",
nazwac: ,Trz” tomy Kolberga w wy-
daniu scenicznem". Kaweckiego ,,Dra-
mat Kaliny" wziat bardzo do serca.
Rozdwojenie jazni w Kalinie necito go
swa egzotycznoscig, pilnowat tez préb



osobiscie, co sie naog6t nieczesto zda-
rzato.

Najciekawszym jednak byt stosu-
nek Pawlikowskiego do Jana Augu-
sta Kisielewskiego. Ten zabiedzony
studencik z Rzeszowa, wiec ze Swia-
ta zabitego deskami, znalaziszy sie na
bruku Krakowa, zachtystywat sie —
o, ironjo! — jego tetnem i bujnoscia.
Znalazto to swo6j wyraz w opetarnczej
rozlewnosci i bogactwie motywdw
pierwszej redakcji stynnej jego ko-
medji ,W sieci". Miodziak pozerat
dokota zycie, niczem Gargantua, a,
naztopawszy sie go po grdyke, odda-
wat je niczem Pantagruel. Pierwotny
rekopis ,W sieci" miat okoto 700 ge-
sto zapisanych stronic. Pawlikowski
poszedt w ten las sytuacyj i nastro-
jow, przergbat go i przerzedzit, kwa-
tery wyciat i gruntownie skulturowat.
Nie lubit on takich mozolnych prac;
nadto czut sie w niej skrepowany su-
werennoscig autora. Ale przetamat w
sobie to wszystko, zwyciezony talen-
tem Kisielewskiego. W przerabianiu
pierwotnego tekstu, ktory po zupet-
nem odrzuceniu 5-go aktu (po6zniej
powstata z niego oddzielna sztuka
~Spotkanie") jeszcze dat spektakl,
konczacy sie na premjerze o wpét do
drugiej nad ranem, okazat Pawlikow-
ski niestychang cierpliwos¢ z czupur-
nym, przed impertynencjami nie co-
fajacym sie autorem. Gdyby rekopis
W sieci" wpadt byt w rutyniczne re-

ce, a nie w rece entuzjasty, ktéry ob-
cigt na nim niepotrzebne wilczki, by-
le uratowac¢ zdrowy pien, a na nim ca-
te bukiety pysznego kwiecia, kome-
dja Kisielewskiego nie doczekataby
sie nigdy realizacji scenicznej.

Czem byta dla nowszej tworczosci
polskiej w zakresie dramatu ta pie-
czotowitos¢ Pawlikowskiego i jego oso-
biste jej dopingowanie, wystarczy wy-
mieni¢ tych autoréw, ktorych Pawli-
kowski w Swiat wprowadzit. Oto ich
nazwiska: Sydon Frydberg, Jan Ka-
sprowicz, Zyg. Kawecki, Jan August
Kisielewski, Tadeusz Konczynski, St.
Kozmian, St. Nowinski, A. Nowaczyn-
ski, Zenon Parvi, Wtodzimierz Perzyn-
ski, St. Przybyszewski, Tad. Rittner,
Mieczystaw Romanowski, Bohdan Ro-
nikier, Lucjan Rydel, St. Sawiczewski,
Adam Staszczyk, Sten (L. Bruner),
Maciej Szukiewicz, Jan Szutkiewicz,
Kordjan Ujejski, Wincenty Wdowi-
szewski, Gabrjela Zapolska i Jerzy Zu-
tawski, t. zn. 25 nowych autoréow w
ciggu szesciolecia dyrekcji krakow-
skiej, czyli coroku cztery nowe ta-
lenty !

Juz ten sam fakt i wyhodowanie
zastepu znakomitych aktoréw oraz
dzwigniecie repertuaru na poziom eu-
ropejski jest chyba dostateczng pod-
stawg do snucia legendy o teatrze Pa-
wlikowskiego.

Maciej Szukiewicz

Z PAMIETNIKA AUTORA DRAMATYCZNEGO

ezeli zapyta¢ jakiegokolwiek dyre-
T ktora teatru, co mu sprawia naj-

wiekszg przyjemnos¢, kazdy odpowiewozni, radujg aktorzy,

bez wahania:

—  Wystawienie sztuki wspoiczesne-

go autora polskiego.

Wskutek tego dzien, w ktérym ten
wspotczesny autor zjawia sie w tea-
trze, aby omoéwi¢ ostateczne szczeg6ty
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wystawienia jego komedji, jest dniem
ogélnej pogody i wesela! Smiejg sie
nawet odku-
rzacze jako$ weselej gwizdza.

Sciskajac w przelocie dionie, autor
wcigz styszy:

— No, nareszcie! Ja na miejscu au-
tora co miesiac pisatbym sztuke!

— Publicznos¢ chce polskich sztuk!
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— Jakze mamy gra¢, jak nie pisze-
cie!

Aktorzy sg wrazliwi i podlegajg na-
strojom. Autor, gdyby byt bardzo
sceptyczny, mogtby im nie wierzyc.
Ale i najwiekszy sceptycyzm musi roz-
taja¢ w gabinecie dyrekcji, gdzie juz
nastrojow niema, tylko niezawodne
statystyki i madros¢ doswiadczenia,
a tam autor znéw styszy to samo.

— Publiczno$¢ pragnie wspotczes-
nych polskich komedyj.

— A obsada?

— Taka, jakg pan bedzie chciat.
Nikt nie moze sprzeciwia¢ sie woli au-
tora!

— No, wiec rébmy obsade.

Rezyser bierze oldwek, zeby noto-
waé na egzemplarzu obok spisu na-
zwiska. | zaraz przy pierwszem jaki$
niewyrazny skurcz wykrzywia mu
twarz.

— A co?

— Nie wiemy, czy ten wiasnie be-
dzie mogt gra¢ w panskiej sztuce.

Moze to by¢ réwniez ,ta wiasnie".
Bez wzgledu na to, czy ,ten witasnie",
czy ,ta wlasnie" jest to osoba, q ktérg
najbardziej autorowi chodzito. Wcigz
ja widziat przy pisaniu sztuki. Z prze-
razeniem wytrzeszcza oczy na aeropag
dyrekcji.

— Dlaczego?

Przyczyn jest mnoéstwo. Kazda od-
dzielnie wzieta stanowitaby juz dosta-
teczne usprawiedliwienie ,wiec sko-
ro ich sie dziesie¢ zbierze, posiadaja
wprost miazdzaca site. W tem, ze da-
na osoba grata w poprzedniej ttuma-
czonej sztuce i ze bedzie grata w na-
stepnej, niema zadnych intryg, ani nie-
checi. Komu by do gtowy przyszta nie-
che¢, albo intrygi w stosunku do au-
tora polskiego? Poprostu, zbieg oko-
licznosci, fatalizm, przeznaczenie, sy-
tuacja wyjatkowa, ktéra w zyciu tea-
tralnem kazdy musi uwzgledni¢.

Mozna odtozy¢é premjere do nastep-
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nego sezonu, ale, pominawszy moralny
wzglad, iz przyjemnie jest mie¢ za-
grang sztuke, ktoéra sie napisze, zdarza
sie tez czasem, ze autor potrzebuje pie-
niedzy. To go skiania do kompromi-
sow.

— A ktozby zagrat?

Pada nazwisko i autor spoglgda bted-
nym wzrokiem na mowigcego, jakby
chciat zapytac.

— Panowie kpia ze mnie?

| odrazu sypie mu sie na gtowe grad
pobtazliwych odpowiedzi.

— Pan zupetnie nie docenia jego
(albo jej) talentu!

— Autorzy niezawsze sie orjentuja
w obsadzie. Naprzyktad, w zesztym ro-
ku...

| tu nastepuje szereg tak przekony-
wujacych przyktadéw, ze tylko gtu-
piec maégt by sie opiera¢. Autor dowia-
duje sie przytem, ze w ktoryms$ tam
roku nieboszczyk Blizinski takze sie
upierat przy jakiej$ obsadzie, ustgpit
i dzieki temu wiasnie sztuka zdobyta
nadzwyczajne powodzenie. Dobry re-
zyser ma zawsze pod rekg zapas ta-
kich historycznych przyktadéw, w kto-
rych zresztg nazwiska moga sie zmie-
nia¢ poprzez wieki i nacje od Zapol-
skiej az do Moliera.

Autor ustepuje. Ma na pocieche za-
pewnienie, ze wystawa bedzie pier-
wszorzedna. W Kilka dni potem jakie$
zte przeczucie niesie go do malarni
i jak grom spada na niego wiadomos¢,
ze kosztorys wystawy musi sie zamk-
na¢ w tysigcu ztotych.

Pedzi do dyrekcji uzeraé sie o swo-
je prawa. Furja juz nim miota.

— Woystawialiscie jakies gtupie dra-
midto, ktére po siedmiu dniach zrobito
klape, i wystawa kosztowata z kilka-
nascie tysiecy. Przeciez moja sztuka
rozgrywa sie w zamoznej sferze! Mu-
si by¢ jakis poziom!

— Alez bedzie.

Tu znéw przychodzi w pomoc legen-

121



da. Jak takg i takg sztuke wystawiono
za szes$cset ztotych i ludzie zabijali sie
dla samych dekoracy;j.

— Wcigz mowicie o wspoétczesnych
polskich sztukach, a na wystawe zatu-
jecie — nie da sie przekonaé rozwscie-
klony autor.

jeszcze dwa nazwiska, wystawe w tem
i owem jeszcze obcieto, ale koniec kon-
cow premjera sie odbylta.

Od tej chwili stosunek dyrekcji do
autora sie zmienia. Jezeli w poniedzia-
tek w kasie byto cztery tysigce ztotych,
a we wtorek trzy tysigce dziewiecset

1 sl—yszy odpowiedz w tonie: ,Szew- leereédZ'eSlat osiem, to autor na po-

cze, pilnuj swego kopyta™:

— Kochany mistrz jest genjalny
cztowiek, ale jako poeta nie liczy sie
z realnymi warunkami. Musimy oszcze-
dzac¢! Niech sie pan sam przekona.

Dyrektor wycigga z biurka pliki
papieréw i monotonnym glosem za-
czyna czyta¢ jakie§ wykazy cyfr,
ktorych autor nie stucha, ani nie ro-
zumie. Miedzy liczbami obijajg mu sie
0 uszy wyrazy: ,Budzet, zamknie-
cie rachunkéw, komisja, stanowisko
prasy, przed wojna, po wojnie, obni-
zenie poziomu publicznosci, kryzys,
drozyzna... czy pan wie, ile w tym
miesigcu Bank Polski miat protesto-
wanych weksli?... i tak robimy wszyst-
ko, co tylko jest mozliwe... przykrosci,
nieprzyjemnosci, gdyby pan godzine tu
posiedziat' i t. d. i t. d. az do zwrot-
nego punktu, w ktérym zmottoszona
mina autora budzi w dyrekcji zwy-
czajne, ludzkie wspoétczucie.

—nmKochany panie, panska sztuke
mozna grac¢ bez dekoracyj, z najstab-
szymi aktorami i bedzie miata powo-
dzenie.

— Ha, ha, ha — Smieje sie obecny
przy rozmowie jaki$ pomocnik dyrek-
cji. —=Zabawni sag ci ludzie talentu!
Pisza Swietne rzeczy, a potem im si¢
zdaje, ze powodzenie zalezy od jakie-
go$ fotela, czy popielniczki na scenie.
Niech sie pan uspokoi! | tak bedzie
dobrze!

witanie styszy w kancelarji dyrektora
melancholijne:

— Stabnie.

Podcina mu to humor, robi sie nie-
pewny i przesadny. Ale wieczér kasa
skacze o kilkaset ztotych. Triumfujg-
cy biegnie nazajutrz do dyrekcji.

— A co?!
Dyrektor kiwa pobtazliwie gtowa:

— Woczoraj, rzeczywiscie. No, zoba-
czymy, czy sie utrzyma. W teatrze
nic napewno nie mozna przewidziec.
W kazdym razie musi pan przyznaé,
ze mysmy zrobili wszystko. Obsade
i wystawe ma pan pierwszorzedna.

W ciggu kilku tygodni, przez ktére
sztuka utrzymuje sie na afiszu, djalo-
gi takie powtarzaja sie przy kazdem
spotkaniu autora z dyrekcjg. Zato
z zadnym aktorem autor nie moze sie
przywitac, zeby nie ustyszeé:

— Ale pan zgarnia pienigdze! No,
no! Kiedy pan dom kupi?

Gdyby zarobek z tej sztuki roztozyc¢
na rok, okazaloby sie, ze grany z po-
wodzeniem autor ma mniej miesiecz-
nie, niz sredni aktor. Ale aktorzy sg
wrazliwi i podlegajg nastrojom. Cdz
im sie dziwié, kiedy i dyrektor, ktéry
operuje statystyka, po zejsciu sztuki
z afisza moéwi nieraz z gtebokiem prze-
konaniem:

— Na co ten cziowiek pieniadze wy-

I to ,i tak bedzie dobrze" wije sie,daje? Tyle u nas w tym roku zarobi#!

jak refren, przez caty czas préb, az do
premjery. Z pierwszej obsady ubyty

Wihodzimierz Perzynski.



PREMJERA SHAW'A W WARSZAWIE

eatr Polski uzyskat od znakomi-

tego pisarza angielskiego, Ber-
narda Shaw‘a przywilej wystawienia
po raz pierwszy w Warszawie przed
innemi teatrami jego nowej sztuki
pod tytutem ,The apple cart* (w
przekiadzie polskim Sobieniowskiego
~Wielki kram“). Dyrekcja zawdzie-
cza uzyskanie tego zaszczytnego przy-
wileju pomocy p. Floryana Sobieniow-
skiego, tlumacza i przedstawiciela
Bernarda Shaw'a na Polske. Premje-
ra ,Wielkiego Kramu“, ktora odbe-
dzie sie w Warszawie w czerwcu, be-
dzie tem samem wogole pierwszem
przedstawieniem tej sztuki, gdyz pre-
mjera angielska bedzie miata miejsce
dopiero 19 sierpnia.

Tak wiec wystawienie tej komedji
bedzie artystycznym ewenementem
europejskim w catem tego stowa zna-
czeniu.

Najlepszym dowodem, jakie wraze-
nie na szerokim S$wiecie sprawita za-
powiedZz wystawienia po raz pierwszy
w Polsce nowej sztuki Shaw‘a, jest
artykut umieszczony w jednym z naj-
wiekszych organéw prasowych angiel-
skich — w londyriskim , The Obser-
ver“ z dn. 28 kwietnia b. r. Artykut
ten dajemy ponizej w obszernym skro-
cie:

~NOWA SZTUKA SHAW'A.
Pierwsze przedstawienie w Polsce.
zwrot w twoérczosci.

Nowy

(Wywiad z ttumaczem)

Premjera nowej sztuki Bernarda Shaw'a
jest obecnie wypadkiem migedzynarodowego
znaczenia, to tez w piatek, dnia 17 majal),
Warszawa bedzie stanowita centrum uwagi
Swiata teatralnego. W dniu tym ,The Apple
Cart" ukaze sie po raz pierwszy w Swietle
rampy na scenie Teatru Polskiego, pozosta-

') Data niescista. Premjera odbedzie sie
w czerwcu. (Przyp. red.).

jacego pod dyrekcja D-ra Arnolda Szyfma-
na, Kktéry wystawit juz szereg sztuk
p. Shaw'a. Ttumaczenie zostato dokonane
przez p. Florjana Sobieniowskiego; opuszcza
on jutro Londyn, udajac sie do Warszawy
w celu wuczestniczenia przy wystawieniu
sztuki.

Tytut polski sztuki jest ,Wielki Kram*,
co odpowiada bardziej smakowi bywalcow
teatralnych w Polsce, niz dokladne ttuma-
czenie ,The Apple Cart“. Jest to szesnasta
sztuka p. Shaw'a, przettumaczona przez
p. Sobieniowskiego. W nastepnym sezonie
beda odegrane w jego ttumaczeniu réwniez
na scenie Teatru Polskiego w Warszawie
nastepujgce sztuki: ,Widower's Houses",
,Candida“, ,The Doctor‘'s Dilemma*“.

Pewng doze ciekawos$ci w stosunku do
,The Apple Cart* zaspokoit juz ,The Obser-
ver® Kkilka tygodni temu, dajac krétkie
streszczenie fabuty sztuki. Sztuka rozgrywa
sie w patacu krélewskim w czasie, ,gdy
wszyscy ludzie, zyjgcy dzisiaj, juz umarli".
Pomiedzy dwoma diugiemi aktami sztuki
jest krotka odstona w buduarze krélewskiej
faworyty, ktérg to scene p. Sobieniowski
okresdla, jako wyjatkowo godng uwagi, dzie-
ki jej romantycznemu pieknu i zgtebieniu
psychologji kobiecej.

Oredzie polityczne.

,Czy pan miat jakiekolwiek trudnosci
przy otrzymaniu pozwolenia na pierwsze
przedstawienie sztuki w Polsce ?* — pytam
p. Sobieniowskiego.

.Nie* — odpowiada. ,P. Shaw okazy-
wal zawsze wielkie zainteresowanie memi
ttumaczeniami dla teatréw polskich i wyra-
zit zgode swag natychmiast. W czasie naszej
rozmowy przyszto mu na mysl, ze jego uwa-
gi i wynurzenia polityczne bedg miaty wie-
cej zastosowania obecnie w Polsce, niz w
jakimkolwiek innym kraju. Dr. Szyfman
jest bardzo zainteresowany sztuka i dumny,
ze zostato mu udzielone pierwszenstwo wy-
stawienia jej przed Anglja.

,Sztuka ta jest zresztg b. trudna do wy-
stawienia ze wzgledu na jej rzekoma



prostote. Po przettumaczeniu szesnastej

sztuki Shaw'a sadze, iz moge powiedziec,
ze wiem cos$kolwiek o jego pracy. ,The
Apple Cart" stanie w rzedzie najlepszych

utworéw, jakie Shaw napisat dla teatru.
Jest to nowy okres w dziatalnosSci artystycz-
nej p. Shaw'a. Jakkolwiek sztuka rozgrywa
sie w przysztosci, jednak dotyczy ona mo-
mentéw obecnej chwili, kryzysu demokra-
cji, oraz systemu parlamentarnego rzadéw.
Rzecz dzieje sie w Anglji, jednak ujecie
tematu jest prawdziwie Swiatowe. Powszech-
nos$¢ tej komedji jest tak niewatpliwa, jak
kazdego wielkiego dzieta sztuki".

ShaAV, jako prorok.

,Czemu pan powiedziat, ze sztuka jest
trudng do wystawienia?" — pytam.

,P. Shaw jest jedynym typem artysty
w potgczeniu z reformatorem spotecznym,
genjusz wyobrazni idzie w nim reka w re-
ke z umystem krytycznym i jasnem nasta-
wieniem badawczem. P. Shaw przybyt z Ir-
landji i podbit Anglje, ale z drugiej strony
Anglja podbita Shaw'a i zdobyta go dla
istotnie angielskiego punktu widzenia, co
witasnie ,The Apple Cart® wykazuje bar-
dziej, niz jakakolwiek inna jego sztuka i, je-
Sli sie nie myle, tak wtasnie Anglik bedzie
realizowat sztuke, gdy bedzie tutaj wysta-
wiona. Charakter kréla Magnusa, mozna
Smiato powiedzie¢, jest charakterem ,pierw-
szego gentlemana w Europie”, bez tego iro-
nicznego znaczenia, jakie jest zwykle przy-

wigzywane do tego okresSlenia. Trudnos¢
sztuki lezy w fakcie, za przedstawia ona
wielki temat w nowem ujeciu. Poruszany

jest w niej olbrzymi temat i napiecie jej
odpowiada wielkosci, lecz nie jest to dysku-
sja polityczna — jest to pierwszorzedna ko-
medja, w ktérej znajdujemy wielkie nasile-
nie piekna romantycznego. Bedzie to mojem
zadaniem w Warszawie, zeby sztuka ta uka-
zata sie, jako dzieto artyzmu, a nie jako
utwoér propagandy politycznej.
,<Jakkolwiek ,The Apple Cart" jest zbu-
dowane na nowych podstawach i cata lite-
ratura powstanie wokét tej sztuki — jest

ona jednak logicznem nastgpstwem catej
pracy p. Shaw'a, ktéra przedstawia zadzi-

wiajaca jednolitos¢ w ciagu ostatnich 50
lat, a jednocze$nie jest bardzo interesujgca
jako linja jego rozwoju. Ostatnia sztuka
Shaw'a, bedac wytworem tego samego umy-
stu, co jego pierwsza powiesé¢, jest dowo-
dem wielkosci i ekspansji tego umystu. Jest
w niej tym razem mniej sardonicznego i sa-
tyrycznego $miechu, lecz zato wiecej Swia-
domego i mitujacego uSmiechu medrca.

,Jest to sztuka prorocza, nie jako bujny
lot wyobrazni, lecz jako wynik umystu ba-
dawczego. Shaw jest prorokiem — wystar-
czy przeczytaé¢ tylko jedng z jego dawnych
przedméw i nastepnie spojrze¢ na Londyn
wrspétczesny, azeby uswiadomié¢ sobie ten
fakt. ,The Apple Cart* pomoze rozproszy¢
popularny poglad, ze G. B. S. jest tylko mi-
strzem paradoksu”.

.V I A CRUCIiS"
AUTOROW WLOSKICH

oberto Bracco, znany dobrze i u nas au-
Rtor dramatyczny wioski, ktérego kome-
dja ,Prawdziwa mitos¢" cieszyta sie tak du-
zem powodzeniem w Teatrze Matym, opo-
wiada w spos6b nader zajmujacy o przezy-
ciach wtasnych i swoich kolegéw na premje-
rach ich sztuk.

Gust publicznosci wioskiej jest w roéz-
nych miastach zupetnie odmienny. ,Sztuka,
ktora odniosta triumf w Neapolu, chwieje
sie czesto w Rzymie, utrzymuje sie na re-
pertuarze w Florencji, a pada w Wenecji!"

Sztuke Bracca ,Infedele"” (,Niewierna",,
grana w roku 1927 w Teatrze Narodowym)
na premjerze w Neapolu — ukochanem oj-
czystem miescie autora wygwizdano niemi-
tosiernie. | zawstydzony autor trzymat sztu-
ke w ukryciu przez diugie lata! Dopiero sta-
wna aktorka, Virginia Reiter i Flavio Andé
wydobyli sztuke z pytu zapomnienia i osiag-
neli w Medjolanie ogromny sukces.

Odwrotnie za$ sztuka ,Fantasmi" wywo-
tata w Neapolu entuzjazm i, jak Bracco po-
wiada, mozna byto wprost gtowe stracic,
a p6zniej w Medjolanie padta skandalicznie
i autor wyznaje, ze miat chwilami uczucie,
jakoby byt popetnit straszliwg zbrodnie.
Bracco, skulony w kacie pokoju dyrekcyjne-
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go, styszal ogtuszajacy, wprost dziki hatas.
Marco Praga, ktory tego wieczora byt nie-
jako parlamentarjuszem miedzy autorem
a rozszalatag widownig, wpada nagle ze sto-
wami: ,Jest straszne fiasko! Gdyby$ widziat
sale! Ale masz tez obronhcéw! Kiétnie, dy-
skusje, bijatyka, walka na piesci z sagsiada-
mi, beda nawet dwa pojedynki! Reasumujac
jest w tem fiasku co$ wspaniatego, ja ci go
witasciwie zazdroszcze".

| Marco Praga, chcac pocieszyé swego
przyjaciela, powiada:
,T0 sg niepowodzenia mysSlicielil Ty je-

ste§ myslicielem! Ty$ naszym... Ibsenem!"

,Do0 djabta tam z Ibsenem!" — odrzekt
zbolaty Bracco.

Po kilku latach pomimo znacznie gorszej
obsady tasama sztuka obeszia z powodze-
niem wszystkie miasta witoskie.

Po tych ciekawych relacjach o wiasnych
premjerach opowiada nam Bracco o zacho-
waniu sie kilku innych autoréw w czasie
premjer swoich sztuk.

| tak: Felice Cavallotti, znany bojownik
0 wolno$¢ Wioch, polityk i radykalny parla-
mentarzysta, réwnocze$nie autor dramaty-
czny, zachowywal sie jak dziecko na pre-
mjerze swej sztuki. Czekal w przejsciu za
sceng na aktoréw, chwytat sie ich kurczo-
wo, ptaczac i proszac, aby go ratowali.

Paolo Ferrari, autor grywanej dzi$ je-
szcze czesto we Wtioszech sztuki ,Goldoni
e le sue 16 commedie"”, zachowywat si¢ dzi-
wacznie na premjerze tej wiasnie sztuki,
nerwowo wspinajac si¢ w gore po linie za
kulisami.

Gerolamo Rovetta, zawsze peten pogody
1 spokoju, nie byt wprost podobny do sie-
bie w czasie premjery, blady jak trup, pra-
wie nieprzytomny, a gdy publiczno$¢ doma-
gata sie koniecznie autora, biedny Rovetta
musiat pospiesznie w garderobie aktorskiej
dodac¢ sobie sztucznych koloréw!

Marco Praga, cztowiek tak spokojny
i zrébwnowazony, jak rzadko, nie moégt by¢
nigdy obecny w miescie w czasie premjery
swej sztuki, i tego dnia stale wryjezdzat.

Giuseppe Giacosa, czlowiek silny, jak
dab, zachowywat sie przedziwnie na premje-
rze swojej ostatniej sztuki Il piu forte"
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(»Najsilniejszy"). Nie mdgt by¢ sam w po-
koju, dusit sie, twarz miatl zupeinie zmie-
niong, co chwila pit wode, byt prawie nie-
przytomny, jak pijany. Wtem odezwaty sie
silne brawa, otworzyt oczy szeroko i zawo-
tat. ,O Boze, gwizdzag!"

Sabbatino Lopez, ktérego sztuki grywa-
ja obecnie z powodzeniem we Wtioszech,
w czasie premjery za mtodych lat byt wprost
nieprzytomny: nic nie widziat, nie styszat,
nie mogt moéwic¢. Wywotywany przez publicz-
noé¢, ktéra darzyta Lopeza zawsze znaczng
sympatjg, musiat by¢ prowadzony i pod-
trzymywany.

Roberto Bracco, zgorzkniaty nieco i w cien
odsuniety autor, przytaczajac te ciekawe
fakty, zaznacza, ze autor wtoski musiat prze-
bywaé¢ ,droge krzyzowa" niemal przez cate
zycie, bo coraz to w innem miescie odbywa-
ta sie premjera.

,Nic zatem dziwnego" — powiada Brac-
co — ,ze Gerolamo Rovetta, autor pieknej
sztuki historycznej ,Romanticismo”, umie
rajac, rzekt do autora artykutu: ,Méj sta-
ry, nie moge juz wiecej".

TEGOROCZNE FESTIVALE
T E A TR A L N E

Q bok festivalu w Salzburgu, ktory juz od

szeregu lat gromadzi tam dziesigtki ty-
siecy turystéow, w roku obecnym projekto-
wany jest wielki festival w Monachjum, po-
tgczony z wystepami teatru Reinhardta.
Reinhardt ma tam wystawi¢ ,Smieré Dan-
tona" Buechnera, ,Intryge i Mito$¢" Schil-
lera, ,Zywego Trupa" Toistoja i ,Victorie"
Maughama (przedstawienie bardzo ciekawe
pod wzgledem inscenizacyjnym). Deficyt
przewidywany na te przedstawienia wynosi
140 tysiecy marek niemieckich. Potowe tej
sumy pokrywa Rada miasta Monachjum, a
druga potowe Komitet spoteczny festivalu
monachijskiego. Na tle tego festivalu roz-
grywa sie réwnocze$nie walka polityczna
pomiedzy kotami nacjonalistycznemi, zwal-
czajacemi Reinhardta, a kotami liberalne-
mi, popierajagcemi festival. To tez mimo
uchwaty Rady miejskiej sprawa nie jest je-
szcze definitywnie zatatwiona.

i25



Réwnoczenie Berlin przygotowuje festi-
val muzyczny pomiedzy 19 maja a 22
czerwca, na ktéorym ukaze sig¢ ¢ykl utwordéw
Wagnera, Mozarta i Straussa. Poza tem
projektowane sg goscinne wystepy stynnego
zespotu medjolanskiego ,La Scali" pod dy-
rekcjg Toscaniniego, oraz baletu Diagilewa.

W czerwcu odbedzie si¢ rowniez festival
w Wiedniu, ktérego punktem kulminacyj-
nym bedzie odegranie dramatu Buechnera
p. t. .Smieré Dantona" na podworzu arka-
dowem ratusza wiedeniskiego w inscenizacji
Reinhardta.

Wreszcie w Anglji, w Malvern odbedzie
sie festival, poswigcony utworom najwigk-
szego wspotczesnego pisarza dramatyczne-
go Europy, Bernarda Shaw'a. Festival
trwa¢ bedzie dwa tygodnie od 19 do 31
sierpnia. Wystawione beda: po raz pierwszy
w Anglji nowa sztuka Shaw'a ,The apple
cart”, nastepnie w ciggu trzech wieczoréw
wielka pentalogja ,Powrdét do Methusa-

lem", dalej ,Cezar i Kleopatra", wreszcie
,Dom ztamanych serc" (Hartbreak Hou-
se).

Teatr Polski w Warszawie planuje row-
niez w roku obecnym, ze wzgledu na spo-
dziewany wielki przejazd przez Warszawe,
zorganizowanie festivalu w lipcu b. r. Szcze-
gétowy program bedzie opracowany w
pierwszej potowie maja.

NOWA KOMEDJA PERZYNSKIEGO

Wiodzimierz Perzynski, ktérego kazda
nowa komedja budzi najzywsze zain-
teresowanie, oddat swéj nowy utwér p. t.

Nowa komedja Perzynskiego jest nietyl-
ko dowodem wysokiej dojrzatosci artystycz-
nej Swietnego pisarza, lecz réwnocze$nie
pod wzgledem budowy jednag z najlepszych
komedyj autora ,Lekkomy$linej siostry".
Komedja ma trzy akty, z ktérych pierwszy
rozgrywa sie w po6znej godzinie nocnej w
restauracji Hotelu Europejskiego w War-
szawie, akt drugi w zakopianskiej willi, akt
trzeci w wykwintnem mieszkaniu w War-
szawie.

Pod intrygujgcym tytutem ,Rozum i
Glupstwo" rozgrywa sie petna madrosci
i sceptyzmu, u$miechnieta komedja, ktorej
celem jest wykazanie, ze prawidet zycia nie
zmieni najrozumniejsze postanowienie, ani
zadna teorja, ani doswiadczenie.

Komedja ukaze sie na scenie Teatru Ma-
tego w potowie maja w rezyserji K. Borow-
skiego. Role gtéwne meskie gra¢ bedag Sta-
nistawski i Daczynski, role gtowne kobie-
ce — Kaminska i Romandéwna.

KSIAZKA 0 BOGUSLAWSKIM

y y setng rocznice $mierci Wojciecha Bogu-

stawskiego ukaze sie dzieto Wiktora
Brumera p.t ,Stuzba narodowa Wojcie-
cha Bogustawskiego", oparte czesciowo na
nieznanych materjatach archiwalnych. W pra-
cy tej autor oswietla dziatalno$¢ spoteczna
i polityczna ojca teatru polskiego, omawia-
jac caty szereg przedstawienn okolicznoscio-
wych, dzisiaj zupetnie zapomnianych, ktére
Swiadczyty o wspétdziataniu Bogustawskie-
go z obozem patrjotycznym z czaséw Sta-
nistawa Augusta i obozem, popierajacym

sRozum i Glupstwo" do wystawienia Tea- Napoleona w okresie pruskim i Ksigstwa
trowi Matemu. Warszawskiego.

TRESC NUMERU: Andrzej Tretiak: ,Opera Zebraka”. — Kurt Weill o ,Operze za 3grosze". — Bertold Brecht, —
Arnola Szyfman: Teatr po wojnie (111). — Maziej Szukiewicz: Jeszcze o Tadeuszu Pawlikowskim. — Witodzimierz
Perzynski: Z pamigtnika autora dramatycznego. — Premjera Shaw'a w Warszawie. —,Via crucis“ autoréw wio-
skich. — Tegoroczne festivale teatralne. — Nowa komedja Perzyrnskiego. — Ksigzka o Bogustawskim.
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