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Topos quinque gradus amoris w polskim romansie barokowym

W $wiecie bohateréw romanséw bardzo istotng sprawg jest to, ze s3 oni, co nie zaskakuje, uczestni-
kami historii mitosnych. Teresa Michatowska podkresla, ze na los postaci bezposredni wptyw maja
dwa bdstwa: Fortuna i Wenera (Michalowska, 1972, s. 483), bohater jest im calkowicie podporzad-
kowany. Francuski teoretyk Pierre-Daniel Huet w rozprawie definiujacej romans Traité de lorigi-
ne des romans (1670) jako istotny wyznacznik gatunku przedstawil tematyke mitosng (Miszalska,
2003, s. 90)". Huet wzigl w obrone romans, podkreslajac przy tym potrzebe tworzenia umoralnia-
jacych tresci o gtebokim uczuciu (Kruszewska, 1960, s. 61). Poeci chetnie siegali do repertuaru to-
piki mitosnej charakterystycznej dla omawianego gatunku?. Topos pigciu stopni mito$ci miat sze-
reg wybitnych realizacji w poezji lirycznej i warto sprawdzi¢, jak funkcjonuje w gatunku, w ktérym
mitosci ulegaja protagonisci i staje si¢ ona przyczynkiem do rozwoju fabuly. Analiza tytulowego
toposu zostanie dokonana na przykladzie utworéw Hieronima Morsztyna®, Wactawa Potockiego
(Potocki, 1924a), Adama Korczynskiego (Korczynski, 2000) oraz Elzbiety Druzbackiej*.
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1 Rozprawa Hueta to jedyne calo$ciowe siedemnastowieczne oméwienie gatunku (Miszalska, 2003, s. 89).

2 Topika stanowita dla tworcow romanséw zrodlo elementéw niezbednych do stworzenia postaci w zgodzie ze stan-
dardami obowiazujacymi w danym gatunku. Wiekszos$¢ toposéw wystepujacych w polskim romansie barokowym
omowita Teresa Michatowska. Obok quinque gradus amoris do popularnych topoi mitosnych nalezg miedzy innymi:
przedstawianie mitosci jako choroby, deklaracja milosci, broczenie krwia z milo$ci czy tesknota mitosna (zob. Mi-
chatowska, 1972, s. 478-479).

3 Zbiory Filomachija oraz Antypasty maizeniskie (na Antypasty sktadajg sie przypisywana Morsztynowi Banialuka oraz
dwa prozaiczne teksty o niepotwierdzonym autorstwie: o Galezyjusie i Filidzie oraz Przemystawie i Cecylii): Alfonsa,
ksigzecia ateriskiego, i Orystelle, krolewny kretetiskiej, mitos¢ Smiercig okrutng zapieczetowana; Historyja barzo pigkna
o Talezie, krélewicu lidyjskim, a o Perepodzie, krélewnie aragoniskiej; Zatosny koniec mitosci niezbednej dwojga ludzi
w sobie sig kochajgcych; Historyja ucieszna o zacnej krolewnie Banialuce ze wschodniej krainy; Druga historyja. O Ga-
lezyjusie, synu Demokryta, i Filidzie, corce Arystydesa, szlachty cypryjskiego kréla; Trzecia historyja. O Przemystawie,
ksigzeciu oswigcimskim, i o Cecylijej, malzonki jego, dziwnej statecznosci.

4 Fabuta o ksigzgciu Adolfie dziedzicu Roksolanii, ktorego Czas, przez lat trzysta szukajgc, znalezé nie mogl. Przypadkiem po-

wracajgc z wyspy szczesliwosci, od tegoz Czasu ztapany, Smierci prawu zadosy¢ uczynic musiat, ktore dla wszystkich najdtu-

zej zyjgcych ludzi postanowione. Poetka, cho¢ tworzyla juz w czasach o$wiecenia, uwazana jest za przedstawicielke poznej
fazy baroku: ,,Elementy rokokowe, arkadyjskie, sporadycznie klasycystyczne, owe przejawy wstepnej, prekursorskiej fazy

o$wiecenia wzbogacaja dominujaca w jej dokonaniach artystycznych konwencje barokowg” (Stasiewicz, 1992, s. 138).
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Lionel Friedman uwaza, ze zrédta quinque gradus amoris siegaja IV-III wieku p.n.e.’ Za-
znacza, ze blednie uznawano ,points de la litterature amoureuse” za $redniowieczny wytwdr,
poczatkowo obejmujacy cztery elementy, ktére nastepnie scholastycy rozszerzyli do pieciu®.
W Ars amatoria Owidiusza, cho¢ mowa jest o etapach milosci, autor ich jednak nie wymie-
nia i nie hierarchizuje (Hanusiewicz, 2004, s. 33). W swoich komentarzach do tworczosci sta-
rozytnych poetéw topos 6w umiescili Aelius Donatus (komentarz do Eunucha Terencjusza)
i Porfiriusz (komentarz do Piesni Horacego) (Curtius, 2009, s. 540). Ernst Robert Curtius za-
uwaza, ze przeniknal on z poezji facinskiej do twoérczosci romansowej powstajacej w jezykach
narodowych (Curtius, 2009, s. 542). Jean Lemaire de Belges, jeden z francuskich Wielkich Re-
tordw, pisal:

Wielcy poeci mdwig, ze piec linii jest w milosci, to znaczy pie¢ punktow czy tez pie¢ stopni szczegdl-
nych, a wiec: spojrzenie, rozmowa, dotkniecie, pocalunek i ostatnie, co jest najbardziej pozadane i do
ktorego wszystkie pozostale dazg jako do celu ostatecznego, to, co przez przyzwoitos¢ zwa darem la-
ski. (cyt. za: Curtius, 2009, s. 542)

Apogeum popularnosci toposu przypada na wiek XII (Hanusiewicz, 2004, s. 34). Z tego tez
okresu pochodzi bardzo znany traktat De amore Andreasa Capellanusa. Autor wyodrebnit czte-
ry fazy milosci (Hanusiewicz, 2004, s. 18, 36; Hanusiewicz, 2012): danie nadziei, pocatunek,
pieszczoty i pelne oddanie (Hanusiewicz, 2004, s. 36). Z kolei Mateusz z Vendome wyrdznit az
sze$¢ elementow. Jednak zaden z tych wzoréw nie zagoscit na state w literaturze i nie stal sie to-
posem. Schemat kompozycyjny pentady milosnej pozwalal organizowac utwor, przedstawiajac
kolejne etapy zakochania. Nawet gdy jeden z elementéw zostal pominiety, to interpretacja nie
pozostawiala watpliwosci. Czesto faczono go z topika pieciu zmystéw, ktora powstata pozniej,
bo we wczesnym sredniowieczu, i obecna byla takze w sztuce (Nordenfalk, 1985, s. 1). Co wiecej,
liczba ,,5” ma takze inne znaczace konotacje. U neopitagorejczykow byla to liczba malzenska
- ,»3” oznacza mezczyzneg, ,,2” kobiete. W aleksandryjskiej egzegezie ,,5” symbolizowatlo z kolei
sensualizm i cielesno$¢ (Hanusiewicz, 2012).

Na obszarze kultury polskiej topos obecny jest w twdrczosci m.in. Andrzeja Krzyckiego (Ad
amicam quinque lineae amoris, Cricii Carmina, 1888, s. 209). W Lekcyjach Kupidynowych Ka-
spra Twardowskiego pie¢ strzal Amora symbolizuje kolejne stopnie uwodzenia (Twardowski,
1997). Radostaw Grzeskowiak podkresla, ze éw topos pozwalal ,,zracjonalizowaé w poetyc-
kim dyskursie tak nieuchwytne uczucie, jak mitos¢” (Grzeskowiak, 1997, s. 8) i wykorzysty-
wany byl jako ,,konspekt opisu gry mitosnej” (Grzeskowiak, 1997, s. 8). W romansach baro-
kowych pentada mitosna wystepuje, cho¢ czasem niektore z jej elementdw, zwlaszcza ostatni,
zostaja pominiete. Niedomowienia te pozwalaja jednakze domyslac sie, ktdre to etapy zosta-
ty ,niedookreslone”.

> Na rozwazania Friedmana powoluje si¢ takze Mirostawa Hanusiewicz (zob. Hanusiewicz, 2004, s. 33).

6 ,They consider these »points« to be of medieval origin and to have been four in number before scholastic refinement
to five. Both notions are incorrect” (Friedman, 1965, s. 167).
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W romansach mozna wydzieli¢ takze ,,stopien zerowy’, gdyz zakochanie zaczyna rodzic¢ si¢
nie tylko przy bezposrednim spotkaniu postaci, ale moze kietkowa¢ pod wpltywem opowie-
$ci innych bohateréw. Adolf z romansu Druzbackiej adoruje bogini¢ od pierwszego momen-
tu, kiedy o niej ustyszat od Zefira. Jest pod takim wrazeniem, ze nie moze usna¢, ciggle o niej
mysli. Prosi Zefira, aby ten nie przestawal o niej opowiada¢. Orystella z Filomachiji zakochu-
je sie w Alfonsie, cho¢ zna go tylko z opowiesci panien dworu. Slyszala od nich, ze jest pigkny
i wspaniale §piewa. Moment rodzenia si¢ uczucia zostal przedstawiony nastepujaco: ,,A w kré-
lewnie cichy si¢ juz zarzy / Ogien z pozadliwoscia i dziwne pragnienie” (Morsztyn, 20004, s. 21).
Po pierwszym spotkaniu z Alfonsem ma juz ona ,,iskry w sercu cichego ptomienia” (Morsz-
tyn, 2000a, s. 22). Podobnie uczucie zaczyna kietkowa¢ w Reblesie z utworu Potockiego: gdy
kto$ chwali przy nim Tresse, ten coraz bardziej zakochuje si¢ w dziewczynie: ,,Skad, im ja kaz-
dy bardziej, kto tylko znal, chwalil, / Tym pulkownik goretsza mitoscia si¢ palit™” (Potocki,
1924b, s. 156). Z kolei uczucie Wloszki ze Zlocistej przyjaznig zdrady rozpalata najpierw gra
na lutni Polaka®. Wloszka styszata tylko ,,instrument, do ktérego niepohamowany apetyt mia-
la” (Korczynski, 2000, s. 39). W ten sposob zaczeta kietkowa¢ w niej milo$¢. Nastepnie wysy-
ta do niego swojego postanca, aby wybadal, czy ten tez darzy ja uczuciem. Polak poczatkowo
wydaje si¢ nie do zdobycia i nie odwzajemnia zalotéw. Boi si¢, ze romans moze zle si¢ dla nie-
go skonczy¢, ale przystaje na wymiane¢ korespondencji i pisze list do Wtoszki, w ktérym zalu-
je, ze wczesniej odrzucal jej zaloty.

Dostrzezony w romansach ,,stopien zerowy” to etap ,,przedzmystowy” — w wyobrazni bohate-
ra tworzy si¢ wyidealizowany obraz obiektu mifosci (i pozadania). Gdy kochankowie - skonfron-
towani z rzeczywisto$cig — pierwszy raz si¢ widzg, uczucie zostaje jeszcze bardziej umocnione.

Pierwszy stopien mitosci to spojrzenie. Znany aforyzm Publiusza Syrusa (I w. p.n.e.) brzmi:
Amor ut lacrima ab oculis oritur, in pectus cadit (,,milo$¢ jest jak tza — powstaje w oczach, pada
na serce”). Zrodel motywu uczucia rodzacego sie poprzez wzrok nalezy szukaé w starozytno-
$ci, m.in. u Platona, Arystotelesa czy Plutarcha. W literaturze topos 6w obecny jest w dawnym
romansie greckim, eposie rzymskim, romansie sredniowiecznym oraz renesansowym (Bohu-
szewicz, 2011b). Marsilio Ficino w Commentarium in convivium Platonis de amore uznaje wzrok
za zmyst wyzszy, gdyz stuzy poznaniu prawdy i piekna. Co wigcej, ma realng site oddziatywania.
Strzala Amora wnika przez oczy, a nastepnie zmierza ku sercu, ,,swej wlasciwej siedzibie” (Fici-
no, 1978, s. 284). To, ze kluczem do milosci sg oczy, zauwazyl takze Lukasz Gérnicki. W Dwo-
rzaninie polskim stwierdzil (Gornicki, 1961, s. 347):

[...] oczy same, jako pewni od serca postowie, sita sprawi¢ moga, bo nie tylko odkrywaja mysli nasze,
ale tez czestokro¢ gwaltownemi promienmi swemi przenikajac przez drugie oczy, jako jasnos¢ przez
szklo, do upodobanego serca, zagrzewajq je i czynig je sposobne ku przyjeciu i rozzarzeniu mitosci.

7 Milo$¢ czesto taczona jest z ogniem, ktdry rozpala zar namietno$ci. Motyw ten obecny byt juz w tradycji antycznej,
siegali po niego i rozwineli go wloscy poeci dolce stil nuovo, do ktérych nalezal m.in. Dante Alighieri (Skowera, 2012,
s. 6). Metaforyka ta jest niezwykle bogata, charakteryzuje nie tylko romans barokowy, ale wystepuje réwniez w in-
nych gatunkach podejmujacych tematyke mitosng (Maciejewska, 2009, s. 139-140).

Dobrochna Wezowicz-Ziotkowska gre na instrumencie zalicza do jednego z osmiu kregdw tematycznych metafory-
ki w ludowej liryce mitosnej (Wezowicz-Ziotkowska, 1991, s. 150-160, tu s. 150).
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To wiasnie autor Dworzanina spopularyzowal 6w motyw w rodzime;j literaturze. Mito§¢ w ro-
mansach barokowych to uczucie od pierwszego wejrzenia’. Ma si¢ wrazenie, ze czysto fizycz-
ne, gdyz bohaterowie sg przede wszystkim najpierw pod wrazeniem swojej nieprzecigtnej uro-
dy. Iwona Maciejewska podkresla, Ze autorzy romanséw nie przedstawiajg dokladnie rodzacego
sie uczucia i nie uzasadniajg go (Maciejewska, 2013, s. 33).

Fortuna zakochuje si¢ w Adolfie od pierwszego wejrzenia, przede wszystkim jest pod wra-
zeniem jego urody. Waclaw Borowy zauwaza, ze opis poznania si¢ kochankéw u d’Aulnoy
(w przekfadzie Raczynskiego) jest spokojniejszy niz u Druzbackiej; Adolf wyznaje milo$¢, para
podziwia nawzajem swojg urode, z poczatku bogini jest oszolomiona (Borowy, 1920, s. 33).
U rodzimej poetki odnajdujemy natomiast wiecej emocji. Wywigzuje si¢ mate zamieszanie,
bogini nie jest zachwycona przybyszem, awantura fagodnieje dopiero po wygloszeniu dlugiej
mowy przez Adolfa. Boginie ,,powoli odstepuja fochy”. Gdy Polak ze Zlocistej przyjaznig zdra-
dy pierwszy raz widzi Wloszke, takze zaczyna w nim kietkowac uczucie: ,,Lub mu w sercu po-
chodnie Kupido zazegal, / Tait tych w sobie ogniéw — nie rozumiat w rzeczy” (Korczynski, 2000,
s. 40). W Historyi barzo pigknej Talez réwniez zakochuje si¢ od pierwszego wejrzenia w Pere-
podzie (Morsztyn, 2000b, s. 68-69):

Na bankiecie ujzrzawszy krélewne pierwszego
Dnia, Talezy tak srogi zapal cielesnego

Poczut w sobie ptomienia, ze k niej rozpalony
Nie mogl w sobie ugasi¢ ognia z zadnej strony.
(w. 301-304)

Moment uczucia rodzacego sie dzieki spojrzeniu przyréwnywany jest do ognia. Mito$¢ pali ko-
chankow od srodka. Holefernes z utworu Potockiego zaczat darzy¢ Judyte goracym uczuciem: ,,Ktd-
ry miloscig splonawszy, z wielkiego / Ognia jak nigdy pil za wieku swego” (Potocki, 1924a, s. 145).
Perepoda rowniez zakochala si¢ w Talezie, jak tylko go zobaczyta - ,,serduszko w niej skakato”
(Morsztyn, 2000b, s. 70). Do pierwszego spotkania kochankéw moze dojs¢ niespodziewanie. Gale-
zyjus z romansu Morsztyna podczas przechadzki dostrzega w ogrodzie piekng panne - Filide, jest
nig zachwycony: ,,stanal jako wryty” (Druga historyja, s. 273). Stwierdza, ze nikogo pigkniejsze-
go nigdy nie spotkal. Natomiast Banialuka chce w sobie sttumi¢ rodzace si¢ uczucie do Krélewi-
cza, wiec kaze pannom $piewac smutne piesni. Poczatek mitosci okreslany jest jako ,,iskierki’, z ktd-
rych powstaje ogien. Krélewicz widzi, ze Banialuka si¢ w nim zakochata, i odwzajemnia to uczucie.

Tytutowy bohater romansu O Przemystawie i Cecylijej uwaza, ze z pomoca Boza znajdzie
najlepsza zone'". Swoj obraz przyszlego malzenstwa przedstawia nastepujaco: ,malzonke i to-

° Topos mitosci od pierwszego wejrzenia wystepuje w Aitiach Kallimacha (w opowiadaniu o Akontiosie i Kydyppie). Uwa-
za sig, ze stal sie on inspiracja dla romansopisarzy greckich — Charitona i Ksenofonta z Efezu (zob. Polaszek, 1984, s. 131).

10 Rola Bozej woli w doborze matzonka jest charakterystyczna dla dydaktyki religijnej tekstéw wczesnonowozytnych,
pojawia sie przyktadowo w Komedyi Justyna i Konstancyjej Marcina Bielskiego (Bielski, 2001, s. 183-184): ,,Charitas
maz: Awo ja twoj, Panno, oblubieniec, / Chciej mi posta¢ swoj malzenski wieniec. / Pan Bog jest to malzenstwo spra-
wil, / Sama sie nama dziewoslebem zstawil. / Nie pacierzmi sobie-§ mie wypiata, / Ani woskiem na wodzie wylata. /
Ale taka Boza wola byla, / By ty ze mna w spotecznosci zyla”. Na temat rozwazan dotyczacych malzenistwa w Korme-
dyi Justyna i Konstancyjej Bielskiego pisal m.in. Marcin Szyjkowski: ,Tendencja utworu byta propaganda malzen-
stwa” (Szyjkowski, 1936, s. 291; zob. tez: Starnawski, 2001, s. 15-16).
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warzysza sobie znajde takiego, z ktérym spokojne i mile zycie i zdrowie, i niebo mie¢ moge’
(Trzecia historyja, s. 281). Przemyslaw, jezdzac na polowania, zatrzymuje si¢ w domku Teofila
- ojca Cecylii. Dziewczyna podoba mu sig, ceni on jej ,,dziarsko$¢”, jednak nie ma w tym milo-
$ci; uczucie nie rodzi sie od razu. Mimo to wlasnie ja wybiera na swa przyszla malzonke, gdyz
spodobato mu si¢ jej dobre wychowanie i skromnos¢. W romansie tym brak toposu mitosci od
pierwszego wejrzenia.

Kolejne etapy quinque amoris gradus s3 w romansach rzadsze, gdyz kochankowie najczesciej
cierpig z powodu roztaki, przezywajg przygody i pokonujg trudnosci, aby na koniec odnalez¢
sie szczesliwie. Zakochani w rozmowie postuguja sie ,kodem mitosci” w konwencji rozmowy
dwornej, ktora podlega kontroli i nie jest wbrew pozorom egzaltacja uczuciows:

Ukochany postuguje sie silnie skonwencjonalizowang retoryka pochwaly - pigkna, cnoty czy madro-
$ci ukochanej - ktéra to pochwala, zgodnie z zasadg dZwigni panegirycznej, wywyzszajac przedmiot,
jednocze$nie poniza podmiot wypowiedzi. (Bohuszewicz, 2011a)

Rozmowa stawia mezczyzne w pozycji ulegltego wzgledem ukochanej (Porgbowicz, 1904,
s. 511). Kochanek jest wasalem dominujacej damy. Pawel Bohuszewicz zwraca uwage na to, ze
rozmowa odsuwa moment ,erotycznego spelnienia” (Bohuszewicz, 2011a). Denis de Rouge-
mont nazwal to ,,mitoscig mitosci” (Rougemont, 1999, s. 31). Bohaterowie romansow z reguty
wywodzg sie z arystokratycznych rodow, wiec sposob ich wystawiania sie zgodny jest ze statu-
sem spolecznym (Maciejewska, 2001, s. 75).

Kochankowie, aby pielegnowac swoje uczucie, spotykaja sie potajemnie. Miejsca schadzek
sa kameralne, zazwyczaj trudno dostepne i nieznane innym bohaterom. Jest to popularny w ro-
mansach topos locus horridus. Spotkaniom kochankéw towarzyszy element niepewnosci i ta-
jemniczo$ci. W romansie Morsztyna Zalosny koniec mitosci Zygismunda i Gwizdard widza sie
w ukrytym lochu, do ktérego prowadza tajne drzwi. Perepoda i Talez po kryjomu spotykaja sie
w sadzie, do ktdrego wchodza tajemnym wejsciem (Morsztyn, 2000b, s. 77):

Jest w sadzie dawna fortka, na wal wigc tamtedy
chadzano ciasng $ciezkg, a mury tam wszedy
puste stoja [...].

(w. 589-591)

Jest to miejsce tajemnicze, opuszczone, zapomniane, dla nikogo innego niedostepne, co czy-
ni je intymnym. W utworze Korczynskiego Polak z Wloszka spotykaja sie i rozmawiaja w se-
kretnym przejsciu migdzy ich domami. W miejscu tym widywal si¢ wczesniej z ukochang dzia-
dek Wtoszki.

Namiastkg spotkan, wymiany mysli czy rozmowy sg prezenty. Kochankowie przekazuja so-
bie podarunki. Przykltadowo, krélewicz wspomina Banialuke, gdy patrzy na potowe pierscienia,
ktéry od niej otrzymal: ,Wspomnial pieszczonej reki calowanie” (Morsztyn, 2007, s. 53). Pier-
$cien kochankow jest znakiem ich mitosci.

Kochankowie czesto muszg ukrywac swoje uczucie przed innymi. Wtedy, gdy spotyka-
ja sie przy $wiadkach, porozumiewajg sie za pomoca spojrzen, zawstydzaja sie, szepcza do
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siebie. Laczacego uczucia jednak nie da si¢ ukry¢, postronni widzg drzenie rgk. Tak jest
w przypadku Talezusa i Perepody podczas bankietu. Takze bohaterowie Banialuki chca za-
chowa¢ milo$¢ w tajemnicy.

Trzecim stopniem milosci jest dotyk. Marsilio Ficino w komentarzu do filozofii Platona
umieszczal go wsrod nizszych, gorszych zmystéow (obok powonienia i smaku). Uwazal, ze czy-
ni on czlowieka podobnym do zwierzat (Hanusiewicz, 2004, s. 120-121). W tradycji arystote-
lesowskiej dotyk nie byt tak deprecjonowany. Uznawano go za pierwszy zmyst ,warunkujgcy
samo istnienie” (Hanusiewicz, 2004, s. 121). Sam Arystoteles faczyl 6w zmyst z pozagdaniem (Ha-
nusiewicz, 2004, s. 123).

Subtelny dotyk zajmuje miejsce na marginesie historii mitosnych. Przyczyn nalezy upatry-
wa¢, podobnie jak w przypadku rozmowy, w czestej rozlace kochankéw. W romansach dotyk
stanowi¢ moze substytut coitus (podobnie jak pocatunek), czesto ma podtekst erotyczny. Ojciec
Orystelli wyrazil zgode na to, aby Alfons jej pilnowat i ustugiwatl. Mlodzi, korzystajac z okazji,
ze s3 sami, zblizaja si¢ do siebie, ukradkiem si¢ przy tym calujac, tak wiec oba stopnie (dotyk
i pocalunek) moga wystepowac réwnoczesnie. Talezy opiekuje si¢ Perepodg podczas podrozy
statkiem, czule ja obejmuje, przytula i ,catuje serdecznie”. Oczywiscie do najwiekszego ,,nasy-
cenia” dotykiem dochodzi podczas ostatniego gradus amoris. Czasem w hierarchii stopni mi-
tosci dotyk poprzedza ostatni akt spelnienia, wystepujac po pocatunku. Nie zawsze jednak jest
wyczekiwany przez kobiete. W utworze Potockiego Gazela dos¢ szybko zauwaza, ze Dampier
sie nig interesuje: ,,albo uskubnal, albo ja pomacal” (Potocki, 1924b, s. 188) - jednak jest to da-
lekie od subtelnosci. Gazeli nie podobaja si¢ te zaloty.

Czwartym stopniem jest pocatunek, ktérego literackie zZrodta opisu siegaja poezji antycznej
i Biblii. W poezji antycznej symbolizowal wymiane dusz (Katullus), za$ z Piesni nad Piesniami
wywodzi si¢ motyw stodyczy ust kochanki (Hanusiewicz-Lavalle, 2011). W tworczo$ci zwigza-
nej z kulturg polska pierwsze opisy pocalunkéw znalazly si¢ w utworach nowotacinnikéw (obok
wspomnianego Krzyckiego takze np., wczesniej, u Kallimacha i Celtisa), ktorzy korzystali z me-
tafory wymiany dusz kochankéw podczas osculum (Hanusiewicz, 2004, s. 93).

Zaskoczeniem moze by¢ fakt, ze romanse nie obfitowaly w kwieciste opisy goracych pocalun-
kow. Pojawiaja si¢ one przy okazji innych scen. Nie sa eksponowane przez autoréw, cho¢ niewat-
pliwie majg podtekst erotyczny, a nie mistyczny. Gdy Orystella odwiedza Alfonsa w wiezieniu
i zaczynaja sie calowac, zostaje nazwana ,,pijaweczky”. Jest to tylko wstep do coitus. Kochanko-
wie obdarowuja si¢ pocalunkami nie tylko w usta — Alfons caluje Orystelle w ndzke (Morsz-
tyn, 2000a, s. 26):

W nézke ja, pierzyneczki troche uchyliwszy,
catowal, ba, i w raczke ukradkiem, gdy chciata,
az mu po tym i ustek sama nadstawiata.

(w. 256-258)

Iwona Maciejewska podkresla, ze polskie romanse nie zawierajg ,,ciekawych artystycznie obra-
z6w pocatunkéw kochankow” (Maciejewska, 2013, s. 38). Przyczyn mozna upatrywaé w tym, ze po-
eci starali sig, aby ich utwory pelnily funkcje docere, stad tez stronili od opiséw goracych uniesien.
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W romansach rzadko tez zostaje przedstawiony opis zblizenia kochankéw. Narrator czesto
unika przedstawiania sceny dostownie, w zwigzku z czym wiele tu niedopowiedzen, metafor".
Jan Ziolkowski wspomina, ze o niemoznosci bezposredniego opisu aktu milosnego pisat juz
Kwintylian'. Witold Wojtowicz zwraca uwage na istnienie wrecz pewnego rodzaju tabu jezy-
kowego w chrzescijanskiej Europie (Wojtowicz, 2012, s. 205)". Narracyjne przedstawienie zbli-
zenia miedzy kobieta i me¢zczyzng praktycznie nie wystepowalo, zastegpowano je abstrakcyjny-
mi opisami*. W Wizerunku ztocistej przyjaznig zdrady dochodzi w koncu do aktu milosnego,
ale nic nie jest powiedziane wprost, stosunek ujety zostal poetycko i przedstawiony jako zaba-
wa kotka i myszki (Korczynski, 2000, s. 144):

[...] kwapliwe zapaly

w lot po dtugich przemorach kilka oplonialy
razy jeden za drugiem. A tak fowny kotek

z swawolna myszka swoich dokonczyt pieszczotek.
[...]

Juz tez na ten hak cale przyszla, ze surowem

u czatownego kota stala sie oblowem;

juz kot dokazat, tasy na taka zwierzyne,

ze nig z zgtodniatych zebdw obtarl oskomine.
Ale dos¢ o tym kotku! Lecz co rzecz jest sama,
po tak lubej fatydze kawaler i dama

ledwie uspokoili zasklepione w glowie

oczy i trud ledwie si¢ rozszedl w luzne mrowie
po nademdlatych czlonkach, jak tu byt on skryty
gabinet przypytal si¢ sen tak smakowity,

iz, jak porznal, zasneli [...].

(w. 19-35)

Uniesienie jest silne, gdyz oboje, jak zostalo to w romansie zaznaczone, dtugo ,,poscili”. Kochan-
kowie rozkoszom oddaja si¢ kilkakrotnie. Nic nie zostaje przedstawione dostownie, narrator korzy-
sta z metafor i symboli, eufemizméw i oméwien. Marek Prejs zauwaza, Ze ,,artysci rokoka uczynili
z mitosci rodzaj eleganckiej zabawry, starajac sie, aby nawet gra zmystow stata sie czyms w rodza-
ju uszlachetnionej sztuki” (Prejs, 1989, s. 295). W kolejnym fragmencie zblizenie sugerowane jest

11 Twona Maciejewska, omawiajac scene zblizenia w Historii Ormunda z Libeing, podkreéla, ze ,,zadzialal [...] rodzaj
autocenzury, ktory kazal narratorowi w zawoalowany sposob opowiedzie¢ o intymnym zblizeniu, nazywanym »po-
litowaniem«” (Maciejewska, 2013, s. 37).

12 [...] he [Kwintylian - J.W.-T.] leaves the impression that the only truly unmentionable acts and organs are sexual”
(Ziolkowski, 1998, s. 43).

13 Badacz podkresla rowniez, ze ,wlasciwosci jezykowe dwornosci czy przystojnosci sg pochodng idealéw jezykowego deco-
rum sformutowanego przez Cycerona, Kwintyliana czy Seneke” (Wojtowicz, 2012, s. 204; zob. tez: Wojtowicz, 2002, s. 88).

14 Wedlug Wolfganga-Dietera Stempla z jego Mittelalterliche Obszonitit als literardsthetisches Problem bezposrednie
nazywanie naturalia et pudenda w prymarnie dworskich gatunkach praktycznie nie wystepuje, skatologia zas jest
w nich calkowicie nieobecna, natomiast abstrakcyjne i opisowe wyrazenia idg daleko, budujac odpowiedniki przed-
stawianego w detalach aktu plciowego” (Wojtowicz, 2012, s. 204).
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nastepujaco: ,,Pobrawszy sie za rece, poszli do komory / Wenerze tam zwyczajne oddawac ofia-
ry” (Korczynski, 2000, s. 151). Tradycja erotycznej metaforyki pozostaje ,,aktywna” takze w roko-
ku. Zdaniem Maciejewskiej to wlasnie przede wszystkim erotyczne pozadanie jest gléwnym moty-
wem dzialan bohateréw, a nie prawdziwa mito$¢ (Maciejewska, 2013, s. 43). Przy czym, co podkresla
badaczka, sympatig narrator darzy kochankow, a nie meza ,,rogacza” (Maciejewska, 2001, s. 123-
126)®. Znacznie $mielej akt mitosny w romansach szkicuje Hieronim Morsztyn. Opis stosunku zo-
stal przedstawiony w Alfonsie i Orystelli. Jest to pierwsze zblizenie tej pary (Morsztyn, 20004a, s. 27):

Po trzykro¢ z soba milo$¢ te zawrze¢ kusili
wtenczas, a ledwie czwartym razem dokonczyli.
Juz stojac, juz i lezac, az w dziewiatym gmachu
tam dopiero dokazal, czego chcial, z przestrachu:
miode lata panienskie i wstyd przyrodzony,
boles¢ i strach obojga, wiec za$d z drugiej strony
skwapliwo$¢ przeszkadzata do skutku mitosci,
do ktérego oboje z cielesnej chciwosci
wyprzedzali; atoli Wenus dokazata,

ze w tej rzeczy byl koniec i sprawe wygrala.
Orystella, giezteczko one pokrwawione
schowawszy, wdziala drugie, zdrady popelnione
twardym snem pokrywajac.

(w. 273-285)

Opis zaskakuje dosadnoscia i szczegétami. W zadnym z innych romanséw nie spotkamy sie
na przyklad z informacjami o krwi. Nastepnego dnia Orystella Zle si¢ czuje. Kolejne zblizenie
kochankoéw juz nie zostalo przez poete tak dokladnie opisane: ,figiel odprawowal / raz, dwa,
trzy” (Morsztyn, 2000a, s. 29). Z kolei Zygismunda jest trzymana w domu ojca, ktory nie chce,
zeby wyszla za maz, co stalo si¢ dla niej wielkg udrekg. Szczegdlnie mocno doskwiera jej poza-
danie cielesne. W utworze zostajg dokladnie opisane przezycia i przemy$lenia bohaterki. Ko-
bieta wstydzi si¢ rozmawiac o tym z ojcem, wiec w tajemnicy postanawia si¢ z kim§ spotykac,
aby da¢ upust swoim zgdzom (Morsztyn, 2000c, s. 42):

Te goraczke ta pani znacznie czujgc w sobie,
przemysliwala, jakby zabiec tej chorobie,

bo jej o to wstyd ojca nie dopuscit prosic,

aby ja wydat za maz, a plomienia znosi¢

nie mogta cichych iskier ognia cielesnego

i jefa mys$li¢ o tym, jako by do tego

przys¢ mogla, zeby sie z kim grzecznym namowila,
a po kryjomie zadzy swojej dogodzita.

(w. 33-40)

15 Pomyst Korczynski zaczerpnat z Historii o siedmiu medrcach Poncjana, z tym ze utwér rodzimego poety jest zdecy-
dowanie bardziej nasycony erotyzmem niz pierwowzdr (Maciejewska, 1992, s. 19-20; Maciejewska, 2013, s. 43).
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Ta potrzeba staje si¢ impulsem do poszukiwania kochanka. I tak Zygismunda rozkochuje si¢
w Gwizdardzie, ktory stuzy na dworze jej ojca. Gdy po raz pierwszy si¢ spotykaja sam na sam,
kobieta od razu zaczyna calowac¢ kochanka. Opis tej chwili jest dosadny, znizajacy zachowanie
Zygismundy do zwierzecych instynktéw (Morsztyn, 2000c, s. 44):

Tam znalazszy, Gwizdarda chciwie obtapiala,
a usty go we wszytkie cztonki calowala,

lgnac nan jako ptak na lep albo gdy z tesknice
koto samcow gruchaja jurne gotebice.

(w. 107-110)

Mitos¢ zostaje sprowadzona do pozadania fizycznego®. Oddanie si¢ milosnym uniesieniom
w przypadku Zygismundy i Gwizdarda zostaje przez narratora tylko wspomniane bez podawania
szczegotow: ,Wszedszy z sobg na pokoj, zabawek miltosci / W namiotku zazywali i spélnych rado-
$ci” (Morsztyn, 2000c, s. 44). Przedstawienie cielesnych uniesien obecne jest w utworach Morszty-
na i Korczynskiego. Romanse tych autoréw poniekad odkrywajg seksualno$¢ kobiety. Najpelniej-
sz realizacje quinque gradus amoris podejmuje w romansach Hieronim Morsztyn. Poeta poprzez
losy swoich bohaterow, ktorzy konczg tragicznie, neguje ideal mitosci neoplatonskiej i tradycji pe-
trarkistowskiej (Stepien, 1996, s. 11). U Morsztyna natura ludzka jest skonfliktowana, milos¢ zosta-
je zréwnana z zadza i ten, kto jej ulega, sprowadza na siebie nieszczescie, z ktérego wyzwoli¢ moze
go tylko $mier¢ rozumiana dostownie lub jako zwieniczenie aktu milosnego. Pawet Stepien wprost
stwierdza, Ze poezje Morsztyna zdominowal ,,obsesyjny erotyzm” (Stepien, 1996, s. 11).

Pawel Bohuszewicz podkresla, ze w romansie barokowym mitos¢ traktowana jest jako nie-
podlegajacy wptywom czasu aspekt zycia bohateréw. Po prostu istnieje i nie rozwija si¢ wraz
z ciggiem fabuly, jak bedzie w powiesci nowoczesnej (Bohuszewicz, 2009, s. 82). O takim wla-
$nie sposobie kreacji pisze Michait Bachtin:

Milos¢ bohaterdw jest od poczatku niewatpliwa i pozostaje absolutnie niezmienna w ciagu calej po-
wiesci, zachowana zostaje takze niewinnos$¢ bohateréow, koncowe matzenstwo taczy sie bezposrednio
z milo$cig, ktéra zwigzala bohateréw, gdy spotkali sie po raz pierwszy na poczatku powiesci. (Bach-
tin, 1982, s. 284)

I tak dzieje si¢ w zdecydowanej wigkszosci romanséw barokowych - bohaterowie zakocha-
ni s3 w sobie od poczatku i uczucie z biegiem zdarzen nie zmienia sie.

W utworach topos pieciu stopni milosci stal si¢ istotnym elementem narracji romansowej dopet-
niajagcym obraz osoby zakochanej. W niektdrych tekstach odnalez¢é mozna etap ,,zerowy” — kochanko-

16 O pozadaniu, ktére warunkuje dziatanie bohateréw romanséw Morsztyna, pisata Aleksandra Mucha: ,,Zadza jest
zdolna determinowac zycie czlowieka, kazdy podlega jej wladzy. Podkresleniu potegi zadzy stuzy symboliczne
okreslenie jej metaforg ognia, a jej sita stawiana jest ponad lekiem przed utratg zZycia. W naturze czlowieka tkwi bar-
dzo silna pokusa, ktorej trudno sprosta¢. Poeta dramatyzuje konflikt zmystowosci i religijnosci udowadniajac, ze
czlowiek nie jest zdolny wyzwoli¢ sie od swoich potrzeb cielesnych. Orystella wyraza nawet poglad, ze tylko $mier¢
moze uwolni¢ od porywow namietnosci’ (Mucha, 2008, s. 56). Nalezy przy tym podkresli¢, ze ,,§mier¢” mozna od-
czytywac jako metonimie szczytowania zaréwno kobiety, jak i mezczyzny.
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wie zakochujg sie, stuchajac opowiesci o pdzniejszym obiekcie mitosci. W zwigzku z czgst pielegnacija
uczucia ,na odleglos¢” w romansach nie ma rozbudowanych etapéw rozmowy, dotyku i pocatunku.
Ze wzgledu na tabu jezykowe czesto pomijany jest ostatni etap — spelnienie fizyczne. Niewiele tu opi-
sow subtelnych zblizen. Jest to spowodowane tym, Ze protagonisci po pierwszym zachwycie i zakocha-
niu sie od pierwszego wejrzenia z powodu zawirowan losu zostajg na dtugo rozdzieleni.
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The Topos quinque gradus amoris in Polish Baroque romances
Summary:

Formation of topoi quinque gradus amoris in the polish Baroque romances is discussed in this
article. Love is the most important emotion between the protagonists and it has a major in-
fluence on the romance’s plot. The article is focused on five stages of love: look, conversation,
touch, kiss and coitus. This article refers to texts written by: Hieronim Morsztyn, Waclaw Poto-
cki, Adam Korczynski and Elzbieta Druzbacka.

Stowa kluczowe: romans barokowy, topos, milos¢, pie¢ stopni mifosci

Keywords: baroque romance, topos, love, quinque gradus amoris (five stages of love)





