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SWIADOMOSC, ZJAWISKO, DZIEEO

FENOMENOLOGIA MINIMALISTYCZNA

W roku 1991 Dominique Janicaud opublikowal ksiazke za-
tytutowana Le Tournant théologique de la phénoménologie franga-
ise'. Przedstawil w niej diagnoz¢ dotyczaca francuskiej trady-
¢ji fenomenologicznej, ktéra zdaniem autora w pracach takich
filozotéw jak: Michel Henry, Paul Ricoeur, Jean Luc Marion
czy Jean Louis Chretien, jednoznacznie przybiera postaé roz-
wazani teologicznych?. Stanowisko, ktére zajal Janicaud, mogto
z jednej strony zostaé zinterpretowane jako polemika zdeklaro-
wanego ateisty z réznymi formami namystu ,kryptoteologicz-
nego’, z drugiej — nawigzywalo ono do propozycji innego fran-
cuskiego fenomenologa Mikela Dufrenne’a.

W eseju tego ostatniego Pour une philosophie non théologique’
»mysl teologiczna” nie funkcjonuje weale jako synonim okre-

U D. Janicaud, Le Tournant théologique de la phénoménologie francaise,
Editions de 'Eclat, Combas 1991 oraz tegoz D. Janicaud, La phénoménolo-
gie dans tous ses états, Gallimard, Paris 2009.

2 Por. 1. Lorenc, Sciezki ku rzeczom samym wspdtezesnej fenomenologii
Jfrancuskiej w: J. Migasinski, I. Lorenc (red.), Fenomenologia francuska. Roz-
poznania / interpretacje / rozwinigcia, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa
2006, s. 45.

3 M. Dufrenne, Pour une philosophie non théologique, w: tegoz, Le Poéti-
que, Presses Universitaires de France, Paris 1973.
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$lonego porzadku wiary religijnej, ktéra mialaby znieksztal-
ca¢ obiektywizm filozoficznych analiz. , Teologizacja” filozofi,
o ktérej pisze Dufrenne, dokonala si¢ bowiem jego zdaniem
w filozofii péznego Heideggera. To nie tradycja chrzescijariska
jest wigc odpowiedzialna za odejscie od programu badan fe-
nomenologicznych, ktéry zaktadat ,powrét do rzeczy samych”,
lecz owa dziwna emfaza, z jaka ,rzeczy same” oraz czlowie-
ka wpisuje si¢ w trudne do blizszego zdefiniowania, a przede
wszystkim do doswiadczeniowego uchwycenia struktury ,By-
cia”. Nauka odkryla, pisze Dufrenne, ,niewiarygodna idee,
ze $mier¢ Boga oznacza $mier¢ czlowieka, poniewaz czlowiek
i Bég byli nieroztaczni i poniewaz nie chciala ona robi¢ rézni-
cy. Jesli jednak $mier¢ czlowieka, dla tych, ktérzy ja wieszcza,
bylaby znowu powrotem Boga, przynajmniej Boga filozoféw
i medreéw? Z pewnoscig ten dzisiejszy Bog juz nie jest tym,
ktéremu Pascal przeciwstawil Boga Abrahama i Jakuba; Bég
filozoféw stal si¢ Bogiem teologii mistycznych, teologii nega-
tywnych. Jednak na miejsce dyskursu mistyki wypracowuje sie
mistyka dyskursu...”

Sprzeciw wobec ,,zwrotu teologicznego” mozna potraktowaé
wige jako sprzeciw wobec tych analiz, ktére ,cielesng rzeczy-
wisto$¢” do$wiadczenia pragna zastapi¢ jezykiem przyjmuja-

* ,Fenomenologia Husserlowska, starajac si¢ powr6ci¢ do »rzeczy sa-
mychg, realizowata to postanie dokonujac redukeji do transcendentalnej
subiektywnosci oczyszczajacej w ten sposob swa relacje z istotami owych
rzeczy. Szczegblna fenomenologia péznego Heideggera zacheca do porzu-
cenia korelacji miedzy transcendentalng subiektywnoscia oraz istotami na
rzecz powrotu do samego wylaniania si¢ zjawisk, czynigcego mozliwymi
wszystkie rzeczy. (...) Utrzymywanie si¢ przy..., nastuchiwanie, wypatry-
wanie: to wszystko, niczym buddyjskie Oswiecenie (...) domaga si¢ czasu,
cierpliwosci, wytrwalosci”, D. Janicaud, Pour une phénoménologic minimali-
ste, w: tegoz, La phénoménologie dans tous ses états, wyd. cyt.,s. 264.

°> M. Dufrenne, Le Poétique, wyd. cyt., s. 56=57, Por. tez na ten temat
D. Fromaggio, Mike! Dufrenne, la Nature et le sens du poétique, ,Revue d’E-
sthétique” 1992, nr 21, s. 181-182.
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cym postaé teologii negatywnej — w jego pustce znaczeniowej
mialoby si¢ odbija¢ ciemnym $wiattem bycie jako takie. Tacy
autorzy jak Derrida, Blanchot Lévinas, dowodzi Dufrenne,
dali si¢ zwie$¢ nazbyt pobieznemu zdefiniowaniu ,metafizyki
obecnosci”, uwierzyli w ,,$mieré cztowieka”. Dali si¢ przekonad,
ze ontologia fundamentalna jest w stanie przejac prerogatywy
metafizyki. Filozofia, uprawiana wlasnie jako ontologia — na-
uka o mozliwym bycie (u Heideggera o byciu bytu) — uwie-
rzyla w absolutny charakter swoich twierdzen, co przy jedno-
czesnym ogloszeniu ,$mierci Boga”, doprowadzi¢ musialo do
tego, ze zajela jego miejsce. Przestala zajmowac¢ sie §wiatem —
sfera ontyczna, i rozplyneta si¢ w eterze ,niewystawialnego™.
W zwigzku z tym filozoficzny dyskurs staje si¢ dyskursem by-
cia, a nie dyskursem na temat bytu: ,Czlowiek nie jest juz miarg
ontologii”’.

Dufrenne’owska krytyka pewnego nurtu myslowego, rozwi-
jajacego si¢ we wnetrzu francuskiej fenomenologii jako swych
przestanek nie miala tez radykalnie, by tak rzec, ,antykonfe-
syjnych”. Wymierzona byla raczej przeciwko zrédlowemu
programowi badani fenomenologicznych, ktéry w najbardzie;
Jliberalnym” ksztalcie i w jego najbardziej otwartej posta-
ci przedstawil we wstepie do Fenomenologii percepeji Mauri-
ce’a Merleau-Ponty’ego, piszac, ze ,fenomenologia moze byé¢
uprawiana i uznawana za pewien spos6b postgpowania lub pe-
wien styl (...) istnieje jako ruch, zanim osiggnie petng samo-
swiadomos¢ filozoficzng” oraz ze: ,fenomenologia odstanianie
§wiata opiera si¢ na samej sobie, a nawet ugruntowuje samg
siebie. (...) Niedokoriczenie fenomenologii, wlasciwy jej tryb
niedokonany nie sg oznaka porazki, ale czym$ nieuchronnym,

¢ Na ten temat por. tez J. Migasinski, W strong metafizyki. Nowe ten-

dencje metafizyczne w filozofii francuskiej potowy XX wieku, Wroctaw 1997,
s. 58-60.

7 M. Dufrenne, Bréve note sur [ontologie, ,Revue de Métaphysique et
de Morale” 1954, nr 4, s. 407.

rcin.org.pl



Fenomen i przedstawienie: francuska estetyka fenomenologiczna: zatozenia, zastosowania, konteksty,
I. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberger (red.),
Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2012.

112 Piotr Schollenberger

poniewaz zadaniem fenomenologii jest odsloni¢ tajemnice
$wiata i tajemnice rozumu”®.

Podkreslany przez Merleau-Ponty'ego nieredukowalny fakt
wzajemnego uwiklania §wiata i rozumu, ktére opisa¢ mozna,
jedynie wychodzac od konkretnego do$wiadczenia, okreslo-
nego bycia w $wiecie, bedacym $wiatem czlowieka, w niekt6-
rych wersjach mysli fenomenologicznej rugowany jest na rzecz
»pozadoswiadczeniowego” opisu warunkéw, umozliwiajacych
refleksje transcendentalng. Ow opis, okreslony przez Derridg
mianem ,ultratranscendentalizmu”™, zamierza wyj$¢ poza re-
fleksje¢ transcendentalng w kierunku, ktéry trudno juz doktad-
nie okresli¢, gdyz w jednym ruchu uniewaznia on opozycj¢ po-
miedzy tym, co empiryczne, i tym, co transcendentalne (jako
wyraz doktrynalnych zalozeri ,metafizyki obecnosci”), oraz t¢
opozycje zachowuje (jako $wiadectwo niemoznosci dyskursyw-
nego wykroczenia poza metafizyczny schemat)'. Ten absoluty-
styczny charakter ontologii prowadzi do zanegowania pytania
o czlowieka.

O ile w tradycyjnych koncepcjach cztowiek posiadal swe
miejsce, wyznaczone mu w ramach uznania odregbnosci teologii,
poswiadczajacej stwérczy porzadek istnienia, o tyle wysitek on-
tologii, zmierzajacy do naukowego opisu ostatecznych struktur
bytu, sprawia, ze czlowiek ,rozplywa si¢” w nich. Dzieje si¢ to
podobnie, zauwaza Dufrenne, jak w pewnych przejawach sztuki
wspolczesnej, ,gdzie ta sama troska o autentyczno$¢ badz czy-
sto§¢ wprowadza na droge abstrakeji, gdzie ryzykuje zniknigcie,
sadzac, ze si¢ dopelni; poniewaz ontologia wyciericza si¢ w wy-
sitku »powrotu do podstawy«: moze jedynie afirmowa¢ wlasng

8 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepji, thum. M. Kowalska,
J. Migasiriski, Aletheia, Warszawa 2001, s. 6, 18.

? Por. ]J. Derrida, O gramatologii, ttum. B. Banasiak, KR, Warszawa
1999,s.93.

10 Por. P. Laciak, Wezesny Derrida. Dekonstrukeja fenomenologii, Wy-
dawnictwo Baran i Suszczyriski, Krakéw 2001, s. 44-47.

rcin.org.pl



Fenomen i przedstawienie: francuska estetyka fenomenologiczna: zatozenia, zastosowania, konteksty,
I. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberger (red.),
Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2012.

Swiadomost, Zjawisko, dzielo 113

mozliwo$¢”!. Choé z ,filozoficznego punktu widzenia Bog jest
martwy”, zyje jako nami¢tno$¢ filozofii do absolutu.

Temu rodzajowi ,myslenia teologicznego”, a wigc myslenia
skierowanego na Absolut zaréwno Dufrenne, jak i Janicaud
przeciwstawiaja powr6t do drobiazgowej analizy do$wiadcze-
nia zmystowego, by to na jego obszarze odnalez¢ to, co ,,niewi-
dzialne”, a co stanowi, zgodnie ze stowami Merleau-Ponty’ego,
»podszewke™? widzialnej, czyli inteligibilnej rzeczywistosci.
Przeciwko pokusom totalizujacym wystawiona zostaje przez
Janicaud fenomenologia minimalistyczna. Termin ,minima-
lizm” nalezy przy tym rozumie¢ na dwa sposoby.

Przede wszystkim chodzi o ograniczenie totalizujacych
roszczen teorii filozoficznej, sprowadzajacej refleksje nad kon-
stytucja $wiata do namystu nad pojedynczym pojeciem, kté-
re okazuje si¢ by¢ kluczem do opisu wszelkiej zjawiskowosci®.
Zamiast proponuje si¢ tu, w ramach fenomenologicznej epo-
ché, badanie tego, co zazwyczaj w naturalnej postawie niedo-
strzegane z powodu zwyklej empirycznej nieuwaznosci albo
bezkrytycznego postugiwania si¢ pojeciami. Mozna powie-
dzie¢, ze fenomenologia minimalistyczna, nie formulujac zad-
nego nowego programu filozoficznego, stara si¢ powréci¢ do
tormuly krytycznego — a wigc skierowanego na wyodrebnienie
tego, co szczegblne — namystu nad percepcja. Obszar Sciste-
go powiazania miedzy polem percepcyjnym i nasza afektyw-
noscig jest przy tym dla Janicaud wyréznionym obszarem ba-
dan'. To, co postrzegamy, Iaczy si¢ z $cisle z tym, co czujemy;
»rejestracja danych” plynacych z otoczenia jest juz pewnego ro-
dzaju teoretyczng abstrakcja, gdyz, jak staral si¢ to pokazaé juz

't M. Dufrenne, Bréwve note sur 'Ontologie, ,Revue de Métaphysique et
de Morale” 1954, nr 4, s. 409.

2 M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, w: tegoz, Oko i umyst. Szkice o ma-
larstwie, thum. St. Cichowicz, Stowo/obraz/terytoria, Gdarisk 2001, s. 62.

B D. Janicaud, Pour une phénoménologic minimaliste, wyd. cyt., s. 269.

4 Tamze,s. 272
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Husserl, a powt6rzyli to w swych analizach Heidegger i Levi-
nas, do$wiadczanych zjawisk nie mozna oddzieli¢ od struktur
emotywnych. Uwaga ta prowadzi nas ku drugiemu znaczeniu
»minimalizmu”, o ktérym méwi Janicaud. Chodzi o ,przemo-
delowanie” sposobu badari fenomenologicznych zgodnie z ta-
kim modusem doswiadczenia, ktéry staraja si¢ ewokowac ar-
ty$ci minimalistyczni. Innymi slowy okreslone doswiadczenie
estetyczne moze postuzy¢ w tym wypadku jako kierunkowskaz,
zgodnie z ktérym nalezaloby obra¢ nowy kurs filozoficznych
badan. Sytuacja okazuje si¢ o tyle paradoksalna, ze to wlasnie
arty$ci minimal artu powolywali si¢ na lekture Fenomenologii
percepgji jako jedno ze zrédet dla swych poszukiwan®. Pono-
wienie namystu nad ,zjawiskowoscia zjawiska™® dokonuje si¢ tu
poprzez zwrot ku doswiadczeniu estetycznemu. Jak méwi cy-
towany przez Janicaud Allen Leepa, ,Artysta minimalistyczny
stara si¢ niejasno zrealizowaé w postaci wizualnej to, co filozo-
fowie zdotali wystowié: nauka o fenomenach stanowi podstawe
dos$wiadczenia™”.

Proponuj¢ péjé¢ odrobing dalej za intuicjg Janicaud i za-
stanowi¢ sie, na ile silne sa zwigzki miedzy pewnymi nurtami
sztuki wspolczesnej, namystem fenomenologicznym i tradycyj-
nymi kategoriami estetycznymi, takimi jak chocby bezintere-
sowno$¢. Zgodnie z tym, co twierdzi Eliane Escoubas, ,zrozu-
miec to, jak dostep do sztuki, jak dostep do tego, co jest sztuka
w dziele sztuki jest dostepem fenomenologicznym oznacza
w istocie zrozumienie faktu, ze sztuka zawsze i wszedzie jest
fenomenologiczna™®. Przesledzenie historycznych przemian
pojecia estetycznej bezinteresownosci i skonfrontowanie go

%5 Por. R. Morris, Rozmiar ma znaczenie, w: tegoz, Uwagi o rzezbie.

Teksty, ttum. K. Bojarska, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 2010, s. 92.

16 P. Ricoeur, Refleksja dokonana, wyd. cyt.,s. 14.

7" M. Pleynet, ,Art minimal”, w: Encyclopoedia Universalis, t.12,5s. 321,
za: D. Janicaud, Pour une phénoménologie minimaliste, wyd. cyt.,s. 252.

18 E. Escoubas, Liminaire, ,J.a Part de l'oeil” 1991, nr 7, s. 10.
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z pewnym modusem do$wiadczenia ewokowanym i badanym
w praktyce artystyczne pozwoli, by¢ moze, uswiadomi¢ wage
pewnych przeformutowari Husserlowskich analiz, jakie doko-
naly si¢ w tradycji fenomenologii francuskie;.

ZJAWIANIE SIE ZJAWIANIA

Jak podkresla Pierre Rodrigo dzisiejsza, powszechna zgo-
da co do szczegélnie doniostej dla badari fenomenologicznych
roli fenomenu estetycznego i jego egzemplarycznego dla ana-
liz fenomenologicznych charakteru, znajdujaca swe odzwier-
ciedlenie w pracach Heideggera, Sartre’a, Merleau-Ponty’ego,
Dufrenne’a, Henryego i Maldineya zostala okupiona nieomal
»prometejskim” wysitkiem samego Husserla". Rodrigo propo-
nuje uwazng lekture rzadziej komentowanych w tym kontek-
Scie fragment6éw zawartych w drugim tomie Idei w czgsci po-
$wigconej ,konstytucji materialnej przyrody”.

W omawianym rozdziale interesuje Husserla relacja pomie-
dzy specyficznym sposobem, w jaki spelnia si¢ ,nastawienie
teoretyczne” wlasciwe naukowemu przyrodoznawstwu, a nasta-
wieniem ,warto$ciujacym i praktycznym”, w ktérym spelnia si¢
przypisywanie rzeczom takich cech jak: przyjemnos¢, pigknos¢,
uzytecznosé, doskonalosé, na ktére nie ma miejsca w poznaniu
naukowym. ,Przyroda jako jedynie przyroda — pisze Husserl —
nie zawiera wartosci, dziel sztuki itd., ktére przeciez sa przed-
miotami mozliwego poznania i nauki™'.

Nastawienie teoretyczne jest wyrazem szczeg6lnej modyfi-
kacji naszego nastawienia wzgledem rzeczy: mozemy mie¢ na

¥ P. Rodrigo, Le statut phénoménologique de I'image chez Husserl, w:

A. Schnell (red.), Limage, Vrin, Paris 2007, s. 115. Por. réwniez tegoz,
Phénoménologie de 'image, w: tegoz, L'intenionnalité créatrice. Problemes de
phénoménologie et d esthétique, Vrin, Paris 2009.

20 Por. E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofi.
Ksigga druga, ttum. D. Gierulanka, PWN, Warszawa 1974.

2l Por. tamze, s. 5.
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przyklad zwykla swiadomosé tego, ze niebo jest niebieskie, mo-
zemy jednak réwniez zaja¢ wzgledem tej prostej swiadomosci
pewna szczegdlng postawe. Mozemy spelnié akt w szczegdlny
sposéb jako wlasnie akt nastawienia teoretycznego. Tym bedzie
si¢ on réznit od nastawienia praktycznego badz wartosciujace-
g0, Ze ,spojrzenie specyficznego domniemywania” wlasciwe ob-
serwacji teoretycznej, czyli po prostu wzrok teoretyka, dokona
modyfikacji tych przezy¢ intencjonalnych, ktére pozwolg ukon-
stytuowaé si¢ obiektowi teoretycznemu. Siegajac po wskazany
przez Husserla przyktad: bigkitne niebo, ktére zostalo ukonsty-
tuowane w §wiadomosci przed wszelkimi aktami teoretycznego
nastawienia, staje si¢ w tych aktach przedmiotem poznania na-
ukowego w wyniku pewnego ,przefiltrowania” przezy¢ inten-
cjonalnych przez to nastawienie. Husserl podkresla jednak, ze
nie wszystkie przezycia intencjonalne podlegaja takiej modyfi-
kacji: ,Pozostale przezycia, np. przezycia uczuciowe, przezycia
tego lub innego rodzaju, s przezywane, jako przezycia inten-
cjonalne one réwniez s3 konstytuujace; konstytuuja dla odno-
$nego przedmiotu nowe warstwy przedmiotowe, ale takie, na
ktére podmiot nie jest teoretycznie nastawiony, one zatem nie
konstytuuja odpowiedniego teoretycznie domniemywanego
i w sposéb sadzacy okreslanego przedmiotu jako takiego...”*
Innymi stowy fizyk spogladajacy na ,promieniujacy blekit nie-
ba” nie zyje w zachwycie nad nim?®. Nastawienie teoretyczne
dokonuje istotnej modyfikacji: chociaz wspaniaty widok roz-
$wietlonego nieba réwniez dla teoretyka jest czyms obecnym
w przezyciu, to nie zajmuje on wzgledem tego widoku postawy
wartosciujacej — nie zyje ,w upodobaniu”, nie ,rozkoszuje si¢”
nim. Szczegdlnie interesujgce z punktu widzenia analiz este-
tycznych jest to, ze Husserl postuguje si¢ przyktadem doswiad-
czenia estetycznego jako pewnym wzorcem dla przedteoretycz-
nej postawy wzgledem przedmiotéw. Nastawienie teoretyczne

2 Tamze,s. 8.
2 Tamze,s. 12.
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w tych fragmentach budowane jest w oparciu o nastawienie
wartosciujace — stanowi jego swoistag modyfikacje?*: ,Mozemy
»rozkoszujac sie« oglada¢ obraz. Zyjemy wtedy w spelnianiu
estetycznego zachwytu, w nastawieniu estetycznym (Geffalen-
seinsstellung), ktére jest wlasnie »rozkoszujace sig« (geniessende).
Potem mozemy oczyma krytyka lub historyka sztuki osadzi¢
ten obraz jako »pigkny«. Wtedy zyjemy w spelnianiu nastawie-
nia teoretycznego, sadzacego, juz nie w warto$ciujacym, este-
»25

tycznym”>.
Teoretyczny osad dziel sztuki, pozwalajacy nam dokonaé

namystu nad ,picknem” albo ,doskonaloscig” obrazu, zawie-
ra w sobie, zauwaza dalej Husserl, pewien przed-teoretyczny
element sktadowy: uczucie (Gemiif). ,Rozkoszowanie si¢” po-
zwala tym samym wskaza¢ zrédlo konstytucji wszelkich war-
tosci, ktére moga nast¢pnie stanowi¢ przedmiot osadu teore-
tycznego. Jak podkresla Rodrigo niezwykle istotne jest w tym
wypadku zakotwiczenie procesu konstytucji wartosci estetycz-
nej wlasnie w uczuciu®. Husserl pisze w tym kontekscie o ak-
cie ,chlonigcia wartosci” (Wertnehmung) jako swoistym od-
powiedniku spostrzezenia w sferze uczué. Jak spostrzezenie
w sferze przeswiadczen — jako Wahr-nehmung, a wige ,to, co
bierzemy za prawdziwe” albo wrecz co ,chioniemy jako praw-
dziwe” — pozwala si¢ nam zetknaé z rzeczg, umozliwia jej ,cie-
lesng” obecno$é?, uczucie podobnie: pozwala na bezposredni
kontakt z rzeczg jako wartosciowa. Uczucie, ktére pojawia si¢
w momencie, gdy przedmiot jest obecny, a nie tylko dany jako
domniemany, podkresla Husserl, stanowi analogon spostrzeze-

2 P. Rodrigo, Le statut phénoménologique de 'image chez Husserl, wyd.
cyt., s.117.

» E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii.
Ksigga druga, wyd. cyt.,s. 13.

% P. Rodrigo, Le statut phénoménologique de 'image chez Husserl, wyd.
cyt.,s. 119.

27 Por. E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii.
Ksigga pierwsza, thum. D. Gierulanka, PWN, Warszawa 1975, s. 115.
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nia. Podobnie jak spostrzezenie moze by¢ nieadekwatne (moze
antycypujaco zaklada¢ co$, czego zarys nie zostanie wypelnio-
ny w przedstawieniu naocznym) réwniez uczucie moze oka-
zaé si¢ puste: ,W jednym spojrzeniu uchwytuje pickno starego
gotyku, jakie w pelni chwytam jedynie w przebiegu chlonigcia
wartosci, ktére przy tym odpowiednio przeswiadczeniowym
zwréceniu si¢ dostarcza pelniejszego, naocznego ujgcia warto-
$ci. W koricu przelotne spojrzenie moze by¢ catkiem pusto an-
tycypujace, jakoby po oznakach z géry ujmujace pickno$é, choé
naprawde nie uchwycilo z niej najmniejszej czastki. I ta anty-
cypacja uczuciowa wystarcza juz do poznawczego skierowania
i orzekania™.

Uczucie, w ktérym przedmiot jest nam dany w swej bez-
posredniej obecnosci, w ktérym ,rozkoszujemy si¢” nim, czy-
li wlasnie ,chloniemy warto$¢”, domaga si¢, podobnie jak spo-
strzezenie, wypelnienia — obecnosci rzeczy jako wartosciowe;.
Dokonuje si¢ bowiem ono ,w jednym spojrzeniu” (dugenblick)
i jako takie moze okaza¢ si¢ puste, jedynie domniemujace. Teo-
retyczny osad, ktéry si¢ nad tym uczuciowy stosunkiem do
przedmiotu nadbudowuje, umozliwia petne pojawienie si¢ war-
tosci. Husserl stara si¢ zrozumie¢, pisze Rodrigo, w jaki spos6b
nieobiektywizujacy osad estetyczny moze doprowadzi¢ do po-
jawienia si¢ obiektywizujacej postawy wartosciujacej — posta-
wy estetycznej. W pismach poswigconych fantazji, §wiadomosci
obrazu oraz przypomnieniu® znajdujemy dokladniejszy opis
tego zwigzku miedzy bezposrednimi uczuciami estetycznymi
(ktére, powtdrzmy sg analogiczne do spostrzezenia) a postawg
refleksyjna, teoretyczna: ,sposéb pojawiania si¢ jest no$nikiem
charakteru uczu¢ estetycznych. Nie zyj¢ w nich, nie spelniam

28

E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofti,
Ksigga druga, wyd. cyt., s. 16.

# Por. E. Husserl, Phintasie, Bildbewusstsein, Erinnerung. Zur Phino-
menologie der anschaulichen Vergegenwartigungen, Martinus Nijhoff, The Ha-
gue 1980.
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ich, o ile nie dokonuje refleksji nad sposobem pojawiania si.
Zjawisko jest zjawiskiem przedmiotu, przedmiot jest przed-
miotem w zjawisku. Od Zycia w pojawianiu si¢ musz¢ si¢ cof-
na¢ do zjawiska i odwrotnie, dopiero wtedy uczucie okaze si¢
Zywe™,

Fenomen estetyczny dany jest nam wigc w sposéb bezpo-
$redni — to, czym si¢ rozkoszujemy, to sposéb pojawiania si¢
tego fenomenu. By jednak ten estetyczny sposéb jawienia si¢
mogl staé si¢ Zrédlem estetycznej wartosci, intencja warto$ciu-
jaca musi zosta¢ wypelniona, a wigc warto$¢ estetyczna przed-
miotu nie moze by¢ li tylko domniemana. Estetyczne zjawianie
si¢ musi mi si¢ w pewnym sensie pojawi¢ — musz¢ wzgledem
niego zaja¢ pewng okreslong postawe, ktéra Husserl nazywa
w analizowanym fragmencie Idei postawg teoretyczna.

Warto$ciujaca postawa estetyczna jest wiec dla Husserla
sposobem, w jaki w nastawieniu teoretycznym zjawisko moze
si¢ nam zjawi¢. Przezywamy zjawisko pickna dziela sztuki, zy-
jac w tym uczuciu pigkna, w momencie, gdy owo zjawisko si¢
nam pojawi, a wigc gdy bedzie dane swiadomosci w szczegol-
nym nastawieniu, w refleksyjnym zwrocie ku sposobowi zja-
wiania si¢ zjawiska. Dopiero wtedy postawa estetyczna zostanie
zrealizowana.

Zdaniem przywolanego tutaj autora zwrot teoretyczny
Husserla w kierunku zdecydowanego podkreslenia roli §wia-
domosci teoretycznej w doswiadczeniu estetycznym, bez ktérej
to $wiadomosci bezposrednie ,chlonigcie wartosci” pozosta-
je czym§ wylacznie ,domniemanym”, ,pustym”, a wigc nie-
pewnym $wiadczy o zdominowaniu analiz estetycznych przez
analizy poznawcze. Odwracajac spojrzenie od bezposrednie-
go uczucia, ktére jest ,rozkoszowaniem si¢”, Husserl doko-
nuje tematyzacji estetycznego zjawiania si¢ kosztem estetycz-
nej jednostkowosci. Jak podkresla w swych analizach Renaud

0 Por. E. Husserl, Fenomenologia swiadomosci estetycznej, thum. K. Naj-

dek ,Sztuka i Filozofia” 2002, nr 21, s. 8.
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Barbaras: ,Husserl tematyzuje zjawiskowo$¢ postrzezeniowsa
kosztem fenomenologicznej jednostkowosci”™!. Intencjonal-
no$¢ zaklada bowiem sens obecny dla swiadomosci, sens kon-
stytuowany przez $wiadomo$¢. Nawet jesli nie jest on dany
w pelni adekwatnie jako pelnia oczywistosci, to mimo to za-
ktada pewng idealng mozliwo$¢ calkowitego rozjasnienia ho-
ryzontu, w jakim dana rzecz si¢ jawi. To, co si¢ nam w spo-
strzezeniu jawi, nie jest uprzednio, w jaki§ sposéb zalozone
przez $wiadomo$¢ postrzegajacg. Posréd zmiennych wygladéw
$wiadomos§¢ zawsze domniemuje sens przedmiotu idealne-
go. Trzeba podkresli¢ to ,domniemuje”, gdyz Husserl nie jest
weale platonikiem i nie zaklada pelnego uczestnictwa przed-
miotéw spostrzezenia w ideach. Postrzegamy bowiem rzeczy
jedynie nieadekwatnie, to znaczy spostrzezeniu towarzyszy
bezustanna mozliwo$¢ jego uzupelnienia, dookreslenia tego,
co si¢ nam jawi, ale réwniez prawdopodobieristwo bledu. Na
drugim koricu spostrzezenia przedmiotu widnieje, domnie-
mywana w do$wiadczeniu, idea pelnej prezentacji przedmiotu,
okreslona przez Husserla jako ,idea w sensie kantowskim”. Po-
siada ona w zwigzku z tym charakter regulatywny*?. Pomiedzy
sposobami, w jakich zjawia si¢ przedmiot, a tym przedmiotem
istnieje wige konieczny zwigzek®. Tym, co jednak zagraza ta-

3t R. Barbaras, Le désir et la distance. Introduction & une phénoménologie

de la perception, Vrin, Paris 1999, s. 46, cyt. za: P. Rodrigo, Ar¢ contemporain:
evaluation, devaluation, ,Etudes pénoménologiques” 2005, nr 41-42,s.125.

32 Por. E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii.
Kisigga pierwsza, wyd. cyt., s. 451-455, 469-470.

3 Por. réwniez E. Husserl, Die Krisis der Europdischen Wissenschaften
und die Transznendentale Phinomenologie, § 48, ttum. S. Walczewska, w:
K. Swiqcicka, Husserl, Wiedza Powszechna, Warszawa 2005, s. 262: ,Co-
kolwiek bysmy brali pod uwagg, wszystko, co istnieje, co dla mnie i kazdego
dajacego si¢ pomysle¢ podmiotu obowigzuje jako rzeczywiscie istniejace,
stanowi przez to korelatywnie i z koniecznoscig istotowy wskaznik przyna-
leznych do niego systematycznych réznorodnosci. Kazdy wskazuje na pew-
ng zgodng z ideg (ideelle) ogdélnos¢ rzeczywistych i mozliwych rodzajéw
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kiemu ujeciu problematyki pierwotnej oczywistosci, jest abso-
lutyzacja sfery swiadomosciowej. Jej intencjonalny charakter,
dzieki ktéremu jest zawsze ku czemus zwrécona i to co$, po-
przez wielos¢ wygladéw okresla, skupiajac réznorodnosé prze-
jawéw w jeden sens, sprawia, ze ,wznosi si¢” niejako ponad
$wiat i rozposciera nad nim swe wladanie.

Jak podkresli to zatozenie Jean Paul Sartre: ,,Pozostaje oczy-
wistoscia, ze postrzegam zawsze wigeej i inaczej, niz widzg...”*
Migdzy spostrzezeniem a spostrzezong rzeczg, pomiedzy tym,
co aktualnie widze, a tym, co postrzegam istnieje istotna, pod-
kreglana przez Husserla réznica. Wynika ona z réznicy miedzy
transcendentnym $wiatem a efektywnymi sktadnikami spo-
strzezenia, z roznicy miedzy $wiatem a $wiadomoscia. Mno-
go$¢ réznorodnych spostrzezen stolu, o ktérym pisze Husserl
w 41 paragrafie Idei®, ustanawiajaca ciagly przeplyw rézno-
rodnych momentéw spostrzezeniowych jest czyms$ innym niz
postrzegany stél. To wiasnie przedmiot jako to, co postrzezo-
ne, to, co moze zosta¢ poznane i okreslone, jest ,intencjonalng
jednostka, tym, co identycznie jednolicie u§wiadamiane w sta-
le prawidlowym przeplywie przechodzacych w siebie mnogo-
$ci spostrzezeni...”® Husserl wychodzi od, jak sam ja okresla,
ynaiwnej” analizy wrazeri, by oddali¢ kolejne nieuprawnio-
ne sady dotyczace ich natury. Punktem dojscia jego analiz jest
osiagnigcie pewnosci o charakterze apriorycznym wynikajacej
ze struktury korelacji intencjonalnej pomiedzy $wiadomoscia

prezentacji wlasciwych doswiadczeniu, ktérych kazdy przejaw jest prze-
jawem pewnego bytu, i to tego rodzaju, ze kazde konkretne, rzeczywiste
doswiadczenie urzeczywistnia z tej totalnej réznorodnosci pewien zgodny
przebieg sposobéw prezentacji, ktéry w sposéb ciagly wypelnia intencje za-
wartg w doswiadczeniu”.

3 ]. P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia wyobrazni,
ttum. P. Beylin, PWN, Warszawa 1970, s. 221.

% Por. E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozoffi.
Ksigga pierwsza, wyd. cyt.,s. 118-122.

% Por. tamze, 5.121.
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i jej przedmiotem. Tym, co pozostaje niesproblematyzowane
w tych analizach, jest, jak podkresla Michel Henry*, samo zja-
wianie sie, czyli owa mnogos¢ réznorodnych spostrzezen, kté-
ra odstania nam fenomenalng strukture bytu, a ktéra zostaje
porzucona na rzecz analizy noetycznej. Jak podkresla Renaud
Barbaras, to wiasnie w teoretycznym namysle, ktéremu Mau-
rice Merleau-Ponty poddaje Husserlowska ejdetyke percepcii,
uwidoczniajg si¢ wszystkie konsekwencje wynikajace z réznicy
miedzy cielesna obecnoscia rzeczy a jej adekwatng prezenta-
¢ja. Rzecz, o ile obecna jest w ,swej cielesnej rzeczywistosci”,
jako ,ona sama” okazuje si¢ wykraczaé¢ poza swiadomo$¢ — to
wlagnie nieadekwatna jej prezentacja, wpisanie rzeczy w mnogi
tadcuch réznorodnych spostrzezen stanowi gwarant transcen-
dengji rzeczy wzgledem $wiadomosci. ,Jesli u Husserla — pisze
Barbaras — to utrzymywanie obiektywnego bieguna w pelni da-
jacego si¢ okresli¢ zaprzepaszcza wiernos¢ ejdetycznym rysom
tego, co postrzegane, to odwrotnie, zdaé¢ sprawe z transcen-
dencji rzeczy postrzezonej bedzie mozna tylko wyrzekajac sie
z czynienia z niej rzeczy, pewnej zamknietej calosci okresleri”™®.
W tym wiasnie kontekscie fenomenologiczne analizy fenome-
néw estetycznych nabieraja szczegélnego charakteru. By przy-
wola¢ w tym miejscu stowa innego fenomenologa Jana Patocki:
,W postawie estetycznej pozwalamy rzeczom zjawi¢ si¢ w ich
zjawianiu. Stajg si¢ one impulsem i medium zjawienia zjawia-
nia si¢ jako takiego™.

7 M. Henry, Phénoménologic matérielle, P.U.F., Paris 1990. Por. réwniez
M. Murawska, Filozofowanie z zamknigtymi oczami. Fenomenologia ciala
Michela Henryego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw
2011, s. 140-157.

3% R. Barbaras, Zycie i intencjonalnosé, ttum. A. Skwarczyniska, P, Sztar-
bowski, w: J. Migasiriski, I. Lorenc (red.), Fenomenologia francuska. Roz-
poznania/interpretacje/rozwinigcia, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa
2006, s. 441.

9 J. Patocka, La theorié de I'art comme chose du passé, w: tegoz, L'art et le
temps, Presses-Pocket, Paris 1992, s. 340.
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Fenomen estetyczny jest, by uzy¢ okreslenia Levinasa, ,fe-
nomenem dostgpu”* — jest takim zjawiskiem, ktére nie tylko
odslania to, co istnieje, czyli okreslony byt, a wiec to, co si¢
objawia, ale réwniez ,tym, co objawia”. Zjawiskowa struktura
fenomenéw estetycznych, wlasciwa szczegélnemu nastawie-
niu $wiadomosci estetycznej, otwiera w analizach Husserla
tym samym nowe mozliwoéci przed analizami fenomenolo-
gicznymi. W bardzo waznym z punktu widzenia tej inter-
pretacji tekécie Ruina przedstawienia Levinas podkresla wage
zachowania tej podwdjnej perspektywy konstytuowanej przed
dwa bieguny relacji: fenomen jako ,dajacy” odsyta do tego, co
»dane” - bytu, ktéry mozemy dzigki niemu poja¢. Odejscie od
analizy formalistycznej rzeczy umozliwia podkreslenie dyna-
micznego charakteru tej relacji. Zeby do$wiadezy¢ przestrze-
ni, trzeba z jednej strony mie¢ pojecie przestrzeni, z drugiej
za$ by¢ juz w przestrzenl wpisanym: ,Przestrzen staje si¢ do-
$wiadczeniem przestrzeni”™!. Miast kias¢ nacisk na apodyk-
tyczng pewno$¢ immanentnej sfery §wiadomosci, Levinas
podkresla istotno$¢ ,gry intencjonalnosci, rezygnacj¢ ze sta-
tego przedmiotu, ktéry jest zwyklym rezultatem i ukryciem
tej gry”*.

Zgodnie bowiem z teza Merleau-Pontyego, gloszaca, ze
»Najwicksza nauka, jaka plynie z redukdji jest niemozliwos¢ re-
dukeji zupelnej”, akt redukeji, akt wycofania swiadomosci ze
$wiata zjawisk w celu zbadania warunkéw mozliwosci tych zja-
wisk zaklada przedrefleksyjng obecnosé¢ w tym $wiecie. Rzeczy
nie s3 konstytuowane przez opis tych rzeczy, jakiego moze do-
kona¢ swiadomo$¢, lecz na bardziej podstawowym poziomie

0 E. Levinas, Ruina przedstawienia, w: tegoz, Odkrywajgc egzystencie
2 Husserlem i Heideggerem, ttum. E. Sowa, Wydawnictwo IFiS PAN, War-
szawa 2008, s. 138.

4 Tamze,s. 139.

2 Tamze.

8 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepeji, thum. M. Kowalska,
J. Migasinski, Aletheia, Warszawa 2001, s. 11.
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przezywane podlug ,logosu” wlasciwego ,$wiatu estetyczne-
mu”*,

Cialo malarza, stwierdzi Merleau-Ponty, samo jest jedna
z rzeczy w widzialnej tkance $wiata, w systemie wzajemnych
powiazan, przynaleznosci, ktére tworzg sie przez samg mozli-
wo$¢ bycia widzianym. Merleau-Ponty pisze: ,Duch $wiata to
my sami odkad tylko umiemy poruszaé si¢ i patrze¢”. Poprzez
te przynalezno$¢ do spogladajacego ciala rzeczy nie sa czyms
dodanym z zewnatrz, lecz s3 ,inkrustowane w jego cielesnosci™.
Rzeczy sy traktowane przez cialo (a nie §wiadomos¢ postrzega-
jacg) jako jego przedtuzenie. W ludzkim ciele zawigzuje si¢ wiez
miedzy widzacym i widzialnym, dotykajacym i dotykanym, po-
$wiadczajaca ,,dwuznaczno$é konstytucji”, o ktérej pisze Levi-
nas: noemat — przedmiot, ktéry jest intendowany, jednoczesnie
spelnia i warunkuje konstytuujaca go noeze — akt swiadomosci®’.
Tworzy si¢ w ten sposéb, migdzy ciatem a rzeczami, system wy-
miany, ktérego najdoskonalszym odzwierciedleniem jest malar-
stwo. To samo tworzywo ciala i rzeczy sprawia, ze ich widzenie
odbywa si¢ w nich samych. Indywidualne, niewyslowione do-
$wiadczenie sensu rzeczy widzianej badz tez jej jawna widzial-
no$¢ posiada wlasng widzialno$¢ utajong. Spojrzenie malarza na
dany w dos$wiadczeniu estetycznym s$wiat ,,odkrywa”, poprzez
przeniesienie na plétno tego doswiadczenia, wymiar widzialno-
§ci, ktéry w momencie samego wydarzenia pozostawal ukryty.

Ten niewidzialny wymiar widzialnosci to ukazana za po-
srednictwem dziela sztuki pewna idea, bedaca rodzajem stylu
pozwalajacego formulowad sensowng i spéjng wypowiedz, po-
siadajaca moc organizowania wokél siebie srodkéw wyrazu*.

4 Por. tamze , s. 450.

M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, w: tegoz, Oko i umyst, ttum. St. Ci-
chowicz, stowo/obraz/terytoria, Gdarisk 1996, s. 53.

4 Tamze, s. 21.

Y7 E.Levinas, Ruina przedstawienia, wyd. cyt., s. 139.
Por. réwniez P. Dupond, Le vocabulaire de Merleau-Ponty, Ellipses,
Paris 2001.
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To, co niewidzialne nalezy tu do widzialnego jako jego druga
strona, a ,intelligibilno§¢ widzialnego zalezy od niewidzialne-
go™®. Niewidzialna idea, ktéra czyni widzialnym dzieto sztu-
ki, nadaje sens fragmentowi muzycznemu, ktéry styszy bohater
Prousta, czyni z zamalowanego kawatka pl6tna obraz malarski,
ze zbioru liter powies¢ nie posiada jednak charakteru czego$
wyrozumowanego. Jest wyrazem wewnetrznej inteligibilno-
§ci $wiata zmyslowego, ktéry postrzega cialo artysty i przenosi
w akcie ekspresji w dzieto sztuki. Nie moze zosta¢ w zwiaz-
ku z tym w zaden sposéb wyabstrahowana z dziela, nie pod-
daje si¢ pojeciowej obiektywizacji. Podobnie jak melodia sty-
szana w danym momencie Zycia Swanna traci swa sugestywng
moc, gdy ten prébuje ja analizowad, zaprzestajac poddawacé sig
ewokowanym przez nig uczuciom, ozywiajaca widzialne nie-
widzialna idea moze by¢ dana jedynie za posrednictwem tego,
co zmyslowe: ,nie ma widzenia bez przeslony”, niewidzialne
idee ,ukazujg si¢ w przebraniu™’. Idea artystyczna nie moze si¢
objawi¢ inaczej, jak tylko w do$wiadczeniu cielesnym — to, co
sbezcielesne” w dziele sztuki, moze by¢ dane wylacznie pod-
miotowi wcielonemu. Idee zostaja w doswiadczeniu estetycz-
nym dziela sztuki uobecnione jako pewna nieobecno$¢, otwie-
raja pewien dziela wymiar, nie ustanawiajac przy tym tresci. Sa
yhiewidzialnym z tego $wiata”, jego mozliwoscia, poswiadcza-
jac wzajemng przechodnio$¢ tego co widzialne i niewidzialne:
»Jak lis¢ od wewnatrz, w glebi swego migzszu ma swoje uner-
wienie, tak idee sa tkanka doswiadczenia; jego style z poczat-
ku niemym, pézniej wypowiedzianym. Jak kazdy styl rodza si¢
one w gestosci bytu i nie tylko faktycznie, lecz teoretycznie nie
mog3 si¢ od niego oderwad, by zostaé¢ przedlozone czystemu
ogladaniu™. To, co jest ,cielesng formulg obecnosci wywoly-

4 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, thum. M. Kowalska,
J. Mligasiriski, R. Lis, I. Lorenc, Warszawa 1996, s. 81.

50 Tamze,s. 153.

51 Tamze, s. 126.
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wanej we mnie przez rzeczy’, moze dzigki tej ekwiwalencji staé
si¢ poczatkiem kolejnego widzialnego zarysu, ,widzialnego do
drugiej potegi” — obrazu malarskiego, ktéry jest swiadectwem
wzajemnej przechodnio$ci doznawania. Malarstwo ,,nadaje wi-
dzialne istnienie temu, co pospolite widzenie uwaza wlasnie za
niewidzialne...”?

Whasnie tak pojmowany autodemonstratywny charakter fe-
nomenu estetycznego staje si¢ szczegélnym przedmiotem za-
interesowania wspélczesnej francuskiej estetyki fenomenolo-
gicznej.

Na czym jednak mialoby polega¢ owo ,zjawienie zjawia-
nia si¢” realizowane w dziele sztuki? Georges Didi-Huberman
w eseju poswigconym tworczosci amerykaniskiego artysty Ja-
mesa Turella opisuje tworzone przez niego konstrukcje swietl-
ne okreslane jako skyspaces — ,swietliki”, czyli tworzone w §cia-
nie lub w dachu prostokatne badz owalne otwory tworzace
kadr, obramowanie dla zjawiajacego si¢ w nich fragmentu nieba
albo kolorowych projekcji $wietlnych. Konstrukeje te, nie bedac
proba jakiejkolwiek tematyzacji tego, co si¢ zjawia, umozliwiaja
kontemplacje samego zjawiania si¢ jako takiego. Wyciety w su-
ficie albo $cianie kadr sprawia, ze to, co si¢ w nim pojawia: wy-
cinek niebosktonu badz intensywna barwa, pojawia si¢ nie tyle
»,w” kadrze, nie tyle wpisana jest w prostokatny ksztalt stano-
wigcy rame i granice przedstawienia, ile pojawia si¢ niejako ,za
nim” (przestrzen otwarta przez kadr posiada glebie) oraz ,przed
nim”, wychodzac z kadru dzicki swojej $wietlistej naturze. Owa
gra oddalenia i bliskosci, otwarcia i fragmentaryzacji umozliwia
wlasnie pojawienie si¢ samego zjawiania, czyni mozliwa kon-
templacje zjawiskowosci. Kontemplacja wywodzi si¢ bowiem
od techniki stosowanej przez rzymskich kaplanéw — auguréw
zaznaczajacych na niebie ograniczong przestrzen obserwacji,
w ktérej wypatrywano znakéw dawanych przez bogéw. Zem-
plum jako przestrzen odseparowana i ograniczona umozliwia

52 M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, wyd. cyt., s. 27.
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jednoczesnie obserwacig tego, co si¢ zjawia — objawia zjawisko-
wosé¢ jako taka®. Dlatego tez Jean Luc Nancy moze nakresli¢
pomiedzy przestrzenia obrazu a przestrzenig sakralnej separacji
takie poréwnanie: ,Obraz zostaje odseparowany jednoczesnie
na dwa sposoby. Zostaje odsuniety od tta (fond) oraz wyciety
w swym podlozu (fond). Zostaje jednoczesnie odczepiony i wy-
krojony. Odsuniecie od tla unosi go i wysuwa naprzéd: spra-
wia, ze posiada on swéj »front«, swoje oblicze tam, gdzie podlo-
ze pozostawalo bez oblicza i bez zadnej powierzchni. Wyciecie
obrazu sprawia, ze posiada on swe granice, w ten sposéb obraz
si¢ kadruje: to wiasnie obserwowane przez rzymskich auguréw
templum na niebie. To przestrzeni tego, co $wiete, a moze raczej
$wigtos¢ jako separujace odsunigeie™*.

Te lini¢ interpretacyjng, upatrujaca, jesli przywolaé rozwa-
zania Husserla, w analizie ,sposobu jawienia si¢ w estetycz-
nym uczuciu” istot¢ obrazu malarskiego odnajdujemy réwniez
w lekturze krétkiego tekstu Martina Heideggera na temat Ma-
donny Sykstyriskiej zaproponowanej przez Philippe’a Lacoue-
-Labarthe’a*.

Obraz Rafaela przedstawia Marie z Dziecigtkiem, ktéra zja-
wia si¢ w jego kadrze przez rozchylong zastong, niczym w od-
sfonigtym wlasnie oknie®. Interpretacja zaproponowana przez
francuskiego filozofia opiera si¢ na potraktowaniu obrazu ma-
larskiego jako kadru, obramowania, ktére nie zamyka i ograni-

3 Por. G. Didi-Huberman, L’homme qui marchait dans la couleur, Les

Editions de Minuit, Paris 2001, s. 33.

¢ J.-L. Nancy, L'image — le distinct, w: tegoz, Au fond des images, Galilée,
Paris 2003, s. 22.

3 Por. E. Husserl, Fenomenologia swiadomosci estetycznej, wyd. cyt.,
s. 10.

% Por. P. Lacoue-Labarthe, La vraie semblance, Galilée, Paris 2008. Por.
réwniez M. Heidegger, Uber die Sixtina, w: tegoz, Aus der Erfahrung des
Denkens 1910-1976, Klostermann, Frankfurt am Main 1983.

7 Por. réwniez analiz¢ dokonang przez Hansa Beltinga w: Obraz

i kult, ttum. T. Zatorski, Stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2010, s. 546-552.
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cza tego, co jest w nim prezentowana (albo re-prezentowane),
ale ktére, niczym okno, wiasnie ,0 ile kieruje ku zjawianiu si¢
w jego bliskosci, jest spojrzeniem rzuconym na zewnatrz, ku
temu co nadchodzi™®. Analizowany przez Lacoue-Labarthe’a
krétki esej Heideggera stuzy wigc do wypracowania fenomeno-
logicznej koncepcji obrazu malarskiego, jako fenomenu mani-
festujacego wlasna fenomenalnos¢.

Nim jednak przejdziemy do analiz francuskiego filozofa
przywolajmy jeszcze jedna lekture tekstu Heideggera. Chodzi
o pewng interpretacje, jakiej poddaje Jean Luc Nancy fragment
pracy Martina Heideggera Kant i problem metafizyki®®, poswie-
cony omawianemu tutaj pytaniu: w jaki sposéb moze si¢ uka-
zaé samo zjawianie? We fragmencie tym Heidegger postuguje
si¢ pewna analogia pomiedzy obrazem fotograficznym a maska
posmiertng. Ma ona postuzy¢ do zrozumienia sposobu, w jaki
funkcjonuje kantowska czysta wyobraznia, jako otwarcie ho-
ryzontu transcendencji. Wyobraznia w swej funkcji transcen-
dentalnej nie oferuje zadnego konkretnego widoku, jej obraz
nie jest obrazem czego$ okreslonego, jest ,odbieraniem wido-
ku, ktéry nie prezentuje bytu™. Jako warunek umozliwiajacy
wszelkie zwrécenie si¢ ku czemus, sama czysta wyobraznia ku
niczemu okreslonemu si¢ nie zwraca, a tworzony przez nig ob-
raz ,obrazuje si¢”, to znaczy manifestuje samg zdolno$¢ to two-
rzenia obrazéw zastepujacych chaotyczny strumien wrazen.

Pytanie, jakie stawia Heidegger, jest wlasnie pytaniem
o mozliwo$¢ zjawienia zjawiania. Jest pytaniem o to, jaki obraz
bedzie obrazem zjawiania si¢ jako takiego: ,,Czym jest obraz?
Jak od obrazu odréznié¢ »obrazujacy« sie (sich ,bildende”) w czy-
stej wyobrazni widok, czysty schemat? W jakim sensie takze

8 Tamze,s. 53.

M. Heidegger, Kant i problem metafizyki, thum. B. Baran, PWN,
Warszawa 1989.

6 Tamze, s. 104.
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i schemat mozna ostatecznie nazwaé obrazem?”*!. By odpo-
wiedzie¢ na to pytanie, potrzebne jest przeprowadzenie pewnej
analogii. Punktem wyjscia do rozpatrywanej tutaj problematy-
ki obrazu jako obrazu manifestujacego wlasng obrazowos¢ jest
zwykly empiryczny oglad. To tutaj, stwierdza Heidegger za
Kantem, mamy do czynienia z najbardziej intuicyjnie uchwyt-
nym znaczeniem obrazu jako ,widoku okreslonego bytu” (4n-
blick). W stosunku do tego obrazu jako widoku, ktéry jest ,za-
wsze dajgcym si¢ naocznie ujaé tym-tu-oto”®* obraz tego obrazu
okaze si¢ jego od-biciem, a wigc kopia (4bbild). Obraz widoku
jest kopia, powiada Heidegger, na podobienstwo odbitki foto-
graficznej, ktdra jest wtérnie wytworzonym obrazem jakiego$
pierwotnego widoku. Obraz fotograficzny jest niczym maska
posmiertna: ,,Z takiego odbicia, np. z maski po$miertnej, da si¢
znéw wytworzy¢ wtérny obraz (Nachbild) [fotografia]. Wtérny
obraz moze wprost kopiowaé odbicie i w ten sposéb ukazy-
waé »obraz« (bezposredni widok) samego zmartego. Fotografia
maski po§miertnej, jako wtérny obraz odbicia, sama jest obra-
zem — jednak tylko dlatego, ze daje obraz zmarlego, pokazuje
jak on wyglada badz wygladal”®. Obrazy, w rozumieniu przed-
stawienl pewnego pierwotnego widoku, jako kopie badz kopie
tych kopii, czyli ,wtérne obrazy” moga cos pokazywa¢, gdyz za
kazdym razem odsylaja wlasnie do czegos, co pierwotnie si¢
ukazalo.

Ten sposéb ujmowania istoty obrazy fotograficznego bliski
jest ujeciu samego Husserla. W liscie do Hugo von Hofman-
nsthala autor Idei podkresla, ze z racji zbyt $cistego zwiazku
mie¢dzy pomiedzy obrazem fotograficznym a rzeczywistoscia
dang w naturalnym nastawieniu fotografia nie moze funkcjo-
nowac jako sztuka. Ujecie estetyczne wyklucza, stwierdza Hus-
serl, stanowisko egzystencjalne, w ramach ktérego domniemu-

61 Tamze.
62 Tamze.
6 Tamze, s. 106.
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jemy istnienia przedmiotu, odnosimy si¢ do niego jako tego, co
pozadane lub wartosciowe: ,Im wiecej reminiscencji ze $wiata
egzystencjalnego lub zywych doni odniesieri, w im wigkszym
stopniu dzielo sztuki wymaga ze swej strony egzystencjalne-
go stanowiska (chocby jako naturalistyczny pozor zmystowy: wier-
nos¢ naturze w fotografii), tym mniej dzielo jest estetycznie czy-
ste”** [wyr6znienie — P §.]. Jak zauwazy Rudy Steinmetz® fakt,
ze Husserl odrzuca w pewnym sensie mozliwo$¢ analizy foto-
grafii jako dziela sztuki, jako tego, co dane wlasnie w postawie
naturalnej wzgledem $wiata zaswiadcza o wyraznej tendencji
do uzaleznienia sposobu istnienia dziela sztuki od $wiadomo-
éci intencjonalnie si¢ kierujacej ku temu dzietu. Innymi stowy
odsunigta zostaje tu na boczny tor cala problematyka zwigzana
ze specyfika istnienia dziela sztuki jako przedmiotu skiadajace-
go si¢ z materialnego, skoriczonego podloza oraz duchowego
i pozaczasowego sensu stanowigcego podstawe warto$ciowania
estetycznego.

Wracajac jednak do analiz Heideggerowskich, zauwazamy,
ze oprocz tej pierwszej charakterystyki obrazu fotograficznego
jakiego$ widoku, ktéry stanowi kopie zawsze do tego widoku
odsylajaca, autor Kanta i problemu metafizyki dostrzega jeszcze
inng mozliwos¢. Fotografia moze odesta¢ zaréwno do sfotogra-
fowanego obiektu, jak i do samej siebie: moze zademonstrowac,
czym jest fotografia. Podobnie z maska po$miertng: moze po-
kaza¢ twarz nieobecnego juz zmartego albo zademonstrowaé
pewna obecnos¢, czyli wskazaé na samg siebie — pokazaé, czym
jest zdjety z twarzy zmarlego odcisk.

W zaproponowanym przez Jean Luca Nancyego fenome-
nologicznym, bowiem kladacym nacisk na analiz¢ sposobu zja-
wiania si¢, odczytaniu tego krétkiego fragmentu istotna okazu-

8 E. Husserl, List do Hugo von Hofmannsthala, ttum. P. Bukowski,
»Leksty Drugie” 1996, nr 2--3, s. 256.
0 R. Steinmetz, Husserl: du désintéressement kantien au désintérét de la

photographie, ,Etudes phénoménologiques” 2005, nr 41-42, s. 105.
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je sig, dostrzezona przez Heideggera analogia miedzy obrazem
fotograficznym, maska posmiertng i widokiem martwej twarzy.
W tekscie zatytutowanym L’imagination masquée pisze: ,Hei-
degger nie odnotowuje, ze twarz zmarlego, ktéra ustanawia
»tu-oto« jest §lepa”™®. Obraz obrazu — manifestacja zjawiskowo-
$ci pojetej jako zjawiskowosé czysta (jako warunek mozliwosci
obrazu czego$ okreslonego) w tym przykladzie zostaje ukaza-
na jako widok twarzy pozbawionej wszelkich widokéw, twarzy,
ktéra nie oddaje nam spojrzenia. To, co si¢ zjawia, czyli sama
(ogdlna) zjawiskowos¢ zjawisk (konkretnych fenomenéw, be-
dacych zawsze zjawiskami okreslonego bytu), manifestuje si¢
w swym wycofaniu ze $§wiata obrazéw. Maska posmiertna, kt6-
ra jest obrazem czyjego$ widoku, podobnie jak fotografia ma-
nifestuje si¢, objawia jako zjawisko i wlasnie jako maska tego,
co martwe, co juz przeminglo ze $wiata zjawisk si¢ wycofuje.
Nancy tropi wiec w tej krétkiej analizie, ktéra z pozoru mogta-
by mie¢ jedynie przyczynkarski charakter watki Heideggerow-
skiej fenomenologii obrazu zgodnie z wiasciwg byciu logika gry
skrytosci i nieskrytosci. Obraz fotograficzny, jak zresztg kazdy
obraz, nie bylby zatem pojety jako zapewniajacy nam obecnosé
tego, co przeminglo. Obraz jest wtedy ,odciskiem”, indeksem
nieobecnej juz rzeczywistosci, ktéra zostaje w nim przywolana.
Fotografia definiowana jest jako obecno$¢ tego, co nieobec-
ne. Obraz fotograficzny nalezaloby raczej uzna¢ za wyréznio-
ny modus istnienia: za ,nieobecnosé¢ jako obecnos¢” (Maurice
Blanchot)®”. To znaczy za taka forme¢ istnienia, w ktérej znak
nie odsyla juz do pierwotnej obecnosci (realnego przedmio-
tu fotografii juz nie ma — przeminat), ani do czegokolwiek in-

66 J.-L. Nancy, Au fond des images, wyd. cyt., s. 168. Por. réwniez
H. Maldiney, Immage et art, w: tegoz, L'art, [¥lair de I2tre, Comp’Act, Paris
1993, oraz L. Kaplan, Photograph/Death Mask: Jean-Luc Nancy’s Recasting of
the Photographic Image, ,Journal of Visual Culture” 2010, nr 1 (9).

87 Por. M. Blanchot, Les deux versions de 'imaginaire w: tegoz, Lespace
littéraire, Gallimard, Paris 2003, s. 341-355.
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nego (na przyktad okreslonego systemu symbolicznego), lecz
»zawiesza’ referencje, ukazujac, ze warunkiem wszelkiej obec-
nosci jest ,zniknigcie”, nieobecnosé. W przypadku obrazu jako
manifestacji zjawiskowosci, pisze Nancy: ,bilden [tworzenie]
przechodzi przez (i wymyka si¢) Abbild [odbiciu, kopii] maski
oraz Nachbild [wtérnemu obrazowi] fotografii maski. Przecho-
dzi i umyka jako Gesicht [twarz] zmartego, twarz, wyglad, slepe
spojrzenie...”*® Zjawianie si¢ zjawiania moze zosta¢ wigc uka-
zane, zamanifestowane, a nie jedynie re-prezentowane jako cos,
co nam umyka, co pograza sie¢ w skrytosci albo, jakby powie-
dzial Merleau-Ponty w ,nieprzejrzystosci” fenomenu.

Takie wlasnie ujecie obrazu malarskiego jako fenomenu
manifestujagcego wlasng fenomenalno$¢ proponuje w swym
odczytaniu tekstu na temat Madonny Drezederiskiej Lacoue-
-Labarthe. Obraz ten, jak pisze, manifestuje: ,ukazywanie si¢
ukazywania w jego wlasnym wycofaniu™’. Kotara, ktérej dwa
brzegi widzimy po bokach malarskiego przedstawienia, stano-
wi zaslone obrazu. Nie zostala umieszczona tam przypadko-
wo, gdyz spelniata ona funkcj¢ odstaniania i zastaniania ob-
razéw szczegdlnego typu: towarzyszyla rytualowi religijnemu,
w ktérym to, co niewidzialne (idea), mogto si¢ zjawi¢. Zastona
nie znajduje si¢ jednak ,przed” obrazem, w przestrzeni realnej,
lecz nalezy do idealnej, to znaczy wyobrazonej przestrzeni ob-
razu.

Dzieto to, pisze Hans Belting”, nie przedstawia objawienia,
nie stanowi malarskiej reprezentacji pewnej okreslonej sytuacji
wpisanej w odtworzona $rodkami artystycznymi pewng ilu-
zoryczng przestrzen. Dzielo to jest objawieniem. ,W konse-
kwencji — pisze Belting — kotara odstania obraz, ktéry w istocie
jest ideg obrazu: staje si¢ przezroczysty, dajac wglad w inng rze-

88 J.-L. Nancy, Au fond des images, wyd. cyt.,s. 172.

¢ Ph. Lacoue-Labarthe, La vraie semblance, wyd. cyt., s. 67.

7 H. Belting, Obraz i kult, wyd. cyt.,s. 551.

"I Por. Ph. Lacoue-Labarthe, La vraie semblance, wyd. cyt., s. 64.
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czywistos¢. Widzialno§é jest symbolem niewidzialnego piek-
na”’2. To nie obraz materialny odsyta do pewnej idealnej rze-
czywistosci, ktérg mozna by ujaé jako pewng posta¢ wyobrazni
jego tworcy, ale niematerialny obraz, stworzony przez wyobraz-
ni¢ artysty, zwraca si¢ do wyobrazni widza. Innymi stowy obraz
nie jest tym, poprzez co zjawia si¢ co$ innego — nie jest kopia
odsylajaca do pierwotnej realnosci, lecz manifestuje sama zja-
wiskowos¢.

Obraz nie tyle wigc jest imitacjg okna, idzie za Heideggerem
Lacoue-Labarthe, ani jego re-prezentacja — niczego nie nasla-
duje, bowiem nie jest w stosunku do niczego wtérny, niczym
kopia albo reprodukeja, ktére s3 wtérne w stosunku do orygi-
natu. Wyrézniony tutaj sens obrazu (Bi/d) wyjasnia Heidegger
w tekscie z 1960 roku Sprache und Heimat: Bilden oznacza ,do-
prowadzi¢ do wynurzenia”, ,wycisna¢ co§ w ten sposéb, ze si¢
wylania” w efekcie czego pojawia si¢ dopiero jakis§ wytwér (das
Gebild), od ktoérego to wytworu pochodzi obraz (Bild). Obraz,
na ktéry spogladamy, jest wigc wynikiem pewnej manifestacji —
zjawienia si¢ czegos, co zostalo doprowadzone do wynurzenia
si¢ z tego, co pozostawalo skryte. Wyjatkowy charakter obrazu
Rafaela polega na tym, ze jednoczesnie stanowi wynik takie-
go procesu (mozna nan spoglada¢ jako na cos, co si¢ wy-sta-
wia naszemu spojrzeniu), jak réwniez — wlasnie dlatego, ze za-
znacza i podkresla swéj wlasny kadr, wewnatrz ktérego cos sie
wynurza — ukazuje warunki, dzieki ktérym wszelkie zebranie
tego, co si¢ zjawia, jest w ogéle mozliwe. Obraz jako kadr okna
spetnia wige funkcje transcendentalng — pozwala spojrzeé ,na
zewnatrz”, co jest czyms$ o wiele bardziej pierwotnym anizeli
spogladanie na okreslong rzecz. ,Okno — pisze Lacoue-Labar-
the — jest w sposéb absolutny apofantyczne, umozliwia to, co

72 H. Belting, Obraz i kult, wyd. cyt.,s. 551.

7 M. Heidegger, Sprache und Heimat, w: tegoz, Denkerfabrungen, Klo-
stermann 1983, za: Ph. Lacoue-Labarthe, La wvraie semblance, wyd. cyt.,
s. 34.
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niemozliwe: zjawienie si¢ zjawiania””*. Obraz (Bi/d) nie zjawia
si¢ ,poprzez” namalowane juz wczesniej okno, lecz to on sam
owo okno tworzy, obrazuje (4i/det). Tym samym umozliwia zja-
wienie si¢ tego, co stanowi warunek wszelkiego zjawiania, a co
pozostaje, jako warunek zjawiskowosci, skryte.

BEZ-INTERESOWNOSC ESTETYCZNA

Stworzona przez Diderota posta¢ kuzynka mistrza Rame-
au jest uznawana przez wielu za paradygmatyczny, a zarazem
patologiczny przyklad narodzin nowego podmiotu — spectato-
ra, prawdziwie niezaangazowanego i bezinteresownego widza.
Kuzynek mistrza Rameau to wedle jego wiasnych sléw ,nieuk,
glupiec, szaleniec, gbur, leni, wierutny ajdak, pasozyt, zartok™.
Szczegdlna cecha, ktéra wyrdznia go sposréd innych, zasiedla-
jacych okolice dworu krélewskiego darmozjadéw to wyjatko-
we wyczucie dobrego smaku oraz gust artystyczny. Bohater Di-
derota stanowi jedno z pierwszych uosobien zbitki pojeciowej,
ktéra odtad bedzie kojarzona z prawdziwie bezinteresowna po-
stawa estetyczna wzgledem $wiata. Jego bezinteresownos$¢ wy-
nika z faktu, ze nie bedac zdolnym do autentycznego dziala-
nia, pozbawiony prawdziwie poiefycznego impulsu, jest w stanie
zadowoli¢ si¢ jakimkolwiek artefaktem, ktéry pobudzi jedyny
czuly zmysl, jakim zostal obdarzony, czyli zmys! smaku. Nie-
zdolno$¢ do prawdziwego zaangazowania sprawia, ze oddzie-
lony jest od dzieta nieprzekraczalnym dystansem a jednocze-
$nie ma $wiadomo$¢, ze wyglaszane w ten sposéb oceny maja
charakter wylacznie subiektywny i réwnie dobrze moglyby
by¢ inne. Dzielo sztuki lezy wylacznie w gestii artysty, kté-
rego tworcza moc i wyobraznia nie znajg zadnych ograniczen.
Widz staje si¢ coraz bardziej pasywnym bezinteresownym od-

7 Ph. Lacoue-Labarthe, La vraie semblance, wyd. cyt., s. 54.
5 D. Diderot, Kuzynek mistrza Rameau, tham. L. Staft, PIW, Warsza-
wa 1979, s. 26.

rcin.org.pl



Fenomen i przedstawienie: francuska estetyka fenomenologiczna: zatozenia, zastosowania, konteksty,
I. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberger (red.),
Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2012.

Swiadomost, Zjawisko, dzielo 135

biorcg, dla ktérego dzielo sztuki stanowi wylacznie pretekst do
doskonalenia dobrego smaku. Zgodnie ze stowami kuzynka
nasza sytuacja — sytuacja widzéw — przypomina histori¢ sta-
rozytnego egipskiego posagu, uznawanego przez Rzymian za
przedstawienie greckiego herosa, ktéry swego czasu $ciagal rze-
sze turystéw, bowiem w wyniku trzgsienia ziemi przez powstale
szczeliny wydobywaly sie z niego o $wicie przedziwne dzwigki:
»=Naokolo posaggu Memnona stalo wiele innych, réwniez do-
tknietych promieniami storica: lecz jego posag jedyny odebrz-
mial. (...) Reszta, wkolo tej malej liczby Memnonéw, to tylez
par uszu przygwozdzonych do kija; jeste$my tez zebrakami, ta-
kimi zebrakami, Ze to rozpacz”’®.

Bezinteresowna postawa ogladu estetycznego nie dosé, ze
wigze si¢ z mitem specyficznego nastawienia, ktére stanowi je-
dynie rodzaj teoretycznego zludzenia optycznego, jak to sta-
ral si¢ uzasadni¢ George Dickie”, to przede wszystkim zaktada
wyniesienie postrzegajacego podmiotu na stanowisko, z punk-
tu widzenia ktérego uznanie wszelkich norm i wartosci zalezy
wylacznie od subiektywnej decyzji podmiotu. Arnold Berleant
stwierdza, ze tradycyjne teorie estetyczne, oparte na koncepcji
bezinteresownego nastawienia nie sa w stanie sprosta¢ faktom,
ktére napotykamy w sztuce wspélczesnej. Jak stusznie zauwa-
za, kategorii bezinteresownosci towarzyszg prawie za kazdym
razem pojecia uniwersalizmu, kontemplacji, dystansu, odsepa-
rowania’®. Zdaniem amerykanskiego badacza ponowny namyst
nad wartoscig teoretycznag wymienionych pojeé¢ pozwoli nam
niejako odsia¢ narosty osad minionych wiekéw i zastanowi¢ sig
nad jej aktualnoscia. ,Najlepszym rozwigzaniem — pisze — be-
dzie ponowne przeanalizowanie i niejako ponowne ozywienie

76 Tamze, s. 156.

77 Por. tegoz The Myth of Aesthetic Attitude, ,American Philosophical
Quaterly”, 1964, nr 1,s. 56-65.

8 A. Berleant, Poza bezinteresownoscig, w: tegoz, Prze-mysle¢ estetyke,

ttum. M. Korusiewicz, T. Markiewka, Univeristas, Krakéw 2007, s. 58.
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idei bezinteresownosci bez ogladania si¢ na tradycj¢””. Z oma-
wianych przez autora pojeé, ktére jego zdaniem otaczajg bez-
interesowno$¢: kontemplacji, dystansu, uniwersalnosci, zadne
nie okazuje si¢ znajdowac teoretycznego zastosowania do dziel
sztuki wspélczesnej. W obliczu wzajemnej nieprzystawalnosci
tradycyjnych schematéw poznawczych i nowych faktéw este-
tycznych, powinniémy porzucié¢ kategori¢ bezinteresownosci,
gdyz bardziej nam ona utrudnia tak teorie, jak praktyke arty-
styczng, niz w nich pomaga. Gdy to uczynimy, jak stwierdza
Berleant: ,Pozostaje nam (...) skoncentrowana na percepcji, in-
tensywna i bezposrednia $wiadomos§é zwigzana z pozytywna,
otwartg receptywnoscia, ktéra skupia si¢ na tym, co natychmia-
stowe i bezposrednie, bez wykluczania pewnych konsekwen-
¢ji"®. Zgadzajac si¢ z przeprowadzang przez amerykanskiego
estetyka refutacja, chcialbym jednoczesnie wskazaé na propo-
zycje takiej interpretacji bezinteresownosci estetycznej, ktéra
pozwoli nam uzyska¢ doktadnie to, o czym byla mowa w przy-
toczonym przed chwilg cytacie, a jednoczes$nie ukaze niezby-
walny charakter wspomnianej kategorii®’.

Mogloby si¢ bowiem wydawa¢, ze problem bezinteresow-
nego charakteru postawy estetycznej dawno juz przebrzmial
czy to wraz z porazka formalizmu w obliczu neoawangardo-
wych dziel sztuki, czy to na poczatku wieku wraz z nieuda-
ng w gruncie rzeczy prébg jej reanimacji na gruncie psycholo-
gii odbioru jako ,dystansu” w rozprawie Edwarda Bullougha
z 1912 roku®. Sprawa zamknigcia dyskusji nad bezinteresow-

7 Tamze,s. 59.

8 Tamze,s. 70-71.

81 Propozycja ta nie jest weale odosobniona, mozna tu chociazby wska-
za¢ artykul Normana Kreitmana, The Varieties of Aesthetic Disinterestedness,
»Contemporary Aesthetics” 2006, t. 4, oraz dyskusj¢ pomiedzy Berleantem
a Rolandem Hepburnem w: ,Contemporary Aesthetics” 2003, t. 1.

82 Psychical Distance as a Factor in Art and as an Aesthetic Principle,
,British Journal of Psychology”, 1912, t. 5, s. 87-117. Bullough méwi tu

o dystansie pomiedzy ,ja” widza oraz jego wlasnymi uczuciami, jak i o dy-
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noscig estetyczng nie jest jednak wcale taka oczywista, skoro
w dalszym ciggu stanowi ona dla wielu badaczy rodzaj papier-
ka lakmusowego przemian nie tylko w recepcji dziel sztuki, ale
i statusu ontologicznego samych dziel. W pracy z 2002 roku
Oliver Grau, zastanawiajgc si¢ nad zagadnieniami zwigzany-
mi ze sztukg wirtualng pisze: ,W miare jak interfejsy zdaja sie
rozmywaé i nabierajg coraz to bardziej naturalnych oraz in-
tuicyjnych wygladéw w ten sposéb, ze postepuje iluzoryczna
symbioza obserwatora oraz dziela, coraz bardziej znika efekt
psychologicznego oderwania, dystansu od dzieta sztuki. (...)
W srodowiskach wirtualnych zostaje zagrozony delikatny,
rdzenny element sztuki: akt dystansowania si¢ obserwatora,
ktéry stanowi warunek wstepny wszelkiego krytycznego zdy-
stansowania — jest to czg¢$¢ rozwoju cywilizacyjnego™®. Grau
nastepnie przytacza wypowiedz Adorna, w ktérej ten podkre-
§la niezbywalny charakter bezinteresownosci w rozumieniu
Kantowskim, ktéra jako zdystansowanie stanowi konieczny
warunek zblizenia si¢ do tresci dziela sztuki, ,absolutna bli-
skos¢ [dziet] — pisze w cytowanym fragmencie Adorno — ozna-
czalaby ich absolutng integracje”.

Bedg staral si¢ uzasadnié, Zze w ramach pewnej interpreta-
¢ji bezinteresownosci postawy estetycznej jej opis nie moze zo-
sta¢ sprowadzony, jak to si¢ zazwyczaj dzieje, do jej scisle kon-
templatywnego, pasywnego, oraz wzrokowego charakteru, ktéry
dystansuje nas §wiata i naszego uczestnictwa w nim*. Fenome-
nologiczna modyfikacja sposobu, w jaki staramy si¢ opisywaé
bezinteresownos¢ estetyczng, przynajmniej czgsciowo pozwoli
wywigzal si¢ z postawionego we wstepie zadania. Tym, co po-

stansie, ktéry oddziela ,ja” od przedmiotéw bgdacych nosnikami tych uczué
lub te uczucia wywolujacych.

8 O. Grau, Virtual Art: From Illusion to Immersion, trans. G. Custance,
MIT Press 2003, s. 202.

8 M. Jay, Songs of Experience, University of California Press 2005,
s. 144.
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zwala na dokonanie przejécia pomigdzy opartg na kategorii bez-
interesownej kontemplacji tradycja estetyki kantowskiej, a kon-
cepcja Husserla, jest kladziony w obu przypadkach nacisk na
kwesti¢ sposobu istnienia przedmiotu estetycznego upodobania.

Rudy Steinmetz pokazuje do jakiego stopnia husserlowska
estetyka, jakkolwiek fragmentaryczna, okazuje si¢ by¢ systema-
tycznie budowana poczawszy od analiz jezyka zawartych w Ba-
daniach logicznych®. Zastanawiajac si¢ nad relacja migdzy zna-
kami, a tym, co w tych znakach wyrazone — sensem, Husserl
przywoluje szczegélny w tym kontekscie przypadek literatury.
Analiza znaczenia nie moze, powiada Husserl we ,Wprowa-
dzeniu” od drugiego tomu Badari logicznych, ,pozwalaé si¢ wo-
dzi¢ na pasku analizie gramatycznej”®. Zalezno$é¢ pomiedzy
slowem, jego okreslong forma, a znaczeniem przez nie wyraza-
nym jedynie na pierwszy rzut oka wydaje si¢ potwierdzac teze,
ze do zbadania mysli, czyli znaczen, wystarczy w zupelnosci ba-
danie ograniczone do sfery jezyka, jako ,zjawiska zmystowo ze-
wnetrznego”. Znaczenia stéw, wypelniajac si¢ w bezposrednie;j
naocznosci nie s3 zdeterminowane przez formy gramatyczne
czy slowne brzmienia. Jezyk literacki jest wlasnie dowodem, ze
zalezno$¢ migdzy uzyciem stéw a znaczeniem, ktére wyrazaja,
nadbudowuje si¢ nad bardziej fundamentalnym zwiazkiem po-
mi¢dzy mysleniem — okreslonym aktem, a przedmiotem tego
myslenia, ktérym jest idealne znaczenie. Okazuje sie, ze jak-
kolwiek zréznicowanych sposobéw wyrazania mozemy uzywac,
pozostaja one odniesione do tej samej, niezmiennej zawartosci:
»Przypomne tutaj jedynie — pisze Husserl odnosénie tego rodza-
ju przypadkéw — o réznicach zabarwienia oraz o estetycznych
tendencjach mowy, przeciwdzialajacych suchej monotonii spo-
sobu wyrazania si¢ i jej dZzwickowej czy rytmicznej dysharmonii

8 R. Steinmetz, Husserl: du désintéressement kantien au désintérét de la

photographie, wyd. cyt.,s. 81.
8 E. Husserl, Badania logiczne, tII/1, tlum. J. Sidorek, PWN, War-
szawa 2000, s. 18.
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i dlatego wymagajacych wielu stojacych do dyspozycji wyrazen
réwnoznacznych™’.

W takim ujgciu literatura, jak zauwaza Steinmetz, bliska jest
idealowi ['art pour l'art. Jest formalng, stylistyczng gra rézno-
rodnych stéw i brzmien stownych, ktére wzajemnie dobierane,
zestawiane i wymieniane wskazuja na t¢ sama, niezmienng ide-
alng zawarto$¢. Znaczenie wyrazane przez okreslone brzmienia
slowne pozostaje w tym przypadku nienaruszone, a prawdzi-
wym przedmiotem artystycznego zainteresowanie okazuje si¢
»styl” = sposéb, w jaki artysta dokonuje formalnych i struktu-
ralnych zmian w jezyku, ktére jednak pozostaja bez wplywu na
jego sens®. Dzielo sztuki pozostaje w tym sensie tworem irre-
alnym — produktem mysli, stwarzajacej okreslony ,sens ducho-
wy”, ktéry co prawda ,wciela si¢” do pewnego stopnia w mate-
rialny obiekt, jak Faust Goethego istnieje dzigki okreslonemu
egzemplarzowi ksigzki, jednak w owym ,wcieleniu” si¢ nie in-
dywidualizuje®. Pozostaje niezmienione, nienaruszone w swej
idealnej zawartosci posréd niezliczonej liczby jego material-
nych wcielen.

W tym kontekscie, zauwaza Steinmetz, husserlowska estety-
ka fenomenologiczna oddala si¢ od wszelkich ontologicznych
prob ujecia fenomendw estetycznych, to znaczy préb wychodza-
cych od analizy specyficznego sposobu istnienia dziet sztuki wia-
sciwych dla fenomenologii Heideggera i Merleau-Ponty'ego™.
Podkreslajac irrealny charakter przedmiotu przedstawienia ar-
tystycznego, jego idealng zawartos¢, ktéra nie zostaje naruszo-
na przez jego zmystowa forme, Husserl zdaje si¢ podkresla¢
teze Derridy o prymacie ,samotnego zycia duszy” nad warstwa

8 Tamze,s. 19.

8 R. Steinmetz, Husserl: du désintéressement kantien au désintérét de la
photographie, wyd. cyt.,s. 91.

% Por. E. Husserl, Experience and Judgement, ttum. S. Churchill, North-
western University Press, Illinois 1997, s. 266.

% R. Steinmetz, Husserl: du désintéressement kantien au désintérét de la

photographie, wyd. cyt.,s. 104,
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zmyslowych przejawéw. Husserl, podobnie jak Kant wydaje si¢
potwierdza¢ bezinteresowno$¢ postawy estetycznej, skierowa-
nej nie na istniejgcy przedmiot — konkretne dzieto sztuki, lecz
na idealny sens, czyniac z dzieta obiekt ,fantomowy”, ,widmo-
wy”. Warto w tym miejscu wskaza¢ na pewng mozliwo$¢ inter-
pretacji odmiennej, ktéra nie tylko pozwoli wskazaé wspélny
watek rozwazan estetycznych Husserla i mysli fenomenologéw
francuskich, takich jak Dufrenne czy Merleau-Ponty. Umozli-
wi on réwniez siggnigcie ku innym niz tylko ,wylaczenie egzy-
stencji” sposobom wyktadni estetycznej bezinteresownosci.
Pamigtamy, ze dla Kanta kontemplatywny charakter sadu
estetycznego polega na ,,obojetnym odnoszeniu si¢ do istnienia
przedmiotu™. W odniesieniu do tego stwierdzenia stowa Hus-
serla, dotyczace pokrewieristwa postawy filozoficznej oraz po-
stawy estetycznej, zawarte liscie do Hugo von Hofmannsthala,
brzmia wyjatkowo podobnie®”. Czytamy na przyktad: ,Naoczne
ujecie czysto estetycznego dziela sztuki dokonuje si¢ przy $ci-
slym wykluczeniu jakiegokolwiek egzystencjalnego stanowiska
uczucia i woli, ktdre to egzystencjalne stanowisko zaktada. Lub
tez lepiej: dzielo sztuki wprowadza nas (wymuszajac to na nas
niejako) w stan czysto estetycznej, wykluczajacej owo stanowi-
sko naocznosci”. Naturalna postawa zyciowa — zaznacza dalej
Husserl —w ktérej rzeczy, do ktérych odnosza sie akty naszej
woli oraz nasze uczucia uznajemy po prostu za istniejace jest
dokladnie przeciwstawnym biegunem postawy estetycznej. Ar-
tysta podobny jest fenomenologowi w tym, ze, jak pisze Hus-
serl: ,nie wystepuje jako pochloniety obserwacja badacz natury

' 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, thum. ]. Galecki, PWN, Warszawa
1986, s. 71.

2 Na temat podobiefstw pomig¢dzy estetycznymi stanowiskami Kanta
i Husserla por. réwniez: F. Dastur, Husser! et la neutralité de l'art, ,La Part de
Toeil” 1991, nr 7,5. 19-29 oraz E.E. Kleist, Judging Appearances. A Phenome-
nological Study of the Kantian sensus communis, Kluwer Academic Publish-
ers, Dordrecht / Boston / London 2000.

% E.Husserl, List do Hugo von Hofmannsthala, wyd. cyt., s. 256.
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i psycholog, ani jako praktyczny obserwator ludzi, ktérego inte-
resuje wiedza o naturze i ludziach™*.

Chociaz zazwyczaj podkresla si¢ wylacznie negatywny wy-
dzwick owej charakterystyki: ,wykluczenie egzystencji” oraz
nieobecnosé zaréwno obserwacji teoretycznej, jak i praktycznej
to jednak musimy zada¢ pytanie, z czym w zwiazku z tym po-
stawa estetyczna jest w ogdle zwigzana. Pewnych sugestii moz-
na poszuka¢ w notatkach poswigconych zagadnieniu percepcji
estetycznej, ktérg Husserl analizuje w odniesieniu do przed-
stawieni fikcyjnych. Temu, co fikcyjne — stwierdza — towarzy-
szy pewna $wiadomos¢ bytowa — okresli¢ ja mozemy jako taki
rodzaj doswiadczenia, zgodnie ze slowami Eliane Escoubas,
»w ktérym doswiadczamy, nie przyjmujac nastawienia doswiad-
czenia”®. W momencie, gdy fikfum — wytwér fantazji wchodzi
w relacje ze §wiatem rzeczywistym dochodzi do konfliktu, ktéry
okreslony jest przez niemieckiego filozofa mianem ,podwdjnej
apercepcji konfliktowej”. Przypomnijmy, Ze mianem apercepcji
zostaje okreslony przez Husserla szczegdlny rodzaj powigza-
nia, dzigki ktéremu $swiadomo$¢ staje si¢ swiadomoscig istnie-
jaca w rzeczywistym, przyrodniczym swiecie. Pojecie apercep-
¢ji jest odpowiedzig fenomenologii na problem psychofizyczny.
»owoisty rodzaj ujmowania, resp. do§wiadczania, swoisty rodzaj
»apercepcji« dokonuje dziela tak zwanego »wigzania«, owego
urealniania $wiadomosci. (...) Swiadomos¢ zaapercypowana
jako co$ nalezacego do przyrody, strumien przezyé, ktéry jest
dany jako ludzki i zwierzecy, a wigc jest w doswiadczeniu uj-
mowany w powigzaniu z cialem, przez te apercepcje sam nie
staje si¢ czyms$ przejawiajacym si¢ przez wyglad™. Dzieje si¢

% Tamze,s. 257.

% E. Escoubas, Obraz, fikcja i duch wspdlnoty u Husserla, ttum. P. Pie-
nigzek w: J. Migasinski, I. Lorenc (red.), Fenomenologia francuska. Rozpo-
znania / interpretacje / rozwinigcia, wyd. cyt., s. 304.

% Por. E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofi,
wyd. cyt., s. 166.
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tak na przykiad, méwi Husserl, gdy spogladamy na obraz, kté-
ry przedstawia widok z okna. Wiemy jednak, ze obraz wisi na
$cianie, ze za przedstawionym widokiem nie rozcigga si¢ zad-
ng przestrzen, lecz po prostu mur. Podobnie jest w przypad-
ku przedstawienia w teatrze: widzimy ludzi poubieranych we
wspaniale kostiumy, z drugiej strony wiemy, ze sa to po pro-
stu aktorzy, ktérzy po wyjsciu za kulisy te kostiumy zdejma.
W obydwu przypadkach mamy do czynienia z dwiema aper-
cepcjami: z jednej strony mamy pickny widok z okna badz kréla
we wspanialym kostiumie, z drugiej wiszacy na $cianie obraz
badzZ stojacego na scenie aktora. Wlasnie w ten sposéb, pisze,
»rzeczywistos¢ staje sie dla nas rzeczywistoscig jak-gdyby, sta-
je si¢ dla nas »gra«, przedmioty zyskuja wyglad estetyczny™’.
Okazuje sie, co wiecej, ze nie mozemy pomysle¢ postawy es-
tetycznej, rozumianej jako ,do$wiadczanie bez przyjecia nasta-
wienia dos§wiadczenia”, nie zakladajac istnienia $wiata przed-
miotéw kultury, wspélnoty tradycji, jezykowego nawarstwienia
znaczen oraz historii innych wytworéw artystycznych. By wy-
stapil konflikt apercepcji, musz¢ posiada¢ na przykiad swiado-
mos$¢ tego, ze siedze wlasnie w teatrze, ze ludzie, ktérych wi-
dz¢ naprzeciw to aktorzy, spogladajac na obraz musz¢ widzie¢
w nim reprezentanta sztuki malarskiej, dopiero potem moge
pograzy¢ sie¢ w tym, co uobecnione przez artystéw badz przez
plétno. Przedmiot przedstawienia dany jest nam jako ,przed-
miot w zjawisku”%®.

Swiadomos¢ estetyczna nie skrywa si¢ w autonomicznej re-
fleksji czystego cogito. Nieustannie oscyluje pomiedzy refleksja,
ktéra przynalezy do samotnego zycia $wiadomosci i jest ujmo-
waniem sposobu pojawiania si¢ przedmiotu a samym zjawi-
skiem, z ktérego rodzi si¢ uczucie. Jak pisze Husserl: ,0d zy-
cia w pojawianiu si¢ muszg¢ si¢ cofnaé do zjawiska i odwrotnie,

7 E.Husserl, 4 propos de la théorie des intuitions et des leurs modes, ,Alter”
1996, nr 4, s. 402.
% E. Husserl, Fenomenologia swiadomosci estetycznej, wyd. cyt., s. 8.
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i dopiero wtedy uczucie okaze si¢ zywe. Przedmiot, nawet jesli
sam w sobie mi si¢ nie podoba, zyskuje zabarwienie estetyczne
ze wzgledu na sposéb pojawiania sig, za§ powré6t do zjawiska
budzi do zycia zrédlowe uczucie”.

Jakkolwiek powyzsze spostrzezenia pozwalaja nam rzucié
pewne $wiatlo na zagadnienie neutralizacji ,naturalnego”, eg-
zystencjalnego nastawienia wzgledem istnienia, ktére dokonuje
si¢ w postawie estetycznej podmiotu, to nie stanowig wystar-
czajacego argumentu na rzecz potrzeby zachowania jej ,bez-
interesownej” charakterystyki. By w pelni zrozumie¢, na czym
mialaby polegaé, zgodnie z proponowang interpretacja posta-
wa bezinteresowna, powinni$my si¢ najpierw zastanowié, czym
w gruncie rzeczy jest sama ,interesowno$¢”.

W rozprawie Co zwie si¢ mysleniem przedmiotem namy-
stu Heideggera jest problem interesowania si¢ sprawami tego
$wiata, w sensie bycia zaangazowanym w realizacje jakiegos
zadania badz bycia pochlonigtym jakimi$§ kwestiami. Mozna,
twierdzi filozof, wyrézni¢ w zwigzku z tym dwa sposoby ,bycia
zainteresowanym’. Nie chodzi przy tym po prostu o wyzna-
czenie dwéch zakreséw znaczeniowych jednego slowa, idzie
o co$ wiecej: autentyczna postawa zainteresowania, rozumia-
na jako heideggerowski ,sposéb bycia”, wigze si¢ z etymolo-
gicznym sensem czasownika ,interesowaé si¢”, podczas gdy
rozpowszechniony obecnie ,interes” nie sigga w glebiny je-
zyka i dlatego tez jest jedynie pobieznym, powierzchownym
oraz zmiennym przykladem zastosowania tego terminu. Sens
prawdziwie glebokiego zainteresowania filozoficznego, czyta-
my, pochodzi od lacifiskiego inter-esse, ktére w tym zrédlosto-
wie oznacza ,by¢ pochlonigtym sprawami, sta¢ w §rodku spra-
wy i trwaé przy niej”'®. Tej autentycznej postawie znajdowania
si¢ doslownie ,pomiedzy” sprawami oraz rzeczami tego $wiata,

» Tamze.
10 M. Heidegger, Co zwie si¢ mysleniem, w: tegoz Odczyty i rozprawy,
tlum. J. Mlizera, Baran i Suszczynski, Krakéw 2002, s. 115.
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bez uciekania si¢ do ich iluzorycznych przedstawien, przeciw-
stawiona zostaje w tej krétkiej wzmiance, rozpowszechniona
wspélczesnie postawa, mozna by rzec ,turysty”, niezaanga-
zowanego obserwatora, ktéry nie potrafi niczym prawdziwie
si¢ zainteresowaé. Pojmuje on bowiem to, co interesujace jako
przeblysk nowosci, jako to, czego jeszcze nie bylo, co z racji
swej nieprzewidywalnosci godne jest skupienia uwagi, lecz co
w momencie, gdy zostanie pochwycone w siatke¢ ustalonych
pojeé, nalezy porzuci¢ na rzecz kolejnej nowosci — wlasnie dla-
tego, jak czytamy, ,pozwala juz w nastepnym momencie na
oboj¢tnosé i oderwanie przez co$ innego, co nas réwnie malo
obchodzi, jak poprzednie”. Obecnie to, co interesujace, ,odsu-
wa si¢ w dziedzing rzeczy wnet stajacych si¢ nudnymi”. W tym
krétkim ustepie tekstu mamy wiec do czynienia z dwoma sen-
sami stowa ,interesowaé si¢” — mozna powiedzie¢ ,glebokim”,
oznaczajacym ,bycie pomiedzy”, czyli jak wyjasnia ten termin
John D. Caputo ,zdecydowanym umieszczeniem si¢ posréd
zmagaii z czasowym stawaniem si¢” "', oraz ,plytkim’, w kté-
rym zainteresowanie nalezy do pola semantycznego banalnej
»dystrakeji”.

Warto przy tej okazji wspomnieé, ze prawdopodobnie samo
przeciwstawienie dwéch sposobéw ,zainteresowania” czy tez
rodzajéw ,interesu” przejal Heidegger z rozwazan Kierkegaar-
da, ktéry, opisujac w Powtdrzeniu mezczyzng zatracajacego sie
»W pogoni za interesujgcymi przezyciami”®?, uzywa terminu
»det interessante” — ,tego, co interesujace”. Jak wyjasnia Bro-
nistaw Swiderski, pojecie to byto od 1830 roku w powszech-
nym uzyciu z powodu zaciekawienia niemiecka idealistycz-
ng teoria sztuki, jako okreslenie $rodkéw artystycznych, ktére
przeciwstawialy si¢ klasycznemu ujeciu ,pickna”. Oznaczalo ra-

10 J. D. Caputo, Radical Hermeneutics: Repetition, Deconstruction, and
the Hermeneutic Project, Indiana University Press, 1987, s. 33.

128, Kierkegaard, Powtdrzenie. Przedmowy, ttum. B. Swiderski, WAB,
Warszawa 2000, s. 35.
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czej dysharmonie, napigcie, to, co nieoczekiwane czy fascynu-
jace. Trzeba réwniez, co okaze si¢ pdzniej istotne, wspomnied,
ze Kierkegaard stosuje ten termin, omawiajac wlasna antyme-
tafizyczng kategorie ,powtérzenia”. Przypomnijmy bowiem, ze
Kierkegaardowskie powtdrzenie, jak sam zaznacza, ,osadza me-
tafizyke na mieliznie™, poniewaz w konfrontacji z subiektyw-
na egzystencja, metafizyczna potrzeba uzyskania wiedzy abso-
lutnej o prawdziwosci powszechnych twierdzen i zasad ulega
zalamaniu. Powtérzenie w sferze ducha — nieprosta rzeczywista
repetycja — otwiera na nieskoriczony rozwdj, $ciaga swiat bez-
czasowych, niepokalanych esencji na ziemi¢. W tym momencie
Kierkegaard zaznacza: ,Dziewczyna, ktéra szuka tego, co inte-
resujace, wpada we wlasne sidta. Dziewczyna, ktéra nie szuka
tego, co interesujace, wierzy w powtérzenie. Chwata dziewczy-
nie, ktéra od poczatku byla taka — i tej, ktéra z czasem taka si¢
stala”'*. Z tego wyrwanego, co prawda z pewnej dluzszej opo-
wiesci milosnej, fragmentu wynika, ze antymetafizyczna wiara
w powtdrzenie, stanowigca, powie Kierkegaard, ,interes egzy-
stencji” oraz pokladanie nadziei w tym, co interesujgce wzajem-
nie si¢ wykluczaja.

Ta dtuzsza dygresja w kierunku dunskiego mysliciela oka-
zuje si¢ o tyle istotna, ze na jej przykladzie daje si¢ coraz wy-
razniej uwidoczni¢ granica pomiedzy dwoma sposobami poj-
mowania tego, co interesujace — dwoma sposobami rozumienia
interesu jako takiego. U Heideggera mowa o ,zainteresowaniu”
istotowo zwigzanym z namyslem filozoficznym oraz o ,czyms
interesujagcym”, przeslizgujacym si¢ po powierzchni zjawisk.
U Kierkegaarda mamy do czynienia z podkresleniem faktu, ze
»t0, co interesujace” stanowi jedynie pozorny wyraz zaintereso-
wania zyciem, przeciwstawiony zostaje mu glebszy interes jed-
nostkowej egzystencji, by osiagnaé w sferze ducha to, co zostalo
utracone w §wiecie realnym.

105 Tamze, s. 39.
104 Tamze, s. 37.
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Powyzsze uwagi byly konieczne, poniewaz w momencie,
gdy siegniemy po, jak sadzg, najbardziej inspirujacy wspélcze-
sny tekst poswiecony obronie kategorii bezinteresownosci, czyli
rozdzial z pierwszego tomu monografii o Nietzschem autor-
stwa Heideggera, uwazny czytelnik spostrzeze pewna niesci-
slos¢ w argumentacji. Heidegger stara si¢ uzasadni¢ poglad, ze
Nietzscheanski radykalny sprzeciw wobec mdlej, kantowskiej
kategorii bezinteresownosci estetycznej wynika nie tyle z wni-
kliwej lektury Krytyki wladzy sqdzenia, co stanowi efekt jej dez-
interpretacji, dokonanej przez Schopenhauera. W tym celu
wyjasnia pochodzenia pojgcia ,interesu” i pisze: ,Interes to la-
ciniskie mihi interest, to: zaleze¢ mi na czyms. Powzigc zaintere-
sowanie dla czego$ oznacza: chcie¢ co§ mie¢ dla siebie, a mia-
nowicie w posiadaniu, aby uzywaé tego i tym rozporzadzac.
Gdy si¢ czyms interesujemy, sytuujemy to w kontekscie zamia-
ru, dotyczacego tego, co planujemy i chcemy z tym zrobié. To,
ku czemu zwraca si¢ nasze zainteresowanie, przyjmowane jest,
to znaczy przedstawiane, zawsze z uwagi na co$ innego”'. Wi-
dzimy, ze przedstawione tu wyjasnienie pochodzenia pojgcia
»interesu” kiéci sie z wezesniejszym, zgodnie z ktérym to filo-
zoficzny namyst nad $wiatem jest prawdziwym inter esse. Tu-
taj etymologiczna interpretacja nie odwoluje si¢ do czasowni-
ka w bezokoliczniku, lecz przywoluje rzeczownik. ,Powzigcie
zainteresowania’ odpowiada w powyzszym cytacie postawie
oddania si¢ ,temu, co interesujace”, czyli chwilowe, zmienne,
pozorne, niezwigzane z autentyczng egzystencjg. Kidci si¢ to
z pogladem, ze to wlasnie myslenie filozoficzne stanowi wyraz
prawdziwego zainteresowania $wiatem. W jaki spos6b mozemy
teraz tak dwuznacznie i niekonsekwentnie pojmowany ,interes”
przeciwstawic ,bezinteresownosci”?

Bezinteresowna postawa w konfrontacji z interesem w sen-
sie inter esse stanowi wyraz braku bycia pochlonigtym sprawa-

105 M. Heidegger, Nietzsche, t. I, ttum. C. Wodzinski, PWN, Warszawa
1998, s.122.
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mi zwigzana jest raczej z usytuowaniem si¢ na zewnatrz spraw
zycia, oderwaniem od nich. Doktadnie w ten sposéb interpre-
tuje ja Nietzsche, gdy opisuje, w jaki sposéb filozofowie, ktérzy
nigdy nie mieli kontaktu z prawdziwg sztuka narzucili wszyst-
kim postawe widza — niezaangazowanego obserwatora spogla-
dajacego na dziela z czysto duchowych, czyli po prostu bezcie-
lesnych pozycji. Bezinteresownos¢, zdaniem Nietzschego, tkwi
odtad w definicji pigkna, czyli we wszelkim warto$ciowaniu
sztuki, ,niby opasly robak™. Wlasnie takie rozumienie kate-
gorii bezinteresownosci najczesciej towarzyszy interpretacjom
estetyki Kanta. Jak dosy¢ zlosliwie opisuje owa postawe Martin
Jay: ,Cieszymy sie jakby estetycznym positkiem nie bedac zmu-
szonymi do smakowania i przetykania jedzenia, jak to si¢ dzieje
czasami w przypadku pewnych odmian nouvelle cuisine, w kt6-
rej raczej wizualne anizeli smakowe przyjemnosci, nie méwigce
juz o rzeczywistym odzywianiu, wydaja si¢ by¢ ostatecznym
celem dla tego, co znalazlo si¢ na talerzu. Ta sama bezintere-
sowno$¢ pozwala przeksztalci¢ budzaca pozadanie naga forme
ludzkiego ciala w wyidealizowany marmurowy akt oraz pozwa-
la nam odrézni¢ pornografie od sztuki wysokiej...”” Dodajmy,
ze wlasnie dlatego, zgodnie z klasycznym wymogiem pickna,
Laokoon nie krzyczy.

Z drugiej strony w momencie, gdy bezinteresownosé sta-
nie w opozycji do ,tego, co interesujace”, gdy brak zwigzany
zostanie nie z infer-, czyli z przebywaniem pomiedzy rzecza-
mi, posréd tego, co istnieje, lecz dotyczy¢ bedzie zwyklej ,in-
teresownosci”, mozna by rzec wlasnie tego hobbesowskiego
egoistycznego interesu wilasnego, ktéremu przeciwstawil lord
Shaftesbury neoplatoriskie poczucie pickna oraz dobra, lub
tego, co wczesniej w odniesieniu do Kierkegaarda zdefinio-

¢ F. Nietzsche, Z genealogii moralnosci, tham. G. Sowiniski, Znak, Kra-
kéw 1997,s.111.

107 M. Jay, Songs of Experience, University of California Press 2005,
s. 142.
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wane zostalo jako ,to, co interesujace”, wtedy wlasnie, napisze
Heidegger, ,zachodzi istotne odniesienie do przedmiotu™%.
»2Bezinteresowno$¢” jedynie pozornie okazuje si¢ by¢ zwig-
zana z calkowitym oderwaniem od rzeczywistosci istniejace-
go przedmiotu naszego postrzezenia. Jedynie w wyniku tego
fundamentalnego nieporozumienia Schopenhauer mdgl na
przyklad twierdzié, ze ,malowanie kwiatéw jest jeszcze do-
puszczalne (...) ale niestety czgsto pokazuje si¢ nam z tudzaca
naturalnoscig przyrzadzone, podane na stél potrawy — ostrygi,
sledzie, langusty, kanapki, piwo, wino itd. — bardzo to godne
potepienia”®. Warto zastanowi¢ si¢ nad tym, co niejako ,po-
zostaje” w naszej estetycznej postawie, gdy upada zainteresowa-
nie przedmiotem, w przedstawionym powyzej rozumieniu. Czy
taktycznie oderwanie od rzeczywistosci przedmiotu jest z nig
nierozerwalnie zwigzane, jak sadzi wielu badaczy, ktérzy stwier-
dzaja podobnie jak na przykiad Zammito: ,Podczas gdy Kant
podkresla stopien, w jakim podmiot zostaje afektywnie dotknie-
ty w do$wiadczeniu, zadziwiajace jest jak nie tylko przedmiot,
ale i przedstawienie przedmiotu schodzi na dalszy plan. Jego
forma stanowi jedynie przyczynek, jest rodzajem katalizatora
dla zlozonej odpowiedzi podmiotu™!°. Whbrew temu utartemu
pogladowi, podzielanemu nawet przez zwolennikéw kantow-
skiego formalizmu, takich jak Clement Greenberg, mozna za-
proponowat, sugeruje tekst Heideggera, odmienne rozumienie
bezinteresownosci. ,,Istotne odniesienie do samego przedmio-
tu — czytamy w omawianym tekscie — zachodzi wlasnie dzieki
»bezinteresownosci«. Nie dostrzega sig, ze dopiero teraz przed-
miot wychodzi na jaw jako czysty przedmiot, ze wychodzenie-
-na-jaw jest tym, co pickne. Stowo »pickne« oznacza przeja-

108 M. Heidegger, Nietzsche, wyd. cyt., s. 123.

19 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przestawienie, t.1, ttum.]. Gare-
wicz, PWN, Warszawa 1994, s. 326.

10 J. Zammito, The Genesis of Kant's Critique of Pure Judgment, Chicago
1992 5. 113, cyt. za: M. Jay, The Songs of Experience, wyd. cyt.,s. 144.
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wianie si¢ w jawnosci takiego pojawienia”''. Pojawiajace si¢ tu
sformulowanie ,wychodzenie-na-jaw”, troch¢ dalej Heidegger
dookresla, piszac, ze dla Kanta istota pigkna jest ,,cos, czego zja-
wianie si¢ ma zosta¢ docenione na drodze czystego uznania”*%.
Innymi slowy postawa prawdziwie bezinteresowna to taka,
w ktérej nie wyrzekajac si¢ naszych uczué i woli, lecz maksymal-
nie nasza wole natezajac, pozwalamy przedmiotowi ukazac si¢
w sposéb ,czysty i wewnetrzny”. Ujawniajaca si¢ w ten sposéb
absolutna jednostkowos¢ i niepowtarzalnos¢ dziela sztuki, moz-
na powiedziec¢ jego haecceitas, nie jest tak enigmatyczna, jakby si¢
mogtla na pierwszy rzut oka wydawac.

Hannah Arendt, omawiajac ide¢ kantowskiego sensus com-
munis, Zwraca uwagg, ze po to, by nasze sady dotyczace przed-
miotéw estetycznych mialy uzasadnienie, by mogly sobie ro-
§ci¢ prawo do powszechnego obowigzywania, by innymi stowy
méwily co$ o doswiadczanych przez nas przedmiotach, a nie
o nas samych, potrzebuje Kant podstawy poréwnania — fertium
comparationis. Powszechnie wiadomo, ze przyjetym przez niego
rozwigzaniem jest obdarzenie tak przedmiotéw przyrody, jak
réwniez dziel sztuki specyficznym rodzajem celowosci, ktéra
w ich przypadku pelni jedynie role idei regulatywnej. Jej $wia-
dectwem jest przyjemnos¢ estetyczna, ktéra niejako uzgadnia
nas z przedmiotem, a wraz z tym ze $wiatem. Wlasnie ten kan-
towski trop jest, jak sadze, odpowiedzialny za powszechnie po-
dzielany poglad na postawe bezinteresownosci, o ktérym byla
mowa na poczatku. Jednak oprécz tego rozwiazania, Krytyka
wladzy sqdzenia, zauwaza Arendt, oferuje nam inne, o wiele
bardziej inspirujace rozwigzanie, gdy Kant stwierdza, ze dzie-
ta sztuki posiadajg wazno$¢ egzemplaryczna. To, co egzempla-
ryczne, moze stanowi¢ przyktadowy przypadek czegos w tro-
jakim sensie: jako pojedynczy egzemplarz moze podpadaé pod
jaki§ ogdlny schemat, podobnie jak na przyktad dzieje si¢ to

M. Heidegger, Nietzsche, wyd. cyt., s. 123.

12 Tamze.
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w przypadku platoriskich idei — st6t na przyklad zawdziecza
swe istnienie pewnej formie, ktérg kazdy ma przed oczami, gdy
6w st6t widzi, bada itp.; moze réwniez stanowi¢ jeden sposréd
pojedynczych przypadkéw, z ktérych na drodze abstrakeji (po-
mijania ich wilasnosci wtérnych) uzyskujemy pojecie ogélne.
Zadnego z tych rozwigzan nie stosuje jednak Kant w odniesie-
niu do dziel sztuki. Pojedynczy przedmiot jest egzemplarycz-
ny, gdy moze zosta¢ uznany przez nas za najlepszy z mozliwych
danego rodzaju, jak to si¢ dzieje, gdy méwimy, ze co$ stanowi
swzorcowy przyktad” — laciniskie exemplum pochodzi wszak od
czasownika eximere, ktéry oznacza ,wyréznié¢/wyjaé co$ jednost-
kowego”. ,Taki przyktad — czytamy u Arendt — jest i pozostaje
wyszczegdlnieniem, odstaniajacym w swej szczegélowosci ogol-
no$¢, ktéra nie moglaby zosta¢ zdefiniowana w zaden inny spo-
s6b. Na przykiad: odwaga jest jak Achilles”®. Spelniony zostaje
tym samym warunek zwigzany z refleksyjna wladza sadzenia,
ktéra jest wszak mysleniem o tym, co szczegotowe, by odnalezé
to, co ogodlne, nie wychodzac jednak poza to, co jest nam bez-
posrednio dane, czyli to, co dane jest w sposéb bezinteresowny.
Stanie si¢ to mozliwe, dopiero gdy, jak to zostalo wczesniej po-
wiedziane, ,dzieto zostanie docenione na drodze czystego uzna-
nia’. Dlatego wlasnie, razace na pierwszy rzut oka, dokonane
przez Heideggera zréwnanie Nietzscheanskiego ,zachwycenia
byciem w naszym $wiecie” oraz Kantowskiej ,,rozkoszy refleks;ji”,
ktére tradycyjnie s3 sobie przeciwstawiane okazuje si¢ na grun-
cie powyzszej interpretacji zupelnie prawomocne.

FENOMENOLOGIA I MINIMALIZM
Jak twierdzi dunski artysta Olafur Eliasson gléwnym tema-

tem jego prac jest ,nasza zdolnos¢ do zobaczenia siebie samych
podczas patrzenia albo do widzenia siebie w trzeciej osobie,

3 H. Arendt, Lectures on Kant’s Political Philosophy, The University of
Chicago Press, 1982,s.77.
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albo wre¢cz do uczynienia kroku na zewnatrz i dostrzezenia ca-
lej sytuacji wraz z dzielem, podmiotem i otaczajacymi przed-
miotami — ta wyjatkowa zdolno§¢ umozliwia nam réwniez
zajecie postawy krytycznej (...) i zapewnia podmiotowi sta-
nowisko krytyczne...”* Dziela sztuki dzialaja jako ,wytwérey
zjawisk”, dajac mozliwo$¢ do dokonania namystu nad fenome-
nalng obecnoscig, ktérej nie mozna zredukowaé do okreslone-
go miejsca zajmowanego przez podmiot w ramach porzadku
symbolicznego.

Siggniecie do dyskusji dotyczacej istoty sztuki minimali-
stycznej pozwoli zarysowaé pewien program badawczy feno-
menologii, w ramach ktérego mozliwe staje si¢ rozwinigcie
analiz zjawiskowej natury dziela sztuki, podkreslajacych szcze-
g6lny charakter tego sposobu istnienia.

W centrum tej dyskusji, zewnetrznej z punktu widzenia roz-
woju tradycji fenomenologicznej estetyki, lecz, jak zobaczymy,
dotyczacej najbardziej podstawowych jej kwestii nalezy umie-
§ci¢ tekst amerykariskiego teoretyka sztuki Michaela Frieda Ar#
and Objecthood"™ (Sztuka i przedmiotowos¢). Fried przedsta-
wil w tym krytycznym artykule wlasne stanowisko wymierzone
przeciwko sztuce ,dostownej” (/izeralist) albo ,teatralnej” (zhe-
atrical), ktéra jego zdaniem, podkreslajac przedmiotowsg obec-
nos¢ dzieta sztuki neguje pewien istotny wymiar do§wiadczenia
estetycznego. Stanowisko, ktérego w tym sporze broni Fried,
zaklada, ze dzielo sztuki istnieje na sposéb idealny, transcendu-
jac materialny przedmiot, w ktérym subsystuje. Jak zobaczymy
dalej takie ujecie, zbliza go do Jeana Luca Mariona, ktéry z po-
dobnych teoretycznych pozycji przeprowadzi krytyke minimal
artu, przeciwstawiajac mu tradycje malarstwa abstrakcyjnego®.

114 Q. Eliasson, The Weather Project, red. S. May, Tate Publishing Lon-
don 2003, s. 18.

15 M. Fried, Art and Objecthood, The University of Chicago Press, Chi-
cago—London 1998.

116 Por. J.-L. Marion, La Croisée du visible, Paris 1991.
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Fried cytuje stowa rzezbiarza Tony'ego Smitha, ktéry po-
réwnuje doswiadczenie nocnej jazdy samochodem z doswiad-
czeniem dziela sztuki. Dos$wiadczenie to rozgrywajace si¢
w czasie i okreslonej przestrzeni, uniewazniajace estetyczny dy-
stans, gleboko zakorzenione w wymiarze zmystowym, wpisuja-
ce podmiot tego doswiadczenia w pewne ogélne, przestrzenne
uwarunkowania zdaniem Frieda stanowi doktadne zaprzecze-
nie tego, czym sztuka powinna by¢, a jednoczesnie, po blizszej
analizie, zbliza je do opiséw, ktére odnalezé mozemy w pi-
smach Merleau-Ponty'ego. Smith pisze: ,Bylo to objawiajace
doswiadczenie. Droga oraz znaczna cz¢$é krajobrazu byty cal-
kowicie sztuczne, a jednak nie mozna by ich okresli¢ mianem
dziet sztuki. Z drugiej strony wywarly na mnie wplyw, jakiego
nie wywarla nigdy sztuka. Z poczatku nie wiedzialem doktad-
nie, na czym on polegal, lecz okazalo si¢, ze wyzwolil on mnie
z wielu przesagdéw na temat tego, czym jest sztuka. Wygladalo
to tak, jakby znajdowala si¢ tam pewna rzeczywistos¢, ktéra nie
znalazta w sztuce zadnego wyrazu. Do$wiadczenie z jazdy dro-
ga z pewnoscia bylo w niej jako$ wyznaczone, lecz nie zostalo
spolecznie rozpoznane™.

Fried wybiera ten cytat, podkreslajac przede wszystkim za-
rysowang w nim opozycje pomie¢dzy sztuka, a pozaartystycz-
nymi formami do$§wiadczenia. Widzi w tym powazne zagro-
zenie dla sztuki, dla jej ,czystosci”, podobnie zresztg jak czyni
to Husserl w liscie do Hofmannsthala, odrézniajac stan ,,czysto
estetyczny”, w ktérym stanowisko egzystencjalne, skierowane
na istnienie przedmiotéw doswiadczenia zostaje zawieszone,
od stanéw i dziet ,mniej estetycznie czystych”, czyli zaklada-
jacych odniesienie do faktycznosci. Dziela sztuki doswiadcza-
my niejako ,poza czasem”, jako tworu idealnego, tego, co jest
po prostu ,obecne” w chwili artystycznej epifanii'®. Wszelkie
odwolanie do doswiadczenia zmyslowego sprawia, ze powraca-

W7 M. Fried, Art and Objecthood, wyd. cyt., s. 158.
118 Por. tamze, s. 166—167.
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my do stanowiska egzystencjalnego, w ktérym zainteresowani
jeste$my istnieniem postrzeganych rzeczy, uniewazniajac este-
tyczng redukeja, ktérej dokonuje sztuka na podobieristwo pro-
cedury badawczej fenomenologii.

Cytat ze Smitha mozna jednak interpretowad inaczej: jako
wyraz pewnego artystycznego odkrycia takiego wymiaru do-
$wiadczenia, ktére bedzie moglo odnalezé¢ swéj wyraz w eks-
presji artystycznej. Doswiadczenie okazalo si¢ wigc odkryciem
pewnej istotowej charakterystyki miejsca dziela sztuki, prze-
strzeni, w ktorej znajduje si¢ dzielo wraz z podmiotem do-
$wiadczenia estetycznego. Sztuka podkreslajagca wage realnej
przestrzeni w estetycznym odbiorze dziela problematyzuje tra-
dycyjne ujecie dziela sztuki jako tworu idealnego. ,Przestrzen
dziela — pisze Miwon Kwon — nie byla juz postrzegana jako
czysta tabliczka, fabula rasa, ale jako rzeczywiste miejsce. Przed-
miot artystyczny albo artystyczne zdarzenie mialy by¢ raczej
jednostkowo doswiadczone tu i teraz poprzez cielesng obec-
nos¢ kazdego postrzegajacego podmiotu, w zmystowej bezpo-
srednio$ci przestrzennej rozcigglosci oraz czasowego trwania
(tego, co Michael Fried drwigco okreslit mianem teatralnosci),
anizeli natychmiastowo »dostrzezone« w wizualnej epifanii
bezcielesnego oka. Dziela site-specific od samego poczatku sku-
pialy si¢ na $cistym, niepodzielnym zwigzku miedzy dzielem
oraz miejscem oraz domagaly si¢ fizycznej obecnosci widza, by
dzielo zostalo dopelnione™®.

W tym tez kontekscie umiesci¢ mozna niezwykle interesu-
jace z punktu widzenia sugerowanego tu ujecia pewnych ten-
dencji w estetycznym ujmowaniu fenomenalnoséci przeformu-
towanie Benjaminowskiego pojecia ,aury”, jakiego dokonuje

19 Miwon Kwon, One Place After Another: Notes on the Site Specificity,
»,October” 1997, t. 80, s. 86.

Por. réwniez B. H. D. Buchloh, Conceptual Art 1962 — 1969: From the
Aesthetic of Administration to the Critique of Institutions, ,October” 1990,
t.55,s.105-143.
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w odniesieniu do sztuki minimalistycznej Georges Didi-Hu-
berman'®. Obiekty minimal artu sg zawieszone pomiedzy fak-
tycznos$cig swej materialnej i formalnej prostoty, nie odsyltajac
do niczego poza wlasng rzeczowoscia zgodnie z tautologiczna
formuly Franka Stelli: What you see is what you see (,To co wi-
dzisz, jest tym, co widzisz”) oraz napierajacym na odbiorcg po-
czuciem ,quasi-podmiotowej” obecnosci. Nie ewokuja obecno-
§ci w artystycznym medium, lecz sg po prostu obecne, ani jako
zwykla rzecz, ani jako podmiot. Rozréznienie na presentness —
chwile, ktéra wystarczy do ogarnigcia dziela sztuki, oraz na pre-
sence — obecno$é, ktéra domaga si¢ doswiadczenia rozciagnicte-
go w czasie zostalo wprowadzone przez Frieda w omawianym
eseju. Fried przytacza dialog ze Smithem doskonale prezentu-
jacy zawieszenie, nieprzejrzysto$¢ tych form plastycznych dla
$wiadomosci intencjonalnej odbiorcy:

»P: Dlaczego nie zrobiles jej wickszej tak, by gérowata nad
widzem?

O: Nie chcialem stworzy¢ monumentu.

P: A wiec dlaczego nie zrobile$ jej mniejszej tak, by widz
moégl na nig spojrze¢ z géry?

O: Nie chciatem zrobi¢ przedmiotu”.

Dla Didi-Hubermana, w przeciwieristwie do Frieda, pro-
gramowa niezdolno$¢ tych dziel do ,zawieszenia wlasnej
przedmiotowosci” w imi¢ objawienia transcendujacego je,
epifanicznego sensu nie skazuje ich na zwykla teatralng wy-
stawienniczo$é, lecz ujawnia nowe modalno$ci widzenia. Na-
piecie, ktére zarysowuje si¢ miedzy przedmiotem a dzietem
sztuki, miedzy sensem, a materialng obecnoscia rzeczy, sta-
nowi przestank¢ do ponownego przemyslenia istoty fenome-
nu estetycznego. ,Aura’ to zgodnie z intuicja Waltera Benja-
mina ,niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, niezaleznie od

120 G. Didi-Huberman, Ce gue nous voyons, ce qui nous regarde, Les Edi-
tions de Minuit, Paris 1992, s. 103-124.
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tego, jak blisko by ona byta”"*'. W eseju Benjamina pojecie to
zostalo wpisane w parareligijny kontekst przemian, ktére do-
konaly si¢ w spolecznym funkcjonowaniu dziel sztuki, kt6-
re wraz z pojawieniem si¢ mozliwosci technicznej reproduk-
cji stracily wartos$¢ kultowg na rzecz wartosci ekspozycyjnej.
Sekularyzacja pojecia aury, wyjecie jej z kontekstu, w kté-
rym byla $cisle zwigzana wylagcznie z doswiadczeniem reli-
gijnym pozwala, zdaniem Didi-Hubermana, na ukazanie jej
wymiaru fenomenologicznego. , Wprowadzajac fenomenolo-
gie »aury« — pisze Didi-Huberman — usitowalem przedstawi¢
pewna ogdlng hipoteze dotyczaca warunkéw doswiadczenia
auratycznego, ktéra nie bylaby zwigzana z kwestia wiary (...),
gdyz dotyczylaby po prostu odkrycia zrédlowej formy zmy-
slowosci”'®. Nieprzezwyciezalny dystans, stanowiacy istote
doswiadczenia aury nie jest z koniecznoscig zwigzany z in-
stytucja kultu religijnego. Doswiadczenie auratyczne nie jest
doswiadczeniem pewnego braku — zakazu powstrzymujace-
go wiernych przed zblizeniem si¢ do obiektu numinotycz-
nego. W interpretacji Hubermana przeciwnie, wskazuje ono
na pewien naddatek, na niedajacg si¢ spenetrowaé §wiadomo-
§ci patrzacego pelni¢ ukazywania si¢ — fenomenalno$¢, ktéra
rozgrywa si¢ miedzy nieobecnoscia sensu i jego obecnoscia,
pomigdzy transcendencjg a immanencja, migdzy tym, co wi-
dzialne i niewidzialne. Zdolno$¢ patrzenia zostaje tu udzie-
lona przez patrzacego przedmiotowi spojrzenia i powraca
w doswiadczeniu ,bycia ogladanym przez rzeczy”. Mamy tu
innymi stowy do czynienia z odwréceniem intencjonalnosci,
z ,kontrintencjonalnoscig”, o ktérej pisze réwniez Jean Luc
Marion.

121 'W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukeji technicznej , thum.

J. Sikorski, w: tegoz, Twdrca jako wytwdrca, wyb. i oprac. H. Ortowski, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 1996, s. 208.

12 G. Didi-Huberman, Ce que nous woyons, ce qui nous regarde, wyd.
cyt.,s. 125.
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Przedstawione tu fenomenologiczne interpretacje dziet
sztuki minimalistycznej wyraznie koresponduja z propozy-
¢ja Mikela Dufrenne’a, by méwigc o sposobie istnienia dziet
sztuki, odwola¢ si¢ do kategorii ,,quasi-podmiotowosci”. Dzie-
ta sztuki, podobnie jak osoby obdarzone sg ekspresyjnoscia. To,
co pojedyncze w przedmiocie estetycznym, owa heacceitas, kt6-
ra nie poddaje si¢ zadnemu pojeciowemu uogélnieniu, jest jed-
noczesnie uniwersalne — moze zosta¢ rozpoznane przez mysl.
W doswiadczeniu estetycznym jest nam ono dane jako zasada
jednoczaca to, co zmystowe w przedmiocie. Zasada ta jednak
przejmuje funkcje konstytuujaca réwniez poza przedmiotem.
Cho¢ dana jest niedyskursywnie w doswiadczeniu estetycz-
nym konkretnego dziefa sztuki, zasada ta jest czyms$ wigcej niz
przedmiot, przekracza go w kierunku $§wiata. ,Na tym polega —
pisze Dufrenne — paradoks tego, co wyrazone: jest immanentne
wyrazeniu i dlatego mozliwe do pomyslenia, a w konsekwencji
moze si¢ do niego zdystansowaé. To dzigki temu to, co wyrazo-
ne, zastuguje w pewnym sensie na bycie sobg (& ézre soi); wyraza
sig, poniewaz jest sobg, jest sobg o ile jest czyms$ wigcej niz soba,
kiedy by¢ soba nie oznacza empirycznej partykularnosci, lecz
postawe uniwersalng”'%.

Dzielo sztuki wyraza pewien sens. Sens ten nie jest rodzajem
jedynie oczekujacej na realizacje, gotowej jednostki znaczenio-
wej. W doswiadczeniu przedmiot estetyczny nie ukazuje jedynie
ukrytych, a ozywionych przez intencje $wiadomosci znaczen.
Przedmiot estetyczny nie posiada, zdaniem Dufrenne’a, struktu-
ralnie wyznaczonych miejsc niedookreslenia, ktére w przezyciu
estetycznym zostaja dopelnione i stanowia swiadectwo kompro-
misu pomiedzy obiektywnymi roszczeniami teorii estetycznej,
a zdarzeniowym charakterem kazdorazowego dos$wiadczenia.
Ekspresja sensu stanowi wyraz przekroczenia siebie samego ku
jakiemus uniwersalnemu znaczeniu. Tak jak ludzki gest, mimika
twarzy, nasze zachowania w §wiecie zycia codziennego s3 wyra-

13 M. Dufrenne, La notion d’ a priori, Paris 1959,s. 136.
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zem naszej spontanicznie i nieSwiadomie wyrazanej osobowo-
§ci, ktéra w sposdéb réwnie spontaniczny odczytywana jest w ko-
munikacji z innymi, réwniez przedmioty obdarzone ekspresja
wyrazajg swe wnetrze, objawiajac si¢ nam. Doswiadczenie eks-
presji przedmiotu estetycznego nie osiagga wiec poziomu $wia-
domosci tetycznej, lecz jest zadzierzgnieciem pewnego rodzaju
przedpredykatywnej wspélnoty porozumienia. Tak jak sponta-
nicznie rozumiemy siebie nawzajem, poniewaz nalezymy wszy-
scy do uniwersalnej wspélnoty, jaka jest kultura, jak nieswiado-
mie odczytujemy gesty innych, tak samo przedmiot estetyczny
nalezy w pewnym sensie do tej wspdlnoty, poniewaz jest dla nas
czyms$ innym niz rzecz albo narzedzie. Czy jednak nie jest to
pewna nadinterpretacja, czy takie pojmowanie uniwersalnego
charakteru komunikacji nie stanowi §wiadectwa naiwnej wiary
w porozumienie ponad podzialami, niezaleznie od réznic kul-
turowych, spolecznych, jezykowych? Zdaniem Dufrenne’a, po-
dobnie zresztg jak Merleau-Ponty'ego, mozliwo$¢ bledu czy zlej
woli dotyczy mysli obiektywizujacej. Falszywe odczytanie tej
pierwotnej spontanicznosci moze mieé¢ miejsce jedynie wtedy,
gdy dystansujemy si¢ do naszych zachowan, gdy przenosimy te
pierwotnie dang nam wiedz¢ na poziom poje¢ i wznoszac sie
niejako ponad dos$wiadczenie, prébujemy ponownie ogarnaé za
ich pomocg owg ,,pouczajaca spontanicznosc”.

Sens przedmiotu estetycznego ma charakter uniwersal-
ny, poniewaz przedmiot estetyczny ,dziedziczy subiektywnogé
podmiotu, ktéry go stworzyl, ktéry si¢ w nim wyraza, a w za-
mian go objawia”**. Podobnie jak idiosynkratycznosé¢ ludzkich
zachowan dana jest nam w horyzoncie porozumienia, tak dzie-
to sztuki, ktére wyraza pewna prawde o $wiecie, stanowi jedno-
cze$nie wyraz prawdy o czlowieku, ktéry je stworzyl.

Przedmiot estetyczny jest w zwigzku z tym, stanowczo
stwierdza Dufrenne, quasi-podmiotem. Przedrostek ,quasi”

24 M. Dufrenne, Phénoménologic de l'expérience esthétique, t. 1, Paris

1955,s.256
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nie oznacza tu jednak zadnego ,,jak gdyby”, ,als 06”. Nie stano-
wi o pozornym czy fikcjonalnym charakterze tej kwalifikacji.
Przedrostek ,,quasi” nie stanowi takze, jak to si¢ dzieje u Ingar-
dena w jego teorii quasi-sadéw, dziela literackiego'”, o swo-
i§cie pojmowanym zawieszeniu roszczein do prawdziwosci,
yhieprawdzie” dziela sztuki, ktére za sprawg swej sugestywno-
§ci sprawia, ze na sagdy wypowiedziane w obrebie §wiata przed-
stawionego reagujemy ,jak na prawdziwe”.

Dobitnym wyrazem niezgody na zbyt formalne podejscie do
struktury dziela sztuki jest przeprowadzona przez Dufrenne’a
w jego Phénoménologie de l'expérience esthétique krytyka Ingarde-
nowskiej koncepcji dziela literackiego. Zdaniem francuskiego
filozofa pomija ona najistotniejszy aspekt fenomenologicznych
badan nad dzielem sztuki. Wedle Dufrenne’a Ingarden pod-
porzadkowuje swe dociekania racjonalistycznej koncepdji jezy-
ka jasno odgraniczajacej znak, oznaczang rzecz oraz pojmowa-
ne znaczenie, zakladajac jednoczesnie, ze to znaczenie dzierzy
prymat nad calg struktura. Przedmiot estetyczny jest przede
wszystkim przedmiotem postrzeganym, stwierdza Dufrenne,
niezaleznie od tego, czy méwimy o dzielach sztuk plastycznych
czy o dziele literackim. Nasza wiedza o przedmiocie zakorze-
niona jest nie w formalnych aspektach dziela, lecz w aspek-
tach wrazeniowych. Do$wiadczenie dziela sztuki dane jest nam
przede wszystkim w postaci uczucia. Rzuca do samego wnetrza
sensu we wlasciwy dzielu §wiat. ,Ingarden — jak pisze Dufren-
ne — kladac nacisk na znaczenia, zachowuje obiektywno$¢ dzie-
ta, pozbawia je jednak tego, co postrzegane, albowiem wpro-
wadza zbyt radykalne rozréznienie pomiedzy slowem i jego
znaczeniem, podporzadkowujac je [dzielo sztuki] tym samym

sferze idealnej”'%.

125 Por. R. Ingarden, O dziele literackim, ttum. M. Turowicz, Warszawa

1988, 5. 229-247; tegoz, O tak zwanej »prawdzie« w literaturze, w: tegoz,
Studia z estetyki, t. 1, Warszawa 1957, s. 393-439.
26 Por. M. Dufrenne, Phenomenologie de l'expérience esthetique, Paris
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Przedmiot estetyczny, pisze Dufrenne: ,uczestniczy w czlo-
wieczenistwie w tym samym czasie, kiedy my w nim uczestni-
czymy: tak jak dzielo sztuki, ale takze jakikolwiek przedmiot,
o ile do nas przemawia. Wyraza¢ si¢ to wznosi¢ si¢ do uni-
wersalnosci, poniewaz to, co wyrazone, jest uniwersalne: a priori
jest tym to, uniwersalne, ktére si¢ objawia i daje do postrzega-
nia to, co jednostkowe. To, co jednostkowe, staje si¢ uniwersal-
ne, objawiajac si¢. Nie ogélne: poniewaz to, co ogdlne, jest sen-
sem narzuconym odgérnie na przedmiot, a nie dostarczonym
przez niego...”"” Przedmiot estetyczny potrzebuje podmiotu,
ktéry by dopelnit sens jego zmystowosci, ,ofiarowuje si¢ nam
jako zadanie, ktére stanowi miar¢ naszej percepcji”'®. Jednak,
czy oznacza to, ze nasze spojrzenie konstytuuje 6w przedmiot?
Zdaniem Dufrenne’a jest wrecz przeciwnie, podmiot jest je-
dynie narzedziem tego dopelnienia. Percepcja estetyczna, o ile
rzadzona jest uczuciem, jest alienacjg. Jest powstrzymaniem
intencjonalno$ci §wiadomosci, ktéra w zmiennych wygladach
przedmiotu prébuje znalez¢ to, co ogdlne, pod postacia pojecia.
Jak zauwaza Dufrenne, ,alienacja koryguje tu intencjonalnosé:
nie moge powiedzieé, ze konstytuuje przedmiot, to on konsty-
tuuje si¢ we mnie w tym samym akcie, w ktérym go domnie-
muj¢, poniewaz nie domniemuje go, stawiajac go naprzeciw
mnie, lecz ofiarowujac si¢ mu”?. Percepcja estetyczna wymaga
zatracenia si¢ w tym, co zmyslowe w przedmiocie. Tym samym
odkryta zostaje w przedmiocie jego wewnetrzno$é, ktorej $wia-
dectwem jest ekspresja. ,We mnie przedmiot estetyczny kon-

1953, s. 266-273. Por. uwage Ingardena na temat konkretyzacji przedmio-
téw przedstawionych w dziele literackim: ,Granice zmiennosci konkrety-
zacji sa wyznaczone z punktu widzenia mniej lub bardziej adekwatnego
ujawnienia si¢ dzieta”, R. Ingarden, O dziele literackim, ttum. M. Turowicz,
Woarszawa 1988, s. 433.

127 M. Dufrenne, La notion d’ a priori, wyd. cyt.

128 Tamze, s. 139.

1% M. Dufrenne, Phénoménologie de l'expérience esthétique, wyd. cyt.,
s. 296.
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stytuuje si¢ jako inny ode mnie”*. Przedmiot nie przestaje by¢
przedmiotem dla mnie, musi pozosta¢ ode mnie odrézniony, bo
to on narzuca w percepcji estetycznej sens. Znaczenie to nie jest
jednak bezposrednio przypisane przedstawieniu jako bardziej
podstawowe, gdyz projektuje jakis §wiat.

Doswiadczenie estetyczne sytuuje si¢ wiec pomiedzy wyob-
cowaniem, a aktem pelnej komunii. Podmiot stanowi warunek
konieczny, by w do$wiadczeniu estetycznym przedmiotu uka-
zany zostal zmystowy sens, jednak jednoczesnie podmiotowosé
musi si¢ wyrzec siebie samej, by objawila si¢ bardziej funda-
mentalna warstwa rzeczywistosci, w ktérej podmiot i przed-
miot stanowig jedno. To ,schizofreniczne” rozdwojenie ce-
chujace opisywana przez Dufrenne’a podmiotowosé, kiedy to
jednoczesnie obok siebie wspélistnieje to, co z pozoru swoj-
skie — petna autorefleksyjna §wiadomosé, oraz to, co obce — nie-
poddajaca si¢ podmiotowej racjonalizacji zmystowo$¢, odwraca
w przypadku doswiadczenia estetycznego przyznane im role.
Okazuje sie, ze obco$¢ jest tym, co najbardziej swojskie, co jed-
nak zostalo zapomniane w procesie rozwijajacego si¢ logosu.
Odkrycie to nie prowadzi jednak do jakiej$ formuly, ktéra by
upatrywala w tym etap rozwoju $wiadomosci, dla Dufrenne’a
stanowi wyraz nostalgicznej konstatacji niz rodzaj projektu fi-
lozofii ,powracajacej do Zrédel”. Ta pierwotna obecnosé, w kté-
rej sens oraz zmyslowos¢ nie s3 jeszcze od siebie oddzielone,
jedynie przeblyskuje w krétkich chwilach dos§wiadczenia este-
tycznego. W tym tez sensie mozna by powiedzieé, ze spelnia
funkcje krytyczna — stanowi bowiem dowéd zaleznosci czlo-
wieka od §wiata oraz uswiadamia wagg tej relacji.

130 Tamze.
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NIEPRZEJRZYSTOSC FENOMENU

Merleau-Ponty zadaje nam takie oto proste pytanie: ,gdzie
jest malowidlo, na ktére spogladam?”!. Pytanie to zadane
w eseju Oko i umyst jedynie na pierwszy rzut oka wydaje si¢ na-
iwne.

Juz w momencie, gdy pytanie zostaje postawione na gruncie
tak zwanej naturalnej postawy wzgledem $wiata stoimy przed
dwiema mozliwymi, ale wykluczajacymi si¢ wzajemnie odpo-
wiedziami. Albo obraz wisi po prostu na $cianie — jest przed-
miotem dla mnie jako podmiotu, a wszystko, co zostalo na
nim przedstawione, nalezy po prostu do wiazki cech, wyréz-
niajgcej ten obiekt sposréd innych rzeczy tego $wiata. Odpo-
wiedz bardziej przemyslana glosi: obraz jest w mojej glowie,
gdyz obraz nie jest zwykla rzecza, lecz sposobem, w jaki moje
zmysly ujely i polaczyly oderwane od siebie percepcje w jedna
harmonijng calo$¢, ktéra zostala nastepnie przez moja pamigé,
pospolu z wyobraznig, badz tez przez méj umyst albo intuicje
zinterpretowana w taki sposéb, ze stanowi przedstawienie (re-
prezentacje) czego$ innego. Tych dwéch réznorodnych intuicji
nie sposéb pogodzi¢ na gruncie naturalnego nastawienia: albo
zmierzaja w kierunku catkowitej materializacji obrazu, kté-
ry pod wzgledem swej charakterystyki ontologicznej przestaje
si¢ zupelnie rézni¢ od na przyktad przedmiotéw, ktérych obraz
stanowi; albo obraz staje si¢ konstruktem — reprezentacja, zbu-
dowang przez nasz umyst na podstawie danych zmyslowych,
ktérych jednak réwnie dobrze mogloby nie by¢.

Odpowiedz tradycji fenomenologicznej na to pytanie jest
mniej intuicyjna, gdyz nie wychodzi od Zrédlowej dychotomii
$wiadomodci i $wiata — widza i obrazu — lecz poszukuje bardziej
podstawowego sposobu, w jaki §wiat jest nam dany. Odpowiedz
ta pod pewnymi wzgledami upraszcza pewne zagadnienia, po-
kazuje ich pozorny charakter, pod wieloma innymi wzgledami

31 M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, wyd. cyt., s. 24.
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jednak wiele utrudnia i domaga si¢ od nas uwaznego namystu.
Postaramy si¢ wyjasni¢, jak mozna moim zdaniem rozumieé
odpowiedz Merleau-Pontyego na zadane samemu sobie pyta-
nie: nie widz¢ obrazu, lecz ,wedlug niego, wraz z nim”.

Husserlowska teza o korelacji intencjonalnej pomigdzy
swiadomoscig a przedmiotem tej swiadomosci ma objawi¢ te
prosta prawdg, Ze $wiadomo$¢ nie konstytuuje $wiata, lecz kon-
stytuuje sens $wiata. Swiat jest nam dany w swej oczywisto-
§ci, w swym otwarciu i w tym rozumieniu stanowi ostateczny
punkt odniesienia dla §wiadomosci. W paragrafie 55 Idei czy-
stej fenomenologii i fenomenologicznej swiadomosci Husserl pisze:
»2Niedorzeczno$¢ rodzi si¢ wtedy, gdy si¢ filozofuje i szukajac
ostatecznej wiedzy o sensie §wiata nie zauwaza si¢ wcale, ze
$wiat caly swéj byt posiada jako »sens«...”'3

Wyrazone zostaje tu przekonanie o nieprzezwyci¢zalnej
skoniczonosci $wiata, o braku jakichkolwiek ostatecznych me-
tafizycznych podstaw, o tym, ze sens $wiata dany jest w bezpo-
srednim doswiadczeniu w sposéb ograniczony, domagajacy si¢
ciggtego dopelnienia. Wszystko to mozna odnalez¢é w pojawia-
jacym sie w Ideach i rozwijanym tam pojeciu ,horyzontu”. Moz-
na powiedzie¢, ze znaczna czg¢$¢ pézniejszych loséw fenome-
nologii, poczawszy chociazby od wezesnych prac Levinasa, jest
proba rozerwania tego cytatu, okrojenia go z dopisanego w dru-
giej jego czesci dookreslenia sposobu, w jaki zgodnie z hus-
serlowskim projektem transcendentalnym, $wiat zyskuje sens.
Husserl pisze bowiem dalej, ze wzmiankowany, ujety w orygina-
le w cudzystéw ,sens” [ ...] zaktada absolutng swiadomos¢ jako
pole [operacji] nadawania sensu”*. Zagadka prezentacji badz
»dania si¢” — donacji sensu bez zaktadania absolutnej $wiadomo-
§ci poznajacej, stanowiacej punkt zbiegu wszystkich intencjo-
nalnych nici — oto program posthusserlowskiej fenomenologii.

132

E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologiczne; filozofi,
wyd. cyt.,s. 171.

133 Tamze.
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Centralnym pojeciem jest tutaj ,fenomen” - to, co si¢ w bez-
posredni sposéb zjawia i czego opis umozliwi¢ ma odkrycie naj-
bardziej podstawowych — transcendentalnych struktur. Uzycie
terminu ,transcendentalny” nalezaloby jednak, za Levinasem,
ograniczy¢ i odnies$¢ go do tego, co bezposrednio ,uprzednie”,
a co niekoniecznie zwigzane jest z formalnymi aprioryczny-
mi warunkami do$wiadczenia niemajacymi zadnego zwiazku
z jego trescia™!. Rozumienie fenomenu nie jest weale tak oczy-
wiste, jak si¢ na pierwszy rzut oka wydaje.

Heideggerowska lekcja zaprezentowana w I rozdziale Bycia
i czasu kaze nam rozréznié cztery podstawowe sposoby wyktad-
ni ,fenomenu”*. Po pierwsze, fenomen jest tym, co widoczne,
tym, co si¢ ukazuje ,samo w sobie”, jest tym, co jawne i co moze
jako jawne zosta¢ ukazane — wyjawione. Z jawieniem si¢ feno-
menu zwigzana jest druga mozliwo$¢ jego, mozna by powie-
dzie¢, przemieszczenia, przesuniecia. Fenomen jawi si¢ wtedy
nie jako on sam, lecz jak co$ innego, wystepuje w modi ,tak,
jak...”1 okazuje si¢ wtedy pozorem. Trzecia opisywana struktu-
ra jawienia si¢ wskazuje na bycie przejawem (Erscheinung), czyli
taki sposdb zjawiania si¢, ktéry w jednym zjawisku wskazuje na
inne, ukryte. Fenomeny jako to, co si¢ ukazuje, podkresla Hei-
degger, nie s3 przejawami, choé wszelki przejaw, ktéry w jed-
nym zjawisku ,anonsuje” inne z koniecznos$cig zaklada pojecie
ukazywania si¢. Ukazywanie nie odsyla do niczego, co bytoby
ukryte, co domagaloby si¢ egzegezy. Ukazywanie nie reprezen-
tuje czego$ innego, lecz prezentuje samo siebie. Przejaw moze,
i to jest czwarta wyrézniona przez Heideggera struktura, wydo-
bywa¢ na jaw to, co samo si¢ nigdy nie ukazuje. Moze ujawnia¢
i przeslania¢ jednoczesnie: ujawniaé, gdyz ukazujac si¢, wskazu-
je na to, co skryte; przestania¢, gdyz ujawnia to, co skryte, jedy-

B4 Por. E. Levinas, Intencjonalnos¢ i metafizyka w: tegoz, Odkrywajgc

egzystencie z Husserlem i Heideggerem, wyd. cyt., s. 142-150.
35 Por. M. Heidegger, Bycie i czas, tham. B. Baran, PWN, Warszawa
1994, s. 40-45.
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nie nie wprost. Fenomeny, ktére staja si¢ przedmiotem namystu
tenomenologicznego, nie s przejawami niczego, co skrywaltoby
si¢ poza nimi, jednak same moga pozosta¢ zakryte. Ich ukazy-
wanie si¢ moze pozostaé niezauwazone badz wzicte za zwykly
przejaw badz pozér. Tym, co wspélne dla réznych projektéw
postfenomenologicznych, jest waloryzacja doswiadczenia este-
tycznego jako takiego obszaru, na ktérym spotka¢ mozna feno-
meny nieprzejrzyste — zjawiska pozwalajace ukazac si¢ samemu
ukazywaniu.

Zapytajmy najpierw: jaka role moze odgrywaé w fenomeno-
logii samego Husserla analiza tego, co estetyczne? Interesujaca
interpretacje tego zagadnienia przedstawia Didier Franck™®. Je-
zeli pragniemy wyjasni¢ podstawows korelacje pomigdzy $wia-
domoscig i transcendentnym wobec niej przedmiotem, pomig-
dzy czyms realnym, a idealnym sensem tego czego$, od czego
powinni§my rozpocza¢ nasze badania? Innymi stowy, co jest
przedmiotem transcendentnym, lezacym u podstaw fenomeno-
logicznego zapytywania: rzecz fizyczna czy czysta istota? Z jed-
nej bowiem strony Husserl rozszerza intuicj¢ sfere kategorialng
— intuicj¢ dotyczaca poznania istot, poprzez przyjecie za punkt
odniesienia intuicji zmystowej, a wiec ,konstytucja przedmio-
téw idealnych jest zawsze zwigzana z konstytucja przedmiotéw
rzeczywistych, ktére stanowig ich podstawe”’. Przedmiot real-
ny stanowi wigc naczelng strukture regulatywna struktur inten-
cjonalnych, przedmiot idealny jest idealem przedmiotu, ktéry
wyznacza zakres analizy. Przedmiot idealny jest wiec nadrzed-
ny wzgledem przedmiotu realnego. Przedmiot idealny jest bez-
posrednio dany $swiadomosci jako czysto fenomenalny, jest bez-
czasowy, pozbawiony przypadkowosci, jest w pelni obiektywny.
Dlaczego wigc, pyta Franck, fenomenologia wybiera jako wy-
tyczng swych analiz przedmiot realny? Dlaczego rozpoczyna
od analizy spostrzezenia zewngtrznego? ,Prawdziwy przedmiot

B¢ D. Franck, Lobjet de la phénomeénologie, ,Critique” 1989, nr 502.
137 Tamze, s. 182.
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przewodni analiz, odpowiada Franck, nie jest ani realny, ani ide-
alny” — jest zarazem idealny i realny'®. Interpretacja Francka
idzie w kierunku ukazania, ze to cialo ludzkie jako przedmiot
realny i idealny zarazem stanowi t¢ podstawe dokonywanego
przez analiz¢ intencjonalng odréznienia pomig¢dzy tym, co real-
ne, a tym, co idealne i obiektywne. Cialo jest bowiem dla Hus-
serla takim specyficznym obiektem, ktéry zarazem jest ,udu-
chowiony”¥. Analiza francuskiego filozofa idzie w kierunku
ukazania aktywnosci cielesnej, ,pulsji” — wcielonej aktywnosci
wrazenia jako wspdlnego korzenia intensio oraz intentio.

Tym, co najbardziej jednak interesujace z punktu widze-
nia niniejszych rozwazar, jest fakt, ze interpretacja ta odwolu-
je si¢ do analiz zawartych w 56 paragrafie Husserlowskich Idei I,
w ktérym niemiecki filozof rozpatruje przypadek ,obiektéw
uduchowionych” na przykltadzie doswiadczania dziet sztuki.

Podstawowe pytanie, jakie zadaje sobie Husserl, brzmi:
w jaki spos6b moge wiedzie¢, ze za cialem Drugiego skry-
wa si¢ podobne ego do mojego — nie widze go przeciez, nie
jest mi ono bezposrednio dost¢pne, jako duch dodany do cia-
ta, a mimo to widze¢ czlowieka nie przedmiot. W dos$wiad-
czeniu drugiego czlowieka dana jest mi ,Na wskro§ widoczna
jedno$¢, jaka si¢ prezentuje tam, gdzie ujmujemy pewng oso-
be jako taka (...) jest jednoscig wyrazu i «tego, co wyrazanex,
ktéra nalezy do wszystkich w rozumieniu ujmowalnych jedno-
$ci”. Dla Husserla, jak zauwaza Franck, proces ,rozumienia”
jest tak samo pojmowany, jak u Diltheya jako ,proces, poprzez
ktéry poznajemy wnetrze za pomocg znakéw (oznak), ktére sa
nam dane na sposéb zewngtrznie zmyslowy”*!. Rozumienie

138 Tamze, s. 183.

139 Por. E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii.
Ksigga druga, wyd. cyt, s. 332.

140 Tamze.

1 W. Dlithey, Die Eintstehung der Hermeneutik, cyt. za: D. Franck, Lo-
bjet de la phénoménologie, wyd. cyt.,s. 184,
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jest wigc relacja pomigdzy wnetrzem i zewngtrzem jako ekspre-
sja jednego w drugim.

Gdy czytam ksiazke, widz¢ wydrukowane litery, jednak nie
kieruje si¢ ku nim, lecz ku sensowi, ktéry objawia mi si¢ w tej
samej chwili. Czy w tym wypadku, pyta Husserl, ,kieruje si¢ na
jaki$ drugi obiekt, zewnetrznie tylko powigzany z pierwszym?
Czy raczej tym, na co si¢ kieruj¢, nie jest na wskro$ stopio-
na jedno$¢, ktéra weale nie wystgpuje obok tej fizycznej?”'+
W trakcie lektury ksigzki, powiada Husserl, ,Zyj¢ w sensie ro-
zumiejac go . ,.Duchowy sens” przenika fizyczng calosé, ozy-
wiajac ja —jest ,stopiony”, powiada Husserl, ze zjawiskami zmy-
slowymi, ktére ozywia. ,Stopienie” to jest polaczeniem tego, co
zmystowe i co inteligibilne, realne oraz idealne. W przypadku
»obiektéw uduchowionych” ich jedno$¢ ukonstytuowana jest
przez fuzj¢ zmystowych przejawéw oraz inteligibilnego sensu.
y2Harmonijnego wspétbrzmienia czytanego dramatu — zauwaza
Husserl — nie mozna uzna¢ za realny byt; podobnie jak drama-
tu nie ma nigdzie jako czego$ przestrzennie istniejacego, tak
i to wspoltbrzmienie nie jest nigdzie”, bowiem ,to, co zmyslo-
we, otrzymuje, by si¢ tak wyrazi¢ wewnetrzne zycie”*. ,Cialo”
obiektéw uduchowionych, ktérym przypatruje sic Husserl, nie
jest ani realne, ani idealne, jest to ,,zmystowo$¢ wlasciwa ducho-
wi”%, objawiajaca nam ,ciato ducha”. To nie aprioryczne for-
my zmyslowosci sg idealne, zauwaza Franck, lecz sama zmy-
slowos¢. Zmystowo$¢ ta nie jest jednak czlonem dychotomii,
ktérej drugim czlonem jest duch. Zmyslowos¢ nie jest zmy-
slowoscig opisywana, lecz przezywana, a przezywana jest jako
ukazujaca samg siebie — swa idealna, czyli sensowng badz usen-
sowniong strone.

142

E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii.
Ksigga druga, wyd. cyt., s. 333.

14 Tamze.

144 Tamze s. 337.

5 D. Franck, Lobjet de la phénoménologie, wyd. cyt.,s. 187.
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Srodkiem do odstoniecia zrédtowego obszaru ukazywania
sig, w ktérym rzeczy sa nam dane, jak pisze Husserl, ,mozna
by rzec swej cielesnej obecnosci” jest redukeja. Zdaniem Hus-
serla odstania najbardziej podstawowsg warstwe doswiadcze-
nia, w ktdrej jest sens przedmiotu dany jest nam przez pryzmat
zjawiska. Redukcja przybiera tu posta¢ prywacyjna: pozbawia
niejako $wiat jego ciezaru, odstaniajac ,jak” réznorodnych spo-
sobéw, w jaki jest dany. Fenomen, ukazujac si¢, odsyla do rysu-
jacego si¢ na horyzoncie sensu. Fenomen jest w pewnym sensie
transparentny — jego jawienie si¢ nie jest tym, co wypelnialo-
by intencje $wiadomosci. Raczej to poprzez fenomen, w nie-
skoniczonej sieci powigzan znaczeniowych, gotowej zawsze na
kolejne dookreslenie, kolejny opis ukazuje si¢ sens, stanowig-
cy prawdziwy cel $wiadomosci. Oczywistosé, jak pisze Michel
Henry, zakrywa fenomenalnos$¢. Fenomen odsyta bowiem do
bytu, ktéry dany jest jako sens — to, co doswiadczane jako bez-
posrednio oczywiste. Pominiety zostaje jednak konstytutyw-
ny dla doswiadczenia oczywistosci obszar samego ukazywania.
Jak pisze Henry: ,Albowiem [co$] innego od ukazywania sig,
a w szczegolnosci byt moze si¢ ukaza¢ tylko, kiedy ukazywanie
si¢ ukaze si¢ w nim samym i jako takie”**. Te pietrzace si¢ od-
niesienie do struktur bardziej podstawowych, w ktérych jawie-
nie mogloby odzyska¢ swoja pelnig, tylko na pierwszy rzut oka
przypominajg czysto dyskursywny zabieg mise en abyme.

Tematyzacja ukazywania si¢ i jej granice to gléwny przed-
miot sporu posthusserlowskiej fenomenologii. Czy zjawisko
moze ukaza¢ sam fakt swego jawienia si¢? Czy moze to uczy-
ni¢, nie okreslajac jednoczesnie tego, czego jest zjawiskiem?
Czy bycie przejawem nie stanowi ciaglego zagrozenia dla bez-
posredniosci ukazywania sie? Mozna powiedzieé, ze stawka
tych pytan jest nieprzejrzystos¢ fenomenu. Przez to okreslenie
rozumie si¢ tutaj zdolno§¢ fenomenéw do zawieszania odnie-

16 M. Henry, Cztery zasady fenomenologii, w: tenze, O fenomenologii,

ttum. M. Drwiega, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2007, s. 131.
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sienia do horyzontu sensu. Ich wplyw na powstrzymanie in-
tencjonalnego nastawienia §wiadomosci, poszukujacej w ,jak”
ukazywania si¢ tego, ,co” si¢ ukazuje. Nieprzejrzystos¢ feno-
menu zwigzana jest ze zdolnoscia do stawienia oporu $wia-
domosci w tym sensie, ze to, co si¢ zjawia, zatrzymuje nasz
wzrok. Jest ukazywaniem, ktére nie przejawia juz niczego in-
nego — doslownie ukazuje samo siebie. Nieprzejrzystos¢ feno-
menu wzgledem intencjonalnego nastawienia swiadomosci nie
pozwala na latwe przejscie od widzenia do wiedzenia, od od-
czuwania do poznawania, od zmysléw do intelektu. Nie tyle
si¢ ,usensawnianiu” zjawisk przeciwstawia, co problematyzuje
moment spotkania §wiadomosci oraz $wiata, albo inaczej: zda-
je sprawe z faktycznego do$wiadczenia. ,Nieprzejrzystosé fe-
nomenéw’ nie wigze si¢ z ich nieprzystawalnoscia do struktur
dyskursywnych, nie wynika z ,brakéw” jezyka skonfrontowane-
go z tym, co zmystowe. Mozna ja ujaé, chociazby za Henrym,
w sposéb afirmatywny — jako pelni¢ zjawiskowosci, jako czysta
tenomenalnos¢, wykraczajaca poza klasyczne ujecie fenomenu
jako danego w dos$wiadczeniu oczywistosci. Pozwala ona roz-
poznaé w intencjonalnosci to, co nieintencjonalne, a co pozwala
intencjonalno$ci si¢ urzeczywistniaé, czyli tematyzowac uobec-
niajace si¢ sensy.

Ukazywanie, ktére zgodnie z interpretacja przedstawiong
przez przywolanego Michela Henry'ego, ale réwniez przez Je-
ana Luca Mariona, nie jest Zrédlowo uzaleznione od nastawie-
nia intencjonalnego $wiadomosci, jest jej transcendentalnym
afektywnym warunkiem. Na pytanie bowiem jak dostgpna nam
jest sama intencjonalno$¢, dzieki ktérej sens staje sie obecny,
nastawienie intencjonalne, twierdzi Henry, dotychczas zakta-
dana struktura Zycia $wiadomego nie potrafi udzieli¢ odpowie-
dzi. ,Samoukazywanie si¢ ukazywania — jak czytamy — nie jest
ukazywaniem si¢ bytu”'*.

17 M. Henry, Fenomenologia nieinencjonalna, w: tegoz, O fenomenologii,

wyd. cyt., s. 155.
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W tak zarysowanym kontekscie interpretacyjnym fenome-
nem par excellence nieprzejrzystym okazuje si¢ dzielo sztuki,
na przyktad obraz malarski, ktéry w gruncie rzeczy nie wia-
domo, gdzie si¢ znajduje. Owo ,pomigdzy”, w ktérym tkwi
malowidlo, znajdujace si¢ wpél drogi migdzy immanencja
swiadomosci a transcendentnym bytem, jest wlasnie obsza-
rem szczegélnie interesujacym dla analiz estetycznych. Jesz-
cze raz powolajmy si¢ na stowa Henry'ego: ,Obraz malarski
jest kontr-postrzezeniem (contre-perception). Cheemy przez
to powiedzie¢, ze pod spojrzeniem artysty zostaje gwaltow-
nie przerwany laicuch odsylajacych do siebie nawzajem zna-
czen, w ktérym konstytuuje sie powszednia rzeczywistosé, ten
bezustanny ruch przechodzenia zjawisk zmystowych na drugi
monotonny i szablonowy plan przedmiotéw uzytku codzien-
nego...”"* Bernhard Waldenfels okresla ten rodzaj fenomenu
mianem hyperfenomenu: , Taki fenomen (...), ktéry si¢ poka-
zuje tylko w ten sposéb, ze jednoczesnie wymyka si¢ uchwy-
ceniu, mozna by opisa¢ jako hyperfenomen. Nie oznacza to
tylko, ze to, co ukazuje si¢ jako to lub tamto, jako krzesto lub
lokomotywa, jako ksi¢zyc lub kwiat wisni, jako chiopak lub
dziewczyna, jest weigz czyms wigeej i czyms$ innym niz to, jako
co sie ukazuje. Rzecz raczej w tym, ze samo si¢ ukazywania si¢
nigdy nie rozplywa si¢ w tym, co si¢ ukazuje”'*’.

By przywola¢ jeszcze jednego teoretyka wcale niezwigzane-
go tak $cidle z tradycja fenomenologiczna, Jeana Luca Nancy'ego,
dziela sztuki nie tyle stanowig dobry obiekt analizy sposobéw

1“8 M. Henry, Voir I'invisible. Sur Kandinsky, PUF, Paris 2005, s. 53 por.
réwniez tegoz, Zobaczy niewidzialne. Fragmenty o Kandinskym, ttum. D.
Moliniska, ,Artium Quaestiones”, t. XXII.

149 B. Waldenfels, Odpowiedz na to, co obce. Glowne rysy fenomenologii
responsywney, thum. J.M. Spychata, w: S. Czerniak, J. Rolewski (red.), Szu-
dia 2 filozofii niemieckiej. Wipolczesna fenomenologia niemiecka, Toruni 1999,
s. 106.
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ukazywania sig, co ,same s3 fenomenologia™*°. Poprzez, jak pi-
sze Nancy, ,figuracj¢ nieprzejrzystosci”! inteligibilne znacze-
nie nie jest po prostu konfrontowane z figuratywnym obsza-
rem czystej afektywnosci. Figuracja pozwala zaznaczy¢ ,cigzar
mysli” fakt, ze jest mysla skoriczong, mysly, ktéra si¢ zjawia,
przechodzi z obecnosci w nieobecno$¢ w obszarze wyznaczo-
nym przez fenomenalno$¢ odkrywang jako ,bezustanny proces
przychodzenia”. Jak zauwaza w tym kontekscie Véronique Foti:
»Iranscendencja nie oznacza po prostu przekroczenia, lecz cig-
gle kroczenie na przéd, a immanencja nie jest nienaruszona,
lecz bezustannie jest wydzierana przez wydarzenie znaczenia,
ktére zaktada bycie wystawionym oraz w relacji do czegos™.

Dzieta sztuki w tym sensie sg czystym zjawiskiem, samym fos,
czyli $wiattem jednak nie w rozumieniu $wiatta, ktére mozna zo-
baczy¢, gdy odbija si¢ na przyklad na powierzchni przedmiotéw,
czyli lumen — $wietlisto$ci, lecz /ux — $wiatta dziennego, w ktérym
wszystko si¢ zjawia, a ono samo pozostaje niewidoczne. Nie te-
matyzujg owej fenomenalnosci, nie czynia jej przedmiotem re-
prezentacji. Przez sam fakt, ze s3, ujawniaja fakt otwarcia $wiata
— to, ze jego sens domaga si¢ ujecia w forme, rozsadzajacg formy
dotychczasowe i zwiastujaca nadejscie kolejnych.

Zarysowane jedynie w tym miejscu sugestie interpretacyjne
réznych fenomenologicznych projektéw Iaczy, jak sadze, zalo-
zenie zwigzane z nieprzejrzystoscia fenomenéw, w tym szcze-
golnie fenomenéw estetycznych. Nie odsylaja one ani do bytu,
ani do $wiadomosci, zasiedlajac obszar okreslony przez péznego
Merleau-Ponty'ego mianem ,intraontologii”**. Warto przy tym

10 J.-L. Nancy, Pourqoi y-a-t il plusieurs d’arts et non pas un seul?, w:
tenze, Les Muses, Galilée, Paris 2001, s. 61.

151 J.-L. Nancy, The Gravity of Thought, ttum. F. Raffoul, G. Recco, Hu-
manities Press, New Jersey 1997, s. 84.

152 V. Foti, Visions Invisibles. Philosophival explorations, State University
of New York Press, New York 2003, s. 76.

153 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, ttum. M. Kowalska,
J. Migasiriski, R. Lis, I. Lorenc, Aletheia Warszawa 1996, s. 226.
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zauwazy¢, ze paradoksalnie im bardziej literalnie potraktujemy
»przejrzystos¢” artystycznego medium, w rozumieniu materia-
tu, z ktérego lub w ktérym zrobione zostalo dzieto sztuki, tym
bardziej staje si¢ ono fenomenem nieprzejrzystym w propono-
wanym tutaj rozumieniu. Christine Buci-Glucksmann w eseju
poswigconym estetyce efemerycznosci (Esthétique de [éphéme-
re) podkresla, ze to wlasnie badanie dziet problematyzujacych
transparentno$¢, takich jak chociazby ,Wielka szyba” Ducham-
pa, prace Billa Violi albo Olafura Eliassona moze da¢ ,pocza-
tek »estetyce«, ktéra nie bylaby juz nauka o sadzie ani historig
ducha, ale zmierzajacym w wielu kierunkach badaniem réznych
rodzajéw zmystowosci, aisthesis, wiecznie niedocenianych na
korzys¢ jednej okreslonej wizji i jej czystosci™*.

Jak takie badanie mogloby przebiega¢ mozna przesledzi¢ na
przyktadzie estetyki Lyotarda. Refleksja Jeana Francois Lyotar-
da nad fenomenalng charakterystyka dzieta sztuki z pewnoscia
nie wpisuje si¢ w program klasycznej fenomenologii. Lyotard
poszukuje nie tyle istoty zjawiska, co pragnie opisa¢ sam (f)akt
zjawiania si¢; fenomenalng, oddzielong od wszelkiego /logosu
strukture do§wiadczenia zmyslowego'. Z drugiej strony opis
Lyotarda wcigz pozostaje, swoiscie negatywnym, nakierowanym
na to, co w pewnym sensie nie poddaje si¢ intencjonalnemu na-
stawieniu §wiadomosci, opisem fenomenologicznym. Mozna by
w stosunku do tego opisu uzy¢ formuly ,,fenomenologii krytycz-
nej”, a wige takiej metody postepowania, w ktérej konfrontujac
si¢ z tym, co obce, nieznane, niezrozumiale i pozbawione zasad
mimo wszystko pewna immanentna jednostkowemu zjawisku

regula stanowi w dalszym ciagu przedmiot poszukiwari'*®.

154 Ch. Buci-Glucksmann, Esthetique de I éphemére, Galilée, Paris 2003,
s. 65.

155 Por. 1. Lorenc, ,Doswiadczenie estetyczne jako dissensus: Lyotar-
dowska estetyka oporu”, w niniejszym tomie.

B¢ A.R. Smith, Phrasing, Linking, Judging: Communication and Critical

Phenomenology, ,JHuman Studies” 1994, nr 1, 5. 150.
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Malarstwo, jako obiekt kulturowy, wpisane bylo odwiecz-
nie w ,wielkie narracje” — to, czym jest obraz, okreslane bylo
poprzez odniesienie do tego, co obraz przedstawial, do figury
dajacej si¢ na nim zidentyfikowaé. Wraz z ruchami awangar-
dowymi podwazona zostaje oczywistos¢ ,gestu artystycznego’.
Malarstwo, twierdzi Lyotard, nie moze by¢ definiowane w ter-
minach relacji kauzalnej migdzy zamystem artystycznym, jego
realizacja i widzialnym zapisem malarskiej mysli. Twérczosé
artystyczna emancypujaca si¢ ,spod obcego kierownictwa” po-
szukuje odpowiedzi nie w dyskursie na temat malarstwa, nie
w historycznym opisie dziel sztuki, ale ,zapytuje sama siebie
malujac, a nie méwigc o sobie (podobnie jak istotag mysli re-
fleksyjnej jest zapytywanie samej siebie w mysleniu)”*’. Ma-
larstwo traktuje tutaj Lyotard jako cialo, w ktérym zagniezdza
si¢ malarska mysl. Zmystowym $rodowiskiem tego ciala jest
czas, przestrzen, materia oraz kolor. Zadaniem malarstwa jest
pozwoli¢ ukazaé w ,chromatycznym”, ale takze i ,formalnym”
wygladzie (a wige tym, co jest nam dane pod postacia zamalo-
wanego ksztaltami i kolorami plétna) samo zjawianie si¢. Ma-
larstwo jednoczesnie raczej performatywnie ukazuje, anizeli
uswiadamia pojeciowo, ze temu, co do§wiadczane przez pod-
miot zmystowo (/'aistheton) i jednoczesnie jako zmystowe kon-
ceptualizowane, bezustannie grozi ,zniszczenie”, pograzenie si¢
w bez-pojeciowosci materii®*®.

Lyotard pojmuje istot¢ malarstwa jako gre dwéch prze-
ciwstawnych sil. Jest to gra sily dazacej do uporzagdkowania
elementéw w ramach okreslonego systemu (analogicznie do
analizowanych przez Lyotarda w PordZnieniu systeméw zda-
niowych'”) oraz sity 6w system rozsadzajacej, gdyz umieszczo-
nej na zewnatrz tego systemu, radykalnie wzgledem niego he-

57 J.-F. Lyotard, Peinture initiale, ,Rue Descartes”, 1994, nr 10, s. 47.

158 Tamze.

159 Por. J.-F. Lyotard, Pordznienie, thum. B. Banasiak, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2010.
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terogeniczne. Wlasnie sztuka zostaje obdarzona taka funkcja
krytyczna, ktéra pozwala jej dokona¢ refleksji z wnetrza dane-
go systemu nad warunkami, ktére z koniecznoscia muszg zo-
sta¢ spelnione, by dany system mdgl funkcjonowaé. Warunki
te s3 w przypadku kazdego systemu — zaréwno j¢zykowego, jak
i malarskiego — zwigzane z réznorodnymi strategiami wyklu-
czania oraz, jak to okresla Lyotard, ,represji”. Krytyczna funkcja
sztuki polega na umozliwieniu ,zjawienia si¢” tego, co zostalo
wykluczone, a co jawi si¢ w danym jednostkowym dziele sztu-
ki, jako to, co niezrozumiale, niedefiniowalne, niedyskursywne.
Sztuka jest w tym rozumieniu ,najbardziej skuteczng aktyw-
noscig”, poniewaz w przeciwieristwie do, na przyktad, politycz-
nych form dzialania nie funkcjonuje ,na powierzchni systemu”,
duplikujac tym samym powszechnie obowigzujace normy, lecz
wnika do wnetrza systemu, ujawnia jego ukryte pekniecia, nie
dajaca sie przezwycigzy¢ réznorodnosé®. Podobny podziat zo-
staje wprowadzony w pracy Discours, figure'®.

Porzadek dyskursywny zaktada mozliwo$¢ jednoznacznego
odczytania i zinterpretowania komunikatu w obrebie zamknie-
tego systemu jezykowego. Wszystko, co moze sta¢ si¢ w takim
systemie wypowiedzig, zostalo juz w pewnym sensie wyznaczone
przez reguly, rzadzace konfiguracjg poszczegélnych elementéw
oraz ich permutacjami. W pewnym sensie kazda jednostkowa
wypowiedz stanowi jedynie realizacje pewnych mozliwosci wpi-
sanych w system i nie moze pogwalci¢ panujacych w nim regut.

Porzadek figuralny jest, w przeciwieristwie do takiego sys-
temu dyskursywnego, wyznaczonego przez tradycje lingwi-
styczng i filozoficzng, radykalnie antysystemowy. Figuralnos¢
definiowana jest przez Lyotarda poczatkowo wylacznie nega-
tywnie: jest zewnetrzna wzgledem wszelkiego systemu regul;
jest pozbawiona wszelkiego znaczenia, badz jej znaczenie ma

160 Por. J.-F. Lyotard, Notes sur la fonction critique de ['veuvre, ,Revue

desthétique” 1970, nr 3-4.
161 J.-F. Lyotard, Discours, figure, Editions Klinksieck, Paris 1971.
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charakter jedynie kontekstualny; stanowi wszystko to, co nie-
wypowiadalne w granicach systemu, i co 6w system zaburza
i nawiedza pod postacig niedajacej sie doktadnie okreslic i zde-
finiowa¢ zmystowosci, niczym Dionizos ze swoim orszakiem!s.

Whasnie tak zdefiniowang ,figuralnoscia” jest sztuka. Sta-
nowi ona absolutng zewnetrzno$é, ktéra nie moze zostal
wchlonieta przez znaczenie, albowiem sztuka ,pragnie figury,
»pigckno« jest figuralne, nieskrepowane, rytmiczne. Prawdzi-
wy symbol daje do myslenia, lecz najpierw daje do »widzenia«.
Najbardziej zadziwiajace nie jest wcale to, ze daje on do mysle-
nia, poniewaz skoro istnieje jezyk, wszelka rzecz co$ znaczy (...),
zagadka jest fakt, ze pozostaje on w dalszym ciagu do »widze-
nia«, Ze nieustannie utrzymuje si¢ on jako zmystowy, jak gdyby
istnial §wiat stanowigcy rezerwe tego, co »do zobaczenia«, lub
$wiat posredni, ktéry by byl rezerwa »wizji«, w ktérym wszelki
dyskurs sie wyczerpuje nim go do konca zglebi™®. Ten sztyw-
ny podzial zostaje jednak natychmiast przez samego Lyotar-
da w pewnym sensie uniewazniony. Figuralnos¢ nie jest wca-
le bardziej ,zrédlowa”, mniej schematyczna, blizsza ,rzeczom
w sobie” anizeli schematyzujacy porzadek dyskursu. Figura jest
swego rodzaju instancjg krytyczna w obrebie samego dyskursu,
znajduje si¢ zaréwno na zewnatrz niego, jak i w jego wnetrzu'®.

Figura jest zewngtrzna wzgledem dyskursu, poniewaz trans-
cenduje porzadek systemowy, nie podlega formalizacji i ujed-
noliceniu. Funkcjonuje jednak jednoczesnie ,we wnetrzu” dys-
kursu, gdyz jako element zmystowy, nie-dyskursywny stanowi
przedmiot odniesienia dla jezyka. Stanowi element, ku ktére-
mu kieruje si¢ jezyk w kazdym pojedynczym akcie ekspresji:
»Jezyk nie jest rodowiskiem jednorodnym. Jest on rozdziela-
jacy, poniewaz dokonuje eksterioryzacji elementu zmystowe-
go w to, co stoi naprzeciw niego, przedmiot, jest podzielony,

162 Tamze, s. 295.
163 Tamze, s. 13.

164 Tamze.
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poniewaz dokonuje interioryzacji w to, co wystowione. Oko
zawiera si¢ w slowie, gdyz nie istnieje jezyk wypowiedzi bez
eksterioryzacji czegos, co jest »widzialnex, i jeszcze dlatego, ze
w obrebie dyskursu istnieje przynajmniej gestualna, »widzial-
na« zewnetrzno$é, ktéra jest jego ekspresja”'®. Figura jest tym,
ku czemu, zwraca si¢ wypowiedz jezykowa, stanowiac co$ nie-
-jezykowego. Jednoczesnie figura jest tym, co w jezyku zostaje
wyslowione, pokazane, stanowi wigc juz co$ nie-figuratywnego,
co zostalo przez jezyk okreslone. Przeplatanie si¢ tych dwéch
elementéw nie daje si¢ jednoznacznie scharakteryzowaé. Sta-
nowi ono po czeéci rodzaj chiazmu — wzajemnego splotu tego,
co zmystowe oraz inteligibilne, obrazu i jezyka. Na pozér wigc
podejscie Lyotarda do relacji migdzy jezykiem, a obrazem, po-
mi¢dzy dyskursem i figurg bliskie jest podejsciu proponowane-
mu przez Merleau-Ponty’ego.

Wedle Merleau-Ponty'ego zmystowy kontakt ze $wiatem
zwigzany jest z towarzyszacym mu jednocze$nie aktem eks-
presji. Zostaja w nim wyslowione, a wigc ,,zdykursywizowane”,
rozpoznane wczesniej na plaszczyznie przedyskursywnej ,mi-
miki egzystencyjnej”'®, znaczenia obecne juz niejako w rze-
czach, oczekujace tylko na nadanie im wyrazu stownego. Dla
Merleau-Ponty'ego mowa posiada swe Zrédlo w intencjonal-
nosci ciala — intencjonalnosci operacyjnej, ktérej dyskursywna
mysl stanowi wyraz. Emocjonalne rozumienie ,,gestu jezykowe-
go” jest tutaj tym podstawowym, zrédtowym splotem doswiad-
czenia zmystowego oraz refleksyjnej pracy swiadomosci. Prze-
kroczenie tego, co dane w zmystowym do$wiadczeniu w strong
twérczego rozbudowania istniejacych struktur sensu, umozli-
wiajacych identyfikacje rzeczy, ma charakter procesualny: zyjac
w $wiecie, dokonujemy rozpoznania i wyrazamy kolejne aspek-
ty, tego $wiata. Stanowig one tym samym punkt odniesienia dla

165 Tamze, s.13-14.
166 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepeji, ttum. M. Kowalska,
J. Migasiriski, Aletheia, Warszawa 2001, s. 203.
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kolejnych aktéw ekspresji. Jak pisze Merleau-Ponty: ,zaryséw
jezyka nalezaloby zatem szuka¢ w gestykulacji emocjonalnej,
przez ktora cztowiek naklada na §wiat, ktéry jest mu dany, $wiat
ludzkich znaczed”. Mozliwe jest to dzigki jednemu, podsta-
wowemu zalozeniu, ktére Lyotard okresla mianem ,monote-
izmu” — miedzy zmyslami, a pewnymi aspektami bytu istnie-
je naturalna wiez, przedustawne ,pokrewieristwo”, pozwalajace
osadzi¢ stowo w tkance doswiadczenia'®. Dyskurs nie jest wigc
dla Merleau-Ponty’ego czym$ dodanym do doswiadczenia, lecz
stanowi wyraz tego, co jest juz dane ,wewnatrz” do§wiadczenia.
Whynika bezposrednio z jednostkowego kontaktu zmystowe-
go ze §wiatem i w zaden sposéb nie jest konwencjonalnie kon-
struowany. Wystawiany w ramach dyskursu sens doswiadczenia
ywytwarzany” jest wiec niejako w ramach dialektyki ,wnetrza —
zewnetrza’: sens do§wiadczenia pojawia si¢ poniewaz jest ktos,
kto chce go wyslowié; jego wyslowienie jest mozliwe poniewaz
doswiadczenie, ktdre jest zawsze ,doswiadczeniem-dla-mnie”
juz ten sens zawiera. ,Nie istnieje prawda, pisze Merleau-Ponty,
ktéra by mozna ujaé poza jakims$ polem obecnosci, poza jaka-
kolwiek sytuacja czy strukturg’®. Komunikacja jezykowa jest
mozliwa poprzez podjecie oraz twércze rozwinigcie, osadzo-
nych w $wiecie kultury znaczen — ich ,spoista deformacj¢””,
ktéra stanowi o przekroczeniu zastanych znaczen przez inten-
cje znaczeniowa méwigcego. W ten sposéb pojawia sie w kul-
turze nowy sens, odczytywany i podejmowany na nowo przez
innych jej uczestnikéw.

Jak stwierdzi jednak Lyotard ,przedsigwzigcie fenomenolo-
giczne jest zasadniczo wewngtrznie sprzeczne jako wyznacza-

167 Tamze, s. 209.

168 Tamze, s.237.

169 M. Merleau-Ponty, Postrzeganie, ekspresja, sztuka, thum. E. Bien-
kowska, w: Proza swiata, Czytelnik, Warszawa 1999, s. 244.

170 M. Merleau-Ponty, Mowa posrednia i glosy milczenia, w: Proza
Swiata, wyd. cyt., s. 168.
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nie w bycie za posrednictwem j¢zyka tego, co oznaczane jako
przedlogiczne”!. ,Monoteizm” Merleau-Ponty'ego zaktada, ze
jezyk teoretycznego opisu, w momencie, gdy poddany zosta-
nie refleksyjnemu namystowi, gdy uswiadomione zostang wa-
runki umozliwiajace jego uzycie, stanie si¢ na tyle swobodny,
na tyle ,twérczy”, ze zamiast definiowaé i schematyzowa¢ to,
co do$wiadczane, zgodnie z jakims$ postulowanym formalnym
a priori, pozwoli zamanifestowaé zjawiskowy i wieloaspekto-
wy sposéb istnienia jakiego$ /ogosu — ,Bytu”, czyli ogélu tego,
co istnieje. Artysta, jak i filozof odnosza si¢, za posrednictwem
réznych $rodkéw do tego samego — do najbardziej podstawo-
wych struktur istnienia, pozwalaja si¢ im ukaza¢ na plétnie badz
w programowo a-dogmatycznym opisie. ,, To nie byt jednak wy-
brat Cézanne’a do wyrazenia siebie, nieprawdaz? Ani Merleau-
-Ponty’ego, ani nikogo innego”, stwierdza Lyotard'’?. Nie ma
bowiem jednego miejsca, z ktérego mozna by $wiat opisywa,
podobnie jak nie istnieje jeden model sztuki pozwalajacy temu
co jest, na pelng manifestacje, na niezaposredniczone uobec-
nienie, ktére wolne bedzie od wszelkich schematéw reprezen-
tacji: ,Byt (lub byty) wystawia(ja) si¢ na prébe, na pokuszenie,
wylacznie nie wprost, jak bogowie™”. Lyotardowska afirmacja
»poganizmu” wydaje si¢ na pierwszy rzut oka nonszalanckim
zabiegiem retorycznym, jednak kryje si¢ za nig préba afirmacji
jednostkowego doswiadczenia, ktére si¢ po prostu ,zdarza”'’.
Tak, jak w $wiecie poganskim kazda, najdrobniejszag nawet
czynnoscig opiekowal si¢ okreslony bég czy béstwo, tak kazde
zdarzenie posiada swe wlasne, idiomatyczne, nie wpisujace sie

1 J.-F. Lyotard, Fenomenologia, ttum. J. Migasiriski, Altetheia, War-
szawa 2000, s. 66.

172 ].-F. Lyotard, Filozofia i malarstwo w dobie eksperymentu, thum. M.P.
Markowski, w: R. Nycz (red.), Postmodernizm. Antologia przekladsw, Wy-
dawnictwo Baran i Suszczynski, Krakéw 1998, s. 74.

173 Tamze, s. 76.

174 Por. Por. J.-F. Lyotard, Wzniostos¢ i awangarda, tham. M. Bienczyk,
» Leksty Drugie”, 1996, nr 2-3.
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w zaden aprioryczny porzadek prawo. ,,Poganizm (...) to nazwa
ani lepsza, ani gorsza od innych na okreslenie sytuacji, w ktérej
dokonujemy osgdu bez kryteriéw”, stwierdza Lyotard'”. ,Po-
chwala eksperymentu”, gloszona przez autora Discours, figure
jest nie tyle odrzuceniem wszelkich regul wartosciowania, rela-
tywistycznym zwrotem ku subiektywnie doswiadczajacej swiat
podmiotowosci, lecz probg zajecia postawy krytycznej. Jakkol-
wiek w opisie pojeciowym $wiata zmuszeni jestesmy do doko-
nywania uproszczen, sprowadzania bogactwa doswiadczenia
zmystowego do schematycznych ujeé, to na plaszczyznie po-
przedzajacego dyskursywny opis doswiadczenia panuje nie hie-
rarchia, lecz anarchia. Hieratyczny, a wiec ,$wiety” porzadek,
zakladajacy ostateczny punkt odniesienia, ktéry by éw porza-
dek sankcjonowal zostaje zastapiony ,brakiem”™ an — arkhos,
nieobecnoscia rzadzacego. Doswiadczenie zrédlowe, stanowig-
ce przedmiot opisu fenomenologicznego jest z poziomu opisu
dyskursywnego niedostgpne. Warunkiem predykacji, orzekania
czego$ o czyms jest odniesienie do bezposredniego do$wiad-
czenia. Do$wiadczenie to okazuje si¢ jednak juz zaposredniczo-
ne, bo stanowi to, do czego odnosimy si¢ za pomocg jezyka.

Z jednej strony sztuka jest zatem tym, co wzgledem ,sys-
temu” — pojawiajacego si¢ najczesciej w pismach Lyotarda pod
postacig systemu politycznego, badz systemu jezykowego — ra-
dykalnie zewngtrzne, z istoty swojej transcendujac wszelki po-
rzadek. Z drugiej strony za$ réwniez w przypadku sztuki, cho-
ciazby sztuki malarskiej wyrézni¢ mozna dwie heterogeniczne
sity. Dazenie do figuracji i uporzadkowania, wpisujace si¢ w my-
Slenie systemowe oraz przeciwstawna tej tendencji swoistg
»cz¢$¢ przekleta”, o ktérej nic juz w zasadzie nie mozemy powie-
dzie¢, gdyz wymyka si¢ ona wszelkiemu mysleniu. W pracy Que
peindre? Adami, Arakawa, Buren, na samym poczatku Lyotard
zZaznacza: ,,Figuratywny, obraz re—prezentuje to, co prezentuje

1% ].-F. Lyotard, Just Gaming, ttum. W. Godzich, Univeristy of Minne-
sota Press, Minneapolis 1985, s. 16.
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eksponujac zarazem swg reprezentacje. To, co mozemy zobaczy¢
»na« obrazie, nie nalezy z pewnoscig do obrazu, ktéry widzimy.
(...) Figuracja, wszelka figuracja wpisana jest w narracje, stano-
wigce dyskurs pamieci”’¢. Obraz malarski nie jest albertiariskim
oknem ,,przez ktére wida¢” historig, a jego powierzchnia nie jest
neutralng, przezroczysta zamknietg przestrzenig, ktéra po pro-
stu odsyla do tego, co w niej zostalo przywolane. Nie widzimy
tego, co ,w” obrazie zostalo przedstawione, co obraz re-prezen-
tuje jako wizualny zapis artystycznego disegno. Raczej ,na” obra-
zie, a wigc na jego materialnej powierzchni, stanowiacej niejako
tlo dla wizualnego wydarzenia formy i koloru dostrzegamy arty-
styczny gest przywolujacy to, co minione. Malarskie wydarzenie
nie sklada si¢ wigc po prostu z form, zapisanych zgodnie z regu-
tami rzadzacymi syntaksa danego systemu. Jest tym, co w kaz-
dorazowym akcie widzenia obrazu jest wydobywane na nowo
przez gest artystyczny, poniewaz, jak pisze Lyotard: ,Czynnos¢
malowania nie zostaje wymazana przez receptywnos¢ patrzenia.
Sztuczka zostaje zasygnalizowana, wskazuje na siebie. Krajo-
braz, »scena« (dziatanie), twarz pozostaja w ten sposéb w od-
roczeniu wzgledem obecnosci. Takze wzgledem terazniejszo-
$ci. Sg zawsze tutaj, gotowe do ogladania, »teraz, ale wzywane,
albo przywolywane, a wiec przypominane””’. Co prawda pa-
trzac na ktéry§ w namalowanych przez Cézanne’a wizerunkéw
,Gory Swiegtej Wiktorii” widzimy nie tylko jej ,wyglad”, ktéry
reprezentowany jest za pomoca $rodkéw malarskich, ale — jesli
zgodzimy si¢ z Merleau-Pontym — doswiadczy¢ takze mozemy
ynatury w trakcie jej stawania si¢, porzadek rodzacy si¢ z samo-
rzutnej organizacji”'’®, jednak dla Lyotarda ta wiara w ewoka-

cyjng moc malarskiego plétna jest zbyt mato krytyczna. Mer-

76 J.-F. Lyotard, Que peindre? Adami, Arakawa, Buren, Hermann Edi-
teurs, Paris 2008, s. 12.

177 Tamze.

178 M. Merleau-Ponty, Wtpienie Cézeanne'a, w: Oko i umyst. Szkice
o malarstwie, wyd. cyt., s.77.
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leau-Ponty wierzy, sugeruje Lyotard, ze ,malarskie myslenie”,
jakkolwiek nie postuguje sie zadnymi dyskursywnymi srodkami
wyrazu pozwala odkry¢ ,sens” tego, co si¢ zjawia, uchwycié¢ go
w bezposrednim doswiadczeniu cielesnym podmiotu. ,Figura”,
widzialny ksztalt, nawet jesli zostanie uchwycony przez malarza
w momencie jej powstawania, w co wierzy Merleau-Ponty, i co
odnosi do struktury wzrokowo-motorycznej, taczacej oko mala-
rza z ruchem jego reki po plétnie, zawsze jest juz wpisana w ja-
ki§ porzadek linearnej narracji.

Mozna to ujaé w sposéb metaforyczny: tam, gdzie Mer-
leau-Ponty widzi ,cud otwarcia przed dusza tego, co dusza nie
jest””?, polaczenie podmiotu widzacego i widzianego przedmio-
tu w jednym akcie ekspresji, w ktérym istota przedmiotu zostaje
wyrazona, jako wspélprzynalezna wraz widzagcym podmiotem
do jednego ,Bytu”, Lyotard dostrzega jedynie negatywowa od-
bitke, swiadectwo, ze z wszelkiej formy wyrazu, operujacej juz
w ramach jakiej$ koniecznej syntaksy zawsze co$ ,wypada’, ze
jest cos, co nie poddaje si¢ twérczej intencji. Malarstwo, zda-
niem Lyotarda ,zyje, ukazujac, Ze obecnos¢ jest nieobecna”®.

Z jednej strony ,historia” dazy do mozliwie najbardziej
wiernego odtworzenia stanu faktycznego. Jej cel stanowi po-
wtérzenie doswiadczenia Zrédlowego, a warunkiem jest postu-
giwanie powszechnie akceptowanymi §rodkami pozwalajacymi
ten cel osiggnaé. By poznaé prawde o tym, co bylo, oraz jesz-
cze raz to, co bylo, przezy¢ nalezy najpierw osiagnaé¢ konsen-
sus odnosnie jezyka opisu: ,[historia] by¢ moze jest sztuka, ale
takg ktéra zaktada nauke™®!. Z drugiej ,anamneza”, w podob-
ny sposdb, co historia nakierowana ku pierwotnej obecnosci,
porzuca linearng narracjg, na rzecz swobodnej gry skojarzeri,

7% M. Merleau-Ponty, Oko i umyst w: Oko i umyst. Szkice o malarstwie,
wyd. cyt.,s. 61.

180 ].-F. Lyotard, Que peindre? Adami, Arakawa, Buren, wyd. cyt.,s. 12.

81 ].-F. Lyotard, La peinture, anamneses du visible, w: Misére de la philo-
sophie, Galilée, Paris 2000, s. 101.
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ktére stuza jednemu celowi: odnalezieniu tego, co minione,
jednak nie pod postacig ,,obiektu” albo ,zdarzenia” dyskursyw-
nego opisu. Anamneza, zwigzana z ,przepracowaniem’ (Dur-
charbeitung) we freudowskiej psychoanalizie, rézni si¢ pod tym
wzgledem od zwyklego ,,przypomnienia” (Erinnerung). Podsta-
wowa role, odgrywaja tu asocjacje, ktére po prostu nalezy dopu-
§ci¢ do glosu: ,Nadchodzg fragmenty zdan, strz¢py informacii,
stowa. Obszar, w ktdry si¢ lacza jest inng »jednostka« infor-
macji; nie zna rozumowania, argumentu, medytacji. (...) Czas
utracony nie jest przedstawiony jak na obrazie, nie jest nawet
uobecniany. Jest tym, co przedstawia elementy obrazu, obra-
zu niemozliwego”®2. Anamneza, w przeciwieistwie do historii
pozbawiona jest ,racji”, nie podlega jakimkolwiek procedurom,
chociaz w pewnym sensie sama swoje procedury ,,autopoietycz-
nie” stwarza. Gra wolnych skojarzen, chociaz pozbawiona jest
regul, rzadzona jest przez to, co za tymi skojarzeniami ukryte,
co stanowi ich racje. Poszukujemy w tym wypadku tego, czego
paradoksalnie nie znamy, a co determinuje sposéb i reguly na-
szych poszukiwan. Dla Lyotarda wlasnie sztuka funkcjonuje na
zasadzie tak zdefiniowanej anamnezy. ,Przepracowanie jezyka”
badz ,przepracowanie koloru” polega w przypadku tworczosci
artystycznej, na postuzeniu si¢ dostepnymi srodkami wyrazu
w celu odstonigcia tego, co niewidzialne, tego, co nieprzewi-
dywalne. Zostaje nam to udost¢pnione nie za posrednictwem
owych §rodkéw, niczym ,widok” uobecniony za posrednictwem
plétna i techniki malarskiej, lecz w ich konfiguracji, w sposobie,
w jaki to, co mialo zosta¢ przywolane twoérczo je ,znieksztalci-
10”1 zreorganizowalo w ten sposéb si¢ uobecniajac'®.

Przez pl6tno malarskie, innymi slowy nic nie ,,przeswituje”,
nie stanowi ono, jak si¢ to zazwyczaj milczaco zaktada, trans-

18 J.-F. Lyotard, Przepisac nowozytnosé, ttum. W. Szydlowska, w: St.
Czerniak, A. Szachaj (red.), Postmodernizm a filozofia. Wybor tekstow, Wy-
dawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 53.

18 ].-F. Lyotard, La peinture, anaménse du visible, wyd. cyt., s. 103.
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parentnego medium, neutralnego wzgledem prezentowanej hi-
storii. Obraz malarski, postugujac si¢ srodkami, nalezacymi do
okreslonego systemu, w obrebie ktérego obowiazuja okreslone
reguly, pozwalajace na przypisanie figurom wiasciwego im sensu
— na powigzanie widzenia z wiedzg, stwarza jednoczesnie warun-
ki, umozliwiajace przekroczenie tego systemu. Sztuka poetycka
jest taka forma wykroczenia poza j¢zyk komunikacji codzien-
nej, w ktérej pewne zastane struktury zostaja rozbite, a jedno-
cze$nie zostajg przed jezykiem otwarte zupelnie nowe mozli-
wosci rozwoju, kierujace go ku temu, co na przyktad afektywne
albo emotywne badz idiomatyczne. Podobnie tez sztuka wizual-
na, wychodzac od potocznego doswiadczenia wizualnego, ktére-
go ksztalt okreslany jest przez codzienng pragmatyke umozliwia
zobaczenie zupelnie nowych aspektéw koloréw, ksztaltéw, czy
wolumenéw. Nie poddajg si¢ juz one tatwej identyfikacji i upo-
jeciowieniu wlasnie dlatego, ze struktury to umozliwiajace zo-
staly odrzucone na rzecz tego, co si¢ po prostu ,,zdarza”***. Nie-
wiele jest tu do zobaczenia, nie ma nic do zrozumienia”, pisze
Lyotard w odniesieniu do obrazéw Shusaku Arakawy'®.

W takiej sytuacji jedynym sposobem udzielenia odpowiedzi
na ,gest artystyczny” jest ,porzucenie obiektywnosci na rzecz
gestualnego potencjalu uspionego w czasie, przestrzeni oraz
materii jezyka”®¢. Metoda”, zakladajaca odniesienie do ogdl-
nych zasad poprawnosci wywodu, powinna zosta¢ zastgpiona
»maniery’, ktérej jedynym kryterium jest ,poczucie jednosci
unaoczniajacego przedstawienia’®’, méwi za Kantem Lyotard.
»Estetyzacja” dyskursu teoretycznego nie nastepuje jednak po-
przez, na przyktad proliferacje barokowych srodkéw wyrazu, ale

184 Por. ].-F. Lyotard, Wznioslost i awangarda, wyd. cyt.

18 ].-F. Lyotard, Que peindre? Adami, Arakawa, Buren, wyd. cyt.,s. 14.

18 J.-F. Lyotard, Gesture and Commentary, w: D. Glowacka, S. Boos
(red.), Berween Ethics and Aesthetics: Crossing Boundaries, State University of
New York Press, Albany 2002, s. 78.

87 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, wyd. cyt., s. 250.
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poprzez ukazanie koniecznos$ci odniesienia si¢ do bezposred-
niego ,afektu” — wrazenia koloru, przestrzeni, linii, dZzwigku.
Dyskurs teoretyczny ma niejako ,zdaé raport z afektu” wywo-
tanego przez dzielo sztuki. Jednoczesnie sam afekt pozbawiony
jest reprezentacji. Jest tym, co wywoluja skladniki przedstawie-
niowe sztuki: elementy wizualne, dZzwickowe, obrazy literackie.
I o ile elementy systemu reprezentacji stwarzajg okreslony sys-
tem regul, ktére moglyby zosta¢ przetransponowane do syste-
mu teoretycznego komentarza, o tyle sam ,afekt” nie podlega
jakimkolwiek regulom. By przekaza¢ afekt, nalezy ,zawiesi¢ re-
guly”, powiada Lyotard™. ,Gestowi artystycznemu”, bedacemu
jednostkowym wydarzeniem w czasoprzestrzeni odpowiada
réwnie jednostkowy ,gest komentarza”. Jego jedyna regula jest
»hermeneutyka odroczenia” — $wiadomos¢, ze stowa komenta-
rza nie sg ostatecznymi sfowami, a dyskursywny komentarz, be-
dacy odpowiedzia na dzieto sztuki, sam podlega takim uwarun-
kowaniom, co gest artystyczny.

Zauwazmy, ze wszyscy przywolani tu teoretycy podkreslaja
konieczno$¢ nowego ujecia zagadnienia redukcji. Redukeja fe-
nomenologiczna okazuje si¢ by¢ redukcja do ,fenomenalnosci”,
a nie redukcja, w wyniku ktérej istnienie §wiata zostaje odnie-
sione do §wiadomosci intencjonalnej. Redukcja nie dokonuje
si¢ wigc pod postacig prywacji (istnienie §wiata zostaje ,wzie-
te w nawias”), ale wydarza si¢ jako nieskoriczona i niewyczer-
pywalna donacja. Pelnia ta nie jest pelnig okreslonego sensu,
czy tez pelnig sensu okreslonego zjawiska, lecz poprzedzajac
okreslony sens ,matrycy” wszelkiej zjawiskowosci. Odslonieta
w ten sposéb zjawiskowos$¢ jest fenomenem, ktéry jako zjawi-
sko estetyczne nie odsyla ,poza siebie”, do konstytuujacego si¢
w szeregu przejawéw horyzontu sensu. Fenomen estetyczny
nie odsyta ku Zadnemu do$wiadczeniu oczywistosci jako temu,
co ,daje si¢”, czyli prezentuje w swej ,cielesnej” rzeczywisto-
§ci, jako intencjonalny sens tego fenomenu. Odsyta natomiast

188 J.-F. Lyotard, Gesture and Commentary, wyd. cyt., s. 80.

rcin.org.pl



Fenomen i przedstawienie: francuska estetyka fenomenologiczna: zatozenia, zastosowania, konteksty,
I. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberger (red.),
Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2012.

184 Piotr Schollenberger

do zjawiskowosci jako takiej, stanowigcej warunek prezentacji
wszelkiego sensu, w ktorej i dzigki ktérej wszelki partykularny
sens moze si¢ zjawi¢. Odslonigcie owej czystej zjawiskowosci
prowadzi do wykroczenia poza ramy dyskursu. Obraz nie jest
w tym wypadku czlonem opozycji figuralne/dyskursywne, ale
jako widzialny fenomen ujawnia czysta zjawiskowo$¢ — sama
widzialno$¢. Nie jest obrazem czego$, a jego ramy staja si¢ ro-
dzajem kadru, albo portalu przenoszacego widza w ,strefe nie-
rozréznialnoéci” miedzy widzeniem oraz tym, co widziane. Taki
fenomen mozna okresli¢ jako nieprzejrzysty, gdyz w pewnym
sensie ,zawiesza odniesienie” ku bytowi, ktérego sens zostaje
w ten sposéb odstoniety i uchwycony przez swiadomos$¢ i trwa
w ,jak” swojego dania — swej wlasnej auto-prezentacji. Owo
»wychodzenie na jaw” ujawnia si¢ tu jako konstytutywna dla
wszelkiego doswiadczenia podstawa — ,grunt”, ktéry nalezalo-
by rozumie¢ jednak po heideggerowsku jako Abgrund, jako fun-
dament sam w sobie pozbawiony juz wszelkiej podstawy.

rcin.org.pl





