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Nasza definicja porno jest jeszcze zbyt waska'
Jean Baudrillard

najstarszym odnalezionym pornograficznym fil-

mie z elementami animacji The Virgin with a Hot
Pants z 1923 lub 1924 roku sportretowano seks obdarzo-
nej ogromnym penisem kreskéwkowej myszy z kotem.
Mozna zatem skonstatowaé, ze poczatki filmu porno-
graficznego $cisle wigza sie z seksualno$cig miedzyga-
tunkowg. Perspektywa posthumanistyczna, ktdra w tym
miejscu moglaby wigza¢ sie z badaniem nie tylko takich
relacji, ale réwniez hybrydowoscig i transgresyjnoscia
pozadanego ciata czy krytyks antropocentrycznej i he-
teronormatywnej seksualnosci, jeszcze mocniej daje sie
zauwazy¢ w kolejnym filmie tego typu z 1929 roku Eve-
ready Harton in Buried Treasure>. W kreskdwece tej organy

1 ).Baudrillard O uwodzeniu, przet. ). Marganski, Sic!, Warszawa 2005, s. 35.

2 Eveready Harton in Buried Treasure, rez. E. Hardon, 1929, https://how-
lingpixel.com/i-en/Cartoon_pornography [dostep: 5.02.2019].
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seksualne bohateréw zaczynajg zy¢ wlasnym zyciem, zyskujgc przewrotng
autonomie. Tytulowy wiecznie napalony Eveready wspolzyje z kobietami,
mezczyznami i zwierzetami. Ukazywany w animacji seks samych zwierzat
podlega przewrotnej antropomorfizacji. Wszystkie te konwencje fabularne
wskazujg na gteboko zakorzeniong w pornografii che¢ eksperymentu z wy-
kraczaniem poza granice ,ludzkiego seksu”. Wydaje sie, ze animacja filmowa
dawala w tym momencie historycznym wiecej swobody w eksplorowaniu
tych pograniczy niz film aktorski spetany konwencjami i cenzurg obyczajows.

Sledzac z kolei glebokie przemiany wspélczesnej seksualnosci w dobie
postmediéw i postciala, a takze intensywno$¢ wykorzystywania nowinek
technologicznych w sferze dystrybucji i konsumpcji pornografii, warto za-
tozy¢, ze rozwijajaca sie dynamicznie i w wielu aspektach uzupelniajaca sie
refleksja nad trans- i posthumanizmem moze mie¢ rdwnie wiele do wyja-
$nienia w tej dziedzinie. Celem mojego artykutu bedzie wiec wskazanie na
najwazniejsze poziomy obecnosci idei trans- i posthumanistycznych w sferze
pornografii audiowizualnej z uwzglednieniem zaréwno kontekstéw techno-
logicznych, jak i kulturowych. Pokaze réwniez, w jakim sensie aparat poje-
ciowy trans- i posthumanizmu moze stuzy¢ krytycznemu opisowi zjawisk
w tej sferze.

W artykule zdefiniowano sze$¢ obszaréw, wokot ktorych koncentruje sie
analiza. Sg to:

1. Poziom prymarnego uprzedmiotowienia,
Transhumanizm i seksualnos¢ innego jako topos fabularny pornografii,
Pornografia jako eksploracja seksu miedzygatunkowego,
Ekoporno jako planetarny poziom ekoseksualnosci,
»Nieludzka estetyka” cyfrowego porno a sztuczna inteligencja,
Hipererotyzm nie-ludzkiej bazy danych.
Obszary te zaréwno wyznaczajg pola badawcze dla aktywnosci i praktyk
kulturowych zwigzanych z nie-ludzkim porno, jak i stanowig poziomy inter-
pretacyjne pozwalajgce definiowa¢ posthumanistyczng pornografie i pokazacé
jej funkgje.

oV W N

1. Poziom prymarnego uprzedmiotowienia

Opis porno jako nie-ludzkiego obrazowania i doswiadczania seksu cheiatbym
rozpocza¢ od postuzenia sie kilkoma koncepcjami, ktére w sposéb bardzo
wielostronny pokazuja, ze posthumanizm moze ulokowac sie na najbardziej
prymarnym — strukturalnym i definicyjnym poziomie pornografii.
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Jesli mysl Bataille’a pochodzacg przede wszystkim z Erotyzmu i z Historii
erotyzmu uczyniliby$my punktem wyjscia dociekan na temat posthumani-
stycznych watkéw pornografii, to pokazywane przez niego gry podmioto-
wosci i uprzedmiotowienia analizowane w odniesieniu do erotyki i aktu
seksualnego juz same w sobie wskazujg na wiele kontekstéw posthuma-
nizmu czy czasem, $cislej, nowego materializmu, w relacji do kazdego typu
pornografii. W rozdziale Przedmiot pozgdania w Historii erotyzmu Bataille
wyraznie pokazuje bowiem potencjal przeksztalcenia podmiotu w przed-
miot, a dokladniej martwy przedmiot. Kobieta w tym ujeciu to ,martwy
punkt rozpasania namietnosci”. Bataille pisze takze, ze ,w $wiadomosci
czlowieka erotyzm jest tym, co kwestionuje jego byt”, jak i przyczynia sie
réwniez do tego, ze ,cztowiek sSwiadomie sam siebie stawia pod znakiem
zapytania”. Jest w tych stwierdzeniach jakas bardzo prorocza wizja trans-
gresjiludzkiego podmiotu w nie-ludzki przedmiot pozadania lub/i obiekt
zatracajacy sie w rozkoszy.

Bataille podkre$la w swoich dociekaniach potencjal przeksztalcania pod-
miotuw przedmiot seksualnego pozadania w akcie seksualnym, ale to nie je-
dyny trop takiej reifikacji. Andrea Dworkin, ktdra, postugujac sie perspektywa
feministyczna, w bardzo dobitny sposob i chyba po raz pierwszy w 1981 roku
dokumentuje wszystkie wynaturzenia pornografii jako efektu meskiej prze-
mocy. Wyrazicie pokazuje réwniez ten proces uprzedmiotowienia: ,Mez-
czyzna za posrednictwem wszystkich swoich instytucji zmusza kobiete, zeby
dopasowatla sie do ukutej przez niego wyjatkowo absurdalnej definicji kobiety
jako seksualnego obiektu. Fetyszyzuje jej cialo jako calosé i kazda jego czesé
[...] Zmusza jg, zeby stala sie «tg rzecza», ktéra wywoluje erekeje”™.

Warto jednak wskazad, ze to definiowanie obrazowanej w pornografii ko-
biety jako nie-ludzkiej odbywa sie tez w nieco inny sposob — przez nadawanie
jej cech potwora. Dworkin pisze bowiem, ze Cielesno$¢ kobiety, nawet jesli
doswiadczana jako potworna, uwazana jest za ceche definiujacg kobiete™.
Zostaje ona ,zredukowana do swoich najbardziej dostownych i absurdalnych

3 G. Bataille Historia erotyzmu, przet. T. Kania, Oficyna Literacka, Krakow 1992, s. 122.

4 G.Bataille Erotyzm, przet. M. Ochab, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999, s. 31.
5 Tamze,s.33.

6 A.Dworkin Pornography. Men Possessing Women, G.P. Putnam's Sons, Penguin Group, New York
1981, s.22.

7 Tamze.
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detali”®. Znaczgco brzmi w tym kontekscie jedna z obserwacji na temat , In-
nego” u Lacana: ,Mezczyzna dziala tutaj jako przekaznik, zgodnie z ktérym
kobieta staje sie tym Innym dla siebie, tak jak jest tym Innym dla niego™. De-
strukcyjny rodzaj obrazowania ujawniajgcy sie w pornografii Dworkin tgczy
z nadrzedng jej funkcja, jaka jej zdaniem jest obrazowanie meskiej wladzy:

Gléwnym tematem pornografii jako gatunku jest meska wtadza, jej na-
tura, jej wielko$¢, jej uzycie, jej znaczenie. Meskg wladze, jako te wyra-
zong w pornografii i poprzez nig, mozna zaobserwowac w osobnych,
ale réwnoczesnie splatanych, ugruntowanych formach: we wladzy jaz-
ni, w fizycznej wladzy nad innymi i przeciwko nim, w potedze strachu,
w mocy nadawania imion, we wladzy posiadania, we wladzy pienigdza
i we wladzy seksu."

Jesliby meskos¢ w tym cytacie zastapi¢ stowem czlowiek, to w tak definio-
wanej roli porno zawiera sie kazde zobrazowanie antropocentrycznych wy-
naturzen lgcznie z portretami niszczonych ekosysteméw, dewastowanego
klimatu, eksploatacja zwierzat i innymi formami przemocy wobec,, nie-ludz-
kich innych”.

Z trzeciej strony feministyczne ujecie pornografii u Dworkin definiu-
je rdwniez portretowanego w niej meskiego dominatora jako podmiot nie
w pelni swej standardowej, heteronormatywnej potencji. Dworkin w $lad za
de Beauvoir definiuje bowiem meska witadze jako autystyczna. Dla posthu-
manizmu, w ktdrym studia nad niepelnosprawnoscig odgrywaja szczegblng
role, taka definicja meskiej seksualnosci jako z zatozenia nie-ludzkiej, jesli
ludzkim nazwiemy to, co kojarzy sie z pelnosprawnym, bialym mezczyzna
ze $wiata zachodniego, stanowi niezwykle wyzwanie: ,, meska sila wyrazona
w pornografii jest autystyczna, jak uzywa tego terminu de Beauvoir w odnie-
sieniu do de Sade’a: jest gwaltowna, samoobsesyjna, percepcja innej istoty
nigdy nie modyfikuje jej zachowania ani nie jest w stanie naméwi¢ jej do
porzucenia przemocy jako formy wlasnej przyjemnosci™.

8 Tamze.

9 J.Lacan, B. Fink Ecrits: The First Complete Edition in English, W.W. Norton & Co., New York 2006,
s.732.

10 A.Dworkin Pornography..., s. 24.

11 Tamze,s. 25.
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Bardzo konfrontacyjny opis funkcji i skutkéw pornografii prezentowany
przez Dworkin byt w pdzniejszym czasie korygowany i krytycznie dyskuto-
wany takze przez badaczki nurtu feministycznego, ktére w nieco bardziej
precyzyjny sposob potrafily ujac réznorodne swiatlocienie pornografii i jej
roli spolecznej czy nawet edukacyjnej i terapeutycznej. Niemniej jednak
whnikliwie przez nig przebadane gry wladzy prowadzone w $wiecie porno
sa bardzo istotnym punktem wyjscia do poszukiwan posthumanistycznych
kontekstow tego $wiata.

Skupiajac sie na definicji pornografii, mozna rdwniez zatozy¢, ze skoro jej
sednem jest obserwowanie seksu,, Innego’, to juz w pewien sposéb w definicje
pornografii wpisany jest jej nie-ludzki kontekst. Jest w tym patrzeniu na seks
»Innego” cos$ obcego, co$, co wykracza poza ramy zwyczajowej intymnosci,
jak pisze Baudrillard: ,Przedmioty ogladane [sg] ze zbyt bliskiej odleglo-
$ci, tak jak nigdy sie ich nie postrzega”?. Z drugiej strony ,Inny” stajacy sie
przedmiotem pozadania i adresatem Lacanowskiego ,spojrzenia” nie tylko
nie musi by¢ istota ludzka, jesli bra¢ pod uwage pornograficzne gry z maszy-
nami bagdz zwierzetami, ale nawet jesli obserwowany seks wydaje sie ludzki,
to w praktyce taki by¢ nie musi, co bedzie przedmiotem dalszych rozwazan
w tym artykule. Nie-ludzki kontekst, spojrzenia’, a moze lepiej w kontekscie
pornografii ,zapatrzenia”, wybrzmiewa juz u Lacana w opowie$ci o puszce
obserwowanej z1odzi®, ale jeszcze wyrazniej u Derridy obserwowanego przez
jego kotke™. Przyklad ten jest znamienny, poniewaz Derrida w kontakcie ze
zwierzeciem jest nagi. Poczucie wstydu filozofa zbiega sie z intymnoscia kon-
taktu ze zwierzeciem i uruchamia niedookreslong plaszczyzne ,podmiotu/
obiektu, ktdry patrzy na nas”. Pornografia zatem w tradycyjnym ujeciu bedzie
obscenicznym materiatem, na ktdry patrzymy, a w ujeciu posthumanistycz-
nym nie-ludzkim subjectile®, ktory patrzy na nas.

Inny kontekst , przedmiotu, ktdry patrzy na mnie” w perspektywie por-
nografii wigze sie nie tyle z interaktywnymi formami erotycznych live-
-performansdw, ile z ideg, ze komunikowany tym patrzeniem na nas rodzaj
,braku”jest by¢ moze takze brakiem mozliwo$ci miedzygatunkowego seksu,

12 J.Baudrillard O uwodzeniu..., s. 31.

13 ). Lacan The Four Fundamental Concepts of Psycho-analysis, W.W. Norton, New York-London
1998,s.95.

14 | Derrida The Animal That Therefore | Am (More to Follow), transl. D. Wills, ,Critical Inquiry” Win-
ter 2002, vol. 28, no. 2, s. 372-373.

15 ). Derrida Maddening the Subjectile, przet. M.A. Caws, ,Yale French Studies” 1994, nr 84, s.154-171.
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rozumianego w tym miejscu jako kastracja idei wyzwolenia z okéw ludzkiej
natury (antroposu), a szerzej, kastracjg odwagi wychodzenia poza wiezienie
wlasnego gatunku.

U Baudrillarda z kolei sam akt seksualny obserwowany w pornograficz-
nym przedstawieniu jest nie do korica aktem seksualnym. Jego urynkowienie
staje sie przyczyng oderwania go od realnosci i ukonstytuowania jako kul-
turowego hiperrealnego artefaktu. To bardzo istotna obserwacja, poniewaz
stanowi swego rodzaju pierwszy krok w posthumanistycznym definiowaniu
porno jako zarejestrowanego aktu, ktory nie jest seksem. Jak pisze Baudrillard,
pornografia ,ktadzie kres seksowi poprzez nagromadzenie jego znakdow.
Obserwacje te wynikaly z krytyki kapitalistycznego konsumpcjonizmu, ale
wydaja sie wyrazista zapowiedzia posthumanistycznego spojrzenia na seks
ipornografie. W tej nowszej wersji dzialanie prezentowane przez pornografie
nie jest seksem, nie tylko dlatego, ze stanowi wehikul rynkowej ekonomii, ale
przede wszystkim dlatego, ze a) sam seks staje sieaktem zmediatyzowanym
inie-ludzkim, a jednocze$nie mediatyzacja i technologia jest warunkiem jego
zaistnienia orazb) porno jest z kolei skonstruowang hybryda biologiczno-in-
formacyjno-technologiczng (porno nie jest wiec do kornca czystg rejestracja
seksu jako aktu biologicznego, niewazne, czy zawierajaca elementy aktorstwa,
czy nie, ale stanowi bardziej asamblaz rdznorodnych sil, tworzyw i afektow).

To podejscie do seksu jako technologii jest bardzo zbiezne z zalozeniami
tzw. postpornografii rozumianej przede wszystkim jako seks-pozytywna
krytyka pornografii systemowej ulokowana w feministycznym nurcie porno,
ale takze jako denaturalizacja seksu, jego rozszerzona definicja, uhistorycz-
nienie tej kategorii oraz jej intymne powiazanie z technologia i medialnymi
$rodkami jej przekazu".

Ostatnim, ale rdwnie waznym aspektem posthumanistycznie rozumianej
pornografii jest takze kontekst jej medium (fotograficznego lub filmowego).
Warto w tym miejscu przywotaé istotne obserwacje Joanny Zyliniskiej, ktéra
poswieca uwage przede wszystkim fotografii, ale wydaje sie, ze jej dociekania

16 ). Baudrillard O uwodzeniu..., s. 38.

17 Jak pisza Gregory and Lorange: ,Je$li w paradygmacie pornograficznym seks jest motywowany
przez nieswiadome/biologiczne/pierwotne popedy, to w paradygmacie post-pornograficznym
seks jest czyms, co oferuje krytyczny namyst nad popedami jako sitami na zawsze i nieroze-
rwalnie biologicznymi, technologicznymi, spotecznymi, kulturowymii politycznymi”, w: T. Gre-
gory, A. Lorange Teaching Post-Pornography, ,Cultural Studies Review" 2018, vol. 24, no. 1; zob.
tez: L. Egana, M. Sola Hacking the Body. A Transfeminist War Machine, transl. M. Brashe, ,TSQ:
Transgender Studies Quarterly” 2016, vol. 3, no 1/2.
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mozna uogolnic¢ takze do ruchomego obrazu'. Badaczka wychodzi od rozpra-
wienia sie z,,humanistycznie” rozumianym medium fotografii i jej funkcjami.
Pisze, ze ,uwzglednienie nie-ludzkiego widzenia jako pojecia i formy istnienia
w $wiecie pozwoli ludziom spojrzeé¢ poza humanistyczne ograniczenia ich
obecnych filozofii i $wiatopogladdw, by od-zobaczy¢ siebie samych w swoim
boskim pozycjonowaniu wszedzie i nigdzie...””. Zylinska interesujg réwniez
wszystkie procesy obrazowania, w ktorych czlowiek jest nieobecny®. Warto
poszukaé réwniez takich przykladdéw w $wiecie porno. Z drugiej strony nie-
-ludzko$¢ fotografii wynika wedlug niej z faktu, ze nie jest ona rejestracjg
badz unieruchomieniem zycia, ale raczej sama to zycie daje. W odniesieniu do
pornografii watki te zostang szczegétowo pokazane na pozostatych poziomach
analizy, przede wszystkim w ostatnim fragmencie dotyczacym pornograficz-
nych baz danych jako miejsc o seksotwdrczym potencjale (warunkujacym
zaistnienie seksu), ktdry zbiega sie z formatujacym charakterem tych miejsc.
Postaram sie réwniez pokazaé, ze to, co Zylinska ujmuje jako nieistotnoéé
fotografii, rGwnoznaczne bedzie w pornografii z nieistotnoscig seksu.

2. Transhumanizm i seksualnos$¢ innego jako topos fabularny pornografii
Drugi z poziomdw, na ktérym ujawnia sie specyficzna gra z ideg ,nie-ludz-
kiego seksu’, jest poziom toposu fabularnego pojawiajacego sie w rdznych
gatunkach pornografii wizualnej. Mozna to uznaé, ze na poziomie kon-
wencji fabularnych prezentowanych w tych formach obscenicznego seksu
z nie-ludzmi zbiegajg sie wszystkie najwazniejsze punkty zainteresowania
posthumanizmu i przede wszystkim transhumanizmu. Idea nowej formuty
biologiczno-technologicznej cztowieka, dysponujacego ,nadludzkimi” moz-
liwosciami seksualnymi, seks z innymi gatunkami, fascynacja potworno-
$cig i hybrydowym budowaniem wlasnego ciala wraz z czyms, co mozna
by okresli¢ jako modyfikacje ciala w strone uzyskania statusu i potencjalu
postaci fabularnych, lacza sie w tym miejscu w specyficznym tyglu fantazji
erotycznych, ktore podskérnie okaza sie nowym wyrazem antropocentryzmu.
Pornografia wizualna od dluzszego czasu wyzyskuje watki nie-ludzkie-
go seksu, zeby przypomnie¢ choéby Sen Zony rybaka Hokusaiego z 1814 roku

18 ). Zylinska Non-human Photography, The MIT Press, Cambridge, MA-London 2017.
19 Tamze,s.15.

20 Tamze,s.7.
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stanowigcy poczatek mackowego porno (tentacle porn) w kulturze japoriskiej
czy wezesniejsze wyobrazenia mitologicznego seksu kobiet ze zwierzeta-
mi (za ktérymi czesto kryli sie bogowie) czy polzwierzetami®'. XX- i XXI-
-wieczna animacja kontynuuje te watki, a sama w sobie jest juz w pewien
sposoéb nie-ludzkim tworzywem pornografii, poniewaz nie obserwujemy
w niej fotograficznie zarejestrowanego seksu ludzi, ale ma ona istotny walor
symulacji. Ta okolicznosc¢ sprawia, ze daje ona szczegdlng okazje do budo-
wania wizualnych wyobrazen seksu ponad ograniczeniami ludzkiego ciala
i homogenicznosci gatunkowe;.

Swiaty pornograficznej animacji, ktéra obecnie powstaje czesto spon-
tanicznie, dzieki narzedziom pozwalajgcym na tworzenie machin, sg zatem
zaludnione przez wszelkie gatunki zwierzat znane z hentai mangi czy prze-
szczepione z popularnych dzieciecych kreskowek i r6znogatunkowych gier
wideo. W wyobrazeniach tych znajdziemy np. zwierzece postacie z filméw
Zwierzogrod (krolik Judy) czy kreskdwek MGM i Disneya oraz gier: , League
of Legends”, ,World of Warcraft” (panda), ,X-com” (wgz). Zwierzecym innym
moze by¢ nawet T-Rex z Jurassic World takze wystepujacy jako partner sek-
sualny. Z racji tego, ze bohaterami tych klipéw sg zwierzeta, ktére juz w fil-
mowym lub growym oryginale byly silnie antropomorfizowane lub nadano
im ludzkie atrybuty w pornograficznym wizerunku, pod pewnymi wzgledami
mozna te materialy okresli¢ jako bezpieczne fantazje na temat seksu ze zwie-
rzetami. Przystosowanie grozy zoofilii do antropomorfizowanego wizerunku
»do zniesienia”,, ktory mozna znie$¢”.

Sporg grupe stanowig réwniez animacje obrazujgce seks z robotami. Znaj-
dziemy tutaj specjalnie wykreowane femoboty zaspokajajace ich meskich
uzytkownikéw. Wielokrotnie napotykamy w tych fabularnych przedstawie-
niach takze seks samych robotéw bez towarzystwa ludzi, najczesciej jed-
nak postaci te sg silnie antropomorfizowane, maja humanoidalne ksztalty
i zwigzane z nimi powaby. Animacje porno z udzialem robotéw sa bez wat-
pienia i bardzo czesto reprezentacjg japonskich technokulturowych fantazji
erotycznych.

Animacja eksploruje rowniez pornograficzne konfiguracje z wszelkiego
rodzaju potworami. Partnerem seksualnym mogg staé¢ sie zombie, tak jak

21 Zob. m.in. R. Gottesman The Unpardoned Gaze: Forbidden Erotic Vision in Greek Mythology,
w: G. Padva, N. Buchweitz Sensational Pleasures in Cinema, Literature and Visual Culture: The
Phallic Eye, Palgrave Macmillan, London 2014 oraz W. Doniger The Mythology of Masquerading
Animals, or, Bestiality, ,Social Research” 1995, vol. 62, no. 3, s. 751-772.
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Nurse z utrzymanej w stylu horroru gry ,Silent Hill”. Mamy tu wiec do czy-
nienia z kolejng ,bezpieczng” fantazjg na temat nekrofilii. Pornograficzne
animacje zaludniane s rowniez przez wilkolaki, bohateréw z innych planet,
kuriozalnie wynaturzonych przez dodanie im ludzkich organéw seksualnych,
np. wydatne piersi tytutowego ksenomorfa z serii ,Obcy’.

Osobng grupe stanowig animacje (ale takze gry wideo) utrzymane w kon-
wencji porno mackowego?, wykorzystywane tu indywidua sg albo naslado-
waniem realnie istniejacych glowonogéw i innych stworzen, ktdrych macki
i odnéza zaczynajg funkcjonowacd jako potencjalne organy zaspokojenia sek-
sualnego, albo postaciami swoistymi dla koszmardw sf z pelng gama podob-
nie wygladajacych galaretowatych, insektoidalnych czy glowonogich obcych.
Najczesciej, cho¢ nie zawsze, ofiarg tych mackowych stwordw sa kobiety lub
dziewczeta zgodnie z japonskim umilowaniem do wizualnych reprezentacji
seksu przemocowego. Macki sg w stanie unieruchomié seksualng ofiare i za-
trzymac ja w tym akcie przez jednoczesne stymulowanie wielu miejsc jej ciata.

Okazuje sie, ze mimo bogactwa tego typu motywow zwigzanych z ideg
ponadludzkiego seksu stajg sie one w rzeczywistosci emanacjg nadziei na
zbudowanie superseksualnosci. Zwierzeta, roboty i potwory maja bowiem
w tych fantazjach najczesciej bardzo ludzkie atrybuty seksualne — potezne,
zmultiplikowane bgdz samodzielnie aktywne penisy, ogromne piersi, bez-
denne waginy. Postacie prezentowane w tych materiatach sg wiec zaprze-
czeniem ludzkiej biologii, bo trudno sobie wyobrazi¢ zmieszczenie cztonkow
tych wszystkich monstrualnych gigantéw w waginach ich partnerek o regu-
larnych wymiarach lub, odwrotnie, uzna¢ za zaspokojong kobiecg postad,
ktdrej partner jest kilkukrotnie mniejszy. Potwory zaludniajace te animacje
czesto nabywaja na potrzeby pornograficznego przedstawienia cech prze-
ciwnej ludzkiej plci, nierzadkie sg réwniez przedstawienia hermafrodytow
w typie japonskiego futa-porn. Kuriozalne wrazenie sprawia ogladanie seksu
prehistorycznego lub postapokaliptycznego gada drapieznika wyposazonego
w piersi urodziwej kobiety. Te wszystkie hybrydowe monstrualnosci kazg
traktowac owe fabularne postaci jako emanacje wyolbrzymionego antro-
pocenu. Ma on czesto twarz dominujacego seksualnie meskiego aktanta,
stanowigcego miks fantazji i ludzkich atrybutéw, cho¢ mozna odnalezé sporo

22 Szerzej o motywie seksu ze stworami wyposazonymi w macki pisze M.B. Carbone Beauty and
the Octopus. Close Encounters with the Other-then-human, w: Beasts of the Deep: Sea Creatures
and Popular Culture, ed. by ). Hackett, S. Harrington, Indiana University Press, Bloomington 2018,
s.59-77; warta uwagi jest tez tworczos¢ wspotczesnego artysty Masami Teraoki, rozszerzajacego
repertuar stworéw, z ktérymi bohaterki jego prac uprawiaja seks, o suma, lisa czy kwiat.
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podobnych fantazji w porno $rodowisk LGBT. Zaskakujaca regularnoscig jest
takze pokazywanie sporej roznicy wzrostu i masy ciala miedzy uczestnikami
aktu seksualnego, az do skrajnie przerysowanych form, ktérych przykladem
jest zestawienie w stosunku plciowym ogromnych rozmiaréw smoczycy
z duzo od niej mniejszym rycerzem. Tego typu zestawienia poteguja jeszcze
wydzwiek owych materialéw jako manifestacji seksualnej wladzy. Czestosé
wystepowania postaci wyposazonych w futro, piéra czy ogony pokazuje
z kolei, Ze ten typ porno jest swego rodzaju projekcja potrzeb modyfikacji
genetycznych ludzkiego ciala traktowanego jako pole eksperymentu i do-
stosowywania do potrzeb estetycznych.

3. Pornografia jako eksploracja seksu miedzygatunkowego

Trzeci poziom badanych kontekstéw nie-ludzkiego porno stanowig materiaty
audiowizualne, eksplorujace w formie fotograficznych rejestracji seks, ktory
mozna by okresli¢ jako miedzygatunkowy. Mam tu na mys$li przede wszyst-
kim pornografie zoofilsky, ale rdwniez obsceniczne przedstawienia seksu
z robotami i maszynami seksualnymi.

Temat zoofilii w perspektywie posthumanistycznej otwartosci na zwie-
rzecego innego wymaga szczegdtowych studiéw, ktore juz sie stopniowo
pojawiaja. Monika Bakke rozwija kategorie zooseksualnosci w opozycji do
pojecia bestiality niosacego ze soba jednoznaczne konotacje zwiazane z ,uzy-
waniem” zwierzat do roztadowywania napiecia seksualnego (zwierze jako
partner, a nie ofiara). Bakke pokazuje zlozono$¢ kwestii zooseksualnosci jako
modelu transgresji z antropocentrycznej seksualnosci do seksualnosci jako
nieustannego procesu laczenia sie witalnosci i $mierci i wychodzenia poza
tyranie typowych form percepcji. Omawia rdwniez projekty artystyczne,
w ktdrych zoofilska pornografia jest wyrazem krytycznej postawy wobec an-
tropocentrycznych form podejscia do seksualnych kontaktéw ludzi i zwierzat.
Niemniej jednak, jesli skupimy sie na mainstreamie zoofilskiej pornogra-
fii, stanie sie jasne, ze sama w sobie jest ona obrazem dominacji cztowieka
(a raczej mezczyzny) nad swiatem zwierzecym, ktdry w tym wypadku pelni
przede wszystkim funkcje instrumentarium rozkoszy, a w duzo mniejszym
stopniu (i to gtéwnie w projektach artystéw, takich jak analizowani przez
Bakke Andres Serrano i Oleg Kulik) stanowi zapis proceséw ,dogadywania
sie” ludzi i zwierzat na plaszczyznie seksualnej.

Hani Miletski posrdd r6znych form zoofilii uprawianych na $wiecie po-
kazuje chyba najdobitniejszy przyklad takiej dominacji — w kulturze gaucho
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seks mlodych mezczyzn ze zwierzetami jest postrzegany jako forma ujarz-
miania natury®. Gwalt na przyrodzie, czesto zbiorowy, jest tu wiec aktem
dostownym. Naturalnym przedtuzeniem tego festiwalu wladzy nie tylko nad
naturg, ale rdwniez nad kobietg sg pokazywane przez Miletski, odbywajgce
sie w kazdym miejscu na $wiecie pornograficzne show na zywo pokazujace
zaspokajanie kobiet przez rézne gatunki zwierzat, czego efektem sg czesto
pornograficzne filmy.

Skupiajac sie na tatwo dostepnych sieciowych przykladach zwierzece-
go porno, tatwo z kolei zauwazy¢, ze sg one efektem eksploatacji zaréwno
kobiet, jak i zwierzat jednoczesnie. W materiatach wideo tego typu stajg sie
wspOlnie ,upokarzanymi innymi”. Streczone zwierzetom kobiety doslownie
wpisywane sg w te same konwencje estetyczne — konwencjonalne pozycje
seksualne, ktore znamy z,,ludzkiego” porno. ,Reczna robota’, fellatio, sperma,
tym razem zwierzeca, na twarzy — ,drobne” rdznice pojawiaja sie jedynie
w anatomii zaspokajanego.

O ile zwierzeco-ludzka pornografia moze by¢ przedstawiona jako efekt
antropocentrycznej meskiej wladzy, o tyle sam zoofilski akt miedzy zwierze-
ciem a kobietg rzeczywiscie moze uruchamiaé nowg perspektywe zwigzang
z seksualng miedzygatunkows laczliwoscig. Zaréwno w badaniach Bakke,
jak i w studiach ankietowych na temat zwierzecej pornografii** mozna od-
nalez¢ przeswiadczenie, ze zwierzeta moga zapewnic¢ kobietom seksualne
bezpieczenstwo i ze po prostu mogg okaza¢ sie lepszymi kochankami (takze
ze wzgledu na roznice anatomiczne). Ten sposob podejscia do kobiecej seksu-
alnos$ci wydaje sie lepiej odpowiadaé na potrzeby jej autonomii i odrebnosci
w stosunku do meskiego libido. O ile wiec moze sie zdarzy¢, ze mezczyzna
chetnie patrzy na seks kobiety ze zwierzeciem w pornograficznym materiale,
ktdry sam estetycznie zaaranzowal, albo uprawia ten seks w zastepstwie
seksu z kobietg, o tyle kobieta rzeczywiscie czasem ten seks uprawia i jest
to seks, ktory wynika z odwaznej pozaludzkiej wrazliwosci albo jest reakcja
na groze seksu z mezczyzna.

Innym przykladem seksualnej manifestacji meskiej wladzy jest coraz bar-
dziej zaawansowana technologia budowy responsywnych seks-robotow, ktd-
re maja zaspokajac¢ meskie pragnienia erotyczne. Z uwagi na to, ze w artykule

23 H. Miletski Understanding Bestiality and Zoophila, East-West Publishing, LLC 2002, s. 29.

24 A.M.Beetz New insights into bestiality and zoophilia, w: Bestiality and Zoophilia: Sexual Relations
with Animals, ed. by A.M. Beetz, A. Podberscek, Purdue University Press, West Lafayette, India-
na 2005, s.109.
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skupiam sie na pornografii, zmuszony jestem poming¢ calg bardzo ciekawg
dyskusje na ten temat, pragngc przede wszystkim zwrdci¢ uwage na funkcje
rejestracji seksu z takimi lalkami. Wydaje sie przede wszystkim, ze trudniej
nizw przypadku zwierzat uznac seks-roboty za osobne podmioty, cho¢ przy-
padki oficjalnych ceremonii $lubu z takimi lalkami, ktére zorganizowano
kilkukrotnie w ostatnich latach, przeczylyby tej obserwacji. Porno z udziatem
responsywnych lalek wpisywaloby sie w ten sam kontekst, ktéry obecny byt
w pornograficznej animacji przedstawiajacej seks mezczyzn z femmbota-
mi, jednakze pojawia sie tutaj kolejny dodatkowy aspekt. Rejestracje seksu
z seks-lalkami maja bowiem takze posmak fantazji zrealizowanej — obiekt
seksualnego marzenia moze jawic sie bowiem nie jako niedostepna aktorka,
do ktérej nie mozna siegna¢. Tym razem dostrojony do potrzeb automat jest
na wyciagniecie reki.

W checi $ledzenia tych form pornografii, ktdre mogg by¢ okreslane jako
reprezentacje miedzygatunkowego seksu z maszynami, nie nalezy zapomina¢
0, wydaje sie, opozycyjnej formie takich przedstawien zwigzanych z seksem
kobiet z wymyslnymi seks-maszynami. Majg one w stosunku do przedsta-
wien meskiego seksu z seks-lalkami odmienny charakter, poniewaz ma-
szyny seksualne dla kobiet catkowicie odrzucaja antropomorfizacje. Mozna
powiedzied, ze tym samym jest to reprezentacja seksu, w ktérym calkowicie
odrzucony zostaje mezczyzna. [dealnie komentuje ten proces uzytkowniczka
jednej z takich maszyn, tzw. Fuckzilli, o pseudonimie BINX: , F-ing machines
s pornograficznym ekwiwalentem feminizmu trzeciej fali. Nie ma tu mez-
czyzn stosujacych przemoc wobec kobiet, poniewaz w ogéle nie sg oni tutaj
uwzglednieni, sg tylko kobiety i ich stodkie, stodkie maszyny”#. Jest to wiec
kolejny przyklad kobiecej otwartosci na seksualnego , innego”, ktéremu mez-
czyzna nie do konca jest w stanie doréwnaé. Wydaje sie, ze podobna perspek-
tywe prezentuje Neil Badmington, ktéry w Alien Chic, opisujgc mit porwan
kobiet przez UFO iich seksualnego wykorzystania przez obcych, wskazuje, ze
w tych fantazjach ,seks z obcym jest lepszy niz seks z innym czlowiekiem”*.

Te dwa opisane wyzej przeciwstawne modele pornografii obrazujacej
seks z maszyng — kobiecy i meski — zostaly przewrotnie polgczone wjednym

25 V. Blue Why Machine Sex? / Violet Blue goes deep undercover to find out why women like to have
sex with machines, and why people pay good money to watch, http://articles.sfgate.com/2008-
10-02/living/17119433_1_machine-ing-pornographer/3 [dostep: 7.05.2015].

26 N. Badmington Alien Chic. Posthumanism and Other Within, Routledge, London—New York
2004, S. 75.
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z pornograficznych klipéw dostepnych w serwisie pornhub.com?. Mozna
ten material uzna¢ za przyklad pornografii niemozliwej. Wideo pokazuje
zaspokajanie seksualnej lalki przez fucking machine. Technologiczny ideal
meskiej rozkoszy zlaczony zostaje tutaj z kobiecg wizjg idealnego aparatu
seksualnego — powstaje konglomerat seksualnych pragnien, ktéry obywa
sie bez udziatlu ludzi.

4. Ekoporno jako planetarny poziom ekoseksualnosci

Porno jako proba utrwalania antropocentryzmu w dobie posthumanizmu
musi napotkaé rdwniez na opOr i na kontrpraktyki na poziomie, ktéry dla
refleksji postludzkiej jest szczegdlnie wazny. Sa nim studia srodowiskowe
i ekokrytyka. Sytuowanie pornografii na tym poziomie wydaje sie by¢ za-
skakujace, ale nie jest tak do konca, i to z kilku powoddéw. Po pierwsze, zde-
finiowano pojecie ekopornografii. Bart H. Welling wskazuje, ze jest to ,typ
wspOlczesnego wizualnego dyskursu skonstruowany (ucharakteryzowany)
ze skrajnie wyidealizowanych, antropomorfizowanych widokéw krajobrazu
inie-ludzkich zwierzat"?. Welling wskazuje nastepnie, ze obrazy te sa skom-
ponowane, aby wyostrzy¢ podobienstwa natury i zwierzat do ludzkiego ciala
i ludzkich struktur wladzy i norm spolecznych, ale jednoczesnie ukrywaja
materialne okolicznosci realizacji zdjec przez czlowieka i r6znorodne nega-
tywne konsekwencje dla formacji terenu i portretowanych zwierzat zwigzane
zich wykonywaniem. Welling bardzo precyzyjnie opisuje réwniez wyraziste
zwigzki ekopornografii z tradycyjna pornografia, pokazujac wymienno$é
r6l miedzy kobietami a zwierzetami, np. w zbieznosci pdz ,kociakow” Play-
boya z pozami dzikich zwierzat uwiecznianych na tego typu zdjeciach czy
zauwazajac podobienistwo miedzy ogrodami zoologicznymi a erotycznymi
peepshows?.

Po drugie, pojawiajg sie proby wpisania sie w dyskurs tradycyjnej porno-
grafii po to, by wprowadzi¢ do niej elementy ekoaktywizmu. Takim przed-
siewzieciem, w wyczerpujacy sposob pokazanym w dokumencie Michata
Marczaka z 2012 roku jest inicjatywa ,Fuck for Forest”, ktorej cztonkowie gro-
madzg $rodki finansowe dla ratowania laséw deszczowych poprzez odplatne

27 Zob. https://www.pornhub.com/view_video.php?viewkey=phsadb16298f79c [dostep: 15.01.2019].

28 B.H.Welling Ecoporn: On the Limits of Visualizing the Nonhuman, w: Ecosee: Image, Rethoric, Na-
ture, ed. by S.I. Dobrin, S. Morey, SUNY Press, Albany 2009, s.57.

29 Tamze,s.58.
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udostepnianie tresci pornograficznych osadzonych w estetyce ekologiczne;j.
Zalozyciele norweskiej organizacji Tommy Hol Ellingsen i Leona Johansson
postuguja sie od pewnego momentu terminem ekofilii, ktéry dosy¢ precyzyj-
nie odsyla do umilowania natury, a jednocze$nie odnosi sie do seksualnego
kontentu udostepnianych tresci.

Po trzecie, istnieje pewna grupa projektow artystycznych, ktére podej-
muja gre z konwencjami pornografii, po to by zaja¢ stanowisko w kwestiach
ekologicznych, albo wyzyskuja ,sity natury”, po to by zestawi¢ je z ludzka lub
postludzka seksualnoscia. Warto tu wymieni¢ np. projekt , Eko-seksualna
Eaznia” grupy Pony Express (prowadzonej przez Loren Kronemyer i Iana
Sinclaira), w ktérym koncepcja ekoseksualno$ci oznaczala wytworzenie
bezpiecznej przestrzeni do doznawania seksualnosci roélin. Twércy wypo-
sazali uczestnikéw m.in. w specjalne roslinne interfejsy oferujace nowe do-
znania erotyczne, wlgczajac niejako rosliny w,ludzkie” praktyki seksualne.
Uczestnicy mieli takze okazje doswiadczac roslin jako obiektéw seksualnych,
wchodzi¢ z nimi w intymne (cho¢ nie zawsze seksualne) relacje oraz ogladaé
serie erotycznych performanséw, ktdrych autorzy kladli akcent na symbioze
ludzkiej seksualnosci z ro§linami*. Caly projekt wynikal z powszechniejszego
wsrdd ekoseksualnej spolecznosci przeswiadczenia, ze , seks z przyroda moze
uratowac $wiat™".

Koncepcja ekoseksualnosci owocuje takze projektami w kreatywny spo-
s6b wpisujacymi sie w nurt sadomasochistyczny. Genevieve Belleveau wraz
ze swoim mezem Themba Alleyne w ramach projektu Sacred Sadism rozpo-
czela tworzenie gadzetéw BDSM okreslanych jako ekofetyszystyczne obiekty
sztuki®. Ideg powstania tych gadzetéw bylo zerwanie z tradycyjna estetyka
lateksu i skdry na rzecz unikalnych przedmiotéw wykorzystujacych fakture
roslin i drewna. Artefakty zdaniem artystoéw nie powinny by¢ zrobione z zy-
wych roslin, wiec sg przygotowane z gumy, silikonu lub plastiku, natomiast
drewno pochodzi z odzysku. Projekt, jak twierdza pomystodawcy, ma tez
zacheci¢ srodowiska wykluczonych do pierwszych eksperymentéw BDSM

30 Zob. http://helloponyexpress.com/ecosexual-bathhouse-home/ [dostep: 12.12.2018].

31 N. McArthur Ecosexuals Believe Having Sex With the Earth Could Save It, Vice" 211.2016, https://
www.vice.com/en_au/article/wdbgyq/ecosexuals-believe-having-sex-with-the-earth-
could-save-it [dostep: 12.12.2018].

32 Wywiad z G. Belleveau przeprowadzony przez S. Kale My Love Affair with a Tree Taught Me
to Express Myself Sexually, ,Vice" 16.08.2018, https://broadly.vice.com/en_us/article/qummkx/
ecosexuality-nature-bdsm-fetish-plants [dostep: 12.12.2018].
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i do otwarcia sie na ekoseksualno$¢. Sama Belleveau podkresla, ze projekt
jest efektem wezesniejszych erotycznych fascynacji naturg i pierwszych do-
$wiadczen mitosnych i seksualnych, kiedy jako mloda dziewczyna zakocha-
ta sie w drzewie, ktére nazwala Teczowg Brzozg. Projekt zaowocowal serig
wysmakowanych zdje¢ erotycznych, w ktérych prezentowane s ekogadzety
i ekoseks.

Interesujacym projektem artystycznym, wykorzystujacym przekaz por-
nograficzny, ktdry mozna okresli¢ jako pornografie natury, jest z kolei audio-
wizualny album muzyczny grupy Animal Collective Tangerine Reef. Pojawiajg
sie na nim wizualizacje prezentujace seks koralowcow™. Idea stworzenia
albumu zostala zapoczatkowana wspolnym performansem zespotu oraz gru-
py artystycznej Coral Morphologic. Podczas koncertu, ktory otrzymat tytut
»Coral Orgy”, muzyce Animal Collective towarzyszyly pierwsze niesamowite
materialy zarejestrowane pod woda przez Coral Morphologic. W tym wy-
padku pornografia natury jest silnym estetycznym akcentem, ktéry stat sie
inspiracjg do napisania muzyki.

Swoistym miksem pornograficznych przedstawien i sit natury jest z ko-
lei projekt The psychedelic breeze [Spro$ny wietrzyk] Alberta Gayo®. Artysta
korzysta w tym wypadku z fotografii pornograficznych vintage wycietych
z albumu Forbidden Erotica®, ktére umieszcza w naturalnym otoczeniu roslin,
kamieni i wody. Zwiewne wycinanki, nazywane follage’ami, napedzane sa
przez powiew wiatru, ktdry nadaje pornograficznym przedstawieniom wra-
zenie ruchu.

Prezentowane projekty sg bardzo bliskie idei ekofeminizmu jako odpo-
wiedzi na antropocentryzm, ktdrg lansuje Claire Colebrook w Sex After Life:
Essays on Extinction Vol. 2%. Autorka wprowadza pojecie ,stawania sie kobietg”
jako alternatywy i szansy dla swiata po zagladzie cztowieka. Czy w takim
stadium plciowego niezréznicowania jest mozliwa pornografia? Colebrook

33 H.ChuAnimal Collective wants to do their own thing and that means saving coral reefs, Washing-
ton Post” 16.08.2018, https://www.washingtonpost.com/entertainment/music/animal-collect-
ive-wants-to-do-their-own-thing-and-that-means-saving-coral-reefs/2018/08/16/596bfeoa-
9cbo-11e8-8dse-c6c594024954_story.html?noredirect=on&utm_term=.2e62f75766b4 [dostep:
512.2018].

34 A. Gayo The psychedelic breeze, https://vimeo.com/221756435?fbclid=IwAR3rjCLWngYo1mi-
MA29_Y2zo_HQZWWs51fnlf6bDTZmGr7FQJ9bHKBvOCCg [dostep: 25.01.2019).

35 M. Rotenberg, L. Mirsky The Rotenberg Collection: Forbidden Erotica, Taschen, Kolonia 2001.

36 C.Colebrook Sex After Life: Essays on Extinction Vol. 2, Open Humanities Press, Londyn 2015.
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sie nig nie zajmuje, pewnie w zwigzku z tym, ze pornografia bedzie dla niej
emblematem antropocentryzmu, ktéry doprowadza ludzko$é do wyginiecia.
Prezentowane projekty wskazuja jednak, ze ekopornografia jako efekt eko-
seksualnosci ma w sobie potencjal wyzwolenia z okdw plci i zwieksza ko-
munikacyjng pojemnos¢ praktyk seksualnych, ktére uwzgledniajg $cislejsza
integracje z naturg w obszarze seksualnosci.

5..Nieludzka estetyka” porno a sztuczna inteligencja

Przytaczane na poczatku artykulu tezy o konstruowalnosci aktu seksual-
nego w pornograficznym przekazie maja swoje pelne odzwierciedlenie we
wspotezesnych cyfrowych praktykach ich tworzenia®. Dzieje sie to albo w for-
mie skrajnie utechnologizowanego aktu rejestracji i postprodukeji takich
klipbw, albo przez zaangazowanie sztucznej inteligencji do ich tworzenia,
ktorych konsekwencjg jest wytworzenie specyficznej nie-ludzkiej estetyki
tych przedstawien.

W pierwszym przypadku warto wymieni¢ rozwigzania techniczne wspie-
rajace tworzenie pornograficznego wideo, ktdre formatuja w bardzo r6z-
norodny sposob akt seksualny, jesli chodzi o pozycje ciala aktora, sposéb
ikierunki patrzenia itp. W wielu obecnie tworzonych materiatach pornogra-
ficznych przeznaczonych dla gogli rzeczywistosci wirtualnej aktorki zwracaja
sie wzrokiem do manekina glowy ustawionego przed glowg aktora, z ktdrym
uprawiajg seks. W rozwigzaniu tego typu opracowanym w 2017 roku przezVR
Bangers ta sztuczna glowa wyposazona jest w mikrofony rejestrujace dzwiek
na planie umieszczone w uszach i w kamery usytuowane w oczach. W naj-
nowszym projekcie sztuczng gtowe zastepuje z kolei wysublimowany helm
zakladany przez aktorke, ktory nagrywa jej twarz w trakcie seksu. Aparat ten
zmienia w zwigzku z tym w znaczacy sposéb warunki postrzegania jej przez
partnera, ktory uprawia odtad seks ze specyficznym utechnologizowanym
androidem.

Opisywana technologizacja rejestrowanego aktu seksualnego ma bardzo
rézne konsekwencje. Okazuje sie, ze odgrywanie seksu przed kamerg na
potrzeby gogli rzeczywisto$ci wirtualnej wymaga od aktorek wystepujgcych

37 Oczywiscie sam akt odbioru pornografii moze byc rozpatrywany jako technologiczny zwtasz-
cza w perspektywie rozwijajgcej sie pornografii z uzyciem technik rzeczywistosci wirtualnej,
porno stereoskopowego, czy wymysinych form interakeji z aktorkami ogladanymi w trakcie
live-cam shows.
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na zywo przed sex-kamerami zaangazowania w tworzenie oprogramowania.
Ela Darling, jedna z pierwszych aktorek bioracych udzial w internetowych
pokazach na zywo na potrzeby technologii VR, tak pisze o tej kwestii: ,Ucze
sie programowania, moj partner biznesowy mnie tego uczy. Nauczytam sie
wiele na temat VRu, nauczylam sie technologii, nauczytam sie, jak dzialajg
moje oczy, jak Twoje oczy postrzegajg rzeczywistos¢ wirtualng i jak te infor-
macje sg rozprzestrzeniane za posrednictwem sieciowych protokotow.

Wrazenie obco$ci zwigzane z portretowanym w wideo pornografii ak-
tem seksualnym, ktéry przeciez powinien przyciagaé¢ powabem biologicznej
naturalno$ci®, poteguje sie w zwigzku z konstruowaniem pornograficznych
klip6éw, do ktdrych tworzenia wykorzystano algorytm sztucznej inteligencji
o nazwie Deepfake. Jest to algorytm, ktdry potrafi na podstawie wystarcza-
jaco obszernej bazy fotografii i materialdw wideo twarzy konkretnej osoby
podstawié te twarz pod material wideo z udzialem kogo$ innego. Zabieg
podmiany twarzy w cyfrowej postprodukcji nie jest zjawiskiem nowym, byt
do tej pory uzywany w formie efektu specjalnego w kinie, szczeg6lnie hol-
lywoodzkim. Tym razem jednak efekt ten nie jest zarezerwowany dla profe-
sjonalistow, ale dzieki procesowi, glebokiego uczenia sie” algorytm w bardzo
fatwy sposéb pozwala srednio wykwalifikowanym uzytkownikom interne-
tu dokona¢ modyfikacji. Deepfake uzywany byl w ostatnich miesigcach do
spontanicznej satyry politycznej, zywiotowo przygotowywano takze parodie
znanych sekwencji filmowych, do ktérych wszczepiano twarze popularnych
aktorow i aktorek lub innych postaci zycia publicznego. Brylowal tutaj m.in.
wizerunek Nicolasa Cage’a obsadzanego w nowych rolach, z czestym dokle-
janiem jego twarzy do cial kobiecych, ale rowniez Donald Trump.

Najwiecej kontrowersjii pytan o legalno$¢ wykorzystania wizerunku wig-
zalo sie jednak z wykorzystaniem algorytmu do przygotowywania materialow
pornograficznych, do ktérych masowo byly wszczepiane twarze znanych na
calym $wiecie celebrytek. Analiza najczesciej odwiedzanych serwiséw inter-
netowych z tego typu zawartoscig na poczatek 2019 roku pokazuje, ze deepfake
porn to juz prawie 3000 klipéw wideo (w serwisie Mrdeepfakes.com mozna
znalez¢ 1961 materialéw tego typu, a w portalu Adultdeepfakes.com — 912).

38 What It's Like to Be the First VR Cam Girl. Performer and developer Ela Darling tells us about the
complications of filming for 3D virtual reality, https://motherboard.vice.com/en_us/article/
jp5797/What-its-like-to-be-the-first-vr-cam-girl, [dostep: 15.11.2019] .

39 O balansowaniu miedzy autentycznoscig a sztuczno$cia w pornografii pisze m.in. V. Ashley Porn -
artifice - performance — and the problem of authenticity, ,Porn Studies” 2016 3:2, s. 187-190.
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To, co uderza w omawianych materialach, to rzeczywisty proces odrywa-
nia twarzy od przypisanego do niej ludzkiego podmiotu. Co prawda porno-
graficzne fotomontaze znanych aktorek z cialami aktorek porno nie sg niczym
nowym od czaséw pojawienia sie programu Photoshop, a pewnie uda sie
przyklady takich wykonywanych recznie montazy znalezé rowniez wezesniej,
ale material wideo tego typu, w ktéry wiaczono réwniez algorytm sztucznej
inteligencji, jasno pokazuje, ze twarz staje sie w tym wypadku prawdziwym
migotliwym znaczeniem (flickering signifier), w sensie, jaki nadaje mu N. Ka-
therine Hayles*. Wytania sie z tego miksu pornograficznego performensu,
latajacych twarzy, technologii cyfrowych i dzialania sztucznej inteligencji
specyficzna i dziwna estetyka. Twarze znanych aktorek miksowane sg bo-
wiem z cialami kobiet o innych gabarytach, innym odcieniu skory lub po-
siadajgcych tatuaze, ktorych nie znajdziemy w rzeczywistosci, czasem ujete
w innej fazie zycia. Twarz aktorki Brie Larson zostata np. wszczepiona do ciala
ciezarnej! Posrdd najchetniej uzywanych twarzy znajdziemy tutaj aktorki, np.
Emme Watson, Angeline Jolie, Scarlet Johansson, ale réwniez piosenkarki
Katie Perry czy Miley Cyrus, a nawet postaci zycia politycznego i spoleczne-
go (Michelle Obama, Ivanka Trump). Estetyka obcosci wykreowana w deep
fake porn potegowana jest przez niedoskonalosci algorytmicznych podmian
twarzy. Prawdziwe twarze przebijajg czasem spod powierzchni twarzy cele-
bryckich, kiedy algorytm nie radzi sobie z ich osadzaniem w nowym ciele.
W wielu materialach rozmywa sie granica podbrddka, ktdry jest trudnym
miejscem polaczenia jednego ciata wirtualnego z drugim.

Materialy, ktére szokujg i najbardziej poteguja efekt obcosci, to z kolei
montaze twarzy i cial pochodzgcych z materiatéw fotograficznych z ich od-
powiednikamiw animacjach 3d. Twarze znanych bohaterek gier wideo, takich
jak Jinx z,,League of Legends” czy Mercy z,,Overwatch’, zostaly wszczepione
np.w ciala,zywych” aktorek porno. Niecodzienne sa tez montaze odwrotne:
twarze aktorek filmowych Deepiki Padukone, Emmy Roberts czy Emmy Wat-
son pojawiaja sie w pornograficznych animacjach 3d z udziatem bohaterek
gry ,Overwatch” Symmetry i Mercy i D.Va.

Umowno$¢ twarzy jako elementu autonomii podmiotu dobrze obrazu-
ja indywidualne przypadki pornograficznego wykorzystania wizerunkéw
znanych kobiet. Cameron Diaz, ktéra sama ma na koncie do$wiadczenie
w graniu w filmach pornograficznych z poczatkdw swojej kariery, jest jedng
z aktorek, ktorych twarz bywa wykorzystywana w deep fake porn. Historia jej

40 N.K.Hayles Virtual Bodies and Flickering Signifiers, ,October” 1993, vol. 66, s. 69-91.
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pornograficznych doswiadczen zatacza wiec przewrotne symulakryczne koto.
Gosciem deepfake’owej pornografii jest rowniez Anita Sarkeesian, ofiara
seksistowskich atakéw w aferze Gamer Gate. W serwisach porno mozna
natrafi¢ rOwniez na materialy z wykorzystaniem wizerunku Carrie Fisher,
ktdrej twarz juz wezesniej stala sie swoiscie autonomiczna. W 2016 roku na
potrzeby koticowej sceny , Eotra 1. Gwiezdne wojny — historie” komputerowo
wykreowano jej wizerunek z mlodosci. Sama Fisher w chwili powstawania
materialéw pornograficznych z udziatem jej twarzy juz nie zyla, a jej wizeru-
nek bedzie z kolei zyt wlasnym zyciem, poniewaz pojawi sie ona w ostatniej,
IX czesci ,Gwiezdnych Wojen’, planowanej na rok 2019.

6. Hipererotyzm nie-ludzkiej bazy danych

Ostatni poziom, na ktérym mozna sytuowaé nie-ludzkg pornografie, wigze
sie z bazodanowg wszechogarniajacg dostepnoscig internetowego porno,
ktéry mozna wpisa¢ w paradygmat big data. W jednym z rozdzialéw swojej
ksigzki szczegbélowo analizuje koncepcje pornograficznej bazy danych jako
konstruktu nie-ludzkiego, tzn. takiego, ktory z jednej strony jest wehikutem
majgcym zdolnos¢ automatycznego rejestrowania aktu plciowego i jego dys-
trybuowania'. Aparat ten jest tez katalizatorem rozrywajacym analogowe
kontinuum aktu seksualnego na nieciagle fotograficzne probki. Seksualnosé
i cialo sg w tym wypadku fragmentaryzowane i formatowane do poziomu
rozpoznawalnego przez algorytm. Sprowadzanie seksu w pornograficznych
bazach danych do hashtagdw i stéw kluczowych jest jednym ze sposobdéw
na digitalizacje i kwantyfikacje aktu seksualnego, ktdre rozsadzajg inte-
gralng anatomie ciala. Porazajaca moc nie-ludzkiej bazy danych wynika tez
z budowania okazji do pojawienia sie niemozliwej do zniesienia intensy-
fikacji podniecenia, ktora zdecydowanie przekracza mozliwosci ludzkiego
poznania i ludzkiej seksualnosci. Jest doswiadczeniem cierpienia z powodu
nieogarnionego, budzi takze groze, ktora nieodlgcznie wigze sie z rozkosza.
Uzytkownik wszechogarniajacych baz porno staje twarzg w twarz z hiper-
rozkosza — tysigcem orgazméw stanowigcych przedluzenie tysigea plateau
Deleuze’a i Gauttariego i reprezentujacg bolesng az do ,$mierci” jouissance
Lacana, Derridy i Bataille’a.

4 Zob. rozdziat BeautifulAgony.com i erotyzm bazy danych, w: ). Stasierko Niematerialne Galatee
w wehikutach rozkoszy i bélu, technologie mediéw jako aparaty kreowania posthumanistycznej
intymnosci, WN Katedra, Gdansk 2015.
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Zestawienie cyfrowego aparatu bazy danych z analogowym aktem seksu-
alnym powoduje wieloaspektowe formatowanie tego aktu, ale ma tez konse-
kwencje dla samej pornografii, ktéra w tej perspektywie moze zyskaé nowg
definicje. Ciggte procesy rejestracji i cyfrowego probkowania ludzkiej aktyw-
nosci, m.in. stanéw biologicznych ciala, doprowadzajg do sytuacji, w ktérej
pornografia staje sie naturalnym efektem automatycznego rejestrowania tak-
ze sfery seksu. Porno staje sie wiec cyfrowym odpadkiem aktu seksualnego,
stale monitorowanym i poddawanym kontroli stanem ciala, ujetym w forme
fotograficznej lub filmowej skamieliny*. Portretowany seks staje sie w ten
sposob nieistotny, tak jak w koncepcji Zyliniskiej nieistotna jest fotografia.

Z drugiej strony, jesli przesledzi¢ wypowiedzi uczestnikéw pornogra-
ficznych sesji w takich serwisach jak makelovenotporn.tv lub lustery.com,
ktdrych zatozyciele dowodza, ze serwisy te powstaly, by uzytkownicy mogli
zobaczy¢ ,,prawdziwy” seks, to wida¢ w nich czasem przeswiadczenie, ze
pornografia jest dla tych os6b warunkiem seksu. Artystka o numerze 2763
w serwisie Beautifulagony.com prezentujacym twarze 0sdb przezywajacych
orgazm, ktdra w zyciu zawodowym jest aktorkg porno, wyznaje, ze posta-
nowila wystapi¢ w serwisie, zeby jej fani wreszcie zobaczyli jej prawdziwy
orgazm!

fetevs

W koncepcje 1000 plateau Deleuze’a i Gauttariego wpisane sa dwa bardzo
istotne aspekty pornografii doby wspdlczesnych technologii®®. Pierwszy
zwigzany z ideg klacza idealnie pasuje do obecnej cyfrowej pandystrybucji
takiego kontentu. Produkcja i dystrybucja pornografii, co prawda, chetnie
zostalyby zawlaszczone przez duzych rynkowych graczy, ale samo porno
i tak rozpowszechniane jest czesto w niekontrolowany i niehierarchiczny
sposdb i rozwija sie niczym klgcze Deleuze’a i Gauttariego albo macka Donny

42 Mam tu na mysli perspektywe wpisujaca sie w koncepcje geologii mediow Jussiego Parriki, zob.
tegoz Geology of Medlia, University of Minnesota Press, Minneapolis—London 2015. Interesuja-
cym uzupetnieniem tych rozwazan jest zarysowana bardzo skrotowo koncepcja pornoptyko-
nu Evangelosa Tziallasa jako symbiozy biowtadzy, seksualnych hierarchii i dyskursu na temat
normalnosci z algorytmami i ekspansywnymi bazami danych, zob. E. Tziallas The Pornopticon,
+Porn Studies” 2018, vol. 5, no 3.

43 G.Deleuze, F. Guattari Kapitalizm i schizofrenia Il: Tysigc plateau, Fundacja Bec Zmiana, Warsza-
wa 2016, Kindle Edition.
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Haraway*. Z drugiej strony sama idea plateau jako fazy rozpoczynajacej or-
gazm idealnie wpisuje sie w role wspdlczesnej pornografiijako po tysigckro¢
zwielokrotnionej fazy przedekstatycznej. Porno oznaczaloby w tym wypadku
panorgazm niedokonany, ale rozpoczety i trwajacy bez kornca. Faza plateau,
o ktoérej Deleuze i Gauttari piszg jako ,nieprzerwanym obszarze intensyw-
nosci, wibrujacym sam na sobie, ktory rozwija sie i unika wszelkiej orientacji
na punkt kulminacyjny czy na zewnetrzny cel ™, bytaby poklosiem erotyzmu
bazy danych niemozliwego do zniesienia, ale zapewniajacego stale ,zawie-
szenie” w rozkoszy.

Wiele z zaprezentowanych w artykule przykladéw unaocznia te role
pornografii jako panswiatowego aparatu formatujgcego seksualnosé, wply-
wajacego na akt seksualny, rozprzestrzeniajacego sie w poprzek hierarchii,
kodyfikowanego przez kapital, ale jednoczesnie stanowigcego odpad nie-
ustannego cyfrowego transferu, reifikujacego wszystkie stany aktywnosci
biologicznego ciala.

Sporo z tych przyktadéw nie-ludzkiego porno nie wykracza jednak poza
ramy ,humanizmu na sterydach’, jak czesto, cho¢ blednie, okre$la sie trans-
humanizm. Zaproponowany przez ksenofeministki abolicjonizm plciowy
iwyjscie w kierunku 1000 nowych plci*® nie owocuje na razie wieloma por-
nograficznymi narracjami, ktére potrafityby wyjsé¢ poza antropocentryczng
wizje eksplicytnego seksu z dominujacym biatym heteronormatywnym ak-
tantem. Wrecz przeciwnie, budowane opowiesci poteguja jedynie nadludz-
ka potege seksualng i liczbe podmiotéw-przedmiotow ,do zaliczenia” z ich
nowymi funkcjonalno$ciami i estetykami. Wyjatkiem sa nieliczne projekty
artystyczne, ktore nie do koica wpisuja sie w pornograficzny mainstream, ale
sg ciekawym przejawem badania wydolnosci pornografii jako medium nie-
-ludzkiego seksu, a co za tym idzie — opowiadaja sie przeciwko rozumieniu
medium pornografii jako instrumentalizacji seksu. Nakreslone w tym arty-
kule watki oczywiscie nie wyczerpuja wszystkich kontekstéw postludzkiej
pornografii. Na pewno warto bytoby skupic¢ sie na spotecznych i politycznych
konsekwencjach rozwoju jej réznorodnych przejawdw, zwlaszcza w perspek-
tywie kobiecych wersji pornografii, traktowanych jako narzedzie emancypa-
¢ji, co ujawnia sie wyrazisciej w prezentowanych projektach artystycznych.

44 D.Haraway Tentacular Thinking: Anthropocene, Capitalocene, Chthulucene, ,E-flux” 2016, no 75.
45 G. Deleuze, F. Gauttari Kapitalizm i schizofrenia..., Kindle Edition 736-742.

46 Laboria Cuboniks The Xenofeminist Manifesto: A Politics for Alienation, Verso Books, Brooklyn 2018.
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Abstract

Jan Stasienko
UNIVERSITY OF LOWER SILESIA
1000 Non-Human Plateaus: Post-Humanism and Pornography

Stasienko discusses the post-humanist contexts of pornography, with particular
emphasis on pornographic video materials, animation and online porn. Indicating the
mostimportant levels on which trans- and posthumanist ideas are present in the sphere
of audiovisual pornography, he takes into account both technological and cultural
contexts and shows in what ways the conceptual apparatus of trans- and posthumanism
can be used to take a critical perspective on the issue. The article touches on various
areas of cultural activity and practices in areas such as inter-species pornography, eco-
porn (as a manifestation of ecosexuality), digital technologies and algorithms of artificial
intelligence in the registration and composition of pornographic materials. Stasierko
also presents examples of post- and transhumanistic elements on the plot level in
pornography. He attempts to define non-human pornography in relation to philosophical
concepts of eroticism (Bataille, Baudrillard) and the gaze (Lacan, Derrida), as well as in
the context of hypererotism and degradation.
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