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DE L'ACADEMIE DES SCIENCES DE CRACOVIE,

I. CLASSE DE PHILOLOGIE.
Ii. ELASSE D'HISTOIRE ET DE PHILOSOPHIE.

Ne 4 et 5. Avril — Mai. 1911,

Sommaire. 8éane® publigque annuelle de "hcadémie des Sciemees
do 21 mai 191l. .
8éances du 3 et du 8 avril, du 9 et du 15 mai 1911, o
Ré8umes:7.7zBPaBENWIAAGHAHECK L Limdaeace dqal srindigigers tdabienne
sur celie de Pologne . .
8. MARYAN LODYNSKI. Le decument ,Dageme iundex” et la pelitiqgue pa-
pale vis-a-vis de la Sardaigne.
9. STANISEAW ZACHOROWSKIL. La juridiction synedale en Pologne.

SEANCE PUBLIQUE ANNUELLE DE LWACADEMIE
DES SCIENCES DU 21 MAI 1911.

S. Exc. M. le comte Stanislas Tarnowsikii, ouvre la séanee
au nom de Son Altesse Impériale et Royale L'Archiduc Protecteur.
Le Secrétaire général, Mi. Boleslas Ulaneo wski, donne lecture
du compte rendu des travaux de I'Académie pendant I'année éeouiée
et annonce qu'a la Séance administrative duo 19 mai ont été élus:
A) Dans la Classe de Philologie:
a) Membres correspondants:
M. Casimir Nitswch, professeur de philologie slave a Puni-
versité jagellonienne,
B) Dans la Classe d'Histoire et de Philiesophie:
a) Membres titulaires:
M. Stanislas KrzyzZzamovwsdl |, professeur d'histoire du moyen-=
age et de paléographie a l'université jagellonienne.
b) Membres correspondants:
M. Charles Kadlex, professeur d'histoire du droit slave a I'uni-
versité tchéque de Prague;
M. Casimiir Twardowskii, professeur de philosophie & I'uni-
vertité de Léopol.
Par ordonnance du 15 avril 1911, Sa Majesté I'Empereur a bien
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voulu accorder sa sanction a I'élection des membres étrangers sui-
vants, accomplie le 23 mai 1910.
A) Classe de philologie:
a) Membres titulaires étrangers:

M. Alexis Alexamndrowiitacth Szachmatiow;, professeur
a Puniversité de S. Pétershourg.

M. Ulricth von Wilamowiitizz--\Nillkeendbaf f, professeur de
philologie classique a l'université de Berlin.

b) Miembre correspondant:

M. Antoime Meillet, professeur de philologie comparée au
Collége de France, a Paris.

B) Classe des Sciences Mathématiques et Naturelles:
a) Membre titulaire étranger:

M. Jaeques Loet, professeur de biologie au Rockefeller Insiti-
tute for médical research a New York.

M. Mary an Smoluchowski, lit son étude intitulée: , Evoiu-
tion de la théerie atowmisiigue".

Le Secrétaire général proclame les noms des lauréats de cette
année

Le prix Probus Barczewski de 2250 courommes, pour le meil-
leur ouvrage historique, est décerné a M. Bootlwz-Amtomiewicz
pour son ouvrage sur ., (Budtyger”.

Le méme prix de 2250 courommes, reservé pour peinture est
accordé a M. Wladiimiir TTetmajer.

Le prix Nicolas Rey de 4100 couromnes, et la Meédaille d'or,
créée par décision du 9 décembre 1905. sont attribuées M. Hiemri
Sienkiewiiozz. a Poccasion de la 8-me édition de son livre ,Ogniem
i mieczem(PdiPar le feu et par le glaive), parue en 1909. A propos
de ce prix, il est a remarquer que conformément au désir et & la
proposition du fondateur, ML le comte Mieczyslas Rey, il est per-
mis d'interpréter la disposition spécifiant que le prix sera accordé
a un ouvrage »paru au cours des cinq dernieres années« de telle
sorte qu'il nest pas absolument indispensable que ce soit la pre-
miére édition de cet ouvrage, mais une édition quelconque, publiée
toutefois du vivant de Plauteur. Cette interprétation a été admise
par l'assemblée pleniere de PAcadémie et sera insérée dans le pro-
chain Annuaire de PAcadémie.

Le prix Wladiimiir Spasowicz de 3000 couronnes est par-
tagé entre M. Henry Struwes, pour son livre: ,Histoire de la lo-
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gique en Pologneet et M. Josepthh Tretiak pour la monographie
consacrée a ,HBhdan Zafeskit:!.

Le prix Jonatham Warscthaueer, destiné a récompenser un
ouvrage écrit en polonais sur les sciences médicales est décerné
a M Léom Popielskii de Léopol, pour ses travaux sur la phy-

siologie et la pathologie.

Le prix Constamtim Simom de 900 couronnes, destind & un
ouvrage en polonais sur les sciences physiques et mathématiques, est
attribué a M. Wachaw Sierpifiskii de Léopol, pour Fensemble
des ses travaux sur les mathématiques pures, publiés en polonais,
en NPH-19D10.

La veille de la séance publique, cest-a-dire le 19 mai a ey
lieu la séance pléniére annuelle administrative de I'Académie des
Sciences

8 E A WNCESS

I. ELASSE DE PHIILOLOGIE.

SEANCE DU 3 AVRIL 1911,

PrEsibENCE DE M. €. MO RAWSKIL

Le Secrétaire dépose sur le bureau la derniére publication de
la Classe:

A. Cawsmisci: »Teorya mensuralna w polskisj literaturze mu-
zycznej pierwszej potowy XVI wiekue. (Théorikz menswrale dans s
traités polomais consacrés & la musigue de la premire meitie gy
du XV sigele), 8-6, p. 26.

M. Swawwistas Towwowncz présente son travail: ,Conespongiane
littératre de Frangois Weeyh et Gaétan Ko/miam(18855-1986)

M. Emamues Hamwczew présente son travail: Evudes sur los osupwes
de Phidias".

1*
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SEANCE DU 9 MAI 1911

PrEsIDENCE DE M. €. MORAWSKI.

M. Jean Rozwadowski présente le travail de M. Nweias Rupni-
ot ,Eludes sur I assimilation mhreiipue®.

Le Secrétaire présente le travail de M. J. Rewworp: Jle dia-
lecte des podmes ffewwociidiibans du MS. X1l (Ced. gabl: XL de
la Bibl. de St. Mares)*. Etude linguistigue.

Le Secrétaire présente le travail de M. A. Cuvawiski: e tabla:
ture des orgues de Jean de Lublin (1549). llk-e partie.

Le Secrétaire présente le compte rendu de la séanee de la Cowm:
mission de I'histoire de I'art en Pologne du 21 avril 1911.

IL ELASSE D’HISTOIRE ET DE PHILOSOPHIE.

SEANCE DU 8 AVRIL 1911,

Prisipenee DE M. F. ZOLL.,

Le Secrétaire dépose sur le bureau les dernigres publications de
la Classe:

J. €oumn: ,,Rapport sur les livres polomaits qui se trouvent dans
les Bibliothéques Suédoisss”, s-0, p. 27.

M. toowsskr: »Dokument ,Dagome iudex* a kwestya sardyh-
ska“«c., (Le document »Dagome indere e la politique papale viisda®is
de la Sardaigme), 8-0, p. 91 1).

M. Jean Fuazex présente son travail: ,lLes évéohés catholiques en
Volhywie & I'époque de leur somedaidon (au XUV et au commencement
du XV sitelw)f,

Voir Résumés p. 91.
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SEANCE DU 15 MAI 1011,

PresipENce DE M. F. ZOLL.

Le Secrétaire dépose sur le bureau la derniére publication de
la Classe:
Smifthress rerum polonicavums“. Tomus XXI, 8-0, pp. XXX et 457.

Contenu: »Diaria et acta Comitiorum Poloniae anni 1591 —11592« — ed.
E. BaARwmski.

Le Secrétaire présente le travail de M. Lammsras Hmmveicn: ,,Etu—
des sur la methodologie phiflasgphiigued.



Résumés

7. Dr. ZDZISLAW JACHIMECKI: Wplywy wiloskie w muzyce polskiej
Czesé 1. 1540—1640. (TItalienische Hibijlidaese in der pablideiven
Massilo. 1. Teil, 1o400—1640).

Die vorliegenden neun Studien sollen den Leser Gber den Ent-
wicklungsgang der polnischen Musik in der genannten Epoche infor-
mieren, speziell aber sollen sie zeigen, welche musikalische Werke
polnischer Herkunft unter italienischem EinfluB entstanden sind.
Das Material zu dieser Arbeit muite der Verfasser selbst sammeln,
da bisher nur ein Gberaus geringer Teil der hier besprochenen
und analysierten Kompositionen im Druck erschienen ist (heraus-
gegeben von dr. J. Surzynski in Monumenta musices sacrae in Po-
lonia und in den Heften ,Muzyka koscielna“ [Kirchenmusik]). Auch
stand dem Verfasser keine Fachliteratur (ber dieses Thema zu
Gebote, da man sich in der noch ganz jungen polnischen Musik-
wissenschaft bisher nur mit popularisierenden und bibliographiseh
informierenden Arbeiten begniigte. (A. Poliniski: Dzieje muzyki pel-
skiej). Nur im Bereiche des zweiten Absdhnittes liegen andere
wissenschaftliche Arbeiten vor (Wooldridge, Chybinski), wahrend
in allen anderen Studien der Verfasser den Stoff zum ersten mal
wissensehaftlich behandelt; es sind dieselben mithin ein Ergebnis
seiner originellen Anschauungen.

Der Verfasser betrachtet es als seine Pflicht, den Direktionen
fremder Bibliothekem fiir das ihm bei der Beniitzung von handschrift-
lichen und gedruckten Quellen bewiesene Entgegenkommen aufs
herzlichste zu danken. Es wurden folgende Sammlungen ausgentitzt:
die Stadtbibliothek in Breslau, die konigliche Bibliothek in Berlin,
die kdonigliche Bibliothek in Mtinchen, die groBherzogliche Biblio-
thek in Wolffmibiittel, die Stadtbibliothek in Hamburg und die
Stadtbibliothek in Leipzig.

Das Thema des ersten Abscthmittes der Arbeit bilden die Kom-
positionen, welche Joannes de Lublin, ein Regulér - Canonicus in
Crasnik in seine Orgeltabulatur aufgenommen hat. Die Tabulatur
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wurde im J. 1540 in Leder gebunden, entstand aber im Laufe der
Jalire 1538—1548. Ein Verzeichnis der darin enthaltenen Kompo-
sitionen mit italienischen Titeln befindet sich auf S. 8 meines Buches.
In dem mit recirar belllo betitelten Orgelstiick erkannte der Verfas-
ser die Camzom sopra i le bel e bam von Gerolamo Cavazzoni (Nemstia
1542), abgedruckt in Torchi’s ,Parte musicale in Faliadie die Ab-
schrift der Tabulatur weist nur ganz unbedeutende Kolorieraus-
schmtickungem auf. (Ein Beispiel auf S. 12 [das erste]). Vom den
iibrigen madrigalesken Kompesitionen der Tabulatur mit itallieni-
schen Uberschriften kann nur das (sogar zweimal tramskribierte)
Madrigal ,con lacrime sospir® als ein Stiick von Werdelot (1533)
erkannt werden. Die Gbrigen findet man in Vogel’s Katalog nicht
angegeben. Auf S, 9 findet man die Anfinge von drei Kompo-
sitionen unbekannter italienischer Kompomisten. Drei Ténze, co-
rea italica, betrachte ich als Pavanen mit den zugehdrigen Sal-
tarellos. (Beispiel S. 13). Den weiteren Teil des ersten Studiums
bildet die Betrachtung der Kompositionen des Monogrammisten N. C.,
welcher in einer anderen zeitgendssischen polnischen Tabulatur (im
Besitz Prof. Polinski’s in Wanrschau) Nicolaus Cracoviensis genannt
wird, Ein Vexzeichmnis seiner in der Tabulatur enthaltenen Werke
befindet siech auf S. 16 u. 17. Die wichtigste hier in Betracht
kommende Kompesition von N. C. ist das Stiick . Aldé¢ mademna
Wenus® (Wall schoeddt dfer e Nenug). Ich Indie es fir dim
dreitelliges Madrigal. Der zweite Teil ist mit , [MeshbbliWesoto“
(munter), der dritte mit ,infunde unetionem” bezeichmet. Die thema-
tisehe Analyse beflndet sich auf S. 25—26 u. 27. Aus den mitge-
tellten Belsplelen lernt man zur Gentige den Stil dieses ersten pol-
nisehen Madrigals kennen. Man kann es namlich als ein polnisches
Madrigal betraehten, denn similiche fremden Kommpesitionen, deutsche
eder italenisehe, welehe sieh in der Tabulatur befinden, filhren ihre
eriginellen Titel. Die Frage sollte aweh in der polnischen Literatur-
gesehiete des naheren behandelt werden, da man bis jetzt kein
pelnisehes Madrigal aus der ersten Halfte des XWIL. Jahrh. kannte.
Auf 8. 29—30 folgen zwei Belsplele weltlicher (Wesel sig polska
korona [Geawde mater Pelonial) und kirchlieher Kompesitionen des
N. O. Begziiglieh der in der Tabulatur enthaltenen polnisehen Tanze
(Kataleg S. 38) kommt der Verfasser zu der Ansieit, dap ihre Porm,
des Tanzes und Naehtanzes, naeh dem ltalienisehen Verbild der Pa-
vana Hnd Saltarelle gehalten wurde. Die Tabulatur des Johannes
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von Lublin ist das alteste Denkmal der polnischen Instrumental-
musik, welches wir bis heute kennen. (Eigentum der Akademie der
Wissemscthaften in Krakau). Uber ihren ganzen reichhaltigen Inhalt
eingehend zu handeln, war es nicht Absicht des Verfassers.

Im zweiten Abschnitt ,Die Polifonisten* erwihnt der Verfasser
zuerst einen Brief der Komigin Anna Jagiellonka an den Praeposi-
tus der Roramtistenkapelle in dem Dome auf der Wawelburg in
Krakau (die Kapelle wurde im J. 1540 von Sigismund dem Alten
gegriindet und hat ihre kilnstlerische Tatigkeit im J. 1543 auszu-
fihren angefangen), Stanistaw Zajgc de Pabianice, in welchem sie
von der pragmobili arte italiana der in der Kapelle aufzuf(tihrenden
Musik spricht. Es folgt die Erklirung des italienischen Koloratur-
gesanges im XWIL Jahrh. Auf S. 47—70 befaBt sich der Verfasser mit
den Werken des Venceslaus Samotulinus (Wactaw Szamotulski). Das
Verzeichnis seiner Kompositionen auf S. 47—51 und die Zusammen-
stellung der Literatur (iber Szamotulski (Orzechowski 1560, Starewol
ski 1625, dr. J. Surzynski, Polifski, Weoldiridge, Chybidski und der
Verfasser). Die Motetten von Szamotulski gehdren der dritten nieder-
landischen Schule an, und zu dieser Amsicht leitet die Analyse der-
selben. Der Vertasser teilt also die Ansicht Wooldiridige’s. Eine Inven-
tarnummer aus dem Katalog der Bibliothek von Jurek Jasifiezye, (aus
d. XVI. Jahrh.) welche Polifiski mitteilte, kann zu dem SehluB fibren,
daB Szamotulski mit dem venezianischen Stil bekannt war, da er eine
Messe fiir einen achtstimmigen Doppelehor geschrieben haben soll.
SeineKompesitionsmethode und sogar einige Reminiszenzen (z. B. eine
mit der Motette von H. Isaak anima mea liguefacta est S. 67) be-
weisen, dall Szamotulski iber niederlandische Einfliisse In seinen
uns bekannten Motetten-Kompositionen nieht hinausgekommen |st.
Szametulski erseheint uns als ein starkes melodisehes Talent wnd
eln ernster Polyphoniker; seine 1n Distinktionsform gehaltenen Me-
tetten geben aueh eln sehones Zeugnis von selner FermempHndung.
In seinen sehliehten, hemephonen, geistliehen Liedern mit lateini-
sehen und pelnisehen Texten hat Szametulski pelnlsehe gelstliche
Volksweisen In Tener gesetzt (S. 69). AuBer den belden In den
Sammelwerken aus d. J. 1554 und 1563 enthaltenen Metetten ven
Szamotulski gibt der Verfasser auf S. 656 zwel Belsplele aus seiner
Metette vin. die Apasiipkm, e e Rawii’, weldhe sieh in elner
handsehriftliehen Tabulatur (im Besitz Prof. Pelinski’s in Warsehau)
aus @. XVI. Jahrh. befndet:
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Ein anderer polnischer Kompemist, aus der zweiten Halfte des-
selben Jahrh., welcher in der koniglichen Residenz in Krakau als Or-
gelspieler wirkte, Martinas Leopolita (Marcin Lwowczyk) [S. 71—85],
ist uns aus einer filnfstimmigen Messe ,missa Paschalis". (herausg.
von J. Surzynski) und drei fiinfstimmigen Motetten bekannt (missi
autenn — de commwed Apostolovemr und cibawit eos in der Tabulatur
Prof. Polinski’s, die dritte ,xréswrgemte Chwristo- Domino* in Hand-
schrift Ms. mus. nr. 1[—107 der Stadtbibl. Breslau). Auf S. 71 teilt
der Verfasser die Silhouette Leopolitas aus dem Werke Starowol-
ski’s ,Seriptorum Polonicorum Hekatomtas' (S. 76 - 77 herausg. im
J. 1625) mit. Auf S. 73—77 folgt diie thematische Anallyse dier MWiesse
von Leopolita, in welcher, wie Dr. Surzyhski (Monumenta musices
sacrae in Poblonia) nachgewiesem hat, polnische Osterlieder verar-
beitet wurden. Auf S. 81—82—83—84 werden Beispicle aus den
drei Motteten von Leopolita angefithrt; die formelle Konstruktion
dieser Motetten- kann man nur in musikalischer Richtung, ohne
Zusammenhang mit dem Text, erfassen. Die beiden ersten Motetten
fangen imitatorisch an, um nach einigen Takten in einer Schein-
polyphonie gefilhrt zu werden (S. 81—8&3). Dagegen die dritte Mo-
tette von Leopolita (S. 83—84) verarbeitet in ununterbrochener Po-
lyphonie das gleich zu Anfang vorgetragene Hauptthema. Seine
Kunst, welche jedoeh von Satzfehlern nicht ganz frei ist, (amge-
merkt auf S, 82 und 84) zeigt eine groBe Stildhnlichkeit mit den
Wesken Gomberts, von denen Hermann Finck sagt. dafll diese Mu-
sik ,plena eum eondortantiaram tum fuganum. est'.. Die Resultate
der Analyse der Werke von Szamotulski und Leopolita filhrten den
Verfasser zu elner sehen in frilheren Arbeiten vertretenen Meinung,
welehe im negativen Veridltnis zu der Grundidee des Buches steht,
Der Verfasser hatte sieh die Aufgabe gestellt, eine Kldrung der
stark auseinander gehenden Ansiefiten in der polnisehen Musiklite-
ratur der letzten Jahre herbelzufihren. Leopelita gehort zu der
Sehule des Clemens ven Papa; seine Werke weisen keine Merkmale
des italienisehen Stils auf.

Ein Mitglied des Rorantisten-Kollegiums, Tomasz $Szadek
(um 1580 tatig), wihlte zu seiner Messe ,Pismeme* das Thema eines
Liedes ,pis ne me peult”, auf welchem Crecquillom eine Messe gesetzt
hat, Dieses Thema hat Szadek in allen Mefiteilen in ganz #mlicher
Weise bearbeitet und fing das Kypitz, Gloria und Crede in identi-
seher Form an (S. 86). Seine Messe (herausg. von Dr. Swrzynski)
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ist harmonisch ziemlich eintdnig, da in ihrem Verlauf (sie zahilt
476 Takte) allein die Kadenz zu a-mdl 53-mal workommt.
kontrapunktisch hat sich Szadek nicht sehr tiber den Durchsefimiitt zu
erheben vermoctht. Dr. Chybinski vertritt die Meinung, Szadek habe
unter dem absoluten und alleinigen EinfluB Palestrina’s geschaffen,
wogegen Wooldridge in seiner Musik den EinfluB Christian Hollén-
ders erblickt. Dr. Surzynski betont auch den Einflu Lasso’s auf
Szadek. Der Verfasser schlieBt sich der Amsicht von Riemann und
Leichtentritt an (S. 88 u. 89 deutsch mitgeteilt) und sucht zu be-
weisen, daB es irrttimlich sei, nur Palestrina als Szadek’s Meister
zu betrachten,

S. 89—94 folgt ein thematischer Katalog einiger umvollstandi-
gen Kompasitionem von Valentinus Gawara, Christopherus Borek
und Szadek, welche aus einer Serie von Stimmbtichern des Kra-
kauer Kathedral-Archivs stammen.

Das dritte Studium des Buches befaBit sich mit den Psalmen
des Nicollawns GomdHHe,, zu der polnischen Ubersetzung von
Johamm Kochamnowsskii (erschienen im J. 1580). Die schlichten,
homophonen Psalmen Gométka’s vertaten an einigen Stellen eine
Verwandtschaft mit dem Stil der italienischen Villanella, ohne na-
tiirlich in den lustigen Charakter dieser Gassenhewerlin zu verfal-
len. Wir begegnen ndmlich in einigen Psalmem mehreren Quinten-
parallelen, welche wohl nicht aus Versehen, sondern absichtlich
dort gesetzt wurden. Diese typische Lizenz der Villanella hat Go-
motka in seine Psalmen aufgenommen. Der Satz der Psalmen ist
nur in duBerst seltenen Fallen polyphon bearbeitet, sonst ganz be-
scheiden, jedoch sehr fein gehalten. Erfindungsreich war Gomodtka
besonders in der harmonischen und der tonmalerischen Richtung.
Die Melodie, sowohl in der Oberstimme wie auch in den Mittel-
stimmen, suchte er immer dem Sinn der Wonte aufs engste anzu-
passen. Gomoélka verstand es, mit den bescheidemstem Mitteln GroB-
artiges zu leisten. Um an einigen Beispielen seine musikalisch-reali-
stische Begabung zu zeigen, verweise ich auf einige Stellen, die an
der Hand musikalischer Exempel leicht kontrollierbar sind. So ha-
ben wir im Psalm 137 super flumina Babyfomia" (S. 105) dunkles,
vokales Kolorit und trauernde Stimmung in der Melodie und Harmo-
nie. Vergleicthem wir dagegen im Psalm 27, auf welche Weise die
Waorte des Dichters: ,Der Herr erhellt mit dem Feuer seines
Glanzes meine Finsternis“, musikalisch wiedergegeben sind: die
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Tenorstimme (S. 105, erstes Beisptel) lauft die Stufen einer Oktave
hinauf, um hell bei dem Woute ,Feuer® zu erklingen, wonach sie
in ihre erste Lage zurtickkethrt, um bei dem Woute ,Finsternis“ zu
erldschen. Dem Sinne der Wonte hat Gomélka immer durch einen
passenden Melodieschritt Nachdruck verliehen; wir sehen also im
4. Psalm (S. 110) die Melodie um eine kleine Sext hinauf springen,
wie es der Text (Herre, Dich rufe ich) verlangt. Nicht weniger be-
lehrend ist die auflerordentlich interessante melodische Linie im 142,
Psalm (S. 110), welche vollkommen dem Sinn der Waite ,den
Herrp yuf” ich. dem Hervin bitt’ ich, meine Hénde ich zu ihm lhebe™
entsprechen. Majestatisch, divinatorisch erhebt sich die Melodie des
Tenors in dem Lobpsalm Nr. 50 ,,Der ewige Herr, der allen gebietat,
Vergleidht man die ganz in dem Ausdruck des jammerlichen Flehens
vergeistigte Melodie des 22. Psalmes: , Warum hast Du mich, o mein
ewiger Gott, verlassem in diese) Stunde* (S. 108, zweites Beispiel).
mit der jauchzenden Musik des 15, Psalmes (S, 106) ,Dumine. guis
habit@kit in tabemaeculo two?',, so erkennt man die ganze Skala der
musikalischen Ausdrucksmittel Gomdtka’s. An und fur sieh be-
trachtet, sind die melodischen Einfalle Gométka’s von sehonster
Linie und Abrundung (Beispiele auf. S. 107.). Tennaleriseh-reall-
stisshe Effekte hat Gomoéitka an samtlichen Stellen der Psalmen
angebraeht, wo der Sinn des Gediohtes eine mit musikalisehen
Mitteln auwsfihrbare Schilderung gestattete. Ieh hebe zum Beispiel
die Stellen hervor: im 37. Psalm, in der Stelle .wig nach der Sense
falll: das Gras gesehwinde*; im 11. Psalm ,fliche wie der Wagal der
sehnelle Federn hat'; im 81, Psalm hat Gemotka sehr diskret die
dle Woite musikallsoh dargestellt ,sehldgt die Pauken, spielt die
Instrumente®, er vergaB nieht nad dem Vorbilde Lasse’s wnd an-
derer Melster, dle Suspirium-Pause an rlehtiger Stelle zu verwen-
den (# B. Im 25. Psalm). Die tonmalerische Tendenz Gemdtka’s
tritt am deutllehsten In dem 45. Psalm herver, welehen er In dep-
pelter Fassung In selnem Psalter vertonte. In der zweiten Fassung
sehen wir ein relehes Splel der Stimmen 1A koloraturartigen Figu-
req (S: 104); auf dlese Weise |llustrlerte Gemotka dle Weite ,kawm
86 sehnell der Schreiber seine Sehrift zu sehreiben vermag®. Der Stil
der Psalmen Gemétka's hat sleli naeh der Ansiet der Verfassers
unter dem EiRflul Villanella’s und Frottela’s ausgebildet, dle ton-
malerisenen Tendenzen Gemétka’s weisen auf das ltalienisehe Ma-
drigal Hnd die Programm-Chansem hin. Die Komstrulktion der Me:
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lodie zeigt ganz klar, daB der Schipfer des Psalters mit der italie-
nischen Musik gut vertraut war. Es sind aber meist nur #uRerliche
Akzessorien, welche die grundlegende Idee des Psalters Gomdétka's
um verschiedemartige und bedeutende kiinstlerische Ausdrucksmittel
bereichern. Uber seine Absictten spricht er sich selbst in der Vor-
rede aus: ,Nicht den Italienern, sondern den Polen, meinen schlich-
ten Landsleuten sollen diese Melodien dienen, deswegen sind sie
so gar leicht gemacht worden, da8 sie ihnen nicht zu schwer seien®.
Gométka bediente sich also in den Psalmen polnischer, geistlicher
Lieder, die er in den Tenor oder auch in die Oberstimme setzte.
Darin erkennt man die Idee Luthers. Wie gltcklich Gométka in
dieser Wahl war, sehen wir in dem 29. Psalm, wo eine fast
tanzartige Melodie den Wanten: ,Uoldet thr Méchtigen den méchii-
geren Herrn" angepaBt wurde (S. 112; sie erinnert an eine Melodie
aus dem Nemusgarten von V. Haussmann 1602 [S. 112. unten)),
sowie in dem 64. Psalm  HXemdli Dens® in welchem die Tenor-
stimme eine wunderschone, elegische, polnische Volksweise anmschldgt
(S. 113). Um den Wert des Psalters Gomotka’s im Vergleich mit
jenem des Lubelezyk (1558) zu zeigen, teilt der Vesfasser einige
Melodien des Lubelezykchen Psalters mit (S. 113—114).

Den vierten Abschnitt des Buches bildet die Abhandlung tber
die polnische Lautenmusik des XWIL Jahrhs. Kompesitionen von
Adalbenrt Dfugoraj finden wir in dem von J. Bésard herausge-
gebenen Thesauwrus harmonicus aus d. J. 1603, und zwar eine Fanta-
sia, ein Finale und sechs Villanellen, ferner in der handschriftlichen
$iausintabinaterundissedhs) . Milkheitendderiendthiddrotiarddschriftdigheg
tiawteRtabukatyreinas 19/td, ei6i9 Chnderpdiadtbiblicthelo e i illeipdig
tle Bestdsia, dineViVialtelleinev @hdrtagpetgnicecluhd ielnauyittantld,
D38, Beigpielel HemMitHdngliengeon DiGgonage, welehetiick diefsGSKDb24,
pa@sistl29ou. dt30 vwliktgilenlzdiganizlicGenlige, Miesdtabedidbeft soar-
Penist Melodder uvel kRiiydhichknisitatisnisdhanrdvidikheeeinflufite war
Beiren delked ku wchdb ey neikeistardre &iferdudentiictfer IFRristhevaind
Lefiengighkeiheundidiezeugtlrion stirkes&rfendiendekraPtiabasokewahrs
(Iift] ivetibRiign whdimiirgiehRemnaichg skilagtheiddor Blweatadiéen taue
Girdg5wd2hy; sidhniiitige fShimnilngn ddihgtinzderhexstefV drhaitdsie
dunghen waldhgesickeiduecH rigineh Issunohile awszaichiPhtn(Yachadtsbilk
dungerk cuddr geistieitibeldirugstivhilsed). Bid chweithPhelotabie iist don
antiiickertiesn moelotlisbbhersiSchinheitinaeleheschichlegleietiienischen
Anfangstakkenlkukdgibtl/sielldrabat diXeryoetjtsdidedar giitatienischen
Zug in sich. In den Villanellen hat Dtugoraj die vulgdren harmo-
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nischen Lizenzen unberficksichtigt gelassen und den Satz in regel-
rechter Reinheit gehalten. Sehr fein ist die Volta von Diugoraj ans der
Leipziger Tabulatur d. J. 1619. Ein Teil derselben ist imitatorisch
bearbeitet und das in ihm vorkommende, progressiv ausgefiihrte
Thema (S. 133) ist nahe verwandt mit dem Thema der Volta polo-
nica aus der Sammlung Testudo Gallo- Germanica aus d. J. 1615,
herausg. von Gt L. Fuhrmann (S. 140.), welche der Verfasser dem
Lautenisten Jacques Polionois zuschreibt (sieche S. 144.). Dlu-
goraj beherrschite den Lautensatz vollkommen und darf als Techni-
ker seines Instrumentes einem Rarfark fast an die Seite gestellt
werden. Das Finale von Dlugoraj (S. 126) zeichnet sich durch an-
mutige Leichtigkeit der Passaggien aus, die Villanellen scheinen
ausgezeichnet geklungen zu haben, die Figuration in der gedruckten
Phantasie ist durchaus kinstlerisch edel.

Der zweite Lautenkompamist polnischer Abstammung, aus d.
XWVI. Jahrh., Jacques Pollilon ois (Jakéb Polak), mit einigen be-
deutenden Stiicken in den Sammelwerken von Joachim vam dien
Howve (Defitiae musicae 1612), Gr. L. Fuhrmamm (Testudo Gedlio-
Germanica 1615) und J. B. Bésard (Novus partiss swe Comcertatio-
nes musicae 1617) vertreten, gehort zu der franzésischen Lautenschule.
Er lebte in Frankreich als Hoflautenist und starb auch dort im J. 1601.
Einige Beispiele seiner Komposition teilt der Verfasser mit, und
zwar auf SS. 136 —138 eine fiinfteilige Transkription der chanson
AanejganefiHdie139—130— 140 fétdgen vider BBandds); 1841 ddebiCOuh-
ranten] 142 zwei Galliarden; 143 zwei weitere Bramle'n bei Fuhr-
mann und 145 einige Takte der Fantasia.

Diomedes Cato, genannt Diomedes Sarmata, ist keinestalls
indentisch mit Adalbert Dlugoraj, wie es Rudolf Wustmann (Musik-
geschichte Leipzigs) annimmt. Der politisch kompremiittierte Dlugo-
raj hétte unter diesem Pseudonym gewiB wenig Schutz vor der
Rache seitens der Familie des hingericthteten Samuel Zborowski
gefunden. Diomedes Cato wurde in Venedig geboren (Chilesotti),
von wo er an den Hof des Schatzmeisters Kostka kam. Bald akkli-
matisiert, schrieb er polnische Ténze und geistliche Lieder. Acht
polnische Ténze vertffentlichte Bésard im Thesauwrus harmonicus
1603. Ich teile sie in je einigen Takten auf S. 147—150 mit. Alle
diese Téanze sind im marschartigen Charakter gehalten und haben
keine Nachtinze. Es ist bis heute noch eine ungeldste wissenschaft-
liche Frage, welche rhythmische oder melodische Elemente man als
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Merkmale des polnischen Charakters in diesen Marschténzen des
ausgehenden XWIL Jahrh. angesehen hat. In den Sammlungen von
Haussmann und Demantius kann man polnische und deutsche Ténze
nicht im entferntesten vomeinander unterscheiden, so awferordent-
lich #hnlich sind sie einander; ihre Beliebtheit in Deutichland
und der Fall, daB sie von den Bearbeitern in Polen selbst ge-
hért und anfgenommen wurden, beweisen dafi sie entschieden spe-
zifische Zige haben muBten. Sie aufzudecken, wird es unsere Auf-
gabe sein. — Einige geistliche Chorlieder Cato’s, in den schlichte-
sten homophonen Formen gehalten, welche im J. 1607 in Krakau
erschienen sind, zeichnen sich durch keine besonderemn Feinheiten
aus und sind in der melodischen Erfindung (Beispiele auf S.
152) ziemlich arm bedacht. Sie komnen mit den Psalmen Go-
motka’s gar nicht verglichem werden.

Das fiinfte Studium befaft sich mit Motetten und Liedern, wel-
che von polnischen Komponisten in der Zeit 1590—1610 geschaffen
wurden. Vor allem beschiftige ich mich hier mit Johamnmes Po-
lomuwss, einem bis jetzt aufler acht gelassenen Kompemisten polni-
scher Abstammung, welcher sein ganzes Leben lang in Deutschland
angestellt gewesen zu sein scheint. Er stammt aus dem dazumal
noch polnischen Breslau (Vratislaviensis) und da sein Polemtum in
dem Epigramm von H. Plassius in den 1590 im Druck erschiene-
nen Cantiones aliquot piae (S. 156) ausdriicklich betont wird, unter-
liegt seine polnische Abstammung fiir den Verfasser keinem Zwei-
fel. Sein bedeutenderes Werk sind die Camtienes piee (5. 1084—155),
welche 13 Motetten enthalten, von denen die erste sechsstimmig, die
letzte funfstimmig und die Gbrigem vierstimmig gesetzt sind. In der
Ausfilhrung dieser Motetten lieB Johannes Polonus die Beniitzung der
Instrumente zu; wir wissen aber nicht, ob er es im Sinne der
Stellvertretung der vokalen Stimmen oder schon in dem des Con-
tinue verstanden hat. Die zweite Art aber ist hdchst proble-
matisch. Johannes Polonus gehort der Palestrima-Scthule an. Er
war ein gut geschultes Talent, sicher in der polyphonischen Arbeit,
wie es die Beispiele auf S. 158—160 zeigen. Auf zwei weiteren
Seiten (161—162) fithre ich einige Probem der homophonen Episode
in den Motetten des Polonus an; sie zeichnen sich durch flieBende
Melodik und manchmal, wie in der X. Motette (S. 162) durch feine
Rhythmik aus. Polonus bemihte sich, die Musik dem Sinn der
Waoite aufs engste anzupassen; ein gutes Beispiel daftir liefert der
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Anfang der VIL. Motette Domine non sum dignus (S. 166), wo wir
eine flehentliche Melodie horen. Das Te Deum laudamus voen Jo-
hannes Polonus (Titel S. 157 oben, Musikbeispiel S. 167) ist eine
ernste Komposition; nur im Anfang deutet Polonus eine Imitation
an, im ganzen Verlauf des Werkes oszilliert die Faktur zwisehen
Polyphonie und Homophonie, Abschnitte werden durch Fermaten
an Versenden gebildet. Sie wiederholen sich nach je 8 —110 LLongan.

Ein wichtiges Dokument der Musikkultue an der koniglichen
Residenz in Warschau im Anfang des XWIIL Jahrh. ist ein Sammel-
werk Melodiae sacrae, gedruckt in Krakau 1604, Es bestand aus
den Kompositionen der bedeutendsten Mitglieder der koniglichen
Kapelle, unter welchen man folgende Kiinstler fiindet: Asprilli
Pacellllii, der Dirigent der Kapelle 1603—1623, Vinecemzo Bek-
tolusi, Andrasas Hakenbergenr (der auch zu den pelnisehen
Musikern gezdhlt wird), GiuliiwCaesareGalhuzzdi, Anfon Pa-
tart, Giwlio Osculati, Loremze Belotti, Raphaell Veg-
gio, Vimeemzo Bertolusi, Luea Marenzio (im J. 1597 Ia
Wanschau ein Jahr lang), Annilhalle Stabile (eln Sehiler Pale-
string’s), Hippollittituss Bomammii, Simom AmMOFosiths, Al-
phomse Pagani, Jacobus Abbates, Andracas Stani-
czewski wnd Vicenzo Lilio, der Herausgeher dos Samwmsl-
werkes. Das Werk ist in der Proske’sehen Blbliothek in Regensburg —
leider unvellstiandig — eathatten;ausdian dhdi worhantion SSHmmgham
kann man nur eine ideelle Rekemstruktion der darin enthalfenen
Kompesitionen schaffen. Uber das Talent der ersten Kempenisten,
Asprilli Pacelli, unterriohtet ganz ausreichend die Handsehfift
Nr. 16.703 der kaiserl. Bibl. In Wien; in der ihf enRtNomMEnen
achtstimmigen Motette Exwrgat Dews (Beispiel S. 171) erseheint er
als ein ausgezelehneter Melster, weleher sieh die rémisene Hpd
venetianisehe Manier angeelgnet hat und die nun die Haupthestand:
teile seines Ekkleitizismus bilden. Ven dem dritten Kempenisten
des Sammelswerkes Hakenberger, bezeugt das sehonste seine Harme-
nia saera (Titel S. 173, Beispiel S. 174=175); in achtsimimiger Dop-
pelehor ,mements Deomine” (iber eiNeMm caREMS firmus 42668 $R6EFEHS Ma-
gnus“ Ist elne Impesante, in bester Faktur gehaltene Kempesitien. Ven
den (lbrigen Kemponisten interessiert wns in hehem Grad AR-
draeas Staniezewski, ven velehem sieh unseres Winsens sonst
keine andere Kempesition erhalten hat; seine achtstimmige Matette
yPeata es virge Mari“ (S. 184) zeiehnet sieh dureh hoshpsstisehen
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Reiz der Melodik und durch seltene Schonheit der Erfindung aus.
Das Thema ist durch und durch italienisch und klingt sogar in der
modernen italienischen dramatischen Musik (Aida) an. Dieser ein-
zige in dem Sammelwerk vertretene Pole muB ein groBes Talent
gehabt haben. Uber die musikhistorische Bedeutung Marenzio’s gibt
der Verfasser kompilatorische Aufkldrungen auf S. 179—180. Auf
der letzteren Seite zitiert der Verfasser die Titel der Madrigalien-
werke von Orazieo Veecthi (1583) und Tarquimieo MNerula
(1624), welche durch ihre an den Prinzen Albert Radziwill und
den Konig Sigismund ITT gerichtete Widmungen fur die polnisehe
Musikkultur von gewisser Bedeutung sein kommten. Der Verfasser
hielt es fiir nbtig, einen thematischen Katalog der (ibrigen Kompe-
sitionen des Sammelwerkes mitzuteilen. Diese Ausgabe ist gewiss
ein glinzender Beweis fiir den hohen Stand der Musikpflege am
Warschauer koniglichen Hofe; man war bemiiht, die besten Kunstler
dieser Epoche dort zu fesseln; sogar Giowammii Gabrielii wurde
die Stelle eines Kapellmeisters in Warschau angeboten (vrgl. den auf
S. 205 von C. Forster deutsch zitierten Brief). Vicemzo Lilio hat
seine zwolfstimmige Motette, congratulamini mihi omnes bescheiden
am Ende seines Sammelwerkes herausgegeben.

Um dieselbe Zeit war das Rorantistenkollegium in Krakau an
schopferischen Musiktalenten nicht gerade reich. Wir kennen keine
Komypositionen polnischer Meister dieser Epoche, welche dort ge-
wirkt hitten. Die einzige bisher bekanmte, von einem Mitglied der
Kapelle geschaffene Motette wurde von Polkowski entdeckt und
benannt. Es ist eine Bovate coeli- Motette von Joammess Bori-
mius-Bonrzym, welche um das J. 1610 entstanden sein kann.
Borimius benutzte in ihr die Themen eines polnischen geistlichen
Liedes ,zawitai Chryste wiszacy*, was von DF. J, Surzynski fest-
gestellt wurde. Diese Motette ist in kiinstlerischer Beziehung ein
bescheidenes Stiick, weist tiberhaupt keine persénlichen Zige seines
Schopfers auf, der Verfasser arbeitet mit den gewdhmlichsten Mit-
teln und das Werk ist weder melodiseh noeh harmeniseh und
kontrapunktisch interessant (Beispiele auf S. 187 —188).

Im J. 1588 erschien eine Sammlung von sechs vierstimmigen
Liedern zu Texten von Stanisfaw Grochowskii, zur Feier des
Sieges bei Byczyma. Der Komponist jener Lieder wurde nicht ge-
nannt. Die ersten vier Lieder sind ganz anspruchslos gehaltene, aus
je zwei viertaktigen Teilen bestehende Strophenlieder, eine Strophe



81

verlangt die Wiederholung beider Teile (S. 189 -190). Das filnfte
Lied ist metrisch gehalten, wobei aber die betonten Silben nicht
den Doppelwert der unbetonten erhielten und nur den natiilichen
Akzent haben; somit war das Verfahren des Kompenmisten ein an-
deres als bei Tritonius in seinen Horazischen Oden und bei Statius
Olthof in seinen metrischen Psalmenkompositionen (S. 192). Aueh
im letzten Lied hat der Komponist nach der Ansioht des Verfassers
es nicht verstanden, bei der Durchfithrung seiner Tdee einen staf-
ken Konflikt mit den deklamatorischen Bedingungen zu vermelden,
hat némlich ein marschartiges rhythmiseches Thema zum Grundme-
tiv der Melodie gewahlt. Das ganz eigentiimlien skandierte Lied
erhdlt ganz militdrischen Charakter, wenn man, mit einemAuftakie
beginnend, die Takte als rhythmisehe Gruppen betraehtet. (Das
Verfahien zeigen die beiden Beispiele auf S. 193).

Zu derselben Kategorie gehdrt ein anderes zu derselben Sieges-
feier gedichtetes Lied. Es erschien im J. 1588 in Krakau; den
Text verfaBte Bielski, der Kompomist blieb unbekanmt. (Beispiel
S. 194).

Asprilli Pacellii verdfiemtlichte ein Lied zu Ehren des hei-
ligen Stanistaw. Das Lied ist weder kunstvoll, noeh zeiehnet es sich
durch Schonheit der melodischen Erfindung aus; es verarbeitet im
zweiten Teil das Thema des ersten Teiles als eine proporiip. (S. 195).

Eine besondere Stelle nimmt in der polnischen Miuusilkgesehichte
der ,Hymmus der Zebrzydowski’sthen Rebellent (Hymn rokeszan
Zebrzydowskiego) aus d. J. 1607 ein. Dieser sechsstimmige Hymnus
(Handschrift Nr. 1047 der Bibliothek der Akademie der Wissen:
schaften in Krakau) ist eine kriegerische Musik 1n vellem Sinne
des Wantes. Sowohl der Text, der durch gewisse brutale Zige ab-
stoBend wirkt (wer will uns der Schatze berauben — nein, e heraubt
uns nicht — furchtet die Furcht — fiirohtet nieht — Kraft gegen
Kraft — sie wollen’s mit Gewalt — verteldigen wir uns — sie
sollen uns erkennen — sie werden siegen — sig werden Rieht sie:
gen — schlagen — und die Feinde niederringen u. s W.), Wwie
auch die Musik, haben keinen groBen kiinstlerisenen Wekt. Manehe
Woite werden sogar siebenmal hinterelnander wiederelt. Der Hymnus
ist in einer an die Frescobaldi’sche eanzon erinnernden rhythmisenen
Form gehalten; die sechsstimmige Doppelehérigheit ist ganz sehe-
matisch, Das Stiick ist homophon und geht ven dem Ausdruek des
Bedriioktseins, dann durch tapfere T8ne zu einer tWmuityarischen

Bulletim 1—TT. 2



Kriegsmusik tiber (Beispiele auf S. 197—199). Der melodische Wert
dieser Komposition ist ziemlich gering und kann nur durch konse-
quent durchgefiihrte dynamische Entwicklung zum Teil ausgeglichen
werden.

Ein drejhundertjéhriges Jubildum feiert gerade ein musikalisches
Werk, welches der bedeutendste polnische Komponist vor Chopin
im Druck erscheinen lieB: Nicolaus Zieledski Offertoria et
Conowowpripwes  totius  annmi, gedruckt 1611 in Venedig, welches
auch sein einziges uns bekanntes Werk, sein magmum opus mu-
sicum ist. (Titel und Dedikation auf S. 200-2201-221). Von
dem Werk, welches in zwei besonderen Teilen gedruckt wurde,
befindet sich: Partituna pro organo in dem Furstlich Czartaryski-
schen-Museum in Krakauw, die acht Stimmbiicher in der Stadiihiblio-
thek in Breslau. (Index Offertoriorum auf S. 208—210, Communio-
num 239—241). Seine Offertorien seizte Zielenski fiir acht- oder
siebenstimmigen Doppelehor mit Orgel- und Instrumentalbegleitung.
Die Form der pastitina pre organo unterscheidet sich wesentlich
von einer Cawiowe-Stimmme; sie ist in vier Systemen geschrieben,
deren zwei obere die hochsten und die tiefsten Noten des ersten
Chores, die zwei tieferen die des zweiten Chores angeben. Aus die-
ser Partitur erkennt man nieht. ob eine Motette acht- oder sieben-
stimmig ist. Den Unterschied zwisehen der Pavtitur und dem In-
halt der Stimmbicher veranschauliohen die Beispiele auf S. 213
und 214—215. Eine Ausnahme bildet das zwolfstimmige Magnifieat
(drei Chére), welehes in &hnlicher Weise fir die Partitur seehs
Liniensysteme gebrauveit. AuBer der {iblichen Bezelehnung, dle Offer-
torlen selen: wveelbus tann vivis gueym instrumenialibus accomedata
(siehe Johannes Polonus S. 154), kommt dle Anmerkung per #rem-
bomi 1a sieben siebenstimmigen Offerterien ver. Die instrumentale
Mitwirkung In dlesen Metetten Zielefiskrs Ist leleit an den Erlau-
terungen ven M. Praetorius 10 Symtegma Y/ zu ersehen. Die Cem-
munlen versah Zieledski mit auwsfihrliehen Bemerkungen Gher die
Ausfilbrung der Instrumentalbegleitung; man findet sle auf 8. 219
zitiert (lateiniseh). Die Offestorien Zielenski's gehéren, ihren Stilei-
genheiten naeh, der venezianisenen Sehule an. Nieht wnbegriindet
wird aueh die Annahme sein, daB Zielefski ven Gievanni Gabrieli
den Unterrient genessen haben mag, was aber jedenfalls nieht mit
Bestimmtheit behauptet werden kann. Der Einfluf der rémisehen
Sehule ist in ihnen dagegen nur sehr gering. Zielenski erseheint Wns
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als ein bedeutender Meister der vokalen Eormen. Sehr reich war
er an ausgesuchten Klangeffekten und ganz ausgezeichnet beherrschte
er die strengen polyphonischen Formen, Die homophon-responsori-
sche (doppelchérige) Kompositionsmethode Zielenski’s erkennt man
an Beispielen, welche gleich dem ersten Offertoriom entmommen
sind (S. 220 224). Es ist ein echt vemezianisches Stick; in archi-
tektonischer Richtung spricht sich hier ein starker Formsinn aus.
Einige andere Beispiele sollen die kontrapunktische Technik Zie-
lenski’s beweisen. S. 226—227 teilt der Verfasser den Anfang des
V. Offertoriums (In festo 8. Joannis Apostoli et Evangefistae), mit und
fuhrt weiter auf S. 229—230 die Takte 4 —10 des XVI. Offertoriums
an, welches Beispiel (durch die Anweisung der chiewi trasportati eine
Terz hoher transponiert) sich durch ganz erhabene Erfindung und
meisterhafte Komtrapunktik auszeichmet. In diesem und dem vor-
angehenden Offertorium herrscht ein Gleichgewiciit zwischen der
Homophonie und Polyphonie, wobei die in entgegengesetzter Faktur
gehaltenen Partieen mit starker Komsequenz ineinander zusammen-
gewoben sind. In &hnlicher Manier sind die meisten Offertorien
Zielenski’s gehalten. Zielenski erzielt hohe kilnsterische Effekte
durch fortwdhrende Entgegenstellung der polyphonen und der homo-
phon-doppelchdrigen Faktur. Von dem Sinn des Textes ausgehend,
gestaltet Zieleriski seine Mnsik, welche entweder objektiv-erhaben
oder lyrisch-warm sich in der Melodik und Harmonik darstellt; er
schligt freudige oder mystisch tiefe Téne an, wenn er eine freu-
dige Begebenheit der heiligen Schrift oder ein dogmatisches Ge-
heimnis zu schildern hat. Manchmal schafft er rhythmisch bewegte,
koloraturdhnliche, im Ausdruck ganz Gabrieili’sche Themen, wie
wir sie z. B, in den Offertorien XXWIIL und XXX (S. 233)
finden, Er ging im Laufe von drei Takten von einem frohlich da-
hinflieBenden Motiv zu einem edel ruhigen Thema {iber, wenn ihn
dazu die Woite des Textes bestimmten, wie wir es in dem XLIIL
Offertorium sehen (S. 234). Zieleniski ist sehr erfindungsreich in
der harmonischen Rieftung und ganz ausgezeichmet in der Modu-
lation, meidet die Chromatik und beweist durch viele in den Offer-
torien vorkommende Chiavetten seine Vorliebe fiir entfernte Ton-
arten. Das letzte Stiick des ersten Teiles seines groBemn Werkes,
das zwoltstimmige Magnifirat, fir drei vierstimmige Chore gesetzt,
ist eln TonkeoloB von auserlesenen Klangsdhinfeiien (aufgefihrt in
2*
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der Bearbeitung des Verfassers in dem historischen Komzert wihrend
der Chopinfeier in Lemberg im Oktober 1910).

Den zweiten Teil des Werkes Zielenski’s bilden Monodien,
Duette, Terzette, drei Instrumentalfantasieen, Quartette, Quintette
und Sextette. In den Stimmbiichern hat Zielenski die verzierte Art
der Auffithrung der Communien ,resolutio vocis. quemn Fali gorgia
vocant’ angegeben, doch macht er die Sanger, welche sich in der Kolo-
ratur nicht sicher fithlen, aufmerksam: g3 quis non petemi! cum
huiusonedi resolutione expedire, adeat Partituram et scribat simpliciter
istam vocem“. Die Form der Partitur der 15 Monodieen belehrt uns,
daBl Zieleriski die Solostimme als einen den drei tibrigen Stimmen,
welche auf der Orgel oder Instrumenten awszuftihren waren, gleich-
bedextiondion Bestandteil einer vierstimmigem Konnposition, mag sie
homophon oder polyphon gewesen sein, betrachtete. Monodisch sind
also die 15 Stiicke der Communionen nur in der Richtung, daB
hier nur eine Stimme mit Instrumentalbegleitung zu sjngen hat,
wéhrend der Stil und die Kompesitionstechnik, wie iiberhaupt die
ganze musikalische Beschaffenheit der Methode der MotetdenKom-
position angehéren. In der Partitur ist einer solo singenden Stimme
das ihrem Vokalsehliissel passende System iibergeben; der Cantus
hat das oberste, der Bassus das unterste, der Alt oder Tenor ist auf
einem der inneren Systeme atufgeschrieben. So ist eine Monodie
entweder eine harmoniseche Fillstimme oder ein Fundament des
Musiksttickes; in den imitatoriseh bearbeiteten Communien wird sie
derselben Funktion unterzogen wie die drei anderen Stimmen.
Dureh dle reiche Aussehmiiekung der Scle-Stimme mit Passaggien
und Kolomaturen gewinnem die Stiicke elnen keonzertierenden Cha-
rakter. Samtliehe Koloiaturelemente dieser Comvmwnien finden sich
ln den Belsplelen auf S. 242 (erstes Stéick der ersten Gruppe) —
254. Die Numwmern 1 und 4 dleser Gruppe sind In der dritten
Abteilung in den Tewekten wiederholt. Sie bleiben unverdndest und
pur elne Gesangsstimme Ist 1n Ihnen besehaftigt, wahrend die
ibrigen Stimmen der vormaligen Orgelbegleitung ven Instrumenten
ausgefuhrt werden. Der Wikdkispiueh, weleher In den Wesiten ,hae tres
ConymnINGssseadRnies dsTREs oYY SORSIHMEIES! i3/ RSB 5-0-
bass AWbus eanmef” llegt, Ist nur sehelnbar und sehwindet, sebald man
tieferen Einblick 1n die Kompesitionymethode der Communien gewen-
fien hat: Der Stil und die Kempesitionsmethede dieser Communien Zie-
lenski’s wntersehelden sieh wesentlieh ven den beiden ven Lelehten:
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tritt (Ambros-LeintHtemtnitt 1V) herausgegebenen einstimmigen Sticken
der Conmcerti ecclesiastici Viadlaamass. Die Art der in sich geschlos-
senen, deutlich durch ihr Wesen sich von der Begieitung unter-
scheidenden Melodiebildung, welche in den Monodien Viadana’s zu
sehen ist, findiem wir bei Zielenski nicht. Seine musikasthetischen
Anschauungen stehen geradezu im Gegemsatz zu denen Viadana's,
welche wir aus der Vorrede zu den Comoerli ecclesiastici kennen
lernen. Dieser verbietet es ausdriicklich, daf man seine Konzerte
verziert und betrachtet die Kolomatur als eine unkunstlerische Zu-
gabe in der echten Gesangskumst, wogegen Zielenski den umver-
zierten Gesang nur im Notfall anordnet und in der Anwendung der
Koloratur auch sonst nicht gar zu sparsam ist. Die Kompositions-
methode bleibt bei Zielenski auch in den Duetten und Terzetten
wie tiberhaupt auch in den weiteren Gruppen der Communien die
gleiche, sie ist namlich eine motettenartige in den polyphonen
Stiicken und in den homophonen entspricht sie genau dem reellen
vierstimmigen Chorsatz.

Beispiele der Duettcommunien Zielerski’s findet man auf 8. 253
(Nr. XWI). 254 (Nr. XVII) und 8. 255 (Nr. XXil), die der ersten
Terzettgruppe auf S. 257 (Nr. XXV ausgefithrt nach der Angabe
Zielenski's und transponiert S. 219). Die drei weiteren Terzette
sind, von ganz bescheidenem Verzierungem abgesehem) in einem
canzonettartigen, schlichten Satz gehalten (Beispiele auf S. 258 —259).
Das letzte Terzett erinnert in seinen bewegten Motiven (S. 260)
stark an S. Gabrieli.

Keinerlei Unterschiede in der Kompositionsmethode bemerken
wir in den drei Instrumentalpliantasieem Zielenski’'s (Nr. XXIV,
XXXI u. XXXlJ), deren Proben auf S. 260 (Nr. XXXIil) und
S. 261 (Nr. XXXIII) zu sehen sind.

Die Gruppe der Quartette wird mit einer auf S. 262 (latei-
nisch) zitierten Bemerkung eroffnet. Die Quartette zerfallen in
zwei stilistisch abgesonderte Gruppen; in den Nummern 33, 34, 36,
37 und 40 finden wir eine reiche Polyphomie mit vielen strengen
Imitationen. Hier finden wir auch Echoeffekte (Nr. 33, S. 262).
Die Koloratur erscheint nur da, wo es der Sinn des Textes zuléft.
Sie wurde dagegen gar nicht angewendet in der Communion
Nr. XXXWI Kax in rama (S. 263—264), wo das Wumderbare in
ernster und tiefer Musik geschildert wird. In den bisher besproche-
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nen Communionen Zieleriski’s konnte man nur hermeneutisch einige
Spuren der polnischen Musik erkennen, deutlich h8rt man dagegen
ein yolksmiiBiges Motiv in der Communion Nr. XXXWIIIL [ festo
Paschae heraus (Alleluia auf S. 264). In demselben Stiick bemerken
wir eine schone melodische Linie (erste Linie S. 265). Besonders
schon ist die Communion Nr. XILILL Mottetto de Santa Cruce (S. 265)
wo durch einen bei Zieleniski duBerst selten vorkommendem chro-
matischen Schritt in der Oberstimme der Ausdruck der Stelle eine
bedeutende Warme gewimnmt. Sehr treffliche Beispiele der Kunst
Zieleiiski’s findet man in den ,Nomumentu musices sacrae in Polo-
nia", herausgegebem von Dr. J. Surzyriski (die Nummern 34, 40 und
Quintette Nr. 49 und 57). Ganz prichtige Einfalle hatte Zielefiski
in den fiinfstimmigen Motetten, von denen die Communion in monte
Olivefii ein bedeutendes Stiick eines wahrhaft groBen Talentes ist.
Wie (berall, verstand es Zielefiski in den Quintetten, eine sich den
Warten eng anschlieBende Musik zu schaffen; in Nr. 46 gesellt
sich zu dem Warte surrexit eine fanfarenartige Melodie, ein wirkli-
ches Fanfarenmotiv.

Eine gerechte Wiirdigung des grofem Werkes von Zielenski
wird erst dann moglich sein, wenn eine ausreichende Amzahl seiner
Kompositionem im Neudruck vorliegen wird, Aves in absehbarer Zu-
kunft in den ,Demkmillerm der Tonkumst in Osterreich“ erfol-
gen soll.

Das siebente Studium beschéftigt sich mit der ersten polnischen
Ubertragung eines italienischen Opernlibrettos, namlich der ,La
liberazione di Ruggiero diti! isola d'Alcing® von Franceseco Cac-
cimi, (Text von Saraciimedll}). Der Verfasser der Ubersetzung,
S. 8. Jagodyn skii, war im Gefolge des polnischen Kronprinzen,
Wihadystaw Waza bei der festlichen Auffithrung der Oper in Flo-
renz im J. 1625 anwesend. Die Ubersetzung erschien im J. 1628.
Wenige Jahre spater griindete Wiadystaw IV. eine standige Hof-
oper in Warscthau und war von auBeritalienischen Filrsten der erste
Forderer der dramatischen Musik. Einige Stellen der Ubertragung
vergleicht der Verfasser mit dem Original, welches auszugsweise
in Goldschmidits ,Studien zur Geschichte der italienischen Oper*
zitiert wird. Man (berzeugt sich daraus, daB Jagodynski’s Uberset-
zung meistens wortgetren ist und in rhythmischer und prosodi-
scher Richtung nur an ganz wenigem Stellen Abanderungen von
den Akzenten des italienischen Textes aufweist. An kiinstlerischem
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und literarischem Wert steht die polnische Ubertragung dem Ori-
ginal keinesfalls nach.

Den Inhalt des VIII. Abschnittes des Buches bildet die histo-
rische Wiirdigung der Instrumentalkonzerte und Kanzonen des bis
jingst als Komponisten génzlich unbekannten Adam JDarzebski.
Die Handschrift ms. mus. CXI der Stadthibliothek Breslau enthalt
23 Komzerte zu zwei und drei Stimmen mit Comtimuwe und 5 vier-
stimmige Kanzonem mit Continuo, deren Komponist Adamus Ha-
rzebskijj (Polonus) genannt wird. Wir begegnen auBer dieser
Entstellung auch noch andere Varianten des Familiennamens des
kéniglichen Musikers und ,Architekten® aus Wanschan. Er war ein
recht vielseitiges Talent; seine kilnstlerisch sehr schwache, poeti-
sche Beschreibung von Warschau u. d. T. ,Godeiniec* (Geschenk),
welehe im J. 1646 erschien, bildet heute eine hochwichtige Quelle
zur Kenntnis der koniglichen Stadt in jener Epoche. Als Musiker
ist er heute auBer den genanmten Komzeiten noch bekannt durch
das polemische Werk Marco Scacchi’s ,Cribrum musicum ad
Tritieum Sifericwm 1643", wo er in dem musikalischen Teile Xe-
nia Apollimea mit einem Canon vertreten ist. Auf S. 283 findet
sieh das Verzeiohnis der Komzerte Jarzebski’s aus der Breslauer
Handsehrift. Die Titel der Konzerte 15, 17, 19. 20 und 23 konnen
als Beweis fur eine langer dauernde Reise durch deutsche Lén-
der, dle reieh an Eindricken, aueh an solchen musikalischer Na-
tur gewesen seln muB, dienen.

Eitner bemerkt in dem Quellenlexikon, die Konzerte Jarzebski's
seien vokal-instrumentale Kompositionen, indessen fehlt liler ganzlich
jede Vokalstimme und nur einige von ihnen sind freie Bearbeitun-
gen vokaler Stiicke, zum Teil auch von Stiicken von grofen Miei-
stern, wie Giovanni Gabrieli und Orlando Lasso. An und fiir sich
betrachtet, sind sie aber rein instrumentale Kompositionem, der Ter-
minus Comeerti ist also fir diese Zeit in der allgemein verstande-
nen Definition fast ein Anachromismus und gleichbedeutend mit
dem der sonata da camera oder da chiesa. Sonst waren ja instru-
mentale als Komzente bezeichmete und diese Aufgabe erfiillende Kom-
positionen #uBerst selten. Die Zusammenstellung der Instrumente
wiederholt sich in einigen Komzerten; am haufigsten kommt die
Violine (soprano canto) und viola besterda vor. (Die Erklarung die-
ses Instruments von Praetorius ist auf S. 288 angefiihrt); eine
kostliche Zusammenstellung fagpitty e trombone findet man in Nr. 1V,



88

Samtliche Komzerte Jarzgbski's sind einsatzig, haben jedoch rhyth-
misch komtrastierende, meist symmetrisch gebaute Abschnmiitte. Die
Lénge der Stiicke ist verschieden, und die Zahl der Takte bewegt
sich zwischen 57 (Komzert Nr. II) und 155 (Nr. XI). Das ken-
zertierende Element herrscht in diesen Kompositionen ohne Unter-
brechung vor und fuBt so gut auf der aus dem Wesen des imita-
torischen Stils hervorgehenden Bearbeitung als auf der virtuesen
Behandlung der konzertierenden Stimmen. Einige Konzerte (wie
das erste) haben eine komsequent ausgenutzte Thematik, in mehre-
ren dagegen sind Particen angebaut, welche keine themathische
Verwandtschaft miteinander haben. Basso eontinuo seheint ven
einem Tasteninstrument allein ausgefilhrt gewesen zu sein. Einige
Beispiele des Stils und der Beschaffenheit dieser Konzerte findet
man auf S, 286—289. Man fuhlt aus diesen Kompesitionen die
Freude des Komponisten am Klang heraus und sieht, dal er it
der Natur der Instrumente wohl vertraut, sowie dal ihm die Fof-
men des dialogisierend-konzentiesendem Stils wie awch die kentra-
punktischen Satzkinste geldufig waren. Als Bearbeiter fremder
Komposiitionem erscheint Jarzebski im besten Licht. Die beriihmte
chansom Lassos ,Shsanme un jour", welohe einige Melster des XVI.
Jahrh. in der trockemsten Weise transkribievten, hat Jarzebski sehf
geistreich bearbeitet. Er schuf namlich auf der fertigen Grundlage
aus den wichtigsten Motiven der Lasso’sohen Komposition eln eige:
nes Konzert, welohes nur in der Einheit der Thewmatik it der
chansom Beriihrungspunkte hat, sonst aber als ein vollkommmen ken-
geniales Werk erscheint. Ein kleines Beisplel soleher Naechkomps-
sitionskunst Jarzebski’s befindet sich auf S. 291; auf 8. 202 (erste
Linie) findet man ein flottes Thema, welehes den Mittelpunkt der
Bearbeitung bildet. In den dreistimmigen Konzerten hat Jarzghski
auf natiirliche Weise die Mittel berelehest (Belspiele aus dem XIV.
Konzert S. 292, aus d. XWIL. auf S. 293). In dem Kemzert XVI1
héren wir ein interessantes Thema (S. 293). Elnzlg In der Origi-
nalitat der Erfindung ist das XWIIIL Kemzewt Chromatica. Die an
liberaus harten Dissomamzen Uberrelehe Episede aus diesem Kenzert
wurde auf S. 293 294 mitgeteilt. Der akustisehe Effekt ist zwar
ziemlieh kakophoniseh, dle Stimmftihrung aber Ist ganz legiseh; es
Ist aueh maoglioh, daf diese Episede als eine Karrikatur auf
dle damals gerade aufkelmende Dissenanzbenutzung gelten sellte.
Sehr eharakteristiseh Ist das ganz ih einem brausenden, wilden
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Tanzrhythmus gehaltene Konzert Nr. XXI Tamburitta (Beispiel
S. 296). Dieses Konzert ist ein wirkliches Phénomen in der Musik
der ersten Halfte des XWIIL. Jahrh. und kdnmte ganz leicht einem
modernen Kompomisten zugeschrieben werden. Es ist ein konge-
niales Stiick zu den Bildern hollandischer Maler, eines Brueghel
oder van Ostade. In vielen Komzenten Jarzebski’s sind seine per-
sonlichen, individuellen Ziige nicht zu verkennen, so z. B. das
Thema des XXl Komzertes Bentrovata, dessen melodische und
rhythmische Eigemart und FErische sich stark ins Gedichtniss ein-
prigen (zweites Beispiel S. 296). Nicht weniger individuell ist die
Melodie in den Dreitaktpartieen des letzten Konzertes Norimberga
(seine Form €-3-C-3-C-3-C-3-C), der in Grazie und Anmut gewil
nur wenige gleichkommen (Beispiel S. 297). Die Kanzonem Ja-
rzgbski’s haben durchwegs dieselben stilistischen Merkmale wie
seine Komzerte. Ich hatte keine Gelegenheit zu komstatieren, ob die
mit den Namen deutscher Stadte benannten Konzerte thematisch
eine entsprechende lokale Féarbung besitzen. Viadana's Beispiel
scheint sich nur auf die Benennung dieser Komzerte beschréankt zu
haben, da die mit den Namen italienischer Stadte bezeicthmeten Sin-
fonien dieses Kumstlers, op. 18 (nach der Bemerkung Leichten-
trit’s) in einer der vokalen genau entsprechenden Doppelchdrigkeit
gehalten sind. Jarzebski gehort in seinen Konzerten und Kanzonen
zu jener Gruppe von lInstrumentalkomponisten, deren Mittelpunkt
Biaofeio Marini und Fontana bilden.

Den letzten Abschnitt des Buches bildet die historische Wiirdi-
gung der Werke des Warschauer Vizekapellmeisters und Organi-
sten, Bartlomiejj Pegkiiedl. Von seinen Kompusitionen war bis
jetzt nur die sogenannte missa pulcherrima (in den von Dr. Surzyfi-
ski herausgegeben Monumenta musices saciae im Polonia) allgemein
bekannt. Die Zahl der uns bekannten Werke von Pekiel, der schon
lange vor d. J. 1643 in Warscthau titig war, betrigt 14, darunter 7 Mles-
sen (5 vierstimmige zwei achtstimmige) und eine Kantate (Verzeichnis
S. 300 u. 301).

An erster Stelle befaBt sich der Verfasser mit der Kamtate Pe-
kiel’s ,Mudite mortales* (Handschrift Nr. 16.900 der konigl. Bibl.
in Berlin). Das Werk kann nur eine Kantate gemannt werdem. Es
zerfallt in 11 Satze, von denen 7 von Solostimmen ausgefiithrt wer-
den; einmal singen die beiden Altstimmen (Duett Nr. 4), Nr. 6
bildet ein Terzett der beiden Soprane und des Alts, Nr. 10 ist ein
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Sopranduett, das Finale bildet ein Sextett samtlicher Stimmen. Zur
Begleitung dienen zwei violen di gamba, ein violon und die Orgel.
In der Komposition prigt sich ein sehr starkes dramatisches Talent
aus. Seine Aufgabe, tief rithrende und ausdirucksvolle Melodieen zu
schaffen, hat Pekiel in ausgezeichmeter Weise gelost. Die erste
Nummer, die Berufung der Menschheit vor den ewigen Richter
durch einen Engel, ist in einem kalt erhabenen Ton gehalten; es
fehlt hier nicht auch eine ziemlich lange Koloratur auf den Worte
canit (ecce tuba canif). Zweimal verwendet Pekiel in diieser Nummer
tonnalerische Effekte; nach den Wantlem surgite mortui illustrieren
die Instrumente mit stark bewegtem Figuren eine unruhige und
gedriickte Stimmung. Die zweite Nummer, ein Tenorsolo heu me
miserum, wird vom Verfasser ganz mitgeteilt (S. 303—304). Es ist
ein tiberwiltigend rithrendes Stiick. Eine so ergreifende und tiefe,
wie musikalisch geistreiche Stelle findet man selten, sogar bei den
namhaftesten Meistern der Epoche, einem Monteverdi oder Caris-
simi. In weiteren Satzen finden wir groBen Reichtum an ganz frap-
panten Einfallen, wie z. B. in der dritten Nummer (Sopransolo quid
facigem;. mi Domine) die Stelle ecce nihil respondere potero, in wel-
cher eine chromatische Melodie (Beispiel S. 304) eine furchtsame
Veiillegenieit darstellt. Das Terzett o vita isla misera ist in seinem
flehentlichen Charakter von der besten Wirkung (Beispiel S. 305).
Das Finalsextett schlieBt in vollen und edlen T8nen diese erste
von einem polnischen Meister geschaffene Kantate.

Von den Messen Pekiels, in denen uns der Komponist als ein
gut geschulter Komtrapunktiker erscheimt, zeichnet sich Missa Pa-
schalis de resurrectione Domini durch besondere harmonische und
melodische Feinheiten aus. Ihr Hauptthema ist einem volkstiimli-
chen Osterliede entnommen, welches schon Martimus Leopolita
in seiner Messe verwendet hatte. Pekiel zieht es im Gegensatz
zu Leopolita in seiner Originalform heran und verzidhtet auf me-
lismatische Zugaben. Einmal klingt das Thema nur diskret im BaB
durch (erstes Beispiel S. 310), wéhrend die Gbrigen Stimmen ein
idyllisches Terzenspiel ausfiihren, ein andermal wird es zur Melo-
die der Oberstimme (zweites Beispiel S. 310) und wird in entzicken-
der Weise harmonisiert. Im weiteren Verlauf dieser Messe wie auch
in den anderem wird Pekiel manchmal sogar auf lingeren Strecken
sehr lakonisch in der musikalischem Gestaltung des Meftextes, seine
Nlelodik wird #uBerst knapp, syllabisch und scharf rhythmisiert. Es
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fallen also von selbst einige lang ausgedehnte Phrasen, wie die des
Kypite in der Missa brevis auf (S. 311). Manchmal aber schwillt die
Melodik Pekiel’s ganz gewaltig an, wie z. B. im Agnus Bei der
eben erwihnten Messe (S. 312). Komtrapunktische Spielereien Pe-
kiel's, die beiden sechsstimmigem Cameme in der Xenia Apollinea
des Cribrum musicum von Scacchi 1643 (das erste awszugsweise
angefilhrt S. 314) sind sehr tiichtige Leistungen. Recht interessant
sind auch Pekief’s beide achtstimmigem Messen semza le cerimonie
mit b. c. (fur zwei Chore). Jedoch abgesehem vom dem Kyriez der
ersten Messe, welches trotz seiner Kiirze (es zahlt nur 15 Takte)
durch die polyphone Rearbeitung ein wenig zu fesseln vermag,
(S. 315—316) bilden die ibrigen, in den schematischen Formen
der Doppelchorigkeit gehaltenem Teile der Messen keinesfalls mo-
numentale Werke des Komponisten. Die beiden Chore, welche in
strengsten rhythmitschen Formen gebundem sind, rezitierem im ra-
schesten Nacheinander die Textworte und lange auf einer Stufe psal-
modierend, oder in der Sekundweise fortschreitend, zeichnen sie
pur die kargsten melodischen Linien. In der zweiten achtstimmigen
Messe Pekief’s herrscht eine rhythmische Monotonie, da die s&mili-
chen Teile in 3 Takt gehalten sind. (Ein charakteristiscthes Bei-
spiel S. 317)

Immerhin hatte Pekiel unter den wenigen poinischem Kompo-
nisten seiner Zeit die grofte Bedeutung. Uber die anderen zeit-
gendssischen Komponisten und die Musikpflege in Polen im weite-
ren Verlauf des XWIl. Jahrh.- soll im zweiten Teil des Werkes
berichtet werden.

8. M. LODYNSKI: Dolument ,Dagome judex* a  kwestya sandymska
w Xl wieku. (Fde Urdetidede BdMpindie indbox’ und! dig, Saanrli-
nisohh e Fragaye’ m Al . Jodenkn )

Bei der Untersuchung der Urkunde ,Dagome iudex“ (der alte-
sten, Polen betreffenden Urkunde) wurden bisher in einseitiger
Weise nur die polnischen Verhiitnisse, und zwar auch nur auf
Grund polnischen Urkundenmaterials beriicksiciitigt. Deshalb stellt
sich der Verfasser in seiner Arbeit die folgende Aufgabe: 1. Er
brimgt die Urkumde mit der papstlichem Politik iin
derjemigem Zeit in Verbimdung, in welchenr diieselbe
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im der Sammlung des Deusdedlit (— aus dieser allein ist
sie bisher bekannt —) erscheiintt, 2. zeigt die Verwert-
barkeit derselthem bei geschichtilichen Forschung.

Der Verfasser beginnt die Beantwortung dieser Fragem mit dem
Nachweis der Quelle, aus welcher Deusdedit den Text geschopft
hat. Auf Grund der Mitteilung des Deusdedit, er habe das Mate-
rial zu den Texten, unter denen sich auch ,Degome iudex* befin-
det. ex tomis Lateramensis Bibliothecae geschopft, zieht der Verfas-
ser, entgegen der bisherigen Ansicht, da die Urkunde aus dem
Lither Pontificalis stamme, sowie einer anderen Ansicht, als seiem
die papstlichen Regesten als Quelle anzunehmen, den gewiB richt-
gen SchluB, daB die Quelle des Deusdediitt eim Papyrus-
Origimall aus der Zeit des Papstes Johanms XV. gewesen
seim misse. Dieser SchluB ist das Ergebnis seiner eimgehenden
Analyse des Wortes tomus, welches sich in der Angabe: item in
alio tome sub Johanne XW. papa findet. Es 146t sich namlich fest-
stellen: 1, daB Deusdedit immer die von ihm verwendete Quelle
konsequent als: registrum tomus carticius, carticium Privilegium und
tomus bezeichnet; 2 daB im Mittelalter mit tomus eine Papyrus-
urlkunde bezeichmet wurde; 3. dal man dieses Wort in der Kan-
Zelei Gregors VIL. wirklich in dem angegebemen Sinm gebrauchte;
4, dal man bis zum SehluB des X. Jhs, in der pépstlichen Kanzelei
aussehlieRlieh Papyrus als Schreibmater al verwendete, daB also die
Urkunde ,Dagome iudex®, welche in den Jahren 985—996 ent-
stand wnd (wie dies aus der Angabe des Deusdedit: item in alio
tome sub Johanne XM/ papa erhellt) ebenfalls auf Papyrus nieder-
gesehrieben sein mubte.

Steht nun dies fest und nimmt man an. dafl Deusdedit das da-
mals noch existierende Original benutzt hat. kann durch Verglei-
chung mehrerer, in der Sammlung des Deusdedit, vorhandener
Texte mit den Originalen nachgewiesem werden, da die Texte in
der Stilisation, wie wir sie auch in der Urkunde ,Dagome iudex“
finden, durchaus keine getreue Wiedergabe des Originals sind, son-
dern eher als Ausziige, ja geradezu als Umarbeitungen der Vorla-
gen aufgetaBt werden mifissen.

Nach dieser Feststellung geht der Verfasser zur Analyse des
Textes selbst tiber und legt der Untersuchung des Dokumentes
eine Dreiteilung desselben zugrunde. Der erste Teil enthilt das
Namensverzeichnis der Aussteller, der zweite die Feststellung der
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Rechtshandlung, der dritte die Beschreibung des den Gegenstand
dieser Handlung bildenden Gebietes. Bei der kritischem Beurteilung
der einzelnen Umstdnde wird vom Verfasser betont, daf in der
Urkunde sich nicht alle damals lebenden und zur Beteiligung an
der Ausstellung derselben berechtigten Mitglieder des Piastenhanses
angegeben finden. Da ein Irctum in dieser Hinsicht bei Deusdedit
ausgeschlossen erscheint, muf man annehmen, dal bei der Ausstel-
lung der Urkunde wirklich zwei Prinzen, Boleslaus der Tapfere,
erstgeborener Sohn des Mieszko, und der zweite Sohn aus der Ehe
mit Oda, Swigtopetk, einfach iibergangen wurden. Mit der Feststel-
lung dieser Tatsache und dem Hinweis auf die Notwendigkeit der
Auffhellung der Frage schlieBt der erste Abschnitt.

Nachdem der Verfasser gezeigt hat, dal dieses Schweigem bei
jedem der beiden Prinzem einen anderen Grund habem kann, geht
er zur Darlegung des Sachverhaltes bei jedem Prinzen einzeln iber.
Er zeigt bei Boleslaus, daB die bisherige Erklérung des Falles eine
falsche war. Sowohl der Standpunkt, dal Boleslaus schom vorher
dem Schutz des Papstes (iberantwortet worden sei (Potkanski), wie
auch die Ansicht, daB der dem Boleslaus zugewiesene Erbschafts-
teil sich innerhalb de bezeichneten Grenzen befand (Piekosinski),
erweisen sich als unhaltbar, da hiermit nicht erklért wird, warum
in der Urkunde, kraft deren dem Schutz des Papstes nur zwei Kin-
der aus der zweiten Ehe mit Oda und das ganze damalige Gebiet
von. Polen, —- wie wir es aus der Grenzbestimmung ersehen — tber-
geben werden, der erstgeborene Sohn Mieszkos I.. Boleslaus. nicht
genannt wird. Auch die Annahme, daf Boleslaus von seinem Vater
enterbt wordem sei, laft sich mit den Quellen nicht in Einklang
bringen, da wir erfahren: 1. da Mieszko wihrend seiner ganzen
Regierungszeit eben Boleslaus fiir die Ubernahme der Stasitsverwal-
tung vorbereitete; 2. daB beim Hinscheiden Mieszkos 1. das unter
die damals noch lebenden Kinder aufgeteiite Léandergebiet auch
das Erbteil des Boleslaus umfafite. Ja, demgegentiber kann sogar
festgestelit werden, dal Boleslaus tatséchlich an der Spitze des
Reiches stand und den Staat nach aufien vertrat, besonders Deutsch-
land gegeniiber. Diese durch die Urkunde ,Dagome iudex” verbiirgte
Tatsache steht nun im Widerspruch mit den Absichten Niieszkos
und zwingt zu der Ammahme, daff die Urkunde in vorliegender
Form unbedingt nicht das Werk Mieszkos I. sein konnte. Hiezu ge-
sellen sich noch Schiiisse, welche sich aus dem Umstande erge-
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ben, daB der andere, ebenfalls unerwahnt gelassene Prinz Swietopetk
beim Hinscheiden des Vaters noch am Leben war. Soll nun diese
Ubergehung dennoch durch den Tod Swietopetks erkiart werden, so
muB man annehmen, daB die Urkunde erst nach dem J. 992 (dem
Todesjahre Mieszkos) entstanden sein kann. Zieht man aber dabei in
Betracht, daB die Urkunde unleugbar mit den Pldnen Mieszkos im
Widerspriiche steht, sowie daf sie auch nur nach seinem Tode hat
entstehen miissen, so wird man nicht umhin koénnen, in dieser
Urkunde, in welcher dennoch Mieszko als Aussteller erscheint, eine
Falschung zu erblicken.

Weiter zeigt der Verfasser, daB die eigentliche Ausstellerin der
Urkunde Oda war, der nmach den damaligen Anschauungen — wie
dies auf Grund von Beispielen nachgewiesem wird — gewisse Vor-
mundschaftsrechte aus Rtcksicht auf die noch unmfindige Nach-
kommenschaft des dahingeschiedemem Herrschers zustanden, wenn
auch der glteste, miindige Sohn schon ragierte. Diese Rolle, welche
die Witwe zum Eingreifen in die politischen Angelegenheiten be-
rechtigte, insofern diese das Interesse der unmtindigen Kinder betra-
fen, bezeichnet der Verfasser als Stellung der Mutter- Vormiinderin.

Im dritten Abschmitt erdrtert der Verfasser die politische Be-
deutung der Urkunde ,Dagome iudex", wobei ftir ihn die zur Fest-
stellung der vollzogenen Rechtshandlung dienende Bezeichmung:
beato Petro contulisse den Ausgangspunkt bildet. Durch Vergleichung
von Auszilgen aus anderen Akten, welche sich auf die Politik der
Pépste zu Lebzeiten des Deusdedit beziehen, wird der Beweis gelie-
fert, daB diese Bezeichnung die Ubergabe des Landes an den Pépst-
lichen Stuhl, mithin ein Lehnsverthélenis des gegebenen Landes bedeu-
tete. Da jedoch diese Beweisfihrung aus Riicksicht auf die Zustdnde
auf der Neige des X. Jhs. nicht entscheidend ist, so werden die
Zustidnde der damaligen Zeit untersucht. Die auf diesem Wege ge-
wonnenen Ergebnisse stehen mit dem in ,Dagome iudex* festge-
stellten Zustand geradezun im Widkenspruch. Aus Urkunden, welche
aus der Regierungszeit Mieszkos I. stammen, ergibt sich die voll-
stindige Abh#éngigkeit dieses Herrschers von Deutschland; wir se-
hen, dal er fast withrend seiner ganzen Regierungszeit und sein Sohn
Boleslaus bis zum J. 1000 dem Deutschen Reiche ein jéhrliches
Tribut zahlen — eine Tatsache, welche ein gleichzeitiges Lehns-
verhéltnis Polens dem Pépstlichen Stuhl gegeniiber als umainnehim-
bar erscheinen 1a4Bt. Dieser SchluB deckt sich vollstindig mit den
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Ergebnissen der kritischen Untersuchung der Akten aus der pépst
lichen Kanzelei. Sofern man aus dem noch erhaltenen Aktenmate-
rial ersehen kann, kann von einem Lehnsverhéltnis irgend eines
Staates zum Pépstlichen Stuhl in der Zeit vor der zweiten Hélfte
des XI. Jhs. durchaus nicht die Rede sein.

Im weiteren Verfolg seiner Untersuchungem kommt der Verfas-
ser, indem er darauf hinweist, daf die damalige Gregorianische
Politik vor MiBbrauch falscher Interpretation, ja sogar vor Fil-
schung von Dokumenten nicht zurfickscheute, sowie indem er zeigt
dal diese mibrauchliche Auslegung bei Deusdedit Aufnahme ge-
funden, zu dem SchluB, daB der wns heute nur in gekiirzter und
tiberarbeiteter Form vorliegende Text im Widesnspruch mit allen au-
thentischen, zeitgenossischem Angaben steht, daB wir also in demsel-
ben einen willkilrlichem Zusatz des Deusdedit erblicken mtissen, im
Sinne der Gregorianischen Politik. Mithin kann man nur den er-
sten und den dritten Teil, welche den Text der friiheren Urkunde
wiedergeben, als Quelle beniitzen; liber den wirklichen Inbalt der
im zweiten Teile beschriehemen Rechtshandlung kann nur die wei-
tere Forschung Aufsehluf geben,

Indem nun der Verfasser zur Losung dieser Aufgabe iibergeht,
zeigt er, daB das einzig mogliche Verhéltnis zwischen Polen und
dem Péapstlichen Stubl nur das Schutzverhéltnis sein konnte, da nur
auf diese Weise das Abhéngigheiiiswerfidlimnis voin Deutschen Reiche
nicht tangiert wurde und Oda nur auf diese Weise eine Intervention
des Papstes zu ijhren uwnd ihrer Kinder Gumsten sowohl bei Boles-
laus selbst wie besonders bei Kaiser Otto IIL. erwarten konnte.

Diese Hoffnung erwies sich indes als triigerisch; eine Anderung
der Zustdnde oder eine Intervemtiom l4Bt sich nicht nachweisen, —
die Urkunde hat ihr Ziel vollstidndig verfehlt. Doch betont der Ver-
fasser die groBe theoretische Bedeutung dieses Aktes. Durch diese
Urkunde wird der Beweis erbracht, daB man in Polen zum erstenmal
zu der Uberzeugung kommt, daB neben dem Kaisertum noch eine
Macht existiere, welehe auch den Ausschlag geben kann. Noch gro-
Ber ist die Bedeutung der Urkunde fiir die Geschichte der pipstli-
chen Politik, da hiedurch der Pé&pstliche Stubl seine Miachtsphire
bis an die Grenzen des norddstlichen christlichen Europas ausdehnte
und in schlagender Weise zeigte, daB er trotz dem wilewgbaren
Verfall neben dem Kaisertum seiner Tendenz treu bleibt wnd seine
politische Stellung zu wahren sweht.
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Im vierten Abschmitt wirft der Verfasser die Frage auf: wel-
cher Grund Deusdedit bewogen haben kann, die Urkunde ,Dagome
iudex* in seine Kanonsammliung aufzunehmen. Diese Frage hat man
bisher unberithrt gelassen, und doch ist sie nicht nur interessant,
sondern auch auferordentlich wichtig; sie erweckt unser Interesse,
weil sie diese Urkunde mit ganz anderen politischen Verhéltnissen
in Zusammenhang bringt, und sie verdient Beachtung, weil sie
allein uns dartiber AufschluB gibt, welchem Umstande wir ihre Er-
haltung verdanken.

Wie bereits im Eingang der Arbeit bemerkt wurde, mufi die
Sache nur im Zusammenhang mit den zeitgendssischem Quellen der
pépstlichen Politik betrachtet werden und dazwischen muf} vor allem
die Kanonsammlung des Deusdedit eben aus Riicksicht auf umsere
Urkunde beriicksichtigt werden. Da aber die ganze Sammlung als
eine Arbeit bezeichmet wurde, bei der sich der Verfasser derselben
nur von praktischen Gesichtspunkten leiten lieB, so muBte selbst-
verstdndlich bei der Aufnahme der Urkunde ,Dagome iudex® in
die Kanonsammlung ebenfalls irgend ein praktisches Ziel den
Ausschlag gegeben haben. Deshalb wirft der Verfasser die Frage
auf, ob hier nicht etwa die Ricksicht auf Polen maBgebend gewe-
sen sei. Dieser Standpunkt erseheint recht glaubwiirdig wegen der
regen Beziehungen zwischen Polen und Rom zur Zeit des Pontifi-
kats Gregors VIL, wie wir es aus erhaltenen Quellen erseben. Nach
eingehender Untersuchung erscheint aber diese Annahme als hin-
fillig, denn 1. die freundschaftlichen Beziehungem zu dem Pépst-
lichen Stuhl lassen sich lediglieh wéahrend der Regierungszeit Bo-
leslaus des Kuhnen nash dem J. 1075 nachweisen, und es trat
in denselben nach dem Regierungsamtritt des von dem Deutschen
Reiche abhangig gewordenen Wladislaw Hermann eine Wandlung
ein; 2, die erklarende Bemerkung des Deusdedit, welehe nachge-
wiesenermaBen von ihm selbst herciihrt.. neselo cuius gentis homi-
nes.... zeigt deutlich, dal der Kardinal an dieser Stelle gewil nieht
an Polen dachte.

Nach Ablehnung dieser Kombiimation wird auf Grund weiterer
Details bei Deusdedit gezeigt, da ihn beider Eimverleibung
dieser Urkumde im die Kanonsammlumg die sardini-
sche Frage beinfllu@tec. Einen Hinweis darauf finden wir in
der erwdhnten Bemerkung: nescio; cuius gentis homines, puto awtem
Sardos juisse... Hiemtn kommt noech ein bedeutsamer Umstand in
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Betracht, welcher diesem Schluf bestttigt, namlich der Zeitpunkt,
in welchem die Urkunde hervorgeholt wird. Bei Durchsicht der
pépstlichen Regestem aus ebem dieser Zeit erscheint die sardiinische
Frage als eine der aktuellsten Angelegemheiten der papstlichen Po-
litik. ja man konnte fast sagen, sie bleibt aktuell widhrend der gan-
zen Dauer des Pontifikats Gregors VIL In dieser Beleuchtung ge-
winnt die oben aufgestellte Behauptung an Kraft, denn mnakheliegend
erscheint der Zusammenhang zwischen diesen beiden Angelegen-
heiten und bestitigt wird derselbe durch die weiteren Warte: ..,
puto autem Sardos fuisse, quomiant dpsi @ 1111 dudieiaus raeguntur. ..
Nicht ohne Grund scheinen diese Worte eingeschaltet worden zu
sein, Bei der Sammlung des Materials fiel dem Deusdedit auch diese
Urkunde in die Hande, in der ihm weder die Namen der Aus-
steller noch die des Landes angesiots der damals recht diirftigen
geographischen Kenntnisse irgend elnen Ausehluf geben konnten;
da jedoch dieselbe fiir die Riehtung der damaligen papstliehen
Politik von weittragender Bedeutung erseheinen multe, so durfte
man sie wnbedingt nieht whausgeniitzt lassen. Konmten nun Wieder
die Namen der Aussteller neeh die Grenzen des Landes verwertet
werden, so elgnete sieh hiezd die Reglerungsform. Eine Handhabe
beten hiezu die damals ziemlieh regen Beziehungen des Papstlichen
Stubles zu Sardinien. 1A Abhplicher Weise, wie WwiF 1A ,Prgome iu-
dex" vier Aussieller finden. die naeh der Meinung des Deusdedit
die Herrseher des Landes verstellen kennten. s hegegnen wik in
Sardinien aueh vier Mannern. die als HAuptlinge der Insel angese-
hen werden; wie ferRer 1n ,PRgeme iugex* Mieszke den Titgl iu-
dex fuhrt, se hieBen aueh diese sardinisehen HAuptlinge indiees,
gine Bezeiehaung, die neeR auf dig frihere byzamtinisehe Admini-
stration zuriekgent. Aus dissen zwel identisenen Grinden bemerkt
Deusdedit bei der Erklarung der Urkunde ;Pageme dmdex™ Naech
meiner ARsieht dirftem s Sardinien gewesem s$ein,
weil eben sie vom vier Riehienrh verwalkek werden
(pute autem Sardes Fwisse, GroRiam Ipsi & 11 IAICIDNS FePIRINF).
Nach seiner Ansieht Bezieht sich alse die Urkunde awf dig Ver-
gangenneit Sardiniens: Pa sie aber in ihrer alten Form RieAt das
gab, was THF die Anspréiehe Gregars VL. geeighet srsehien, s wHrde
dem Sinn der Urkunde entgesen, welede RUF iR Profektionsver:
hiltnis Bezeugte, die erwahnte ARderung: beato Peirg contulisss: sin-
geftiRrt vnd auf digse Weise angenommen, daf dureh diese Hrkunde
8
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von den Ausstellern die Insel dem Papste als Eigemtum wiberge-
ben wurde, und zwar schon zu Zeiten Johanns XV.

Hat man aber den Zusammenhang der Urkunde ,Dagome iudex“
mit der sardinischen Frage aufler Zweifel gestelit, sowie auch den
Punkt, dafl sie in derselben gewissermaBen ausschlaggebend sein
konnte, so wird hiermit noch immer nichts dartiber ausgesagt, ob
sie eben die Quelle abgegeben hat. auf die sich Gregors VIL An-
spriiche stiitzten, durch die sie an Kraft, Entschiedenheit und Aus-
druck gewanmen. Aus diesem Grunde wird die Urkunde auch in
dieser Richtung umtersucht.

Nach Erorterung einer Reihe von Grilindem, welche zu diesem
Schliisse berechtigen, wird auf Grund einer eingehenden Analyse
der Sammlung des Deusdedit der Beweis erbracht, da die Urkunde
JDegeme judex* in dieselbe erst im J. 1081 aufgenommen worden
sein kann, und mithin wird auch diese Eventualitét abgelehnt; man
sieht sich gezwungemn, fiir die Entstehung der sardinischem Frage
eine andere, bis zum J. 1073 zuriickreichende Quelle zu suchen.

Nach der Meinumng des Verfassers kanm diese Quelle
nur das Comstitutwwn Comstemtimi seim. Zu dieser Annahme sieht
sich der Verfasser dadurch veramlaBt, 1. daB C. C. Gregor Vifl. be-
kannt war, 2. daB C. C. von ihm im Sinne seiner Politik heran-
gezogen wurde (Spanien), und 3. daB eben dieses C. C.in der pipst-
chen Politik jedesmal bei Geltendmachung von Ansprilchen auf alle
Inseln, namentlich auf alle um Italien herumliegenden Inseln ver-
wendet wurde.

In einem Anhamg befaBt sich der Verfasser mit zwei Grego-
rianischen Sammlungen, mit der Collegtio canonum des Deusdedit
und derjenigen des Amselmus von Lucca. Der Umstand, daB die
Urkunde ,Dagome iudex* bei Deusdedit Aufnahme gefunden, fer-
ner daf Pactum Ludovicianum in beiden Sammlungen enthalten ist,
gab dem Verfasser Veranlassung, diese Frage aufzuwerfen, denn
nur auf diesem Wege erscheint es moglich, bei der Untersuchung
der genannten Urkunden die nitigen wnd fur die Arbeit wnentbehi-
lichen Details zu gewinnen.

Indem nun der Verfasser die Sammlung des Deusdedit (in der
Ausgabe von Glamwell)) untersucht, befaBt er sich vornehmlich
mit der Frage der Arbeitstechnik und der Zeit, in welcher das
Werk in Angriff genommen und abgeschlossem wurde. Zu diesem
Zwecke wird der Inhalt der Sammlung in ihrer heutigen Form im



99

Bereich eines jeden Buches in Gruppen gegliedert, so daB sie ent-
weder chronologisch oder beztiglich der Quellen, denen sie entmom-
men wurden, zusammengehoren. Auf diese Weise gewinnt man leicht
Einblick in die parallele Gliederung der ganzen Sammlung, so daB
man daraus klar ersieht, daB Deusdedit im Gegensatz zu Anselmus
vorerst dem Plam zu dem vier Blichernentwonffen hatte
wund damm das Material gleichzeiitig fir alle vier Bt-
cher sichtete und ordmette. Diese Wahrnehmung, welche den
Verfasser darauf leitet, daf jede chronologisch spitere Position auch
spater gewommen wurde, setzt ihn in die Lage, auch die Zeit des
Beginns und des Abschlusses des Werkes genau zu bestimmen. Da
man nun sehon in den ersten Gruppen Urkunden aus der Mitte
1080 findet, so ergibt sich daraus mit groBer Wahrseheinlichkeit
der SchluB, dal die Asbeit nieht vor 1080 in Angriff genommen
wurde. Da nun ferner — wie dies Seheffer-Boichoist nachgewiesen
hat (was Gbrigens aueh noeh dureh andere Grinde erhartet wird) —
die Arbeit um dle Mitte 1081 abgesohlossen vorlag, so darf man
als Entstehungszeits der Sammiung die Zeitzwischen
1080—=1081 anmehmen.

Nebenher wird bemerkt, da8 die Amnahme von Sackur von der
Entstehungszeit des Dictatus papae (Gregorii VIL) durch diese Ana-
lyse des Werkes des Deusdedit vollauf bestatigt wird; es stellt sich
ndmlich heraus, da Dictatus papae nicht vor 1080 entstanden ist.

Bei der Untersuchung des Werkes von Amselmus (von der nur
vier Biicher in der Ausgabe von Thamer bekannt sind) zeigt der
Verfasser, daB8 die bisherige Annahme von der Prioritat dieser Samm-
lung vor derjenigen des Deusdedit unrichtig ist. Schon die von dem
zeitgendssischen Biographen des Amselmus gewihite Bezeichnung
der Sammlung als Apologeticum.... gquitws domini papae sententiam
et universa eins factty atque praecepta camonicis defenderet /vetionibus...
beweist deutlich, daB sie erst nach Ausbruch des eigentlichen Kamp-
fes zwischen den Gregorianern und Antigregomiamerm, d. h. micht
friiher als um das J. 1077 entstanden sein kann. Der Umstand.
daB wir gleich im ersten Buch auf Urkunden stoBen, welche aus
dem Marz 1081 stammen, 148t dar(iber keinen Zweifel aufkommen,
dal die Sammlung erst nach dieser Zeit entstanden ist. Da aber
die Arbeit an jhr nicht ungestort vor sich gehen konnte — sie ver-
langte namlich bestdndigen Aufemthalt in Rom, wihrend doch der
Kardinal Anselmus an der Politik in der Lombardei regem Anteil
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nahm, — so wird man wohl annehmen miissen, da die im J. 1081
begonnene Arbeit unter solchen Umstéinden erst nach Verlauf von
einigen Jahren abgeschlossen sein komnte. Lag num die Samm-
lung des Deusdediit schom um dieMitite 1081 fertig vor,
so ist sie auch als zeitlich friuher entstandem zu be-
trachtem. Doch hiermit ist die Sache noch nicht erledigt.

Bekanntlich waren die beiden Kardindle die nédchsten Vertrau-
ten Gregors VIL. und haben ibre Arbeiten im Auftrage und unter
Anleitung des Papstes unternommen. Folgerichtig muBten sie iiber
ihre Arbeit gegenseitig unterrichtet sein, und so dréngt sich die
Frage auf, ob dieser Umstamdl nicht ohme Einflu® awf
die beidem Sammlungem gebliethem ist,

Diese Betrachtung ergab nun ganz unerwartete Resultate. Aus
der Vergleichung der Sammlungen ergab sich: 1. daB viele Texte
in denselben sich wiederholen, 2. daB die aus gleichen Quellen
stammenden Ausziige gleich lang sind, 3. daB diese Ausziige, sofern
sie mitten im Texte abbrechen, immer mit denselben Waiitem schlie-
Blen und dann mit gleichen Worten weitergefibrt werden, 4. daB
die verbindenden, zur Herstellung des Zusammenhanges zwischen
den zitierten Texten eingeschalteten Woite der beiden Verfasser
immer indentisch sind, 5. daB endlich die von Originalen abwei-
chenden Texte bei beiden Herausgebern gleichlautend sind. Auwf
Grumndl zahlreicther Belege wirdl alseo in wn widerleg li-
chen Weeissee der innere Zusammemthamg zwiscthen dier
Sammlumg des Deusdediit und der des Amnselmus darge-
tam.

Dieses Ergebnis ist von weittragender Bedeutung und enthebt
den Verfasser der Untersuchung der weiteren Frage, welleher
vom dem Bearbeiterm fir dem anderem als Quellls ge-
diemt hat. Schon die systematische Anordnung der Anselminischen
Sammlung, welche der chaotischen Anbaufung des Materials bei
Deusdedit bei weitem fiberlegen ist, hatte nicht ohne giinstigen Ein-
fluB auf die spitere Arbeit bleiben konnen. Zieht man nun waeitex
in Betracht, 1. die AuBerung des Deusdedit, daB er direkt aus Quel-
len geschopft habe, 2. daB die Texte. die sich bei beiden indentiseh
wiederholen, bei Amselmus in Umarbeitung, d. h. mit Rubriken ver-
sehen, bei Deusdedit in noch ganz roher, urspriinglieher Form mit-
geteilt werden, 3. dal sich eine Reihe ven identisehen Texten bei
Deusdedit in langerer Form wiederfindet, 4. daB dle Sammlung
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auch zeitlich frither entstandem ist, so wird wohl jeder Zweifel
schwinden, daB die Sammlung tatsdchlicth vom Amselmus
benutzt wurde.

Bemerkwmg. Es muB aber anderseits betont werden, da An-
selmus durchaus nicht immer aus dieser abgeleiteten Quelle schdpfte,
denn auf Grund einer Reihe von Abschmnittten kann nicht in Abrede
gestellt werden, daB er bei wichtigeren Texten, vielleicht uwnter
Anleitung des Deusdedit selbst (denn auch bei diesem finden sich
dieselben Texte), auf die Archivalquelle zuriickgriff,

In einem weiteren Anhang unter dem Titel: ,Dagome iudex* wnd
die Abgatem vom Polem dem Pépstlicthem Stuhle gegeniiber
befaBt sich der Verfasser mit der hergebrachten Amsicht, die die
Entstehung der Abgaben Polens zu Gunsten des Pépstlichen Stuh-
les mit ,Dageme iudex* in Verbindung bringt. Es wird festgestellt,
daB alle hierauf beztiglichen Quellen recht spéte, aus dem XIUUL. Jh.
stammende Legenden sind und die frilhesten sich erst auf Abga-
ben aus der Zeit Boleslaus des Tapferen beziehen, daB hingegen
die Entstehung der Abgaben dieses Boleslaus anderswo gesucht
werden missen. Die einzige Quelle, die {iber diesen Punkt wirklich
Lieht verbreiten kann, ist in der Tat die Urkunde ,[Pagmme iudex®
in der fragmentarischen Gestalt, in welcher sie sieh in der Samm-
lung des Deusdedit erbalten hat, daB sie jedoeh nur im Zusammen-
hang mit derselben betrachtet werden miisse.

Die Vergleichung von zahlreichen, in der Sammlung erhaltenen
Texten politischen Inhalts mit den Origimalen lehrt uns, daB jedes-
mal, wenn die von Deusdedit herangezogene Urkunde irgendwelche
Zahlungen zu Gunsten des Papstlichem Stuhls erwihnt, die betref-
fende Stelle sich auch bei Deusdedit wiederfindet, daB himgegen
der Kardimal tiber diesen Gegenstand schweigt, wenn die Ur-
kunde nichts dartiber berichtet.

Daraus ergibt sich der SchluB, daB sich das Original von ,.Da-
gome iudex* offenbar mit dem Peterspfennig nicht befaBt, da Deus-
dedit mit Stillschweigen (iber diesen Punkt hinweggeht, und daB
man infolgedessen keinen Grund zu der Annahme hat, die Entste-
hung der Abgahen Polens zu Gunsten des Papsttums mit dieser
Urkunde in Zusammenhang zu bringen.
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9. Dr. STANISLAW ZACHOROWSKI: Sady synodalne w Polsce. ( (Qie

Sendégeicitbte in Hodlom).

Uber die Institution der Sendgerichte in Polen gibt es bis auf
den heutigen Tag in der polnischen Literatur, von vereinzelten Be-
merkungen abgesehen, keine erschdpfende Darstellung, obwohl be-
reits seit mehreren Jahren ein umfangreiches Quellenmaterial ge-
druckt vorliegt, auf Grund dessen man nicht nur ein amsehauliches
Gesamthild der Organisation und des Verfahiens der Sendgerichte.
sondern auch deren Entwicklung auf polnischem Boden seit den
ersten Anféngen bis zu ibrem Verfall entwerfen kann,

Ein vorzigliches, sich unmittelbar auf die Sendgericiite bezie-
hendes Material besitzen wir in den Sendordnungen, wovon bereits
vier in Druck erschienen sind; eine von diesen Ordnungen stammt
aus dem XIII, eine aus dem XIV. und zwei aus dem XV. Jh.
Sie haben alle einen gemeinsamen Zug, sie enthalten namlieh eine
Reihe von Fragen, die dazu dienen sollen, dem Sendriohter die
Feststellung von in seinem Sprengel begangenem Ubertretungen
zu erleichtern. Auf Grund einer eingehenden Untersuchung dieser
Fragen und deren Zusammenstellung mit den bekannten, in Konigers
Arbeit ,Quellen zur Gesehiohte der Sendgeriehte® verdffentlichten
deutschen Sendordnung®n konnte der Verfasser einen gewissen
Zusammenhang zwisehen den polnisehen und den aus der Kol-
nischen Didzese stammenden Ordnungen feststellen wnd den Naeh-
weis erbringen, daR belde Gruppen auf eine gemeinsame Quelle zu-
riickgehen. AuBerdem gewinnem wir Beitrdge zur Gesehichte upd
Organisation der Sendgerichte aus der Gesetzgebung der Provinzial:-
wnd Didzesensynoden. aus Kemsistorialbiehern wnd Fermularien.

Aus Thietmar IX c. 2 und Gallus II c¢. 43 konnen wir den
SchluB ziehen, daB Sendgerichte zugleich mit Visitationen schon
im XI. Jh. in Polen ausgetibt wurden. Man wird jedoch annehmen
mtiissen, daB diese Gerichte bei der Reorgamisation der polnisehen
Kirche in der zweiten Haélfte des XI. Jhs. (Zusammenhang der
polnischen Sendordnungen mit den Kolnischen) eine griindliche
Umgestaltung erfuhren und von dieser Zeit an auch ununterbro-
chen ausgeiibt wurden. Genauere Auskunft iber die Einrichtung
derselben gewinnen wir erst aus den Quellen des XIIL.—XW. Jhs,

Anfangs stand die in den Sendgericthten ausgetibte Richterge-
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walt ausschlieBlich den Bischiofen, seit dem Ende des XIML wnd
dem Beginn des XL Jhs. (vor 1233) auch den Archidiakonen
zu, so da im Bereich der Sendgerichtsharkeit zwischem ihnen eine
gewisse Konkurrenz bestand, ohne daB es indessen zu einer ge-
setzlichen Einschrinkung eines der Komkwmemten gekommen wire.

Neben dem Richter kam den Sendzeugen die wichtigste Rolle
zu, ohne daB sie jemals die Stellung der Sendschéffen erlangt hatten.

Den Sendgerictitem in Polen unterstandem nicht allein die Laien.
sondern auch die Geistlichkeit, und zwar ohne irgendwelche Aus-
nahmen. Dies findet wohl seinen Grund darin, daB einerseits eine
besondere geistliche Visitation nicht bestand, anderseits wiederum in
der Idemtitéit der auf den Didzesansymoden ausgeilbtem Gerichtsbar-
keit, welcher im Westen die Geistlichkeit unterstand, und der Send-
gerichte. Jedoch darin, daB auch die Geistlichkeit der Sendriige un-
terworfen war, erblicken wir einen eigenem Zug der Verfassung
dieser Gerichte in Polen. Es ist gleichzeitig ein kilhner Versueh,
die Manmigfaltigkeit der Verfassungstormen und die Gerlehtsbar-
keit zu vereinfachen, was wohl in lokalen Verhaltnissen seinen
Grund hatte.

Die sachliche Zusténdigkeit der Sendgerichte ist eine auferordent-
lich weite, wie wir es aus den oben erw&hnten Sendordnungen
ersehen. Beachtung verdient auch die Ortliche Zustdandigkeit, denn
diese erstreckt sich nicht bloB auf einen Pfarrsprengel, sondern
auch auf benachbarte, ja sogar auf die ganze Ditizese oder auf das
Archidiakomat, je nachdem das Gericht vom Bisehof oder vem
Archidiakon abgehalten wurde,

Die Gerichtshandlung fand stets in der Kirche statt. Gesetzlich
waren die dazu bestellten Beamten verpflichtet, alljahrlich Visita-
tionen abzuhalten, und hatten Anspruch auf die s. g. Prokuration.
d. h. auf Versorgung vom seiten der visitierten Geistlichen, und
zwar in Form von Naturalleistungem. Da es aber mit der Zeit in
dieser Hinsicht zu MiBbréduchen kam, erwies sich spater eine ge-
setzliche Regelung dieser Einrichtung als netwendig.

Das von den polnischen Sendgerichten eingehaltene Verfahren
kann auf Grund des vorhandemem Quellenmaterials ebentalls fest-
gestellt werden. Die erste Handlung, die ein Richter vornahm, war
die Wahl und die Beeidigung der Sendzeugen und deren Veran-
lassung zur Anzeige der Sendvergehen. Die Folge der Anzeige die
als Anklage aufgenommen wurde, war entweder das verdammende
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Urteil, sofern der Beschuldigte sein Verbrechen eingestand, oder
ein alternatives, wenn der Beklagte seine Schuid leugnete. In letz-
terem Fall wurde der Beschuldigte verhalten, den Beweis seiner Un-
schuld zu erbringen, die s. g. Purgation. welche darin bestand, daf
er mit einer Zahl von Miteidern den Reinigungseid ablegen mulfite.
Nach Vollzug der Purgation wurde er dann vom Schuld und Strafe
freigesprochen; konnte er dagegem den verlangtem Beweis nicht
erbringen, so fiel er in Strafe. Das Verfahrem in den polnischen
Sendgerichten unterschied sich also in nichts vom dem in west-
européischem Gerichten Giblichen und von dem im kanonischem Recht
bekannten Infamationsproze8.

Trotz dieser Ahnlichkeit mit westeuropiischen Sendigerichten
begegmen wir bei den polnischem ganz bestimmten Unterschieden,
indem die Zeugem nie die Stellung der Sendsciifffen erlangt hatten
und die Geistlichen der gleichem Gerichtsbarkeit unterstandem wie
die Laien. aber noch darin — und dieser Umstand verdient be-
sondere Beachtung—, daB namlich das ProzeBverfahren und die Or-
ganisation im Laufe der Jahrhunderte keine Entwicklung zeigt,
sondern sich in seiner archaischen Form unveréindert erhilt, eine
in der QGeschichte des polnischen Kirchenredhites recht haufige Er-
scheinung.

Eine gewisse Entwicklung der Organisationsformen bemerken
wir nur in dem Verhiiltnis des Archidiakons zu den Sendgerichten.
Unter Einwirkung der vom Westen heriibergenommemnen Rechts-
formen wurde er nach und nach zum selbsténdigen Richter, und
zwar geschah dies schon an der Wende des XU Jhs. Dieser Zu-
stand erhielt sich bis ins XW. Jh. Erst in dieser Zeit bilBte der Archi-
diakon seine sendrichterliche Gewalt ein, doch geschah dies nur
ganz allmihlich unter dem EinthiB allgemeiner, lkirchlich-politischer
Zustéinde, in denen sich die Kirche im XW. und XVI Jh. befand.
Im XWIL. Jh. stand die sendrichterliche Gewalt nur noch dem
Bisehof zu.

Aber auch andere kirchliche Einrichtungen konnten sich der
Einwirkung der Sendgerichte, die sich durch ihre liberaus bequeme
und elastische Form auszeichneten, nicht entziehen, und so ver-
wendete der Bischof bei Austibung der Strafgerichtsbarkeit iiber
Geistliche auf den Dibszesansynoden ebenfalls Sendzeugen und der
Metropolit machte wéhrend seiner Visitationem gleichfalls von Send-
zeugen Gebrauch.
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Die so zur Entfaltung gelangte Institution vertiel im XWVI. Jh.
Da sie an bischofliche Kiitation geknilpft war, kam sie mit der
Zeit auBer Gebrauch in dem MaBe, wie die Visitationen immer
mehr vernachliissigt wurden. Die von dem Komzil von Trient du¥eh-
gefilhrte Reorganisation der bischtflichen Visitationen versetzte den
Sendgerichten den TodesstoB.

Nakladem Akademiii Wmiejetnoseci.

Pod redakcya
Sekretarza Generaimego Bolestawa WUlanowskiego

Krakéw, 1911. — Drukarnia Uni Jagiellonskii pod zarzad J. Filipowskiego.
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