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I(ategorie stabosci i porazki zrobily niemalg kariere
w recepcji projektow artystycznych Joanny Rajkow-
skiej. Joanna Jopek w swoich oméwieniach, pionierskich
na gruncie rozpoznania ich wagi w twdrczosci artyst-
ki', skupila sie na budowaniu relacji pomiedzy artyst-
ka-wykonawczynig performansu lub autorka obiektu
a odbiorcami-widzami. Postugujac sie teoria performa-
tywnosci negatywnej, opartg na dwoch filarach: teorii
niskiej, skonceptualizowanej przez Judith Halberstam
i Avital Ronell? oraz na ustaleniach Peggy Phelan za-
wartych w Unmarked. The Politics of Performance®, Jopek
poszukiwala drugiego bieguna performatywnosci, ktéra

1 ). Jopek Praktyka porazki, préby performatywnosci negatywnej i Niby,
Zeby, (...). Joanna Rajkowska i performanse znikniec, w: . Jopek Wolata-
bym nie, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2015, s. 143-204.

2 |. Halberstam The Queer Art of Failure, Duke University Press 2011,
A. Ronell Stupidity, University of lllinois Press, Urbana, Chicago 2011.

3 P. Phelan Unmarked. The Politics of Performance, Routledge, Londyn,
Nowy Jork1993.
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w kanonicznych ujeciach Jona McKenziego® i Eriki Fischer-Lichte® wigze sie
z warto$ciami pozytywnymi: sprawczoscig, skutecznoscig i efektywnoscia.
Biegun ten odnalazta wlasnie w tworczo$ci Rajkowskiej, analizujgc za$ mie-
dzy innymi performans Hello® z 2004 roku, jako pierwsza uznala stosowane
przez artystke uchylanie sie od widzialnosci i partycypacji w polu zmystowym
widzow za $wiadomg i celowq strategie artystyczng.

Sama artystka kategorie stabosci traktuje jako pojecie kluczowe dla swoich
strategii reprezentacji. Istotnym dowodem takiej problematyzacji wlasnej
tworczosci byt wyklad Sita stabosci. Praktyki ciata w przestrzeni publicznej, ktory
wyglosita wlistopadzie 2017 roku na Uniwersytecie Artystycznym w Pozna-
niu. Przedstawila wtedy umieszczanie w przestrzeni publicznej reprezentacji
zwigzanych ze slaboscig ludzkiego ciala, stanem choroby i postepujacego
rozkladu jako najwazniejsza dla siebie strategie artystyczna. W tym ujeciu
stabo$¢ miala by¢ odpowiedzig na dominujace formy reprezentacji zwig-
zane z wladza, promujgce kult zdrowia oraz sily i scisle powigzane z meska
dominacja. Poza tym stabo$¢ w recepcji dziet artystki pojawia sie rdwniez
jako okreslenie jej sposobow dzialania w przestrzeni publicznej’. Kategoria
stabosci istnieje wiec w tworczosci Rajkowskiej w trzech réznych porzad-
kach: praktyk odbiorczych, strategii reprezentacji oraz recepcji dzialalnosci
artystycznej.

4 ). McKenzie Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, przet. T. Kubikowski, Universitas,
Krakéw 2011.

5 E.Fischer-Lichte Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akade-
micka, Krakoéw 2008.

6 Polemike z interpretacja Jopek oraz wtasna propozycje interpretacyjna dotyczaca performan-
sow Hello i Basia, jak rowniez analize wykorzystywanych przez Rajkowska strategii dokumen-
tacji jej sztuki przedstawitam w artykule Jednak skuteczne. Performanse Joanny Rajkowskiej,
,Didaskalia” 2018 nr 148, s.19-27.

7 Kategoria porazki jest kluczowa dla analizy prac Rajkowskiej autorstwa Joanny Jopek. Zob. ). Jo-
pek Wolatabym nie. O skomplikowanym statusie niezrealizowanych projektéw Rajkowskiej,
rowniez odwotujac sie do kategorii porazki, mdwita na przyktad Dorota Grobelna w wywiadzie
z artystka, zob. O sile i bezsile” - od niewiary w dziatanie projektéw niezrealizowanych do wiary
w wizje i site utopii. Z Joanng Rajkowskg rozmawia Dorota Grobelna, https://mocak.pl/o-sile-i-
bezsile-z-joanna-rajkowska-rozmawia-dorota-grobelna (23.03.2018). Kategorie porazki i sta-
bosci pojawiaja sie tez w autonarracjach artystki, na co dowody mozna znalez¢ wywiadach
przeprowadzonych przez Dorote Jarecka i Agnieszke Dauksze, zob. ). Rajkowska Palma mnie
przerosta. Z artystkg Joanng Rajkowskg rozmawia Dorota Jarecka, http://www.wysokieobcasy.
pl/wysokie-obcasy/1,96856,4495611.html?disableRedirects=true (23.03.2018); J. Rajkowska,
A. Dauksza Materia to podstawa. Relacje, reakcje i eksperymenty, ,Teksty drugie” 2017 nr 1.
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Kategorie takie jak porazka czy unik uzywane w stosunku do Rajkowskiej
mozna by uznaé za nieadekwatne ze wzgledu na jej niezaprzeczalnie wysoka
pozycja na polskim rynku sztuki, skale realizowanych projektéw publicznych
oraz inicjowanych przez nie medialnych i obywatelskich akcji. Wobec tego
utozsamianie sie artystki ze slaboscia proponuje potraktowaé krytycznie
i w refleksji nad jej sztuka przekroczy¢ kategorie podkreslajace ograniczone
mozliwos$ci dzialania i niepelng sprawczosé. W niniejszym artykule zajme
sie ostatnim z wymienionych porzadkéw — recepcjg dziatalno$ci artystki.

Szanse na ustanowienie nowej perspektywy dla sztuki Rajkowskiej daje
wedlug mnie skupienie sie na tym, jakiego rodzaju sita dysponuje artystka
ijak z niej korzysta. Artystyczne interwencje w przestrzeni publicznej, a taki
charakter ma wiekszo$¢ prac Rajkowskiej, kaza myslec¢ o sferze spolecznej
jako polu wystepowania sit o réznych natezeniach i mozliwosciach, a nie po
prostu sit (sprawczych, progresywnych) i stabosci (dzialajgcych w ukryciu,
ustepujacych pola). Zréznicowane sity wchodzg ze sobg w relacje rywalizacji,
ale ze wzgledu na procesualny charakter sfery publicznej nie dochodzi do
ostatecznego okreslenia wygranego i przegranego. Tego rodzaju antagoni-
styczne pojmowanie sfery publicznej znajduje odzwierciedlenie w teorii ra-
dykalnej demokracji sformulowanej przez Chantal Mouffe i Ernesta Laclaua
w Hegemoniii socjalistycznej strategii®. O zgodnosci wlasnego myslenia o sferze
publicznej z ideami Mouffe i Laclaua Rajkowska méwila w wywiadzie udzie-
lonym Arturowi Zmijewskiemu® miedzy jesienia 2009 a zima 2010 roku,
awiec po tym jak zrealizowala swoje najszerzej omawiane projekty publicz-
ne: Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, Dotleniacz oraz Minaret.

Podstawowymi pojeciami dla teorii radykalnej demokracji Mouffe i Lac-
laua sg antagonizm i hegemonia. Antagonizm badacze rozumiejg jako spo-
tkanie dwoch pozycji podmiotowych, w wyniku ktérego zadna nie moze
dluzej istnie¢ w niezmienionej formie. Jak pisza Laclau i Mouffe, jest to stan,
w ktérym ,,obecno$¢ innego uniemozliwia mi bycie w petni sobg™. Anta-
gonizm traktowany jako stan immanentny dla sytuacji spotecznych unie-
mozliwia wytworzenie sie spoteczenistwa jako idealnej, harmonijnej catodci.

8 E. Laclau, Ch. Mouffe Hegemonia i socjalistyczna strategia. Przyczynek do projektu radykalnej
polityki demokratycznej, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP
we Wroctawiu, Wroctaw 2007.

9 Sztuka publicznej mozliwosci. Z Joanng Rajkowskg rozmawia Artur Zmijewski, http://www.raj-
kowska.com/pl/teksty/42 (21.06.2018).

10 E.Laclau, Ch. Mouffe Hegemonia i socjalistyczna strategia, s. 135
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Jezeli wszystkie jednostki wchodzgce w sklad spoleczenistwa nie mogg sie
catkowicie utozsamic z tym spoleczenstwem jako pewnym zespotem norm,
wartosci i praktyk, nie mozna mowic o wytworzeniu stabilnego bytu. Mouffe
i Laclau rozumiejg antagonizm takze jako ,wyznaczanie granic tego, co spo-
teczne”, przy czym owe granice nie odgradzaja od zewnetrza zadnej spolecz-
nej calosci - bo o takiej wedlug nich nie moze by¢ mowy — ale przebiegajg
w obrebie spoleczenstwa, nanoszgc na jego rozproszong strukture siatke
wykluczen i konfliktéw. Hegemonia, drugie konstytutywne dla teorii rady-
kalnej demokracji pojecie, oznacza przygodne ,zszycie” ze sobg istniejgcych
w antagonistycznym rozproszeniu pozycji podmiotowych, tak ze powstaja
miedzy nimi tymczasowe, ale konieczne wigzania-utozsamienia. Warunkiem
powstania hegemonicznego powigzania jest uprzednie istnienie relacji an-
tagonistycznych. Dzialania, ktére umozliwiaja powstawanie takich wigzan,
autorzy nazywajg praktykami hegemonicznymi. Teoria radykalnej demokracji
zaklada istnienie pluralizmu elementow, ktdre nie dajg sie podporzadkowac
jednej zasadzie rzadzacej calym zbiorem, lecz jedynie zasadom przygodnym,
ustanawianym wlasnie przez praktyki hegemoniczne.

Praktyki artystyczne w teorii Laclaua i Mouffe zajmuja pozycje peryfe-
ryjna. W Hegemonii i socjalistycznej strategii badacze nie zajmujg sie zwigzkami
radykalnej demokracji i sztuki, z kolei w Agonistyce™ Mouffe poswieca sztuce
jedynie krotki rozdzial. Nie wydaje sie jednak, by uznanie, ze praktyki ar-
tystyczne maja charakter hegemoniczny, bylo sprzeczne z ich intencjami.
Konceptualizujg oni przestrzen publiczna jako pole, w ktorym wspdlistnieja
praktyki jednostek i instytucji. Politycznosé, rozumiana jako wielosé pozycji
mozliwych do zajmowania przez jednostki, wplywa na agonistyczny charak-
ter przestrzeni publicznej, ale znaczacg role odgrywajg w niej réwniez insty-
tucje majace moc ustanawiania norm i praw przystugujacych jednostkom.
Wobec tego artysci maja swego rodzaju podwojng tozsamosé. S podmiotami
wspotuzytkujacymi przestrzen, a jednoczesnie mozliwosci ich dziatania s
wzmacniane przez pozycje instytucji, z ktdrymi wspdlpracujg. Pozycja artysty
roszczacego sobie prawo do interwencji w przestrzeni publicznej i wchodza-
cego w sojusze z instytucjami kultury jest wiec pozycja sily, z ktorej mozliwe
jest tworzenie hegemonicznych wigzan.

Jakub Dabrowski we wstepie do ksigzki przedstawiajgcej kwestie cenzu-
ry w sztuce polskiej po 1989 roku w syntetyczny sposdb przedstawil dzieje

11 Ch. Mouffe Agonistyka. Polityczne myslenie o swiecie, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, War-
szawa 2015.
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ksztaltowania spolecznego immunitetu artysty i sztuki. W narracji zapropo-
nowanej przez Dabrowskiego symboliczny awans, ktory sprawil, ze artystéw
zaczeto postrzegad juz nie tylko jako rzemieslnikdw, nastgpil na przelomie
XV i XVI wieku. Od tamtej pory spoteczna pozycja artysty umacniala sie
wraz z autonomizacjg sztuki jako dziedziny ludzkiej dziatalnosci, artysci
za$ otrzymywali spoleczng legitymacje, by wykraczaé¢ w swoich dzialaniach
poza normy wilasciwe innym sferom zycia. Jezeli te konstatacje przeniesie-
my na grunt recepcji sztuki publicznej, musimy uzna¢, ze tym, co pozwala
artystom zmienia¢ przestrzen publiczng, jest wlasnie spoleczny immunitet
sztuki. Dzialalnos¢ artystow w sferze materialnej jest scisle zwiagzana z ich
aktywnoscig w polu dyskursywnym, czego przykladem moze by¢ budowany
stopniowo status na rynku sztuki. Waga projektéw w duzym stopniu zalezy
od patronatu instytucji majacych stabilng pozycje na rynku i zapewniajacych
finansowe wsparcie przy realizacji projektow, ktore buduja kapital symbo-
liczny artystow.

Jezeli potraktowac dzialania artystyczne Rajkowskiej jako praktyki hege-
moniczne, pojmowane wedlug wzorcow zarysowanych przez Laclaua i Mo-
uffe, jej prace nalezaloby scharakteryzowa¢ w ten sposdb: artystka wybiera
miejsca w przestrzeni publicznej, w ktdrych funkcjonujg niewyartykutowane
antagonizmy. Interwencja artystyczna — rozpatrywana jako praktyka he-
gemoniczna — wigze ze sobg istniejace wczesniej konflikty i prowadzi do
ich artykulacji w obrebie zaproponowanego przez Rajkowska projektu, ale
réwniez w ramach relacji tworzacej sie miedzy jego odbiorcami: zaréwno
pojedynczymi ludzmi, ktdrzy zajmuja wobec niego stanowisko, jak i insty-
tucjami oraz organami wiadzy, ktore poza mozliwoscia zajecia stanowiska
majg jeszcze do dyspozycji szereg legalnych dzialan pozwalajacych im na
ingerencje w prace lub jej likwidacje. Mogloby sie wydawac, ze tym, czego
podejmuje sie Rajkowska, jest wytwarzanie nie wigzan, ale raczej antagoni-
zmoéw, wprowadzanie kolejnych podzialéw w pole spoleczne, w ktdre sg one
immanentnie wpisane. Wedlug Laclaua i Mouffe antagonizmy moga jednak
istnie¢ takze poza mozliwo$cig artykulacji, i to wlasnie na tego rodzaju fe-
nomenach z pola spotecznego czesto pracuje Rajkowska.

Warto w tym miejscu wprowadzic¢ kolejne pojecie ze stownika teoretykow
polityki i zastanowi¢ sie, czy dzialania Rajkowskiej w przestrzeni publicz-
nej traktowane jako praktyki hegemoniczne — mam tu na mysli szczegélnie

12 ). Dabrowski Immunitet artysty i sztuki— analiza krytyczna, w: ). Dabrowski Cenzura w sztuce pol-
skiej po 1989 roku. Artysci, sztuka i polityka, Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014, s. 5-100.
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MinaretiDotleniacz — prowadzg do wytworzenia sie sytuacji antagonistycznej
czy agonistycznej (wedlug teoretykéw radykalnej demokracji — pozadane;j).
W wariancie antagonistycznym strony konfliktu nie sg dla siebie przeciwni-
kami, tylko wrogami. Nie dochodzi miedzy nimi do walki, ktdra oznaczataby
ukonstytuowanie ich obecnosci w polu konfliktu, tylko do walki dazacej
do eliminacji. Laclau i Mouffe opowiadajg sie ponadto za tym, by w sferze
publicznej wykraczaé poza dzialania ograniczone do sprzeciwu wobec ist-
niejgcego systemu. Wedtug nich praktyki hegemoniczne powinny stanowi¢
propozycje nowych jakosci odpowiadajacych na potrzeby spoleczne, ktore
jeszcze nie zostaly wyartykulowane.

W tym kontekscie proponuje przyjrze¢ sie poznanskiemu Minaretowi,
projektowi, ktérego realizacja rozpoczela sie w 2009 roku. W planowanym
ksztalcie mial doprowadzi¢ do materialnej przemiany krajobrazu okolic hi-
storycznego centrum miasta. Wprowadzenie minaretu do pejzazu, w kto-
rym znajdywaly sie dotychczas jedynie bryly bazyliki oraz dawnej synagogi,
miala na celu przede wszystkim artykulacje obecnosci w miescie obywa-
teli wyznajacych islam, ale rdwniez zburzenie wzrokowych przyzwyczajen
mieszkancow, ktdre nie pozwalaja na uswiadomienie sobie wewnetrznego
zréznicowania spoleczenstwa. Budujac nieistniejgcg wezesniej relacje po-
miedzy obecnos$cig spotecznosci muzulmanskiej w miescie a jej reprezen-
tacja, Rajkowska wykonata hegemoniczne wigzanie. Warto wréci¢ tutaj do
kwestii immunitetu artysty, ktorg oméwit w swoim tekscie Jakub Dgbrow-
ski. Podjecie dzialania umozliwily Rajkowskiej jej pozycja na rynku sztuki,
instytucjonalne wsparcie, ale tez immunitet spoteczny, ktéry pozwolil jej
samej mysle¢ o sobie jako o kims, kto moze, kierujac sie wylacznie wlasng
intuicjg i checiami, ,wylowi¢” ze spolecznego pola grupe, ktdra do tej pory
nie byla reprezentowana w polu wizualnym. Artystka nie dziatala wbrew
woli spoleczno$ci muzulmanskiej, przeciwnie, w momencie, kiedy projekt
byl zagrozony, przewodniczacy Ligi Muzulmanskiej w Polsce wyrazil swoje
poparcie dla jej dzialan. Minaret, tworzony z mysla o mieszkajacych w Pozna-
niu wyznawcach islamu, byl jednak obiektem artystycznym i nie mogt staé
sie dla tej spolecznoséci obiektem uzytkowym.

Do momentu wyrazenia protestu przez sad konkursowy rozstrzygajacy
o zabudowie okolicy tworzenie hegemonicznego wigzania przebiegalo ,bez-
kolizyjnie”. Jak glosila opinia dotyczaca projektu wystosowana przez sad:

[...] realizacja tego zamierzenia: a) jest obca kulturowo, b) naklada sie
na osie widokowe w kierunku na katedre i na pobliski budynek dawnej
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synagogi, ¢) moze by¢ odebrana jako prowokacja o charakterze religij-
nym, d) moze by¢ odebrana jako préba osmieszenia symbolu religij-
nego — minaretu poprzez jego realizacje na kominie przemystowym,
e) nie posiada zadnych istotnych waloréw artystycznych zwigzanych
z wydarzeniami kulturalnymi miasta Poznania.”

Antagonizm istniejgcy jako nieréwny podzial pola spolecznej reprezentacji
zostal w momencie wydania o$wiadczenia wzmocniony przez kolejny, do-
tyczacy tym razem mozliwosci decydowania o tym, kto bedzie w owym polu
reprezentowany. Pozornie jest to jeden i ten sam konflikt, jednak, co istotne,
zardwno Rajkowska, jak i sad konkursowy decydujacy o zabudowie miasta
zajmuja wobec spoteczno$ci muzulmanskiej, ktérej obecno$é w Poznaniu
jest niewidoczna, pozycje zewnetrzng. Artystka wystepuje tutaj jako osoba,
ktdra przez swoj projekt chce dac¢ widzialnos¢ okreslonej grupie mieszkan-
cOw miasta, a urzednicy wyrazajg sprzeciw wobec proponowanego przez
nig sposobu jego przeksztalcenia. Nie pozostajemy wiec na poziomie sporu
o wielokulturowos¢, ale wchodzimy na pole konfliktu o to, czy wplyw na
tkanke miasta mogg mie¢ artysci, czy tylko organy wladzy zwigzane w oczy-
wisty sposdb z okreslonymi ugrupowaniami politycznymi. Wprowadzone
pozniej zarzadzenie, ktore doprowadzilo do tego, ze projekt pozostal w fazie
wizualizacji fotograficznej, méwito, ze w zwiazku z zabytkowym charakterem
wiezy (ktdry przyznano jej juz po rozpoczeciu pracy nad projektem) mozna
zamienic¢ ja w minaret tylko na dziesie¢ dni, co calkowicie przeczyto logice
projektu i bytoby ekonomicznym szaleristwem.

W zamieszczonym w przewodniku Krytyki Politycznej tekscie poswieco-
nym Minaretowi artystka przywolala przebieg spotkania bedacego publiczng
prezentacjg projektu w formie wizualizacji fotograficznych. Jego uczestnicy
gwaltownie zwrdcili sie przeciwko projektowi, powolujac sie na odwiecz-
ny konflikt miedzy chrzescijanistwem a islamem, ktérego najdawniejszym
przykladem sa wyprawy krzyzowe, a najnowszym — ataki terrorystyczne
podejmowane przez czlonkéw radykalnych ugrupowan religijnych. An-
tagonizm istniejgcy jako spér o mozliwosé pokazania wielokulturowosci
w pejzazu miejskim zostal wyartykulowany, ale jednoczesnie wzmocniony,
niebezpiecznie przesuwajac sie z pola relacji agonistycznej w kierunku rela-
¢ji antagonistycznej. Podczas spotkania spor o Minaret zostal przeniesiony

13 Za: Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej, oprac. zbiorowe, Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej, Warszawa 2010, s. 141.
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na umocowany w spolecznej wyobrazni schemat wojny kulturowej miedzy
chrze$cijanstwem a islamem. Zamiarem Rajkowskiej bylo poszerzenie pola
reprezentacji przez bezposrednie dzialanie w krajobrazie miejskim, do kto-
rego jednak nie doszlo. Mimo ze nie udalo jej sie osiggngé pierwotnie zato-
zonego celu, uznala potencjal edukacyjny projektu za wykorzystany i przyjeta
za dobra monete to, ze pozostal w formie wystawy fotografii oraz informacji
na stronie internetowej™.

Podczas przywolywanego juz przeze mnie poznanskiego wyktadu Rajkow-
skiej temat Minaretu powrdcil, i to nie zjej inicjatywy, lecz z inicjatywy obec-
nych wsrdd publicznosci artystow, bedgcych jednoczesnie kadrg Uniwersyte-
tu Artystycznego. Projekt, ktorego realizacja nie doszla do skutku dziesie¢ lat
wezesniej, nie zostal od tamtej pory podjety w zadnej formie, stanowi dowod
na niezmienno$¢ procesow decyzyjnych wladz Poznania i — co wywniosko-
walam z tonu wypowiedzi 0s6b zgromadzonych na wykladzie — powraca caly
czas jako widmo niemozliwosci podejmowania nieskrepowanej dziatalnosci
artystycznej. Instrumentalizacja sprawy Minaretu jako dowodu na okreslony
uklad sit w miescie, dowodzi skutecznosci zainicjowanego przez Rajkowska
wigzania. Tak jak wieza wzbogacona o zdobiong kopule miala na zasadzie pars
pro toto stad sie reprezentacja spotecznosci muzulmanskiej w Poznaniu, tak
niezagospodarowany komin fabryczny stal sie reprezentacjg kazdej kolejnej
walki artystow z urzednikami miejskimi.

O ile do Minaretu nie przylgnela opinia ,idealnego projektu spoleczne-
go", o tyle dyskusje o Dotleniaczu, projekcie chronologicznie wezesniejszym
o dwa lata, calkowicie zdominowaly glosy entuzjastyczne chwalace mode-
lowa wrecz aktywizacje mieszkancow, rzadko spotykana obywatelska mo-
bilizacje wobec grozby usuniecia instalacji z placu Grzybowskiego. Proces
powstawania Dotleniacza byt dlugotrwaly ze wzgledu na konieczno$¢ prze-
prowadzenia na terenie placu Grzybowskiego szeregu prac archeologicznych,
a pozniej konstrukeyjnych, ktdre pozwolily zbudowac niewielki staw wyposa-
zony w aparature ozonujacg, urzadzi¢ przestrzen wokét za pomocs sztucznej
trawy, specjalnie zaprojektowanych siedzisk i lezakdw, a nawet wpuscié¢ do
stawu ryby, ktore dokarmial p6zniej ochroniarz pilnujacy obiektu. Szcze-
g6towg historie Dotleniacza Rajkowska opisala w tekscie opublikowanym

14 O ,szerokiej smudze” pozostawionej przez Minaret Rajkowska mowita w wywiadzie udzielo-
nym Dorocie Grobelnej, zob. https://mocak.pl/o-sile-i-bezsile-z-joanna-rajkowska-rozmawia-
dorota-grobelna (23.03.2018). W opowiesci na temat projektu zamieszczonej w przewodniku
Krytyki Politycznej artystka zaznaczyta, ze administracyjne zablokowanie projektu stato sie
jego nowym poczatkiem, zob. Rajkowska, s. 146.
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w przewodniku Krytyki Politycznej™ oraz na stronie internetowej', dlatego
tu chciatabym zajaé sie tylko tymi jej momentami, ktdre uwidaczniajg zwigzki
tworczej praktyki artystki z bliskg jej teorig sformulowang przez Chantal
Moulffe i Ernesta Laclaua. Przemys$lenie projektu z 2009 roku przez pryzmat
idei radykalnej demokracji pozwoli mi, mam nadzieje, zbudowa¢ wiarygodng
narracje podwazajgcg dotychczasowe®.

Dotleniacz, inaczej niz Minaret, powstal w miejscu, w ktorym artystka nie
musiala wydobywac ani artykulowac istniejacych antagonizméw. Przy placu
Grzybowskim miesci sie kosciél Wszystkich Swietych, w ktérego piwnicy
przez wiele lat (jednak nie w momencie powstawania projektu Rajkowskiej)
funkcjonowala nacjonalistyczna ksiegarnia sprzedajaca wydawnictwa o cha-
rakterze antysemickim. Od placu odchodzi ulica Prozna, przy ktdrej znajduja
sie budynki, ktore w czasie Il wojny swiatowej znajdowaly sie na terenie war-
szawskiego getta. Wycieczki izraelskiej mtodziezy przemierzajg plac Grzy-
bowski w drodze do polozonej nieopodal synagogi im. Malzenstwa Nozykow,
a mieszkancy ze wzgledu na brak infrastruktury stuzacej do wypoczynku nie
mogg z niego korzystaé. Miejsce, w ktorym powstal Dotleniacz, jest wiec zto-
zong topografia $ladéw dawnej obecnosci Zydow, nieprzerwanie istniejacego
w Polsce dyskursu antysemickiego i ruchu turystycznego, ktéry komplikuje
oba watki. Dodatkowo w momencie ustalania szczeg6téw budowy Dotleniacza
wladze miasta rozwazaly ustawienie na nim pomnika rzezi wolynskiej.

Artystka wkraczala wiec w przestrzen niezwykle podzielong, ajednoczes-
nie zagospodarowang przez wladze miejskie i koscielne. Zaréwno miasto,
jak i Koscidl, bedac w posiadaniu gruntéw uzytecznosci publicznej, moga
wplywaé na to, kto bedzie przeksztalcal przestrzen. Zadanie, ktore Rajkowska
wyznaczyla sobie, planujac dzialanie na terenie placu Grzybowskiego, mialo
wobec tego odmienny charakter niz w przypadku Minaretu. Zamiast wprowa-
dza¢ w pole wizualne, a dalej — dyskursywne, to, co wczesniej pozostawato
w ukryciu, artystka zdecydowala sie na zbudowanie w obrebie silnie zan-
tagonizowanej przestrzeni enklawy, w ktdrej konflikty ulegng zawieszeniu,
a przeciwstawne narracje (mieszkaiicéw i wtadz miasta, Zydéw i uzytkowni-
kéw nacjonalistycznej ksiegarni) — wyciszeniu. Wyciszenie rozumiem tutaj

15 Rajkowska, s. 71-104.
16 http://www.rajkowska.com/en/projektyp/63 (13.02.2018).

17 Zob. E. Domanska Sprawiedliwo$¢ epistemiczna w humanistyce zaangazowanej, ,Teksty Drugie”
2017 Nr 1, s. 41-59; M. Gdula Dwie terapie, w: Rajkowska; ). Sowa Poza zasadg skutecznosci, w:
Skuteczno$c sztuki, red. T. Zatuski, Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 2014, s. 56-76.
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dostownie, poniewaz jak méwita sama artystka, przestrzen Dotleniacza zostata
zaprojektowana tak, by moglo przy nim przebywac wiele 0sdb, ajednoczesnie
zeby zgromadzeni nie musieli wchodzi¢ ze sobg w dialog czy nawet na siebie
patrze¢: ,Ludzie, ktorzy siedzieli przy Dotleniaczu patrzyli wprost. Patrzyli na
mgtle, nie na siebie nawzajem. By¢ moze mieli pretekst zeby nie patrzeé na nic
innego. Kierunek wzroku w jakims sensie definiuje calg tg sytuacje. To, na co
patrzysz”™®. Jezeli w wywiadzie udzielonym Arturowi Zmijewskiemu artystka
deklarowala, ze interesuje ja stwarzanie sytuacji, w ktdrych ludzie otworza
sie na obecnos¢ innych, to Dotleniacz nie jest przykladem projektu, ktory te
deklaracje potwierdza. Wyciszenie istniejacych konfliktéw nie oznacza ich
rozwigzania. Projekt uruchamial trudng pamie¢ mieszkancow Warszawy
szczegllnie w trakcie trwania prac archeologicznych, ale pdzniej dyskusje na
temat historii placu Grzybowskiego mialy sie zakonczy¢, zastapione milczg-
cym wspoldzieleniem przestrzeni stworzonej przez artystke.

Dotleniacz zostal zmitologizowany jako idealny projekt spoleczny na
dwdch poziomach: jako przestrzen spotkania umozliwiajgca artykulacje
trudnej pamieci i oczyszczenie emocji oraz jako instalacja artystyczna, ktora
zaktywizowala lokalng spotecznosé w momencie, kiedy miasto zagrozilo li-
kwidacja tej instalacji. Maciej Gdula napisal, ze Dotleniacz ,styka ze soba ludzi,
ktorzy w innych sytuacjach tylko sie mijajg — emerytow, artystow, studentow,
pracownikow korporacji — i czyni ich uzytkownikami tej samej przestrzeni™.
Jan Sowa uznat Rajkowska i Artura Zmijewskiego za reprezentantéw estetyki
relacyjnej® w polskiej sztuce wspolczesnej. Najbardziej kompleksowa opinie
o Dotleniaczu jako przykladzie $wiadomego dzialania artysty w przestrzeni
spolecznej wyrazita Ewa Domaniska w tekscie dotyczgcym sprawiedliwosci
epistemicznej®. Ze wzgledu na wielo$¢ przytaczanych przez nig argumentéw
zacytuje dluzszy fragment:

Ma on [Dotleniacz] aspekt polityczny (mobilizuje ludzi do podjecia walki
o przestrzen publiczng), spoteczny (tworzy wspdlnote i daje poczucie
bycia razem) oraz organiczny (ludzie oddychajg $wiezym powietrzem).

18 Film znajduje sie w wideotece Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie pod adresem:
https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/rajkowska-joanna-dotleniacz-plac-grzybowski-w-
warszawie, min.16:43-17:13 (15.02.2018).

19 M. Gdula Dwie terapie.
20 ). Sowa Poza zasadg skutecznosci, s. 56.

21 E. Domanska Sprawiedliwosc¢ epistemiczna w humanistyce zaangazowanej.
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Co jednak najwazniejsze, a co przyznaje rowniez Rajkowska, ,Dotleniacz
jest wcielong utopia. To jest co$ w rodzaju fatamorgany, ktéra dziala tylko
przez chwile. Ale jest zarazem bardzo skuteczna, fizycznie dzialajaca fata-
morgang [...]"[...] Jej prace mozna, jak sadze, rozwazaé jako rodzaj odpo-
wiedzialnej, realnej, lokalnej mikroutopii. Projekt Rajkowskiej sprowadza
utopie do konkretnego ,tu i teraz” i pokazuje warunki ksztaltowania sie
pozadanych relacji miedzyludzkich.?

Projekt zajal pozycje spelnionego marzenia o koncyliacyjnym wymiarze
sztuki, przy czym catkowicie zignorowano jego aspekt konfliktotworczy, ktory
mozna tatwo dostrzec jesli tylko uwaznie obejrzy sie film dokumentujacy
jego realizacje® lub przeczyta opowiesci artystki. Przypadek staruszka, kto-
ry codziennie spedzal nad stawem kilka godzin, przywolujac do porzadku
zbyt glosno bawiace sie dzieci, czy biegajacych bez nadzoru pséw mozna
oczywiscie opatrzy¢ atrakcyjng etykiets ,aktywizacji mieszkancow lokal-
nych zabudowan”. Mozna jednak potraktowac¢ je jako symptom samorzutnie
wytwarzajacego sie w zantagonizowanej przestrzeni publicznej mechanizmu
kontroli, ktdry pozwala na akceptacje tylko okreslonych zachowain i form
wspolnotowosci. Sama wspdlnotowosé wydaje mi sie w przypadku Dotle-
niacza kategoria problematyczna. W filmie ochroniarz instalacji opowiada
o tym, jak z czasem w obrebie przestrzeni przeznaczonej do wypoczynku,
gdzie umieszczono lawki i siedziska, wytworzyly sie $wiatopogladowe frak-
cje, co jezeli sprzyjalo nawigzywaniu dialogu, to tylko wewnatrz grup, ktore
mialy te same polityczne poglady i przekonania. Podzial, ktory sie wytwo-
rzyl, ochroniarz nazwal wprost: ,grupy bogoojczyzniane” kontra ,bardziej
liberalne lobby”, powiela on wiec model konfliktu, ktéry wykazujg takze inne
publiczne projekty Rajkowskiej. Dalej w filmie pojawiaja sie przyktady walk
o miejsce nad woda, kontrola czasu przebywania przy instalacji ozonujacej
oraz migawki z kl6tni mieszkancdw o to, czy ich sprzeciw wobec likwidacji
stawu i maszyny ozonujacej ma jakakolwiek moc wobec procedur, ktérymi
dysponujg urzednicy. W zaledwie kilkuminutowym fragmencie widag, ze
zapatu do obrony Dotleniacza nie podzielajg wszyscy, a niektorzy z géry watpia
w sensownos¢ podejmowanych akeji. Pojawia sie rOwniez mezczyzna cheacy
skonfrontowac sie z osobami odpowiedzialnymi za pomyst budowy na placu

22 Tamze,s. 52.

23 https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/rajkowska-joanna-dotleniacz-plac-grzybowski-w-
warszawie (15.02.2018).
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Grzybowskim pomnika rzezi wolynskiej. To sytuacja, ktéra moze stanowi¢
$wietng egzemplifikacje teorii antagonizmu Laclaua i Mouffe, a nie model,
ktéry Domariska nazwataby ,pozgdanymi relacjami miedzyludzkimi’.

W Dotleniaczu, podobnie jak w Minarecie, taczg sie opisywane w Hegemonii
i socjalistycznej strategii konflikty o charakterze agonistycznym i antagoni-
stycznym. Na poziomie agonistycznym projekt doprowadzil do ujawnienia
konfliktu dotyczacego tego, kto ma prawo ksztaltowac przestrzen w miescie.
Artystka wykorzystala swoj status i wsparcie instytucjonalne CSW, by czaso-
wo przeksztalci¢ teren, jednak mieszkancy nie dysponowali odpowiednimi
mozliwo$ciami prawnymi, by ochroni¢ miejsce, ktdre uwazali za wartoscio-
we. Wytwarzanie mechanizméw kontroli $wiadczgcych o tym, ze nie dopusz-
cza sie do korzystania z przestrzeni wspélnej na wiele sposobdéw i zaklada
istnienie racji po jednej stronie, a sklonnosci destrukcyjnych po drugiej,
a takze brak integracji $wiatopogladowej uzytkownikéw Dotleniacza naleza
juzjednak zdecydowanie do porzadku antagonistycznego, a wiec wzajemnego
obsadzania sie na pozycjach wrogéw. Mimo to wydaje mi sie, ze o porazce
trwalej zmiany przestrzeni publicznej, jaka moglby stanowic¢ ocalony projekt
Rajkowskiej, nie zdecydowalo ujawnienie sie konfliktéw o charakterze anta-
gonistycznym, ale skomplikowany status praktyk, ktore Mouffe nazwalaby
»artywizmem” Dzialania artystyczne ujawniaja pewng spoleczng potrzebe,
ktdra jednak nie okazuje sie na tyle pilna, by ludzie skutecznie zaangazowali
sie w jej zaspokojenie na stale. Interwencja artysty — identyfikowana jako
wigzanie hegemoniczne — ujawnia uspione lub skanalizowane inaczej spo-
teczne energie, ale cechy typowe dla projektéw artystycznych (czasowo$é,
brak stalego dofinansowania) sprawiajg, ze wraz ze zniknieciem wigzania
naczelnego (interwencji artystycznej) nikng powstale przygodnie wigzania
obywatelskie, na przykltad — w Dotleniaczu — wiaczenie placu Grzybowskiego
w topografie miejsc, w ktdrych mieszkaricy czujg sie dobrze i swobodnie.
Ujawnia sie tutaj staby punkt ekonomii spotecznego zaangazowania: wobec
znikniecia interwencji artystycznej nie nastepuje aktywacja sit, ktdre mogly-
by doprowadzi¢ do zagospodarowania pustego pola na nowo.

Trafostacja to publiczny projekt Joanny Rajkowskiej, ktéry rozpoczeta
w 2016 roku, kiedy we Wroctawiu zainicjowano prace budowlane nad prze-
ksztalceniem starej stacji transformatorowej nad Otawg. U zrddta pomystu
na instalacje lezala z jednej strony pamie¢ o wielkiej powodzi z 1997 roku,
azdrugiej zainteresowanie artystki ekologig oraz mozliwosciami oddawania
roslinom i mniejszym organizmom obiektow stworzonych przez ludzi i pier-
wotnie przez nich wykorzystywanych. Wezesniej artystka dwukrotnie byla
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w fazie planowania podobnego projektu — najpierw we wspédtpracy z krakow-
skim MOCAK-iem, a potem w Berlinie — nie zostal on jednak zrealizowany.

W przypadku Trafostacji interesuje mnie przede wszystkim zainicjowany
przez Rajkowska kilkuetapowy proces zarzadzania przestrzenia, na ktorej
znajduje sie instalacja. Tak jak nad innymi projektami artystycznymi reali-
zowanymi w przestrzeni publicznej nad wroclawsks instalacjg co jakis czas
zawisa grozba likwidacji ze wzgledu na koniecznos¢ pozyskiwania srodkow
finansowych. Na korzy$¢ Trafostacji zdecydowanie dziala jednak jej potoze-
nie — doslownie kilka metréw od koryta rzeki, a jednoczesnie na uboczu
wobec pasa drogowego i pieszych ciggéw komunikacyjnych. Z formalnego
punktu widzenia artystka wykorzystala nieuzytek, w rzeczywistosci jednak
na terenie stacji mieszkalo dwdch bezdomnych mezczyzn, ktdrzy w budynku
sktadowali swoje rzeczy i spali.

Na poziomie konceptualnym projekt zakladal przejecie przez artystke
(na mocy umowy z miastem) obszaru dawniej zagospodarowanego przez
czlowieka i poprzez wprowadzenie paproci, mchéw oraz porostow, a takze
budowe specjalnego systemu irygacyjnego oddanie go z powrotem naturze,
ktdra z uptywem czasu miata doprowadzi¢ do catkowitego zniszczenia i zaro-
$niecia budynku. Operacja ta miala by¢ forma ,zados¢uczynienia” srodowisku
naturalnemu za niszczycielska dziatalno$¢ cztowieka i jego rabunkows poli-
tyke wobec ziemi. Do rachunku wkrad! si¢ jednak nieprzewidziany element —
mezczyzni, ktdrzy zamieszkali w budynku, na dziko, co bylo mozliwe dzieki
brakowi zainteresowania wladz miasta starg stacja.

Przestrzen uznana przez artystke za opuszczong okazala sie zamieszkana,
ale projekt mimo wszystko zostal zrealizowany w pierwotnym ksztalcie.
O tym, w jaki spos6b bezdomni musieli opusci¢ budynek, Rajkowska opo-
wiadala podczas poznanskiego wykltadu, pokazujac fotografie przedstawia-
jace wnetrze stacji z czasu, gdy ja zamieszkiwali, opisata rdwniez te sytuacje
w wywiadzie udzielonym Aleksandrze Jach:

Joanna Rajkowska: [...] Wezoraj okazalo sie, ze musimy poprosié¢ dwéch
bezdomnych, zeby opuscili Trafostacje. Kiedy wiosng ktos zauwazyl sterty
$mieci i $piwory, myslelismy, ze czyjas obecno$¢ jest chwilowa, ale teraz
okazalo sie, ze to ich dom. To zupelnie zmienilo wydzwiek tego projektu.
Nikt z nas sie z tym dobrze nie czuje.

Aleksandra Jach: Powiedz mi wiecej o tym. Kto z nimi rozmawiat? Co
o nich wiecie? Czy maja jakas alternatywe?
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J-R. Natalia, Maciek i Bartek zastali tylko jednego czlowieka, Natalia
napisata mi w mailu:,,Pan byl sam, tylko jeden, przyszlismy i powiedzie-
li$my, ze prosimy, by jutro go nie byto, bo zaczynamy prace budowlane.
Nie byl agresywny, przyjat to spokojnie, ale tez byt w strasznym stanie,
po ciezkim pobiciu, nie chcial pogotowia i powiedzial, ze ma dokad péjsé.
Byto strasznie brudno i w $rodku i na zewnatrz, $mieci, jedzenie, ekskre-
menty, krew”.

A.J. No wlasnie, to jest cala zlozono$¢ takich projektéw jak Trafostacja.
Po to, zeby zrobi¢ miejsce dla nie-ludzi, jacys ludzie musieli si¢ stamtad
wynies¢... Smutne to jest.24

Rajkowska prezentowala Trafostacje podczas wykladu Sita stabosci, wia-
czyla ja wiec w narracje na temat umieszczania w przestrzeni publicznej
reprezentacji stabosci zwigzanej z ludzkim cialem. W przypadku wroclaw-
skiej instalacji artystka zdecydowala sie wzia¢ w obrone nie ludzka stabos¢,
lecz niszczone przez czlowieka srodowisko naturalne. Bezdomni, nie bedgc
wlascicielami stacji, nie mieli do niej prawa, podobnie jak do zadnej innej
przestrzeni w miescie. Rajkowska, uznajac swojg racje za nadrzednag, nie
probowala znalez¢ innego miejsca dla swojego projektu. Wyrazona przez
nig opinia, ze mieszkanie w opuszczonym budynku i tak nie bylo dobre dla
bezdomnych mezczyzn, nie miata charakteru samousprawiedliwienia, bo
artystka nie uwazala, ze wobec mezczyzn, ktérym odebrala miejsce pobytu,
ma jakie$ powinnosci. Skorzystata z mozliwosci ksztaltowania przestrzeni
publicznej, ktora zostala jej zapewniona przez projekt Wroctaw 2016, Euro-
pejska Stolica Kultury, posiadajacy ztozong strukture organizacyjng i operu-
jacy ogromnymi $rodkami finansowymi.

Gestem zalozycielskim Trafostacji, ktéra miala mie¢ charakter czesciowej
splaty dlugu zaciaganego przez czlowieka wobec srodowiska naturalnego,
byto odebranie przestrzeni innym ludziom. Wobec tego nasuwa sie pytanie,
czy w uzytkowaniu przestrzeni mozliwe jest istnienie przerwy lub pust-
ki, stanu catkowitej wolnoséci od zawtaszczenia. Na poziomie prawnym jest
to niemozliwe, dbaja o to przepisy panstwowe regulujace przepltyw gruntéw
ibudynkéw miedzy kolejnymi wiascicielami lub miedzy pafistwem a nabyw-
cami. Wydaje sie, ze myslenie Rajkowskiej o Trafostacji rtGwniez opiera sie na

24 Obieg materii. Od-swajanie. Rozmowa Oli Jach z Joanng Rajkowskg, http://www.rajkowska.com/
pl/teksty/348 (16.02.2018).
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agonistycznym pojmowaniu przestrzeni — wobec braku terytorium znajdu-
jacego sie poza obszarem czyjej$ wlasnosci kazda operacja przeprowadzana
w przestrzeni polega na tym, ze kto$ traci, a kto$ inny zyskuje. Fakt ten nie
usprawiedliwia dziata Rajkowskiej, ale ujawnia, ze sg one symptomem tego,
z jaka ekonomig przestrzeni publicznej maja do czynienia jej uzytkownicy.
Wartosci tego, co uzyskane i utracone, nie zawsze sg réwne, czego dobitny
przyklad stanowi przejecie przez artystke miejsca zamieszkanego przez bez-
domnych. Utrata przestrzeni dajgcej chocby czesciowe schronienie w sytuacji
bezdomnosci wydaje sie mie¢ wiekszy spoteczny ciezar niz stworzenie dziela
sztuki ksztaltujgcego ekologiczne myslenie o uzytkowaniu ziemi.

Autorka Trafostacji, chcac uchronic instalacje przed likwidacjg, nawigzala
wspolprace z wroclawskimi naukowcami, ktérzy maja prowadzi¢ na jej te-
renie badania i monitorowa¢ rozwéj wprowadzonych organizméw i roslin.
Artystka szybko zorientowala sie, ze w przypadku wroctawskiego projektu
planowanie rozwoju nie moze sie udaé. Sadzone przy uzyciu specjalnej po-
zywki mchy nie przyjely sie w tych miejscach, ktdre pierwotnie byty dla nich
przeznaczone, a na $cianach, po ktérych splywa woda, rozwijajg sie grzy-
by i porosty nalezgce do gatunkdw, o ktérych istnieniu nie wiedzial nikt ze
wspoltworeow instalacji. Zaangazowanie naukowcow jest wiec odpowiedzig
réwniez na ten aspekt dziela — konieczna jest obserwacja, a nie kontrolaiko-
rekcja. Rajkowska nie ukrywa, ze przejecie Trafostacji przez jednostke naukows
oznacza otoczenie j3 ochrong prawna i eliminuje ryzyko likwidacji projektu
na przyklad wskutek zmiany planu zabudowy okolicznych terenéw. Tak wiec
artystka, ktora dysponowala wiekszg silg niz zamieszkujacy opuszczong sta-
cje transformatorows bezdomni, wraz z rozwojem projektu zdecydowala sie
na zawarcie sojuszu z instytucjg naukows posiadajgcg wiekszg sprawczosé
niz ona sama.

feteds

Uznanie hegemonicznego potencjatu twdrczosci artystycznej dopelnia wize-
runku artysty jako tego, kto — dzialajac nie tylko w obrebie instytucji sztuki,
ale tez w zywej tkance spolecznej — ,,moze wiecej”. Podjecie krytyki sztu-
ki skoncentrowanej na tym, w jaki sposdb artysci uzywajg swojej wladzy,
w przypadku Joanny Rajkowskiej przynosi efekty w postaci rewizji auto-
dyskursu artystki oraz recepcji jej sztuki. W swoich projektach z ostatnich
lat Rajkowska dowodzi jednak, ze interesuje jg wchodzenie w takie relacje
z dominujacym dyskursem, ktore pozwolg go jej podwazy¢. Artystka dziala,
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nawigzujgc sojusze — na przyklad wspoéldzialajac przy Trafostacji z jednost-
kami naukowymi czy prezentujac podczas obrad Forum Przyszlosci Kultury
w Teatrze Powszechnym w Warszawie w 2017 roku prace Ja do waszego raju nie
wejde, bedacg wyrazem sprzeciwu wobec masowej wycinki drzew w Polsce.
W swojej analizie projektéw publicznych Rajkowskiej skupitam sie na tym,
w jaki sposdb ujawnia sie w nich hegemoniczna sita artystki. Perspektywa,
w ramach ktérej punkt ciezkosci umieszczony zostaje na przecieciu relacji
miedzy artystka, projektem a publicznoscig, powoduje, ze kwestie kontrhe-
gemonicznego potencjalu projektow pozostaje niejako na uboczu. Konse-
kwentnie traktujac praktyki artystyczne jako praktyki hegemoniczne, trzeba
bada¢ rowniez ich kontrhegemoniczny potencjal w tych momentach, kiedy
wchodza one w konflikt z wladzg, dominujaca ideologia czy usankcjonowa-
nymi prawnie lub zwyczajowo praktykami spotecznymi, a jestem przekonana,
ze sztuka tworzona przez Rajkowska taki potencjal posiada. Najwiekszy po-
zytek moze wiec przynie$¢ podwodjne zastosowanie metodologii stworzonej
przez Ernesta Laclaua i Chantal Mouffe. Przyjecie, ze Rajkowska w swoim
dzialaniu nie jest ,taka znowu staba’, cho¢ ujawnia iluzoryczny charakter jej
autonarracji, zmusza do myslenia o tym, ze moze ona oddzialywaé rdwniez na
to, co znajduje sie poza polem sztuki, i robi¢ to nie tylko po to, zeby umacniac¢
wlasna pozycje i status instytucji, z ktérymi wspolpracuje. Przy czym dowo-
déw na kontrhegemoniczng skutecznos¢ praktyk artystycznych Rajkowskiej
trzeba by szukad juz poza jej wlasnym dyskursem i dyskursem eksperckim
w rozproszonym i politycznym polu spotecznym.
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Abstract
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Not so Weak After All: Joanna Rajkowska's Artistic Projects as Hegemonic Practices

Berendt reads Joanna Rajkowska's work, specifically her interventions in public spaces,
in the context of Ernesto Laclau and Chantal Mouffe's theory of radical democracy and
their key concepts of antagonism and hegemony. She reflects on whether the category of
weakness as applied to Rajkowska's art is an adequate definition of her artistic strategies.
The discussion of the projects Minaret (2009-11), Oxygenator (2007) and Trafostacja (2016)
is accompanied by a reflection on the artist's hegemonic power while acting in public
space and the social effects of her artistic projects.
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