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Powrét bogéw — taki intrygujacy tytul nosi tom sztuk
teatralnych Artura Palygi wydany w 2017 roku w se-
rii ,,Nasze Dramaty”. W sktad wyboru dokonanego przez
samego autora weszlo pie¢ utwordw: Nieskoriczona hi-
storia, W srodku storica gromadzi si¢ popiot, tytutowy Powrot
bogow, Znak Jonasza i W promieniach. Dramaty pierwszy,
drugi i czwarty znalazly sie na teatralnym afiszu (nawet
kilkukrotnie, z wyjatkiem Znaku Jonasza), co jest sporym
osiagnieciem w czasach, gdy wyobraznia rezysera liczy
sie na scenie bardziej niz wyobraznia autora. Dramaty
pierwszy, drugi i piaty byly drukowane, a nawet komen-
towane w,Dialogu’; i to takze nalezy zaliczy¢ do sukcesow
Palygi, cho¢ wplyw tego miesiecznika na wspdlczesng
humanistyke nie jest juz taki jak dawniej. Mimo premier
i publikacji poszczegdlnych utwordw caly tom zdepry-
mowal recenzentdw i nie doczekal sie szerszego omé-
wienia. Wini¢ za to mozna nie tylko krytyke, niechetng
wspOlczesnej dramaturgii i raczej bezradng wobec niej,
ale tez samego autora, ktéry w Powrocie bogow nie oglosit
swoich najbardziej znanych sztuk, siegnal natomiast po
te najbardziej oryginalne.

JacekKopcinski—
historyk literatury,
krytyk teatralny,
redaktor naczelny
miesiecznika Teatr”
W Instytucie Badan
Literackich PAN
kieruje Osrod-

kiem Badar nad
Polskim Dramatem
Wspdtczesnym. Jest
autorem monografii
Gramatyka i mistyka.
Wprowadzenie w te-
atralng osobno$é Mi-
rona Biatoszewskiego
(1997) oraz Nastuchi-
wanie. Sztuki na gtosy
Zbigniewa Herberta
(2008), dwdch tomdw
szkicow teatralnych
(Ktdredy do wyjscia?,
2002), Powrét,Dzia-
déw”,2016). Wydat
tom interpretacji
polskich dramatéw
wspotczesnych
Wybudzanie (2018),
opracowat antologie
Transformacja.
Dramat polski po 1989
roku. Pomystodawca
i redaktor naukowy
serii ,Dramat Polski.
Reaktywacja”

279



280

teksty DRUGIE2020/6 POLSKA WYOBRAZNIA POLITYCZNA

Historiaimit

Palyga to dramatopisarz o dwdch biografiach artystycznych i dwéch twor-
czych osobowosciach, ktdre tylko czasem integruja sie w szczesliwym zda-
rzeniu teatralnym. W 2006 roku debiutowal tekstem Testament Teodora Sixta.
Ta wielowgtkowa sztuka, poswiecona historycznym mieszkaricom Bielska-
-Bialej, zostala wystawiona w tamtejszym Teatrze Polskim przez Roberta
Talarczyka. Na zamOwienie tego samego rezysera dwa lata pdzniej powstala
jednoaktéwka Zyd. Jej akcja rozgrywa sie wspotczesnie, w typowym pokoju
nauczycielskim, gdzie dyrektor i kilkoro pedagogéw obmysla plan przyje-
cia dawnego ucznia — a obecnie obywatela Izraela — zdradzajac przy tym
mnéstwo stereotypowych przekonar na temat Zydéw. Lista utwordéw Palygi
napisanych na zamdwienie teatréw i konkretnych rezyserdw jest dtuzsza.
Podejmujac proponowane tematy: rodziny tyranizowanej przez ojca — oficera
Ludowego Wojska Polskiego (Ostatni taki ojciec), ataku polskich zolnierzy na
ludno$¢ cywilng w Nangar Khel (Nangar Khel. Postscriptum) czy straceficzych
rajdéw w bydgoskim klubie zuzlowym (Szwolezerowie), pisarz wspdlpraco-
wal z Piotrem Ratajczakiem, Eukaszem Witem-Michalowskim, Janem Klata.
Z tekstow, ktdre napisal dla tych rezyserdw, juz dawno moglby ztozy¢ osobny
tom — jednak nigdy tego nie uczynit.

Jedynie wspdlpraca z Pawtem Passinim, uzdolnionym rezyserem nurtu
niezaleznego, pozwala mu bowiem utrzymac w teatrze autorski styl, oryginal-
ng poetyke, a przede wszystkim whasna optyke. Swiadczy o tym pomieszczony
w omawianym tomie Znak Jonasza, zainscenizowany przez Passiniego podczas
Festiwalu Nowe Epifanie w 2016 roku. Osig fabularng tego nowoczesnego
dramatu liturgicznego sg dwie opowiesci biblijne: midrasz o cztowieku, ktd-
rego poltknela ,wielka ryba” (w Starym Testamencie to Ksiega Jonasza), i ten
fragment Ewangelii, w ktérym trzy Marie nawiedzaja Grob Panski. Kiedy
bowiem Palyga nie pisze na zaméwienie, porzuca historie (i historie) narzecz
opowiesci o charakterze mitycznym, a bohaterami swoich utworéw czyni —
obok najzwyklejszych mieszkaicéw bloku — heroséw z dawnych mitologii,
bohateréw Starego i Nowego Testamentu, antycznych wodzéw i filozoféw,
Boga Zydéw i chrzescijan czy zapomniane béstwa pierwotne, ktére w dra-
macie Powrdt bogow zjawiaja sie pod postacia zwierzat, roélin, a nawet drob-
noustrojéw. Piekne, faciriskie nazwy bakterii (np. Pseudomonas Aeruginosa)
to jedyny uklon Palygi w strone klasycznej tradycji literackiej. Autor Powrotu
bogow uprawia dramat poetycki tak, jak czynili to jego poprzednicy — Wy-
spianski i Herbert — a wiec na ustanowionych przez siebie zasadach iw celu,
ktdrego nie jest w stanie zrealizowaé martwa sztuka stylizacji. ,W zebranych
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tu dramatach bogowie wracajg sprzed przeszlosci, nie z tradycji czy z historii,
ale z zasypanego zrddla ludzkiej potrzeby obcowania z nieludzkim™ - czy-
tamy na skrzydetku ksigzki w krotkiej notce, nawet jesli nie napisanej rekg
autora, to na pewno przez niego zaakceptowanej. Ten celny komentarz od-
stania nie tylko sens dramatycznych praktyk Palygi, ale takze trop jego lektur
podstawowych, do ktdrych zaliczam pisma Mircei Eliadego.

Wydaje sie, ze to wlasnie dorobek rumunskiego uczonego miat decydu-
jacy wplyw na ksztaltowanie sie mitycznej wyobrazni Palygi w czasach, gdy
uprawial on jeszcze dziennikarstwo, a nie poezje, ktora rodzi sie w dzialaniu®.
Mysle tu przede wszystkim o ksigzkach Eliadego wydawanych w Polsce wla-
tach 9o., takich jak Préba labiryntu. Rozmowy z Claude-Henri Rocquetem (1992),
Sacrum, mit, historia (1993), Mity, sny i misteria (1994), Sacrum i profanum (1996),
Aspekty mitu (1996), Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne (1997), do ktérych
wracam, czytajac nie tylko dramaty Palygi, ale takze jego felietony pisane
dla miesiecznika ,Teatr” oraz rozmowy drukowane w ,Dialogu”. Intelektu-
alnym fundamentem dramaturgii polskiego twdrcy wydaje sie bowiem on-
tologiczna koncepcja sacrum, ktdre w odrdznieniu od iluzorycznego profanum
ludzkiej egzystencji ,istnieje w sposdb absolutny, niewzruszony, nie podlega-
jacy stawaniu sie”., Gtod sacrum” to wedtug Eliadego ,tesknotaza by tem”™
i wlasnie ku temu transcenduja bohaterowie sztuk Palygi. Dzieje sie tak za
sprawg odkrywanych przez nich znakéw, symboli, archaicznych przekazéw
czy fragmentéw zapomnianego (albo lekcewazonego) rytualu, wobec naglych
hierofanii piekna, mocy czy niesamowitosci natury, w sytuacji cierpienia
lub naglej $mierci blizniego. Eliade nie byt wylacznie religioznawcg, w swoich
pracach wystepowal przeciez, ze znaczacymi twierdzeniami odnoszacymi sie
do czlowieka i jego sytuacji egzystencjalnej, do ludzkiego sposobu istnienia
w $wiecie i kondycji ludzkiej™. Jako badacz dawnych kultur, a jednoczesnie
filozof, rewaloryzowal w wyobrazni mieszkaticéw pdznej nowoczesnosci
archaiczne odczucie sacrum jako ,$wiata mocnego, Swiezego i czystego”, prag-
ngc ozywi¢ wrazliwos¢ homo religiosus, dla ktérego ,rzeczywiste” oznaczalto

1 A. Patyga Powrét bogéw, Krakow 2017.

2 P.Passini, komentarz na oktadce tomu Patygi, tamze.

3 M. Eliade Traktat o historii religii, przet. |. Wierusz-Kowalski, Opus, £6dz 1993, s. 42.

4 M. Eliade Sacrum. Mit. Historia. Wybdr esejow, przet. A. Tatarkiewicz, PIW, Warszawa 1993, s. 109.

5 A. Rega Cztowiek w swiecie symboli. Antropologia filozoficzna Mircei Eliadego, Nomos, Krakéw
2001, S. 65.
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»Swiete”.,Objawienie tego, co $wiete, ontologicznie ustanawia wiat” — pisat
w Sacrum i profanum®, a wplyw jego mysli na humanistow i artystéw XX-
-wiecznych byt ogromny’.

Nie sposéb tego powiedzie¢ o ich wspoélezesnych nastepcach, ktdrzy tezy
Eliadego traktujg z rezerwg, jak basniowe antidotum na kryzys zracjonali-
zowanej kultury Zachodu, a ten krytyczny trend dominuje takze w polskim
teatrze wspolczesnym. Mlodzi, niezalezni tworcy teatralni nawet nie przy-
puszczaja, jak wiele ,$wietych” gor usypali i jak wiele teatralnych rytualéow
odprawili ich poprzednicy w offowym teatrze lat 70., kiedy pierwsze thu-
maczenia pism Eliadego trafialy do polskich ksiegarni. Wlasnie z tej tra-
dycji teatru antropologicznego, wyznaczanej takimi nazwiskami, jak Jerzy
Grotowski i Wlodzimierz Staniewski z teatru ,Gardzienice”, wywodzi sie
Pawel Passini, ktory w komentarzu do tomu dramatéw Palygi napisal: ,Wiele
tekstow powstato w wyniku préb, aktorskich i muzycznych improwizacji,
jakby Artur wydobywal je z plataniny cial, rytmu oddechéw i dzwieku. Nie
boi sie metafory, rozsadza formy, ale — co najwazniejsze — jest zawsze wyra-
zidcie obecny w swoich tekstach, przytomny i nieskoniczenie czuly”. Na tle
tworczosci innych autoréw pokolenia Palygi jego poetyckie dramaty stano-
wig wiec bardzo ciekawe odstepstwo od obowigzujacej w dramacie i teatrze
reguly zracjonalizowanego opisu $wiata, opartego na analizie dyskursow,
a nie ludzkiego do$wiadczenia.

Powrdt bogow jest zamierzong prowokacjg umystu oswieconego przepro-
wadzong ze $wiadomoscia pulapek, w jakie wpadaja wyznawcy eliadyzmu
pojmowanego w stylu lagodnego New Age. Mottem do pierwszej wersji Nie-
skoriczonej historii pisarz uczynil zdanie przepisane z Dziennikow Stawomira
Mrozka: ,Jedno jest pewne: bdl jest’, ktdrego nie nalezy czyta¢ w duchu
sentymentalizmu, ale egzystencjalizmu osadzonego w archaicznej ontologii.
Bdl stanowi najwazniejszy sktadnik naszego czlowieczenstwa, a zarazem —
paradoksalnie — daje nam udzial w bosko$ci, jako jedyny bowiem nie podlega
iluzji wytwarzanej przez mézg. Mityczni bogowie wracaja w sztukach Palygi
jako zagubiona przez czlowieka naszych czaséw realno$¢, a dzieje sie

6 M. Eliade Sacrum i profanum: o istocie religijnosci, przet. R. Reszke, Aletheia, Warszawa 1996,
S.16.

7 Polska recepcja pism Eliadego od poczatku lat 70. ksztattowata takze warsztat literaturoznaw-
céw, w szczegolnosci badaczy romantyzmu. Por. B. Skarzyriska Mircea Eliade w Polsce. Recepcja
religioznawczo-kulturowa, Neriton, Warszawa 2009.

8 P.Passini, komentarz na oktadce tomu dramatdéw Patygi.
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to poprzez doswiadczenie cierpienia, ktérego zaskakujgcym zrédlem jest
ogien. Homo religiosus w dramatach autora Nieskoriczonej historii to czlowiek
w plomieniach.

Punktpotudnie
W Traktacie o historii religii Eliade napisal:

Z punktu widzenia mentalnosci cztowieka archaicznego kazdy poczatek
stanowi illud tempus, gdyz zostawia ,,okno otwarte” na wielki czas, na
wieczno$é. Marcel Mauss stusznie zauwazyl, ze , sprawy religijne, ktore
odbywajg sie w czasie, stusznie i logicznie uwaza sie za sprawy, ktore
odbywaja sie w wiecznosci”. Istotnie, kazda z tych ,religijnych spraw”
powtarza w nieskoriczonos¢ archetyp, tzn. powtarza to, co dzialo sie
na ,poczatku’, w chwili gdy dany ryt lub gest religijny zostal objawiony
ijednoczesnie ujawniony w historii.”

Dla Palygi samo pisarstwo jest aktem mitotwdrczym. Jego utwory maja
tak oryginalny ksztalt, jak gdyby najwazniejszg przyczyna ich powstania
i gléwna zasadg funkcjonowania bylo stworzenie nowego jezyka: wlasnego,
prywatnego jezyka dramatycznej poezji, ktora na poziomie pojedynczej frazy
i kompozycji catego utworu pelni funkcje tajemnego szyfru. Jego ztamanie
staje sie gléwnym zadaniem czytelnika, prowadzi do rozwigzania symbo-
licznej zagadki wpisanej w tekst. Tak pojeta lektura ma charakter inicjacyj-
ny. Palyga jest wiec poetg dramatycznym w znaczeniu archetypowym, bo
wynajdujac wlasne, oryginalne srodki ekspresji, w akcie kreacji artystycznej
uniewaznia czas i cofa sie ku mitycznym poczatkom sztuki i samego istnie-
nia. Komponujgc i dekomponujgc swoje tekstowe partytury do gtosnego
wykonania, pisze tak, ,jakby byl wspdlczesny pierwszemu dniu Stworzenia™®.
Trudno jednoznacznie orzec, kiedy i gdzie rozgrywa sie akcja jego utwordw.
Przestrzen i czas multiplikujg sie w nich i mieszaja w kolejnych monologach
idialogach, ktore raczej relacjonujg zdarzenia, niz je przedstawiaja, zazwyczaj
podlegajgc komentarzowi narratora i chdru. Obie kategorie — przestrzen
i czas — tworzg ostatecznie mityczng jednos$¢ symbolizowang przez ,storice”

9 M. Eliade Traktat o historii religii, s. 380.

10 M. Eliade Mity wspdtczesnego $wiata, w: tegoz Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Wydawnic-
tow KR, Warszawa 1999, s. 30.
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potudnia, ktére jak ognisko ma swdj ,$rodek’, a gromadzacy sie w nim ,,po-
piot”jest skutkiem fizycznej przemiany cial w energie i materii w ducha. Obie
sg funkcjg swiadomosci autorskiej rozszezepianej na $wiadomo$¢ bohate-
réw dramatu, ludzi zupelnie réznych, ale pojednanych ze sobg granicznymi
doswiadczeniami narodzin i $mierci, zarazem poczgtku i konica $wiata. Ich
marzenie o przekroczeniu wlasnej kondycji, o chwili, kiedy miedzy ludzkim
»ja” a kosmosem na powrdt powstaje boski stan nieoddzielenia, wyraza sie
w wypowiadanym na glos stowie, ktdre ma sprawcza moc. Kwestia ciezarnej
Magdy w finale Nieskoriczonej historii, padajaca nad grobem zmartej sgsiadki,
z kluczowgy frazg: , Poludnie, mysle, méwie na glos”, doskonale wyraza tego
rodzaju projekt dramatyczny:

Mysle, ze dobrze miec jakas obsesje. Bo wtedy masz cos, co cie napedza.
Ja nigdy nie miatam obsesji, nie mam i nie sgdze. Chyba bym sie bala.
Balabym sie. Strasznie bym sie bala. No. Tak. Bo z drugiej strony czlo-
wiek przestaje odrozniad, co jest prawdziwe, co nie. Gubi sie w domy-
stach. W ogoéle nie potrafi nic oddzieli¢. Nic. Méwie do siebie, bo mnie
uspokaja moéj glos. Méj glos. Glos, glos, glos, glos. Czasami mysle, ze
moj glos jest jedyng rzecza, jakg znam. Tak, jedyng rzecza. No, tak, tak,
tak, tak, tak. A jednoczesnie, kiedy méwie na glos, wydaje mi sie prze-
ciez obcy. Jakbym to nie ja. Wystarczajaco obcy, zeby stuchaé. Swiatto.
Jasne. Wszystko roztapia sie w $wietle. Potudnie, mysle, méwie na gtos.
Jest potudnie.™

Jedna z najwiekszych obsesji Artura Palygi jest ogien. Wsrdd trzydziestu
postaci Nieskoriczonej historii umieszcza Janka przede wszystkim po to, by za
jego posrednictwem zacytowaé fragment Robinsona Cruzoe i w ten sposob
zlozy¢ na kartach utworu autorsky sygnature:

Kt6z nie domysli sie, ze na drugi dzied rano pierwsza mojg myslg byto
rozniecenie ognia. Co chwila budzilem sie w nocy, bo mi szcze$cie spa¢
nie dawalo, a gdym zasnat, wcigz mi sie $nilo, ze siedze przed wielkim
plomieniem. Od czasu zamieszkania na wyspie nie doswiadczytem takiej
radosci.”

1 Tamze,s. 96.

12 Tamze, s. 20.
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Najwazniejsza figura wyobrazni Palygi jest pochylony nad ogniem sza-
man, ktorego praktyki ujawniajg transcendentny wymiar rzeczywistosci.
Ciekawe jednak, ze najwiekszymi ,mocami” w jego dramatach dysponujg
kobiety: Dworniczkowa w Nieskoriczonej historii, Lucy w Srodku storica gromadzi
sig popiot, Maria Sktodowska- Curie w monodramie W promieniach. Te ostatnig
Palyga nazwie ,czarownicg”.

Paktzduchem

W promieniach to poetycki monolog Marii Curie-Sklodowskiej, ktéra jako
adeptka wiedzy chemicznej pisze listy do siebie samej — dojrzatej juz uczo-
nej. Pisze, a w rzeczywistosci (zatozonego performatywnego dziatania) listy
te wypowiada. Biografia nowoczesnej badaczki przyjmuje pod piérem Palygi
ksztalt tajemniczego dialogu dziewczyny z kobietg, ktorg ma staé sie w przy-
szlosci, ale nie wskutek taski czy nietaski innych ludzi, lecz wytezonej woli
osoby pragngcej calkowicie zapanowa¢ nad swoim zyciem. W noc osiem-
nastych urodzin mtoda Maria przekracza nie tylko prég dojrzalosci, ale tez
granice swojej ludzkiej kondycji. W czesci zatytulowanej Uwigziona Mania
mys$li, mowi i czyni co$, co przywodzi na mysl sekretne ryty alchemikéw,
magow i czarodziejow. W ,gestniejacym mroku” zapala zapalke i przypieka
sobie palce:

W moim $wiecie mam taki rytual.
Graw bol."”

Maria wierzy, ze jesli zniesie ten bdl, to otrzyma moc. Robi zatem co$
niesamowitego —niczym szamanka nadaje fizycznemu zjawisku metafizyczne
znaczenie, przez co jej doswiadczenie przemienia sie w akt duchowy. Maria
mowi do plomienia, a plomien jej odpowiada. Dziewczyna zada, by pojawit
sie przed nig ten sam, ktory pojawil sie przed Faustem — Duch.,,Otwarcie sie
na Ducha” takze w jej przypadku oznacza ,akces do Swiata’, a stowo to Eliade
zapisuje wielka litera, bo mysli o nieskoniczonosci i wieczno$ci™. Plomieri
pyta, czy jest na to gotowa, bo moc moze jg zniszczy¢. Tg mocg bedzie promie-
niowanie nowych pierwiastkéw, radu i polonu, ktére rzeczywiscie z czasem
zabije Sktodowska, cho¢ najpierw przyniesie jej stawe. Aluzyjnie przywolany

13 A.Patyga Powrdt bogdw, s. 324.
14 M. Eliade Mefistofeles i androgyn, przet. B. Kupis, Wydawnictwo KR, Warszawa 1994, s. 218.
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mit faustyczny osadzony jest tu w o wiele starszym wierzeniu i bardziej pier-
wotnym rytuale. Duch, ktdry przychodzi do Fausta, to ,mana’, boska sila,
dzieki ktorej doszlo do stworzenia $wiata i dzieki ktorej ten stworzony $wiat
nadal istnieje, rozwija sie, dziala. Wszystko, ,co jawi sie czlowiekowi jako
skuteczne, tworcze, doskonale”, posiada mana. Przenoszg jg duchy, dusze
zmarlych lub istoty nadprzyrodzone, trzeba jednak wejs¢ z nimi w kontakt.
W réznych tradycjach religijnych Wschodu ,moce” bogdéw przejawialy sie
pod postacig ptomieni, a wejscie w kontakt z duchami oznaczalo dla ascety
wejscie w ogien. Cialo ascety rozgrzewa sie i poci., Cieplo i ogien - tluma-
czy Eliade — na planie fizjologii mistycznej wskazuje na przebudzenie mocy
magiczno-religijnej”. Moc ta jest niebezpieczna i pozadana gtéwnie przez
magdw i wojownikdw, a wiec tych, ktdrzy cheg czynnie zmieniaé rzeczywi-
sto$¢. Maria w utworze Palygi jest ,czarownicg’, ktora za pomocg odkrytego
promieniowania chce doslownie zmieni¢ $wiat, i wojowniczks walczaca
o wyzwolenie umyslow i kobiet.

Czemu stuzy mityzacja biografii Marii Sktodwoskiej-Curie? Palyga poka-
zuje wyjatkowy moment w kulturze europejskiej, ktory najdobitniej wyrazit
chyba Fryderyk Nietzsche, piszac w Wiedzy radosnej te stynne slowa , 0szala-
tego czlowieka™:

Bégumarl! Bog nie zyje! My$my go zabili! Jakze sie pocieszymy, mordercy
nad mordercami? Najswietsze i najmozniejsze, co $wiat dotgd posiadal,
krwig splynelo pod naszemi nozami — kto zetrze z nas te krew? Jakaz
woda obmy¢ by nas mogta? Jakiez uroczystosci pokutne, jakiez igrzyska
Swiete bedziemy musieli wynalez¢? Nie jestze wielko$¢ tego czynu za
wielka dla nas? Czyz nie musimy sami sta¢ sie bogami, by tylko zdawaé
sie jego godnymi"?

Performujac z zapatkami w reku monolog Marii, Palyga ukazuje naro-
dziny nowej religii, ktdrej bogiem staje sie rozum, a dogmatem — nauka,
w szczegdlnosci nauki przyrodnicze — chemia, fizyka, biologia. Kaptanami
tej nowej religii bedg uczeni, ktérych pasja badawcza graniczy z ,,boskim
szalenstwem” szamandw i czarownikéw. To oni wyrastaja na wspolczesnych

15 M. Eliade Moc i swieto$c w historii religii, w: tegoz Mity, sny i misteria, s. 157.
16 Tamze,s.180.

17 F.Nietzsche Wiedza radosna, przet. L. Staff, Warszawa 1906-1907, sekcja 125, s. 168-169.
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»pandéw ognia”. Mit faustyczny odradza sie wiec w monodramie jako wiel-
kie, pierwotne marzenie nowoczesnej uczonej, ktéra pragnie udowodnic¢, ze
»istnieje co$ jeszcze” — niewidzialne i piekne jak gwiazdy na niebosklonie.
Moment ukazania si¢ promiennej poswiaty nowo odkrytego pierwiastka
to kolejna w tej dramaturgiihierofania:

W nocy poszlismy do szopy.

Juz z pewnej odleglosci byto widac.

[...]

Swiecil.

Sam z siebie.

Nie odbitym $wiattem.

Nie silg elektrycznosci.

Swiecil sam z siebie, bo taka jest jego przyrodzona moc.”

Maria otrzymala moc — wiedzy, mysli, swiadomosci — i za jej posrednic-
twem wyzwolila moc jeszcze wiekszg — promieniowanie. Jako ,,czarownica”
zdaje sobie sprawe, ze musi spali¢ siebie na ottarzu nauki, i rozumie to zupel-
nie dostownie — w jej umysle nastepuje proces samospalenia, ktory przebiega
na tej samej zasadzie, na jakiej odbywa sie pierwotna ofiara szamana. Maria
dostownie ,wciela $wieto$c’, jak powiedzialby Eliade, i umiera, spalona’”.

Przeciw nicosci

W srodku storica gromadzi si¢ popiot to najbardziej zagadkowa ze sztuk Palygi, ist-
ny labirynt stéw i senséw, ktérego pokonanie oznacza wtajemniczenie. Takze
w tym utworze motywy bélu i ognia tworza wzér o ,,pradawnym” charakterze.
Jego bohaterka jest kobieta, ktora sploneta w pozarze, ale jej dusza okazala sie
nie$miertelna. Lucy budzi sie po agonii niczym pacjentka w szpitalu, pytajac:
~gdziejes / gdziejestem”. Nastepujacy potem dialog Iskierki i Plomyka rozgry-
wa sie najpewniej w $wiadomosci spalonej, natomiast akcja samego dramatu
- jak wynika z prologu — w trzech miejscach jednoczesnie, ale okreslenie
»miejsce” nie ma w tym przypadku zadnego sensu, poniewaz troje bohaterow
nie podlega przestrzennym ograniczeniom. Lucy pali sie na balkonie w blo-
ku, jest to ,,ostatni moment” jej zycia, moment jak ,blysk / kiedy wszystko
jest jasne”. Ekstremalne do$wiadczenie fizyczne — $mieré w ptomieniach

18  A. Patyga Powrdt bogow, s. 329-330.
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- wjednej chwili zamienia sie w ekstremalne doswiadczenie duchowe. Nagle
uwolnienie Lucy z cierpigcego ciala poszerza jej swiadomosé i daje mozliwosé
przekraczania granic dotad nieprzekraczalnych — drzwi do mieszkania chorej
na raka nauczycielki czy ciala sparalizowanego chlopca. Jej,lot” pozwala nam
zreszta obserwowac i podstuchiwaé wielu innych bohateréw.

Lucy plonie na dsmym pietrze w bloku, do ktdrego nie moze podjechad
woz strazacki, na balkonie oddzielonym od innych rozgrzana, uniemozli-
wiajaca jakakolwiek pomoc blachg. Lucy przez lata zyta jak skazaniec w celi
$mierci, czekajac na moment egzekucji. Palyga chce nam te egzekucje doklad-
nie pokazad, ale czyni to z perspektywy, ktora fizycznej torturze czlowieka
nadaje metafizyczny sens. Jego wyobraznia znowu naprowadza nas na trop
szamanow, ktorzy ,przekroczyli kondycje ludzka i maja udzial w kondycji
duchow; jak duchy staja sie niewidzialni, lataja w przestworzach, wchodzg
do Nieba, zstepuja do Piekiel; wreszcie sg odporni na ogien”™. Ale Lucy jest
szamankg szczegblnego rodzaju — jej lot odbywa sie po smierci rzeczywi-
stej, a nie w trakcie ascetycznej praktyki. Bohaterka sztuki nie zwiedza tez
za$wiatow, ale tkwi ,w schronie po konicu $wiata” i jednoczesnie penetruje
rzeczywisto$¢ od tej jej strony, ktéra dla ludzi oznacza bezradnosé, lek, ztosé,
bdl, cierpienie, beznadzieje, rozpacz. To szamanka bolesnej kondycji czlo-
wieka, ktorg przekracza sita skupionej mysli samego pisarza. Palyga mierzy
sie wiec z problemem $mierci we wspélczesnym swiecie, ktory utozsamil jg
znicoscig. Dramat inicjuje w nas nowy rodzaj sSwiadomosci, ktéra polega nie
na reaktywacji dawnych wierzen czy bogéw, ale na konsekwentnym wyborze
bytu przeciw nicosci. Za kazdym razem, gdy wyrazana w monologach $wia-
domos¢ osuwa sie w rejony ontologicznego nihilizmu — negacji samego bytu
— Palyga wyznacza przeciwny punkt widzenia. Najdobitniej dostrzegamy
to w finale utworu, gdy mowa o zjawisku zbiorowej halucynacji, ktorej ulegli
obserwatorzy pozaru. Wszyscy twierdzili, ze kobieta na balkonie miala na
sobie czerwong sukienke, podczas gdy nikt nigdy weze$niej nie widzial jej
tak ubranej. Iskierka wyjasnia, ze chodzi tu o efekt zwany , theatri”. W labi-
ryntowym tekscie dramatu pojawiajg sie dwa przyklady tego zjawiska: kiedy
marynarze wyruszyli na ratunek rozbitkom, ale zamiast widocznej wezesniej
tratwy znalezli tylko suche galezie, ikiedy dwaj oddaleni od siebie himalaisci
uslyszeli przebdj zaspiewany przez taczacy ich line. Juz po KONCU, w epi-
logu dramatu, Lucy podwaza koncepcje $wiata jako zbiorowego zludzenia,

19 M. Eliade Tesknota za rajem w tradycjach prymitywnych, w: tegoz Mity, sny i misteria, s. 86.
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platonskiej iluzji, wspélnej projekeji czy kosmicznego hologramu, ktéry ab-
sorbuje $wiadomosé ludzi:

LUCY

ale byla lina tak

ta lina kogos z kims laczyla

byl szczyt

a zamiast tratwy byly gatezie tak

nie bylo tak ze nic nie byto ze nikogo nie byto
byly galezie

pachnace galezie

jesli byly galezie to bylo i drzewo bylo rzeczywiscie
byto drzewo

byto drzewo jesli znalezli gatezie

bylto moje cialo

nie cudze nie obce®

Zywiol ognia, w ktérym wiasnie ginie bohaterka, to w dramacie Palygi
przede wszystkim zywiol mysli, ktéra jak u Heraklita stale wybucha nowym
plomieniem i trawi wszystko — takze zwatpienie.

Empatia

Mimo stale podsycanej autorskiej ,obsesji” w sztuce Powrdt bogow symbolem
sacrum nie bedzie ogien — w calym dramacie nie ma ani jednego ptomienia!
»Po potudniu’, czyli po katastrofie, $wiat odradza sie za sprawg cichej we-
getacji roslin, ktére ze sobg rozmawiajg ,bezposrednio”, a wiec catkowicie
intuicyjnie, na poziomie wspdtodczuwajacych serc i umystéw, niczym ludzie
uwolnieni od leku i agresji z jednej, i narzuconych sobie konwencji — z drugiej
strony. Szaman potrafi rozmawiac z ro$linami i zwierzetami, ,uczestniczy¢
w ich tajemnicach i cieszy¢ sie pelnig ich zycia"*. W $wiecie Bzu Czarnego,
Mahonii Ostrolistnej, Jarzebia Szwedzkiego, Skrzydlokwiata nie ma czlo-
wieka historycznego, dlatego gasnie tu ognisty zywiol mysliidazenia, a wraz
z nim ustajg ,szlochy”i,krzyki’, zakwita za to plenigca sie natura:

20 A.Patyga Powrdt bogdw, s. 211.

21 M. Eliade Tesknota za rajem w tradycjach prymitywnych, s. 78.
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BEZ CZARNY

Spokéj

MAHONIA OSTROLISTNA
Cisza

BEZ CZARNY

I nikt nie zaplacze
MAHONIA OSTROLISTNA
Ijest dzien. Ijestjasno.
JASTRZAB

Ijest po potudniu.??

Prolog do dramatu nosi tytul Park wieczny — nie las, lecz park, a wiec miej-
sce, w ktorym roséliny podlegaja specjalnej trosce, w ich kompozycji, a nawet
ksztalcie zna¢ zamyst ogrodnika. Park to w sztukach Palygi miejsce wyjatko-
we. Jakub z Nieskoriczonej historii wtasnie tam zaczal czytaé swojego Gilgamesza,
zdajac sobie sprawe, ze ,W tym parku, przy tej rzece, za chwile odebrany
zostanie sygnal sprzed tysiecy lat, z nieistniejacej juz cywilizacji’®. Do par-
ku poszla Judyta, aby rozmysla¢ o $mierci Dworniczkowej — i wlasnie tam
sie zakochala. Park jest miejscem prywatnych hierofanii, czas w nim znika,
a rzeczywisto$¢ wzmaga sie w swojej realnosci. Dzieje sie to stale i niezmien-
nie, kiedy wiec Mahonia Ostrolistna wspomni o jakims ,przedparku’, Bez
Czarny natychmiast jg skoryguje: ,Przedpark nie istnieje. Park byl zawsze .
Rosliny kietkujg, rosng i obumierajg, mimo to czas dla nich nie istnieje, bo
w kazdej odradza sie poprzednia i w niej zyje. Prosty dialog roélin odstania
sens fenomenologicznie pojmowanego archetypu, ktérego koncepcje Eliade
ksztaltowal zainspirowany idea prarosliny (Urpflanze) Goethego. Pierwotna,
pierwsza praro$lina ,porzadkuje i integruje (jako wspélne zrodlo) wszystkie
gatunki roslin wystepujace w przyrodzie?. ,W skromniejszej proporcji i bez
popadania w ekstaze, jak Goethe z okazji swojego odkrycia, takze ja doznalem
szczegoblnego przezycia, kiedy zrozumiatem, ze formy »historyczno-religijne«
s3 tylko niezliczonymi odmianami ekspres;ji kilku fundamentalnych przezy¢

22 A. Patyga Powrot bogow, s. 215.
23 Tamze, s.53.
24 Tamze,s. 217.

25 A.Rega Cztowiek w swiecie symboli, s. 73.
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religijnych” — pisal Eliade w swoim dzienniku®. ,To jest boskie” — napisze
Palyga o odczuwanym przez siebie tajemniczym sposobie komunikowania
sie roélin. Zatem obecno$¢ jakiego boga zdradza dramat?

Jego imie wymieni Ojciec, a domyslamy sie w tej postaci opiekuna spara-
lizowanego chlopca, ktérego w innym dramacie Palygi odwiedzila ptongca
Lucy. Poprzednio mezczyzna wymyslal wlasny system komunikacji z synem
za pomocg plyty gramofonowej i sztuczek z alfabetem. Odczytujac w nie-
skorficzono$¢ nic nieznaczacy uklad liter, popadal w obted wspdtczesnego
racjonalisty, ktory w dazeniu do porozumienia z chorym dzieckiem catko-
wicie tracil z nim kontakt. Teraz Ojciec pogodzil sie z,roslinng” kondycja
sparalizowanego, a gdy tylko to uczynil, natychmiast dostrzegl w niej slad
najwazniejszej, ,boskiej” sily przenikajacej cale stworzenie. Zanim do $wiata
moéwigcych roslin wtargnie ludzki potwér (a juz tam zmierza, prowadzi go Te-
zeusz), zanim opetane bachantki rozerwg na strzepy swoje dzieci, a,,Miesna
piosenka” ponownie stanie sie hymnem ludzkos$ci, powracajacym bogiem
okazuje sie empatia:

OJCIEC

bylem szufladg szafy stolem bytem krzestem

to bylo potrzebne

to zawsze poczatkowo wyglada na zart niepowaznie

ale efekty sg porazajace

na przyklad bycie krzestem to nie ze cztery nogi i oparcie

nie

ale ze jestem zbiorem sktadowych ktére sie sktadaja na krzesto
drzewo ktore jeszcze rosto ktore jeszcze zyje farba lakier metalowe
gwozdzie

wszystko to sklada sie na mnie w sposéb dosy¢ sztuczny i obcy mi jako
kazdej ze sktadowych

polaczony arbitralnie i bez mojej woli jestem bytem dla samego siebie
catkiem absurdalnym

iwchodzi sie glebiej

w substancje w mikrobyty ktore skladajg sie na noge od krzesta na
farbe

sktadowe sktadowych

26 M. Eliade Religia, literatura i komunizm. Dziennik emigranta, przet. A. Zagajewski, Puls, Warsza-
wa 1990, S. 226-227.
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a wszystko jest w ruchu

wszystko jest mrowiskiem

to sg rzeczy ktdre powinno sie méwic nie stowami ale
musieliby wszyscy sta¢ sie czujgcymi krzestami

albo 16zkami

jak moj syn?

Czuwajac przy synu, Ojciec chee go ,,odczud’, tak jak syn odczuwa t6z-
ko. My$l o wzajemnym ,wspoélodczuwaniu” prowadzi Ojca ku tym ,,0sobom
i $wiadomosciom”, ktdre, dyzuruja’, to znaczy opiekuja sie ,niedyzurujacymi’,
bo chorymi, stabymi, potrzebujacymi opieki, a nastepnie ku temu, ktéry ,wy-
znacza dyzury” — ,bo jesli nikt nic nie ma zadnego znaczenia”. Wtedy mozna
zrobi¢ wszystko, nawet zabi¢ wlasnego syna. Pojawia sie wiec trwoga, ale na
szczescie istnieje takze wybor, jest,,albo-albo”. Zamiast,,wyjs¢ i udusié¢ kogo-
kolwiek” albo ,wstac i pdjs¢ sobie”, mozna , potozy¢ sie obok ciebie i sta¢ sie
jak ty”. Sta¢ sie rosling, ktora nie méwi, nie dziala, nie mysli, ale zapamietuje
»zly dotyk dobry dotyk” i nie wiadomo, ,czym”, bo przeciez ,nie rozumem”.
Wiec w jaki spos6b?

OJCIEC

jest wielka sita

ktdra sie naukowo nazywa empatig

ze mozna sie wezué w kogos w co$

nawet w siebie

nawet sie mozna wczu¢ w siebie to ciekawe
wezué czyli czud sie

czu¢ sie kim czyms

czyli by¢ kims czyms

ito jest naprawde?®

Copowiedzialptomien

Reaktywujgc mityczne struktury postrzegania i rozumienia $wiata, Palyga
— szaman polskiego dramatu — roznieca w swoich ,rytualnych scenariu-
szach” zywy ogien. Stale kragzac wokdl motywdw iskry, ognia, ptomieni, zaru

27 A.Patyga Powrot bogow, s. 225.

28 Tamze,s.227.
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stonecznego, promieniowania, $ledzi ukryte trwanie mitu w zracjonalizo-
wanej kulturze pdznej nowoczesnosci, sprawdza jego poznawczg skutecz-
nosé¢ w $wiecie ,opuszczonym przez bogéw’, pyta o mozliwos¢ ich ,powrotu’,
czyli przede wszystkim odnowienia utraconego poczucia realnosci istnienia
w $wiecie iluzji wytwarzanej przez ludzki umyst (wspomagany dzi$ przez
technologie). Wlasnie tak autor Nieskoriczonej historii rozumie opozycje mie-
dzy utraconym sacrum a wszechobecnym, multiplikowanym przez wirtualne
projekcje profanum naszej wspodlczesnosci. Ogien niszczy iluzje, wprowadza
w realno$é i w ten sposob zyskuje wartosé¢ symbolu dynamicznie zwigzanego
z takimi aspektami ludzkiego do$wiadczenia, jak bél fizyczny, cierpienie,
umartwienie, $miertelna transgresja zjednej i wola, dgzenie, poznanie, $wia-
domos¢, myslowa transgresja z drugiej strony. Ogien wyraza marzenie o nie-
$miertelnosci i wiare w absolutny wymiar bytu; zwiastujgc koniec i zmiane,
staje sie symbolem katastrofy, podczas gdy wilgo¢ zapowiada w sztukach
Palygi wielki naturalny poczatek $wiata, jego odrodzenie. Ogien jest dusza
i samg mysla, ktéra pokonuje wszelkie granice — takze granice sparalizowa-
nego ciala. Niezmienna, ,ro$linna” obecnosé¢ czlowieka bez $wiadomosci
odnawia z kolei moc empatii jako najwazniejszej zasady zycia — i twdrczosci
dramatycznej. Palyga, tak jak bohater jego sztuki, mogtby powiedzie¢: ,,moge
w ciebie wejs¢ toba stac sie i zrozumied”,ito bez przypalania zapalkami zywe-
go ciala... Ludzi jednoczy nie tylko bdl, ale takze czule skupienie na wszyst-
kim, co ozywione i nieozywione. W mikroswiecie , czujacych 16zek” bogiem
jest pewny swego istnienia czlowiek i wlasnie jego ,powrét” przepowiada
Palyga.
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Abstract

Jacek Kopcinski
THE INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES (WARSAW)
Humans in Flames: Arthur Patyga's Mythical Imagination

Kopcinski discusses the work of Polish playwright Artur Patyga (b. 1971), especially Powrct
bogow [The Return of the Gods, 2017], a collection of plays that draw on different poetics
(oratorium, dramatic poem, mysterium, poetic monodrama). For Patyga, the source of the
gods'return is not tradition or history but the human need to encounter the non-human

- the archaic myth reactivated in the characters’liminal situations (death, disease, self-
sacrifice, spiritual loneliness), as well as the playwright's experience of trying to identify
with the speaker of a dramatic text. Kopcinski suggests that Patyga's characters strive
towards a form of absolute being that recalls the notion of the sacred proposed by
historian of religion Mircea Eliade (1907-1986). The archaic symbol connecting the
characters'experience is fire (flame, spark, solar heat, lethal radiation). Kopcinski's analysis
of Patyga's mythical imagination focuses on the transformations of this symbol.
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