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10 maja 2019 na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w czasie spotkania poswie-
conego swojej najnowszej ksiazce Magdalena Popiel sformutowatla nieszablonowa
mys$l, nie tylko wpisujaca sie w trwajacy od kilku dekad dyskurs o kondycji histo-
rii literatury, lecz przede wszystkim zmieniajaca spos6b myslenia o samych bada-
czach, wlaczajaca ich bowiem w perspektywe zarezerwowana dotad dla pisarzy!.
Zuchwale i pociagajaco wybrzmialy stowa o tym, Ze nie tylko artysci sa zarza-
dzajacymi nieSmiertelnoscia, ale jesteSmy nimi takze my, historycy literatury. Re-
fleksja nad dwoma krzyzujacymi si¢ watkami: problemem tozsamosci historyka
literatury i problemem wspoélczesnego postrzegania historii literatury, zawiera
w sobie — zdawa¢ by sie moglo — nieco anachroniczny pierwiastek perswazyjny,
modelujacy intencjonalnosc¢ dzialalnosci badawczej i dydaktycznej, a wpisujacy sie
w uksztaltowane w modernizmie przekonanie o aktywnym udziale nauk humani-
stycznych w tworzeniu obrazéw rzeczywistosci. Zadaniem historyka literatury
powinno by¢ zatem poszukiwanie takich sposobéw posredniczenia miedzy prze-
szloscia a wspdlczesnoscia, ktére bylyby forma aktualizacji dziedzictwa artystycz-

1 Spotkanie odbylo sie w czasie konferencji Mtoda Polska — Dwudziestolecie, zorganizowanej przez
Zaklad Literatury Pozytywizmu i Miodej Polski Instytutu Filologii Polskiej UAM w Poznaniu,
10V 2019.
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nego sprzed lat i zarazem ukazywalyby realne pozytki plynace z tej wiedzy dzis.
Kluczem do wspélczesnosci, zdaniem autorki, jest estetyka; estetyzacja zycia
a deestetyzacja sztuki - to dwa istotne wektory warte przesledzenia, pytanie zas,
ktore sie nasuwa, mozna sformulowaé nastepujaco: co o cztowieku méwi estetyka?

Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia to wazny i nowatorski glos
o meandrach procesu tworczego, ale i o literaturze, glos bedacy konsekwentna,
logiczna i oczekiwana kontynuacja przemyslen uczonej, znanych juz chociaz-
by z rozprawy Historia i metafora. O ,Zywych kamieniach” Wactawa Berenta (1989),
z odczytania mlodopolskich powieSci poprzez kategorie tragizmu, ironii, groteski
w ksiazce Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci mtodopolskiej (1999), wreszcie
z monografii Wyspianski. Mitologia nowoczesnego artysty (2007) czy cyklu artyku-
tow poswieconych modernizmowi?. W pracy Magdaleny Popiel nie ma mowy o kon-
cu modernistycznej formacji ani o definitywnym zmierzchu paradygmatu kultury
pierwszych dekad XX w.; autorka dokonuje (re)konstrukcji pejzazu kulturowego
modernizmu, uruchamiajac wyobraznie i emocje odbiorcy, kieruje uwage bowiem
na samego artyste, na jego glos ujawniajacy sie takze poza artefaktem - w listach,
dziennikach, autobiografiach. Na plan pierwszy wysuwa sie zatem perspektywa
antropologiczna, niezmiennie atrakcyjna refleksja tozsamosciowa i egzystencjalna
nowoczesnego i ponowoczesnego artysty, spleciona z watkiem sprawczosci, a wpi-
sana obecnie w rozne, wydawaloby sie, Zze sprzeczne, jednak uzupelniajace si¢
wzajemnie rejestry: skomercjalizowane media przeciagaja artyste w krag tandetne-
go ekshibicjonizmu, a zarazem - zauwaza autorka — w czasach zachwiania auto-
rytetu intelektualistow i politykéw wiasnie artysci zajmuja ich miejsce, czyli ,ba-
lansowanie miedzy biegunami narcystycznego hedonizmu i politycznego zaanga-
Zowania, pozostaje istotnym rysem tozsamosci artysty” (s. 14-15).

Z omawianej rozprawy wynika wszakze, iZ zaproponowany przez uczona pro-
jekt — rekonstrukcja historii historii tworzenia jako wariantu kulturowej historii
literatury -z jednej strony wyczerpuje swdj potencjal wraz z poczatkiem ery nowych
mediéw, z drugiej daje ponowoczesnosci poglebiona refleksje na temat podmioto-
wosci, potwierdza przydatnos¢ narracyjno-retorycznego, literaturoznawczego apa-
ratu badawczego w rozpoznaniu procesu kreacyjnego jako okreslonego studium
przypadku (case studies), a nauke o literaturze doposaza w narzedzia badan cha-
rakterystyczne dla nauk o sztuce (art base research). Wyjatkowos¢ swiadectw ar-
tystéw modernizmu polega na powiazaniu zdolnosci odczuwania, formowania
tozsamosci, budowania relacji z Innym - ze zdarzeniami niemozliwymi, z ,kontr-
faktycznymi fabutami”, z uniwersum nieograniczonej wyobrazni.

Popiel, postugujac sie pieknym, ale i meandrujacym, nie stroniacym od meta-
fory jezykiem, tropi idee czlowieka tworczego. W owym ,testowaniu cztowieka
tworczego” (s. 16) ujawnia sie dwubiegunowos¢ i paradoksalnosé¢ jego kondycji,
z jednej strony uwikianej w opresyjna kulture, z drugiej zas naznaczonej pragnie-
niami, wola, imperatywem dzialania. Znana dychotomia postaw: artysta buntownik
a artysta postrzegajacy rzeczywistoS¢ jako przestrzen mozliwosci, wynika zatem

2 Wiekszos¢ tekstow sktadajacych sie na tom Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia byta

wezesniej publikowana. Na potrzeby tomu artykuly zostaly zmodyfikowane i rozszerzone, o czym
poinformowano w Nocie wydawniczej.
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z dwojakiego rozumienia kultury — jako miejsca opresji i jako rezerwuaru wolnosci,
czasoprzestrzeni idealnej dla performance’u. Autorka pisze:

Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia nie jest ksiazka o performerach XXI wieku, lecz
o performerach nowoczesnosci. Rainer Maria Rilke, Paul Cézanne, Auguste Rodin, Georg Simmel,
Bruno Schulz, Stanistaw Witkiewicz i Stanistaw Ignacy Witkiewicz rozpoznawali swoja tozsamosc arty-
sty, przegladajac sie w Innych. [s. 16]

Krakowska uczona podjeta zatem prébe opisania tych osobowosci tworczych,
u ktérych aktywnos¢ artystyczna Scisle splata sie z refleksja tozsamosciowa zawar-
ta w literaturze dokumentu osobistego. Totez istotne staje sie nie tyle pytanie:
~dlaczego cos jest dzietem sztuki?”, ile sytuujacy sie w ramach estetyki antropolo-
gicznej casus: ,dlaczego ktos jest artysta?” W centrum tejze problematyki znajdu-
je sie pojecie pasji, utozsamiane raz ze splotem energii podtrzymywanej praca, to
znéw z cierpieniem, z meka tworzenia, ktéra ma ,cel i sens w katharsis” (s. 20).
Figura artysty - scalajacego estetyke z antropologia, autopoietyczne narracje z po-
czuciem niemocy i niespelnienia, pasje z pracowitoscia — utrwalila sie jako trop
nowoczesnosci (i ponowoczesnosci). Temat artysty wraz z intrygujaca koncepcja
spisania historii historii tworzenia, nie bedaca wszak ani tradycyjnie rozumiana
historia literatury, ani historia sztuki czy historia idei — otwiera fascynujaca, bo
,zywa” i dynamiczna, perspektywe ogladu waznego skrawka rzeczywistosci, para-
doksalnie oparta i na niedopowiedzeniach, i na intertekstualnym agonie na linii
artysta-badacz. Totez sama autorka unika arbitralnosci w sadach, pisze wprost
o swoim projekcie badawczym jako rodzaju sprawozdania z préb dotarcia do ,frag-
mentow wiedzy”, poszukiwaniu metody, ,formutowaniu poczatkéw zdan”.

Popiel z nieukrywana sympatia wychwytuje i zarazem wzmacnia pojawiajace
sie w Swiatowej humanistyce glosy diagnozujace kulture XX i XXI wieku. Szczeg6l-
ne miejsce w jej narracji zyskuja m.in. historyk literatury George Steiner, filozof
postmoderny Peter Sloterdijk czy Julia Kristeva. Omawiana rozprawe otwiera wy-
wodzacy sie z Rzeczywistych obecnosci Steinera motyw ,domu luster”, metafora
spotkania artystow i filozoféw, oddajaca dialogicznos¢ i relacyjnosé zachodzaca
miedzy filozofujacymi poetami a obdarzonymi artystyczna wyobraznia filozofami
(Rilke — Simmel). Owa sie¢ zaleznosci, agonicznych napie¢ dodatkowo zageszczaja
Jfindesiecle’'owe przeswiadczenie o kryzysie stowa jako nosnika znaczen, podwazenie
zasady mimesis, gest fundamentalny zaréwno dla literatury modernizmu, jak i dla
awangardy oraz zastapienie tworzenia na wzor boski przez wynalazczos¢ w stylu
,posepnego btazna” i ,grabarza sztuki”’, Duchampa (s. 126). Steinerowski kult ar-
cydzieta (Giotto — Picasso, Matisse; Goethe - Thomas Mann) wywodzi sie z filozo-
ficznego idealizmu, z powiazania estetyki z etyka, wydaje sie tez, ze z niego wtasnie
wynika wskazanie granicy epok, ktora nie przebiega ,ani przed awangarda, ani po
awangardzie, ale w poprzek niej” (s. 126).

Pojecie estetyki antropologicznej ma z kolei swoje Zzrodlo w pracach Sloterdijka.
Magdalena Popiel podkresla inspirujacy potencjal w kontrowersyjnej i — na pierwszy
rzut oka - ekstremistycznej kategorii zwrotu antropotechnicznego, ktérej skrajnym
przyktadem jest ,zycie-w-¢wiczeniu”, wsobna inzynieria®. Autorka przekonuje, ze

8 Zob. P. Sloterdijk, Musisz zycie swe odmieni¢. O antropotechnice. Przet. J. Janiszew-
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~teza o aktywnosci tworczej jako mechanizmie uruchamiajacym system immuno-
logiczny spoleczenstwa” jest bardzo atrakcyjna (s. 19), tworzenie - przypomnijmy:
wzmacniajace uktad odpornosciowy spoleczenstwa - obejmuje takze dzialania
~autopoietyczne”, a pod powtarzaniem, ¢wiczeniem, antropotechnicznym treningiem
kryje sie pasja. Homo artista jest zatem homo immunologicus. Pozornie oswaja i -
powiedzmy przewrotnie - humanizuje koncepcje Sloterdijka zaczerpniety z wiersza
Rainera Marii Rilkego tytul ksiazki filozofa Musisz zycie swe odmienié. Fragment
utworu Archaiczny tors Apolla brzmi jak imperatyw moralny, wezwanie do dzialania,
ale zarazem uwidacznia si¢ w nim opresyjnos¢ kultury, nieznosny wymog wypet-
niania obowiazkow. Katarzyna Kuczynska-Koschany w pracy Rilke poetéw polskich,
zestawiajac panteizmy Rilkego i LeSmiana, za Arturem Sandauerem okreslita po-
stawe Rilkego mianem kobiecej, pasywnie poddajacej sie naturze*. Zwazywszy
dodatkowo na ten kontekst, tytut rozprawy Sloterdijka nabrzmiewa wyrazna am-
biwalencja: ,zycie-w-¢wiczeniu” oznacza¢ moze powtarzalny proces zmagania sie
z niemozliwym.

Geniusz kobiecy Kristevej jest kolejna wazna inspiracja pracy Magdaleny Popiel.
Od narracji artysty, ,opowiadania zycia”, poprzez relacje historyka tropiacego ar-
tyste, az po wspolczesna praxis (s. 18) — opowiesé, ktorej bohaterka jest Hannah
Arendt: opowies¢ niechronologiczna, poszarpana, pelna oddalen i zblizen, prowo-
kuje do tozsamosciowej refleksji, do ,performance’u obecnosci’?; i w koncu uwalnia
kategorie geniuszu od zwiazanego z nim zwyczajowo pojecia meskosci.

Bohaterami Swiata artysty sa mezczyzni, ale jest to dominacja pozorna, zaklo-
cona juz we wstepie ksiazki przywotaniem performanceu serbskiej artystki Mariny
Abramovié, ktora wyznaczyla sobie zadanie obecnosci i jako podmiotu, i jako arte-
faktu réwnoczes$nie w jednej z sal Museum of Modern Art w Nowym Jorku w 2010 ro-
ku. Jej prowokacja polegala na ,jawnej ekspozycji obecnosci” artysty i zaaranzo-
waniu spotkania z Innym, doprowadzeniu do niemego dialogu. Przewage meskich
bohateréw narracji Swiata artysty przede wszystkim jednak niweluje sama autor-
ka, jej wyraznie styszalny glos i przenikliwe, uwazne spojrzenie.

Magdalena Popiel nie ukrywa swej nieprzemijajacej fascynacji mitologia artysty.
W wieku XIX artysci sami podsycali swoj mit, budowali wiasna legende. Przywolane
przez autorke rozprawy jako przyklad Nieznane arcydzieto (1831) Balzaka, opowia-
danie o paryskich malarzach, jest niezmiennie przedmiotem refleksji najwybitniej-
szych postaci wspolczesnej humanistyki: Georges’a Didi-Hubermana, Huberta
Damischa, Michela Leirisa, Michela Serres’a. Pisze o nim takze Maria Poprzecka
w swej ostatniej pracy Impas. Opor, utrata, niemoc, sztuka®. Popiel wyeksponowata
fenomen Nieznanego arcydzieta jako tekstu-zwierciadla, w ktorym przegladali sie
artysci nie tylko przetomu XIX i XX w., ale tez p6zniejsi. Admiratorem opowiadania
Balzaka byl m.in. Paul Cézanne, natomiast anegdote o postimpresjoniscie poruszo-
nym dzietem o niespelnieniu opowiedzial w liScie do Zony Rilke. Popiel komentuje:

ski. Warszawa 2014. Zob. tez tego autora: Reguty dla ludzkiego zwierzyrica. Odpowiedz na Hei-
deggera list o humanizmie. Przet. A. Zychlinski. ,Przeglad Kulturoznawczy” 2008, nr 1.

4 K. Kuczynska-Koschany, Rilke poetéw polskich. Torun 2017, s. 25.

5 J. Kristeva, Geniusz kobiecy: Hannah Arendt. Biografia. Przel. J. Levin. Warszawa 2007.

6 M. Poprzecka, Impas. Opdr, utrata, niemoc, sztuka. Gdansk 2019, s. 5.
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»To oczywiste, ze [Rilke] pisze o sobie, stale i bez przerwy, a wprowadzenie w krag
wlasnego Swiata innych artystow jest koniecznym zabiegiem autoanalizy” (s. 47).

Rilke nigdy nie spotkal Cézanne’a. Trudno jednak nie zauwazy¢, ze to ten za-
fascynowany malarzem poeta uwidocznit - jak klarownie wyjasnia autorka - ,pa-
radoksy estetyki Cézanne’a: sprzecznosc nieimpresjonistycznego impresjonizmu,
znaczenie koloru, ktory nie rozprasza przedmiotu, lecz utrwala go w kruchej ma-
terialnosci, a takze przelamywanie opozycji sensualnosci i racjonalnosci natury
i sztuki” (s. 57).

Pomimo sceptycyzmu wobec rozpraszania energii tworczej na dzialania poza-
artystyczne Rilke wtasnie w listach sformutowat mysl o ascetycznym, monastycznym
wrecz heroizmie pracy Cézanne’a oraz podjal zagadnienie ambiwalencji moralnej
wpisanej w calkowite oddanie sztuce, koniecznosci ,wyjsScia poza milos¢” (s. 56),
opuszczenia rodziny, skazania sie¢ na nomadyzm. Jaka recepte proponuje Rilke na
nieczyste sumienie artysty? Usprawiedliwieniem dla Zycia jest doswiadczenie este-
tyczne, uobecnienie afektu w sztuce.

Inny charakter miala relacja Rilkego z Rodinem. Autor Elegii duinejskich pra-
cowal u niego w charakterze sekretarza. W roku 1903 wydat studium o rzezbiarzu.
Zwyklo sie przyjmowac, ze spotkanie z Rodinem stanowito przelom w tworczosci
Rilkego, poczatek poezji rzeczy, Ding-Gedicht. Lecz — uporzadkujmy fakty - to wlas-
nie Auguste Rodin, bezposrednio obecny w zyciu Rilkego, ,obudzit w nim [...] $wia-
domosé, ze trzeba wybraé jedno z dwojga: albo szczescie, albo sztuke™”. Wybor
Rilkego jest znany: sztuka. Ale dzieki Rodinowi odkryl Rilke rzeczy, odkryl po-
wierzchnie, faktury i formy; orzekl, ze najwazniejsza ze sztuk modernizmu jest
rzezba, poniewaz najpelniej oddaje sprzecznosci epoki, prowokuje do przenikania
w glebie, pod powierzchnie, a takze do interakcyjnosci form, przecinania sie ptasz-
czyzn; prawdziwym laboratorium rzezby jest cialo.

Popiel w spotkaniach artystow (i filozofow) naswietla nie dezaktualizujacy sie
splot watkow egzystencjalnych i estetycznych; sledzi formowanie sie idei: oto Ro-
dinowskie rzezby bez rak ,stanowia przyklad mozliwej struktury, ktéra wyrasta
w poszukiwaniu nadmiaru w tym, co naturalne, i odnajdywania nowego fadu w tym,
co nie-naturalne” (s. 77), natomiast z Rodinowskiej estetyki gestu rodzi sie nowo-
czesna $wiadomos¢ ciala. Autorka pokazuje przewrotnosc¢ narracji Rilkego o Rodinie.
Poeta przeciez nie napisal jego biografii, dal Swiadectwo obecnosci w sztuce, a opo-
wies¢ o zyciu artysty — jak dopowiada Popiel: ,moze by¢ tylko fikcja” (s. 80).

Krakowska uczona w swojej ksiazce poddata ogladowi nieoczywiste, trudno
uchwytne i niejednoznaczne kategorie estetyczne, takie jak kaprys, wdziek, non-
szalancja, lekki, ciezki. Jej wybor wywies¢ mozna ze skierowania uwagi na te epo-
ki, w ktorych pojawilo sie przyzwolenie, by jezyk nie pelnil swego prymarnego za-
dania, czyli komunikacji, a mysl mogta meandrowac i zapuszcza¢ sie¢ w boczne
Sciezki®. Wejscie do stownika estetyki pojecia: Je ne sais quoi, oznacza zgode na

7 A. Rogalski, Rainer Maria Rilke religiiny piewca $wiata widzialnego. W zb.: , Do Polski przyjade...”

Rainer Maria Rilkke w oczach krytyki polskiej. Wybor, oprac. M. Zybura. Wroclaw 1995, s. 108.
Cyt. za: Kuczynska-Koschany, op. cit., s. 307.

8 Zob. G. Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne. Wybor J. Btonski, M. Glowinski.
Przedm. J. Blonski. Warszawa 1977, s. 406.
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obecnos¢ w naszym zasobie leksykalnym takich okreslen, ktére — cho¢ nieprecy-
zyjne i wieloznaczne — wpisuja sie doskonale w dialog kultury. Autorka rekonstru-
uje zatem historie kaprysu w sztuce, od heterogenicznych, swobodnych kompozy-
cyjnie, nawiazujacych do technik kolazu, miejskich pejzazy fantastycznych z w. XVII,
poprzez eksplorujacy ludzka psychike ciemny kaprys w stylu Piranesiego i Goi, az
po steoretyzowanie pojecia przez Oskara Wilde’a w Dialogach o sztuce. Kaprys stal
sie wowczas zaprzeczeniem mentalnosci mieszczanskiej, negacja przewidywalnosci
i nudy dnia powszedniego. Rownoczesnie jednak Popiel burzy linearnos¢ swojej
narracji i przypomina odbiorcy, ze wszed! za nia do ,domu luster”, do historii ka-
prysu wprowadza zatem dialog kulturowy wspoétczesnego historyka sztuki Geor-
ges'a Didi-Hubermana ze zmarlym w 1929 r. twérca koncepcji Nachleben der An-
tikke, Aby Warburgiem, o metamorfozach obrazu kobiecego ciata, o wdzieku nimf®;
przywoluje blyskotliwa anegdote o bezczelnosci z Dziennika Witolda Gombrowicza,
by uzmyslowi¢, jak mozna zbudowaé paradoks. Warto Gombrowiczowska historyj-
ke przytoczyc:

Pewna moja znajoma opowiadala mi przed wojna, ze kiedy pili podwieczorek na werandzie, przyszedt
stryj Szymon. - Jak to - zapytalem — przeciez Szymon od pieciu lat lezy na cmentarzu? - Ano wiasnie —
powiedziala — przyszed! z cmentarza, w tym samym garniturze, w ktérym go pochowaliSmy, przywitat

sie, siadl, napil sie herbaty, pogawedzil troche o urodzajach i odszedl na cmentarz. - Jak to, a wy nic
na to?!... - Coz cheesz, moj drogi, wobec takiej bezczelnosci...!? [cyt. na s. 107]

W komentarzu do cytatu autorka pokazuje mechanizm scalania sprzecznosci:
zabawnej anegdoty i filozofii kondycji ludzkiej, postugujac sie opozycyjnymi kate-
goriami: lekki - ciezki; egzystencja i poznanie rozposcieraja sie pomiedzy bieguna-
mi ,glupkowatej lekkomyslnosci” a ,brzemieniem bytowania” (s. 109).

Termin ,kaprys” wprowadzit do historii kultury Giorgio Vasari. Pierwotne zna-
czenie pojecia bylo jednak pejoratywne, charakteryzowalo sztuke, ktora nie prze-
strzegala regut nasladowania natury, z czasem zas zaczelo by¢ kojarzone z takimi
pradami w sztuce, w ktérych dominowat pierwiastek hedonistyczny. Hybrydycznosé
terminu trafnie zobrazowal Georg Simmel. W pracy Magdaleny Popiel posta¢ nie-
mieckiego filozofa i socjologa pojawia sie tuz obok Rilkego. Znali sie, bywali u siebie
i, by¢ moze, wzajemnie sie inspirowali w rozpoznawaniu fenomenu rzezb Rodina.
Zwiazane z wlasciwosciami materii opozycyjne pojecia: lekki - ciezki, w pogladach
Simmla znalazly odbicie w estetyczno-antropologicznej parze: wdziek — godnosc
(powaga). Chociaz filozof wyzej cenil 6w trud, op6r materii, pozwalajacy jednostce

9 Urastajaca do rangi mitu praca A. Warburga jest nieukonczony Atlas Mnemosyne, w ktorym
jedno z kluczowych miejsc zajmuje obraz Nimfy. W roku 2010 ,w Museo Reina Sofia w Madrycie
(a nastepnie w centrach sztuki wspéiczesnej w Hamburgu i Karlsruhe) odbyla sie fascynujaca
wystawa Atlas. Jak unie$¢ swiat na wtasnych barkach?, wymyslona i przygotowana przez Geor-
ges’a Didi-Hubermana (ktéry, co prawda, typowym kuratorem nie jest). Organizuje ja metoda
Warburga: zwracajaca sie ku temu, co fragmentaryczne, zapomniane, uniewaznione, marginalne,
traktujaca na rowni - jako pewne dokumenty - sztuke i nie-sztuke, skupiona na relacjach, nie zas
na obiektach. Dlatego na wystawie »petnoprawne dzieta« sasiaduja z wydobytymi z niepamieci
archiwaliami, réwniez z notatkami czynionymi przez pisarzy i teoretykow” (https://www.dwuty-
godnik.com/artykul/3120-aby-warburg-i-jego-przybrane-dzieci.html (data dostepu: 6 IX
2019)).

10 W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1966. Krakow 1986, s. 243.
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formowac sie i ewoluowac, to przeciez przyczynit si¢ do utrwalenia jednego z pod-
stawowych mitéw nowoczesnego Swiata: syntezy ciezkosci i lekkosci, kaprysu
natury i kaprysu kultury. Autor Estetyki ciezkosci uchwycil dwuznaczny charakter
Wenecji, ktora okazuje sie ,miastem sztucznym, gdzie wszyscy poruszaja sie jak
na scenie”, a tym samym -

stala sie [Wenecja] symbolem catkiem wyjatkowego porzadku posréd form naszego pojmowania $wiata:
oto powierzchnia, ktéra porzucita grunt, pozor, w ktorym nie zyje zaden byt, przedstawia siec mimo
wszystko jako cos kompletnego i substancjalnego, jako tres¢ rzeczywiscie przezywanego zyciall. [cyt.
nas. 116]

Magdalena Popiel koniczy swa monografie Zakopiariskim elksperymentem. Do
Zakopanego prowadzi ja trop Witkiewiczéw, ich fotografii, portretu podwojnego
z 1911 r., fotografii, ktéra potraktowac mozna i jako rodzaj dokumentu osobistego,
i metaforycznie - jako portretu modernizmu, taczacego zmierzchajaca dziewigtna-
stowiecznos¢ z nowoczesnoscia XX wieku. Fenomen Zakopanego opisuje przez
pryzmat spostrzezen Witkiewiczéw — i udaje jej sie uniknaé stereotypowego efektu.
Autorka wydobywa cala hybrydycznos¢, irracjonalnos¢ i dwuznacznos¢ miejsca.
W koncu oddaje glos Witkacemu, ktory proroczo umiescil Zakopane ,miedzy ot-
chlania komercjalizacji a wierchami Metafizycznej Dziwnosci Istnienia” (s. 284),
miedzy fikcja literacka a realnoscia.

W pracy Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia pieknie ogrywany
jest cytat ,Wszystko jest mozliwe, bo »wszystko jest jeszcze do zrobienia«” (s. 360),
nie tylko odsylajacy do wolnosci artystycznej, ale wskazujacy rowniez na nowe
wyzwania historyka literatury: pietrzacy sie material badawczy, inne perspektywy
ogladu tekstow kultury, wyjatkowe znaczenie literatury dokumentu osobistego
oraz — dodajmy - rosnaca tym samym range genetyki tekstu. Monografia Magda-
leny Popiel wciaga, ale nie jest lektura latwa, taczy ciezkosc¢ z lekkosScia: ogromny
bagaz erudycji z lotem inspirujacych skojarzen. Totez drugim mottem wylaniajacym
sie ze znakomitej pracy krakowskiej badaczki, ktore odtad towarzyszy¢ moze pra-
cy filologa-antropologa, jest cytat z Estetyki stowa Paula Valéry'ego: ,Tylko Bogu
zastrzezona jest niewystowiona jednia czynu i mysli. My - co innego, my musimy
sie trudzi¢ [...]. Musimy tropi¢ stowa, ktére nie zawsze istnieja, szukac¢ jakichs
chimerycznych zbieznosci”!? (cyt. na s. 110).
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PERFORMERS OF MODERNITY

The text reviews of Magdalena Popiel's book Swiat artysty. Modernistyczne estetyli tworzenia (The World
of the Artist. Modernist Creative Aesthetics, Krakow 2018) and also attempts at tracing the intellectual
construction that is a promising variant of cultural literary history—the story of the history of creative

11 G. Simmel, Wenecja. W: Most i drzwi. Wybér esejow. Przel. M. Lukasiewicz. Warszawa 2006,
s. 188.

12 P, Valéry, Estetyka stowa. Wstep M. Zurawski. Wybor A. Frybesowa. Przet. D. Eska,
A. Frybesowa. Warszawa 1971, s. 127.
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process. The author directs the receiver’s attention to the artist himself, to his voice that becomes
audible also outside the artifact—in letters, diaries, autobiographies; thus The World of the Artist at-
tempts to describe those creative individuality in whom artistic activity is closely linked to identity
reflection contained in personal document literature. Performers of modernity in Magdalena Popiel’s
account are Rainer Maria Rilke, Paul Cézanne, Auguste Rodin, Georg Simmel, Bruno Schulz, Stanistaw
Witkiewicz, and Stanislaw Ignacy Witkiewicz, all read through the prism of Peter Sloterdijk or Julia
Kristeva.
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