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FILM JAKO FORMA APOKRYFICZNA? O ,KOMUNII”
I ,BOZYM CIELE” - UWAGI NIE TYLKO FILMOZNAWCZE

Cel badawczy i teza

Celem artykutu jest analiza i interpretacja dwoch filméw — dokumentalnej Komunii
(2016) Anny Zameckiej i fabularnego Bozego Ciata (2019) Jana Komasy!, jako
przykladow na istnienie, w kinie wspélczesnym, formy artystycznej, ktéra nazywa-
my forma, apokryficzna. Uzywamy tego pojecia, aby wskazaé¢ na funkcjonowanie
weciaz zywej tradycji apokryficznej w kulturze XXI wieku, w tym w literaturze,
w malarstwie, ale réwniez w filmie. Nie zamierzamy utozsamia¢ formy apokryficz-
nej z apokryfami z powodéw historyczno-religijnych oraz genologicznych?.

1 Komunia A. Zameckiej to dokumentalny portret zbiorowy rodziny nastoletniej Oli i jej mtodszego
brata Nikodema, ktérzy mieszkaja razem z ojcem. Ola marzy, by do domu powrodcita mama, Zyjaca
w innym zwiazku. Dziewczynka zabiega, Zeby jej brat, pomimo niepelnosprawnosci (cierpi na au-
tyzm), przystapil do pierwszej komunii. Organizacja uroczystosci to takze sposob na przyciagniecie
mamy, ktéra przyjezdza, by towarzyszy¢ synowi w tym wyjatkowym wydarzeniu. Zamecka i jej
ekipa filmowa przez kilka miesiecy przygladata sie zyciu rodziny, w ktérej 14-letnia Ola coraz
bardziej wchodzila w role przewidziana dla dorostych, stajac sie dla brata jakby druga matka.
Boze ciato J. Komasy opowiada historie Daniela, mtodego penitencjariusza domu poprawczego,
angazujacego sie tam w praktyki religijne i zafascynowanego postacia ks. Tomasza, ktoéry peini
w osrodku postuge kaptariska. Daniel, wystany do zaktadu pracy z dala od poprawczaka, na sku-
tek zbiegéw okolicznosci, a przede wszystkim wlasnych decyzji, przebiera si¢ za ksiedza i wchodzi
w jego role w parafii w miasteczku, gdzies na potudniowo-wschodnim kraricu Polski. Zaangazowa-
nie bohatera, niekonwencjonalny sposob komunikowania si¢ ze spotecznoscia lokalna, $miate in-
gerowanie w trudne i bolesne dla niej problemy, sprawiaja, Ze ,kaptariska” postuga Daniela ozywia
i uzdrawia traumatyczne ,zawieszenie”, w jakim trwaja bliscy siedmiorga oséb, ktore zginely
w katastrofie samochodowej. Ostatecznie gléwny bohater — zdemaskowany i usuniety z parafii — nie
majac wyboru, wraca do poprawczaka. Konfrontacja ze wspétwiezniem chcacym sie zemsci¢ na
Danielu za to, Ze ten nieumyslnie spowodowat przed laty smier¢ jego brata (i za to odbywat kare),
doprowadza do kolejnej tragedii. Daniel w walce na $mier¢ i Zycie zabija przeciwnika i zmuszony
jest uciekac.

2 W Nowym leksykonie teologicznym (Przekt., oprac. T. Mieszkowski, P. Pachciarek. Wstep
do wyd. pol. A. J. Skowronek. Konsultacja nauk. J. Salij. Warszawa 2005, s. 17) H. Vor-
grimlera czytamy, ze apokryfy (gr. anokpugog — ,ukryty”) to ,zbiory powstatych miedzy okoto
200 przed Chr. i 400 po Chr. pism zydowskich wzglednie chrzescijaniskich, ktére nie zostaty wia-
czone do kanonu Pisma Swietego albo ktérych przynaleznosé do niego budzi kontrowersje. Zbio-
rowe okreslenie »apokryfy« nalezy ttumaczy¢ zapewne ich pochodzeniem badz uprzywilejowana,
pozycja niektorych z nich w ezoterycznych kregach (tajemna wiedzy gnozy itd.). Problematyka
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Uzywamy pojecia formy apokryficznej, aby podkreslié, ze musza by¢ spelmione
pewne warunki, by dany przekaz - w tym przypadku film — mégt funkcjonowaé
jako tego typu forma artystyczna. Po pierwsze, forma apokryficzna wedtug nas jest
film, ktéry odnosi sie do doswiadczenia religijnego. Po drugie, forma apokryficzna
stuzy wyjasnieniu, uzupeieniu i aktualizacji tresci (ponadhistorycznych) wyni-
kajacych z przekazéw Zrodtowych (jak np. Ewangelie lub apokryfy), wpisanych
jednak w konteksty wspdlczesne. Po trzecie, forma apokryficzna obrazuje albo
Swiat, ktory wyraza tesknote za czyms, co jest religijnie uwarunkowane, choc¢ za-
razem nieuchwytne (Boze Ciato), albo postawe mogaca uchodzi¢ za (hipertekstu-
alne) powielenie jakiego$ kanonicznego wzorca, jak np. nasladowanie Chrystusa
(Komunia). Po czwarte, film traktowany jako forma apokryficzna stanowi nosnik
znaczen, wzorcow, zachowan, wartosci, ktore angazuja widza, wszak w jakims
sensie odzwierciedlona w nich jest postawa uznawana za normatywna w sensie
tekstowym i religijnym, cho¢ na pewno nie instytucjonalnym. Po piate, forma apo-
kryficzna jest przepisywaniem na nowo doswiadczen i praktyk religijnych, ktore
skrywano (!), pomijano, bagatelizowano i o ktérych zapomniano w praktykach
koscielnych, czyli powszechnych. Zaktadamy wiec, ze formy apokryficzne stanowia,
przykiady ,czynnego rozumienia”3 tekstéw kultury, sa ,religia” w dziataniu, a nie
tylko tekstami kultury odnoszacymi sie do religii, maja charakter palimpsestowy;
zreszta film traktujemy, nawiazujac do studiéw rozwijanych przez Wernera Faul-
sticha, jako medium literatury4.

Badanie formy apokryficznej opiera si¢ na tekstualnosci, przyjmujemy, Ze my-
Slenie apokryficzne stanowi funkcje aktywnosci kulturowej, zachowujacej ciagtosé,
choc¢ zmieniaja, si¢ media, za pomoca, ktorych te aktywnosc sie wyraza. Formy apo-
kryficzne transmitowane byly przy wykorzystaniu stowa méwionego, pisma, ale
obecnie dzieje sie to rowniez przy wykorzystaniu mediéw audiowizualnych, w tym
wlasnie filmu. Zakladamy, wprowadzajac pojecie formy apokryficznej, ze czto-
wiek wspotczesny ma predylekcje do myslenia apokryficznego, czyli weiaz dopowia-
da, wciaz dopisuje, wciaz obrazuje sobie te tresci, ktérych albo nie znajduje w Zrodle
kanonicznym, lecz ich nie rozumie, albo ich po prostu brak, albo sa, jednak, jej/je-
go zdaniem, ich przekaz (tu: krytyczny stosunek wobec Kosciota w perspektywie
rzymskokatolickiej) jest znieksztalcony. Czlowiek wspoétczesny dopowiada, bo nie-
ustannie poznaje, ttumaczy i projektuje. Myslenie apokryficzne ma swa, podstawe
kognitywna w mysleniu potocznym i w réznych doswiadczeniach sktadajacych sie
na codziennos¢. Forma apokryficzna stanowi dowdd na to, Ze myslenie religijne jest
domena, w ktorej tradycja zderza sie z nowoczesnoscia, kanon normatywny z po-
trzebami indywidualnymi, a instytucja z osoba.

zwiazana z apokryfami wymaga Scistego rozréznienia miedzy apokryfami ST i apokryfami NT.

Zydzi nie méwia o apokryfach, lecz o »ksiegach pozostajacych na zewnatrz«”.

Pojecie zaczerpniete z ksiazki R. Nycza Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosc - litera-

tura (Warszawa 2012, s. 56). Rozwazania autora tej monografii zainspirowaly nas do myslenia

o formie apokryficznej jako o formie poznawczej.

4 W. Faulstich, Estetyka filmu. Badania nad filmem science fiction ,Wojna $wiatéw” (1953/1954)
Byrona Haskina. Przet. M. Kasprzak, K. Koztowski. Przedm., oprac. K. Koztowski.
Poznan 2017, s. 5-47.
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Konteksty (mozliwe)

W Ewangelii Sw. Mateusza czytamy m.in. o tym, jak Jezus uczy apostotéw modlitwy.
Uwrazliwia ich na to, aby nie mowili zbyt wiele, aby nie ,paplali”, liczac, iz zostana,
wystuchani: ,Modlac sie, nie badZcie gadatliwi jak poganie. Oni mysla, Ze przez
wzglad na swe wieloméwstwo beda wystuchani” (Mt 6, 7)5. Chcielibysmy wyekspo-
nowaé cztery istotne w kontekscie naszych rozwazan stowa®: partoloynonte
(battologéséte), noAudoyia (polylogia), eOvikol (ethnikoi), etoakouoBnoovial
(eisakousthésontai). Stowo ,battologéseéte”, odnoszace si¢ do ,gadatliwosci”, mozna
tez thtumaczy¢ jako ,paplaning”, jako ,méwienie siow bez tresci”, ,powtarzanie
w kotko tych samych stéw”. Przyjmujemy, ze ,paplanie”, gadatliwo$¢ wiaza, sie
z automatyzmem, a wiec i w kontekscie wspotczesnego odczytania - z nieobecnoscia,
w dziataniu komunikacyjnym, nieobecnoscia w rozmowie, dlatego formy apokry-
ficzne stanowia reakcje na paplanine - sa dopowiadaniem, rozszerzaniem, uzupet-
nianiem tego, co nieobecne. Stowo ,polylogia” (wieloméwstwo) rozumiemy jako
~rozproszenie stow”, ktérymi sie nie dzielimy, jak w przypadku dialogu, ustanawia-
jacego miedzy ludZzmi, jak pisat Jézef Tischner, ,wspdlny watek dramatyczny — nasz
dramat”?. ,Ethnikoi” - ,poganie”, w innych tlhumaczeniach ,niezydzi” lub ,inne
narody” (w sensie: ,ludy”), oznaczaja, kontekst spoteczny, obojetny na mozliwosé
spotkania poprzez modlitwe rozumiana, jako prosba, jako btaganie. To sa jednak
ci, ktorzy przestrzegaja zasad, wszakze, jak to sie mowi wspélczesnie w jezyku
potocznym, wyrézniajac wlasna, religijnoS¢ oparta na wypeknianiu okreslonych
zadan i przestrzeganiu regul: chodzi sie do kosciota, przystepuje sie do komu-
nii, modli sie, kleka sie, ksiedza sie stucha. A przeciez celem cztowieka, kto-
ry sie modli, jest bycie wystuchanym - eisakousthésontai (w tym przypadku mamy
do czynienia z czasownikiem w trzeciej osobie liczby mnogiej, trybie orzekajacym,
czasie przyszlym), nie przez kaptana, ale przez Boga. W zacytowanym fragmencie
Ewangelii znajduje sie ostrzezenie, Ze ci, ktorzy paplaja, gadaja - licza, iz z tego
powodu beda wystuchani. Jezus zas twierdzi, Ze jest inaczej. Przytoczony fragment
Ewangelii Sw. Mateusza zawiera zatem istotne elementy, ktore stanowia, i stanowic
beda klucze interpretacyjne do filméw Komunia i Boze Ciato.

Czy Daniel z Bozego Ciata zostaje wystuchany, a moze to on ma wystuchagc;
kim on jest w filmie, zderzajac si¢ z normatywnym, ale tez represywnym sie, tra-
fiajac na rafy battologéséte? Aleksandra Kaczanowska (Komunia) znajduje wiele
~,dowodow” na Boza, ,milos¢”, gdyby stowa ksiedza skierowane z ambony, ze ,kogo
Bog mituje, tego chloszcze” — potraktowac literalnie jako granice poznawcze, teolo-
giczne i komunikacyjne; w tym sensie film Komunia jest filmem o ,chlostaniu”
nadajacym osobliwy sens kruchej egzystencji bohaterki, podobnie jak i egzystencji
jej brata, o ,chlostaniu” paplaning przez dorostych, w tym przez ksiedza. Widz

Cytaty z Biblii, ktore pojawiaja sie w artykule, podajemy wedtug nastepujacej edycji: Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych. Oprac. Zespot Biblistéw Polskich
[...]. Biblia Tysiaclecia. Wyd. 5, na nowo oprac. i popr. Poznari 2000.

Wszystkie znaczenia zaczerpneliSmy z materialow dostepnych na stronie interlinearnego ttuma-
czenia Biblii: https://biblia.oblubienica.eu/interlinearny/index/book/1/chapter/6/verse/7/pa-
ram/1/version/TR (data dostepu: 3 III 2020).

7 J. Tischner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie. Krakéw 1998, s. 20.
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ogladajacy cierpienie Oli i jej brata oraz bezradnosc¢ rodzicow wzbrania sie przed
teologia, cierpienia narzucana, z ambony, depersonalizujaca i uwlaczajaca prawdzie
o dramacie dziecka, znieksztalcajac ja, ,zachwaszczajac” doswiadczenie bolu i leku
wyrazeniem, ktére w kontekscie tego, co wiemy o losach dzieci w dokumencie, jest
rozbudowanym eufemizmem umocowanym w arbitralnie (w znaczeniu: ,instrumen-
talnie”) rozumianym przestaniu ewangelicznym.

W zacytowanym fragmencie z Ewangelii $w. Mateusza czytamy jednak o sku-
pieniu, o ciszy, ktore sa potrzebne, by upodmiotowi¢ wlasna perspektywe, uwal-
niajaca z sie€. Ethnikoi sa za$ automatem musztrujacym doswiadczenie religijne
cztowieka nakazami, regutami, ich wszechobecnoscia — na poziomie norm, sym-
boli, wyobrazen spotecznych i praktyk.

Pojawia sie zatem pytanie: co by sie stalo, gdybySmy potraktowali Daniela
(uwzgledniajac fikcyjnosé postaci) i Aleksandre Kaczanowska jako metaforyczna
realizacje Ewangelii lub nawet jej uzupeienie, wszak film jako medium literatury
jest w takim rozumieniu poznaniem w dzialaniu tego, co albo zakryte, albo zgubio-
ne? Losy postaci, cho¢ splataja, sie tu dwie perspektywy - fikcyjna i rzeczywista,
w pewnym sensie wplywaja na rozumienie tekstow kanonicznych, ewangelicznych,
a wiec odnosza, si¢ nie tylko do tego, co wspélczesne, ale tez do tego, co przeszie.
W takim przypadku mozna zatozyé, ze obydwa filmy odzwierciedlaja apokryficzna
wrazliwoS¢ na poziomie ich zaleznosci od kontekstéw, w ktérych sa ogladane
(uwzgledniajac nadrzednos¢ tzw. interpretacji inspirujacej nad interpretacja meto-
dyczna)8. Film jako forma apokryficzna, w ujeciu pragmatycznym, proponowanym
przez Richarda Rorty’ego, stanowilby przyktad interpretacji inspirujacej, ktéra
pozwala na to, by w chrzescijanistwie znalez¢ co$ nowego - i to nie tylko w chrze-
Scijanstwie instytucji i doktryn, ale réwniez w chrzescijanistwie codziennie ucieles-
nianym. To zas wydaje sie konieczne, aby mozna bylo zmienic¢ co$ w sobie lub po-
srod tych, od ktérych oczekuje sie zdecydowanie wiecej. Film jako forma apokry-
ficzna modyfikuje i dopeinia wspétczesny odbidr tekstow religijnych, postaw ludzkich,
rytuatéw, przedstawiajac to, co w nich nie wystarczajace (np. terapia jako nowe
medium dialogu religijnego w filmie Boze Ciato), skryte (miejsce na czlowieczeristwo
nieformularne?, jak w przypadku filmu Komunia, wszak gtéwna bohaterka ucieles-
nia tresci Ewangelii synoptycznych bez méwienia o tym, dlatego film moze pokazaé
to, czego nie wyraza stowo, widzimy wiec tu odejsScie od perspektywy logocentrycz-
nej i uwolnienie interpretacji filmu od refleksji sprowadzajacej to medium do inter-
pretacji opowiadanial%) lub potrzebne (wspélne bycie, czas na rozmowe, na spo-
tkanie, na innosc¢ - stosunki Daniela z parafianami, relacje Aleksandry z bratem,

8 R. Rorty, jak pisze A. Szahaj (Granice anarchizmu interpretacyjnego. ,Teksty Drugie” 1997, nr 6,
s. 11), wprowadzil podzial na interpretacje metodyczna, i inspirujaca, podkreslajac, ze: ,W ramach
tej pierwszej czytelnik kieruje sie checia potwierdzenia tego, co juz wczesniej o tekscie sadzono
(checia, potwierdzenia jego »prawdy«), w ramach tej drugiej zas »odnajduje« w nim co$ nowego (uzy-
wa dowolnie tekstu), albowiem chce zmienic siebie”.

9 Czlowieczenstwo nieformularne to cztowieczenstwo przejawiajace sie w catej swojej ontologicznej,
egzystencjalnej, poznawczej, etycznej, aksjologicznej ztozonosci, nie poddajace sie banalizacji
opartej na narzucanych normach.

10 7ob. A. Helman, Problemy interpretacji dziet filmowych. W zb.: Interpretacja dzieta. Konferen-
cja w Instytucie Sztuki PAN, 5-7 listopada 1984 roku. Red. M. Czerwinski. Wroctaw 1987,
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ojcem, z matka). Zamiast ,paplania” rozpraszajacego sensy, widzimy dzialania,
nawet bez uprzednio wyrazonej intencji, jak w przypadku filmu Komunia, prakty-
ki, ktore scalaja na nowo to, co rozproszone i pogubione, odswiezaja, w sposob
nieoczywisty, a takze zaskakujacy i przekonujacy znaczenia oraz przekazy (za
sprawa, formy i narracyjnej tresci).

Proponujemy, pytajac o to, co taczy odbywa filmy, potraktowacé je jako formy
apokryficzne, wszak uzupelniaja one — w sensie metaforycznym - w naszym my-
Sleniu o religii te doswiadczenia, ktore zostaly ,przegadane” z powodu powtarzania
w kotko takich samych stéw, stéw bez tresci. Analizowane filmy pokazuja, Ze skoro
stowa sa, bez tresci, to tym bardziej jedni ludzie - ethnikoi — pozostaja, Slepi na los
drugich. Gdy natomiast stowa zaczynaja przylega¢ do rzeczywistosci, sytuacja
powoli sie zmienia. Ethnikoi to stan ducha kogos, kto jest gadatliwy. Ethnikoi to
coraz czesciej ksiadz ,klepiacy formulki” (3 min 46 s filmu Boze Ciato), matka,
ojciec, parafianin, ktos, kto chce cos ,odbebnic¢” (stowa wypowiedziane przez ks. To-
masza w 3 min 59 s filmu Boze Ciato). Ich ,paplanina”, modelowana przez méwie-
nie i myslenie potoczne, paradoksalnie otwiera miejsca w czasoprzestrzeni filmowej
na stowa/dziatania kogos, kto mowi, dajac $wiadectwo prawdzie (Daniel z filmu
Boze Cialo), lub doswiadcza prawdy, méwiac (Aleksandra z filmu Komunia). W mo-
dlitwie wazna okazuje si€ przyszlos¢, wazne jest, ze zostanie sie wystuchanym - a co,
jesli przyszlosc¢ to zbyt intensywnie przezywana terazniejszosS¢, a co, jesli Daniel
i Aleksandra Kaczanowska to uwspélczesnione, apokryficzne dopowiedzenia ewan-
gelicznych obrazow Jezusa albo znaki stuzace dekonstruowaniu katechetycznych
klisz, ktore odnosza, sie do Jego osoby? Sa to dopowiedzenia nacechowane meta-
forycznie, do czego jeszcze wrécimy. Filmy jako formy apokryficzne uswiadamiaja,
nam, ze doswiadczenie religijne zredukowane do logocentrycznej perspektywy
naraza kazdego cztowieka na przewartosciowanie stéw, na paplaning, ograniczajac
zlozonosc¢ doswiadczenia religijnego do klisz teologicznych i duszpasterskich. Wspot-
czesnosc traktuje sie w tym kontekscie jako cos ontologicznie i teologicznie wtor-
nego wobec przeszlosci usankcjonowanej przez tradycje. Forma apokryficzna jest
w takim rozumieniu nadaniem ucielesnianej aktualnie religijnosci statusu tozsa-
mego lub niemal identycznego z tradycja (méwiona i pisana) chrzescijanstwa,
a zarazem okazuje sie uzupetieniem perspektywy logocentrycznej o ucielesnienie.
Boze Ciato i Komunia sa, filmami o ciele, i to nie tylko w sensie teologicznym badZ
symbolicznym, lecz takze o ciele ludzkim po prostu - o ciele Daniela, o ciele Ale-
ksandry, jej brata czy ojca, a wigc o ciele, ktére istnieje, ktore ma udzial w doswiad-
czeniu religijnym, ale tez cierpi, raduje sie, taniczy, jest pijane, umozliwia zbliZzenie
sie do drugiego czlowieka. Cialo w tym kontekscie staje sie medium relacji spotecz-
no-kulturowych, ekranem religijnosci, ,zwojem codziennosci”.

Pomyst, aby zestawi¢ filmy Komunia oraz Boze Ciato, wynika z Kkilku jeszcze
powodoéw. Sa to filmy, ktére zdobyly uznanie poza Polska jako utwory o wysokiej
randze artystycznej i wymowie uniwersalnej. Komunia i Boze Ciato reprezentuja
dwie odmienne tendencje we wspotczesnym kinie. Z jednej strony, dzielo Komasy
akcentuje swoj zwiazek z (polska) rzeczywistoscia spoleczna, opatrzone jest przeciez

s. 165. Cyt. za: R. Koschany, Zamiast interpretacji. Miedzy doswiadczeniem kinematograficznym
a rozumieniem filmu. Poznan 2017, s. 5.
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adnotacja ,oparte na faktach”, z drugiej, buduje swoja, strukture dramaturgiczna
przy wykorzystaniu rozmaitych ,mocnych” efektéw w inscenizacji, kategorii za-
czerpnietych z kina (film kryminalny, obyczajowy, sensacyjny, dramat wigzienny —
by przywota¢ chocby kilka najbardziej rozpoznawalnych odniesieri do gatunkow,
jakie wymienia w swoim leksykonie Marek Hendrykowskill). Jesli nawet osoba
gtéwnego bohatera, Daniela, ma jaki$ odpowiednik w rzeczywistosci i wiaze sie
z faktami, ktdre zainspirowaly scenarzyste filmu, to w dziele Komasy osoba ta sta-
je sie na tyle wyrazista, iz przykuwa uwage widza na wzor kinowy. Rozglos, jaki
film zyskat w Polsce, dowodzi tez, ze jego tworcy wzieli na warsztat temat aktualny,
wrecz Jatwopalny” spotecznie, jesli tym terminem okresli¢ jego potencjalna sku-
tecznosé we wzniecaniu dyskusji wykraczajacych poza plan zdarzen z filmu. Z pew-
noscia, postuzenie sie¢ w tym przypadku stowem ,publicystycznosé” bytoby przesad-
ne, ale takze przydatne do zestawienia (skontrastowania) filmu Komasy z Komuniq
Zameckiej, filmem dokumentalnym, jaki ze swej natury gatunkowej jest ogladany
wlasnie pod katem ewentualnych odniesien publicystycznych. Aczkolwiek Komunia
reprezentuje t¢ odmiane wspélczesnego kina faktow, ktére podaza zaréwno w do-
borze tematyki, jak i przede wszystkim w swym ksztalcie formalnym w kierunku
przeciwnym niz ten, ku ktéremu zmierza karmiacy sie aktualnosciami reportaz
telewizyjny. Kino faktéw, jak tez Komunia, chce by¢ bardziej ,jak fabuta”, co mu sie
udaje coraz czesciej, jesli wezmiemy pod uwage niespotykana w poprzednim stu-
leciu, udana, ekspansje filmu dokumentalnego w przestrzeni dystrybucji kinowej
(z wszelkimi konsekwencjami). Jednakze Komunia to innego rodzaju ,fabuta”. Nie
tylko dlatego, ze nie wystepuja w niej aktorzy, ale ludzie ,grajacy” swe role tak dla
kamery (cho¢ przed nia), jak i dla ,samego zycia”, lecz réwniez ze wzgledu na sub-
telna strukture opowiadania, pozbawiona, ,mocnych” scen i obrazéw. Komunia nie
jest filmem akcji opartym na faktach (tak trzeba by chyba okresli¢ - z zachowaniem
proporcji — Boze Ciato). Nalezy do nurtu kina autorskiego tworzonego na granicy
kina faktow i fikcji. Mozna by ja, umiescic¢ blisko dziet wloskiego neorealizmu (takich
jak np. Umberto D. Vittoria de Siki), czeskiej Nowej Fali (obok Czarnego Piotrusia
czy Mitosci blondynki MiloSa Formana), filméw Ermanna Olmiego (Posada), Kena
Loacha (Kes), debiutanckich dziet Krzysztofa Kieslowskiego (Personel) lub bardziej
nam wspdtczesnych filmow braci Jeana-Pierre’a i Luca Dardenne’6w.

Filmy te pozostaja, ,na brzegu” kina fabularnego ze swoimi aktorami i scena-
riuszami, ,przyobleczone” w dokumentalny styl opowiadania (filmowania, insceni-
zacji, naturalnych wnetrz i plenerow). W tym kontekscie Komunia funkcjonuje
jednak odwrotnie: autentyczne postaci i z Zycia wzigte zdarzenia ,ubiera” w obrazy,
ktore nasladuja wzorce istniejace w filmach fabularnych (dotyczy to stylu zdjec,
kompozycji kadréw czy kolorystyki). Nikt tu nie patrzy w kamere, nie méwi do niej,
nie jest skrepowany jej obecnoscia. Nie ma tu zatem wielu elementow tak dobrze
znanych z filmu dokumentalnego. Jest tez inna skala zdarzenri. Wystarczy poréwnac
poczatek i koniec Komunii. W pierwszej scenie Nikodem (brat Aleksandry) mocuje
sie bezskutecznie z paskiem do spodni. Méwi do siebie: ,Zle, Zle, Zle”. Chwile potem
siostra wyrzuca z jego torby — wedlug niej — zbedne podreczniki, wyrywa kartki

11 M. Hendrykowski, Leksykon gatunkéw filmowych. Poznan-Wroctaw 2001.
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z rysunkami z zeszytu do religii, karci brata za niedobre zachowanie w szkole.
W finale filmu chlopiec wstaje i bez problemu, odruchowo, zaktada spodnie, zapina
pasek. Siostra podgrzewa positek dla brata. Pakuje podreczniki. Wszystko odbywa
sie bez stowa, w ciszy, w harmonii, ktdra, jak si¢ moze wydawagé, zaistniata (w pew-
nej mierze) w Zyciu bohateréw. Oczywiscie podobne zdarzenie, jak zapinanie paska
do spodni, nie miesci si¢ na skali znaczacych scen pokazywanych w Bozym Ciele,
na ktoérej wychylenia osiagaja bardziej skrajne, by nie rzec: alarmujace, wartosci.

Proponujemy w tej sytuacji podziat formy apokryficznej na dwie odmiany: na
forme ostentacyjna i forme dyskretna. Uwazamy, wychodzac od tak zakreslonej
réznicy w tonacji i specyfice obu omawianych filméw oraz zestawiajac te roznice
z podjeta w nich tematyka, ze film Komasy reprezentuje forme ostentacyjna, (,moc-
ne” sceny koresponduja z réwnie ,mocna”’ wymowsa, religijna, czy ewangeliczna),
a dzieto Zameckiej forme dyskretna (to film, w ktérym kontekst nie jest ,niemy”,
sita ekranowych przedstawient wynika z intensywnosci przenikniecia filmowcéw do
Swiata autentycznych - nie odgrywanych - doswiadczeri osobistych, wrecz intym-
nych, gtéwnych bohateréw tego dokumentu).

W historii chrzescijanistwa starozZytnego pojawil si¢ nurt religijny uznany juz
podczas Soboru Nicejskiego I za herezje, a mianowicie doketyzm. Wedtug tej dok-
tryny ciato Jezusa Chrystusa bylo tylko pozornie cialem ludzkim, nie miato swej
fizycznej natury, lecz w jakims sensie byto ponadfizyczne, astralne. Doketysci
podwazali realnos¢ cierpienia Jezusa i Jego Smierci na krzyzu. Doda¢ by naleza-
to, Zze kwestionowanie cielesnosci Jezusa wiazalo sie z negowaniem Jego udziatu
w historii cztowieka. Odrzucono tezy doketystéw, a jednak ten sposéb myslenia
paradoksalnie zainfekowal religijnosé chrzescijariska — uznano fizyczna nature
Jezusa, ale w jakims$ sensie odrealniono ciato ludzkie i jego udziat w doswiadczeniu
religijnym. A przeciez cialo wnosi codziennosé w sfere sacrum, przynajmniej tyle.

Wielu badaczy, krytycznie ustosunkowujac sie do apokryfow, podkresla, iz nie
maja one zadnego wpltywu na kanoniczne teksty religijne!2, nie oddziatuja wiec na
swe historyczne prototypy. I prawdopodobnie tak jest, jednak inaczej si¢ dzieje,
jesli chodzi o ich rozumienie i wykorzystanie. Przyjmujemy, ze filmy jako formy
apokryficzne nie spowoduja, iz teksty kanoniczne przestana obowiazywac, przeciez
nie moga, mie¢, z naturalnych powodéw, wplywu na przesztos¢, ale na pewno przy-
czyniaja, sie do uzupelniania wspoétczesnych wyobrazen na temat zrodet chrzesci-
janskiej duchowosci oraz, jako ,czynne rozumienie” tekstéw kultury!3, do szukania
alternatyw - takze na poziomie dzialania - dla tego, co jest paplanina, ktéra odry-
wa religijnos¢ od codziennosci, a cielesnos¢ od Ewangelii. Ani Aleksandra (ktos
rzeczywisty, majacy przedfilmowa i pofilmowa, w obu przypadkach tozsama pod-
stawe ontologiczna) 14 ani Daniel (postac fikcyjna, ktorej podstawa, ontologiczna sa,
scenariusz i film) nie uzywaja, stéw bez tresci, jesli pojawia sie jakie$ dziatanie
komunikacyjne uznane przez nas za modlitwe, to najprawdopodobniej nie bedzie
mialo ono charakteru paplaniny. Oboje chca by¢ wystuchani (eisakousthésontai).

Zob. M. Michalski, Antologia literatury patrystycznej. T. 1. Warszawa 1975, s. 42-43.

Ny cz, Poetyka doswiadczenia, s. 56-57.

Zob. uwagi na temat réznic miedzy dokumentem a fabuta w ksiazce M. Przylipiaka Poetyka
kina dokumentalnego (Gdarisk 2000, s. 21-33).
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Forma apokryficzna stluzy wzieciu w nawias polilogii i paplaniny oraz wprowadze-
niu w ich miejsce alternatywy podpowiadajacej, jak mozna by¢ wystuchanym bez
pewnosci, iz si¢ bedzie wystuchanym.

Nie zamierzamy wszakze traktowaé¢ Daniela czy Aleksandry jako figur Chrystu-
sal5, Chcemy tu podkresli¢, ze w ich do$wiadczeniu wystepuije to, co nie do korica
miesci sie w schematach uznawanych przez instytucje Kosciota i tradycje, choé¢
akceptowane i przetwarzane jest, najczesciej potocznie, przez cztowieka pragnacego
przezyc coS, czego — mimo iz zawiera si¢ to w granicach audiowizualnego przekazu —
jednak nie udaje sie uchwycic¢ w tekscie kanonicznym i w postawie, ktéra powinna
by¢ ucielesnieniem tego tekstu. Leszek Kotakowski w eseju Jezus o§mieszony stwier-
dzat: ,0 Jezusie przeczytaé¢ mozna, co tylko sie chce”16; dodajmy: pokazaé tez. Lecz
to, co proponujemy w niniejszym artykule, dotyczy czegos fundamentalnego, a mia-
nowicie filmoznawczo istotnej konstatacji, ze formy apokryficzne sa formami reme-
diacyjnymi, ktére migruja, miedzy réznymi mediami literatury realizowanej za po-
Srednictwem tego, co napisane (ksiazka), dostepne audialnie (radio) czy wtasnie
audiowizualnie (film)!7, w przekazie zyskujac wartosci poznawcze i komunikacyj-
ne, ktére pozwalaja, przedstawié¢ to, o czym wczesniej mozna bylto jedynie mowié,
np. w ukryciu. To, co wydaje si¢ wazne w niniejszym kontekscie, to zatozenie, iz
forma apokryficzna stanowi stata modalnos¢ myslenia potocznego potrzebna w ttu-
maczeniu tajemnic wiary na misterium codziennosci i vice versa, choc¢ ta odwrotnos¢
tylko jezykowo okazuje sie symetryczna. Komunia i Boze Ciato sa, zagarniane przez
rézne dyskursy, promieniujac obrazami, ktére moga, projektowaé inne, alternatyw-
ne, a w powszechnej religijnosci — skrywane interpretacje chrzescijanistwa.

Hipoteza: zalézmy, ze filmy Komunia oraz Boze Ciato stanowia apokryficzne
formy stuzace zaprezentowaniu postawy chrzescijaniskiej, uzupelniajace w taki
sposob przestrzen dramatu religijnego o te tresci, ktérych nie udaje si¢ lub nie moz-
najuz znalez¢ w zinstytucjonalizowanej religii rzymskokatolickiej badz ktore sa w niej
ukryte. Zauwazmy np., ze ksiadz jest albo nieobecny w Zyciu protagonisty jako
nasladowca Chrystusa, a istnieje jedynie jako reprezentant Kosciota (Komunia), albo
nieprawdziwy oraz nieobecny w tym sensie, ze prawdziwy chowa sie¢ pod maska
oczekiwanego (w filmie Boze Cialo). Ksiadz, ktérego spotyka wspélnota w filmie Ko-
masy, nie jest przeciez ksiedzem, choc¢ ucielesnia ideal kaptanski w mniemaniu tej
wspolnoty. Wiele mozemy wybaczy¢ Danielowi jako ksiedzu, liczymy, ze jego przy-
goda skoriczy sie szczesliwie i dla niego, i dla wiernych. Obraz prawdziwego ksiedza
podporzadkowanego instytucji Kosciota, ufnego, rozmawiajacego, ale skadinad pil-
nujacego podziatu na to, co koscielne oraz swieckie, broniacego integralnosci struk-
tury instytucji (proboszcz i ksiadz z poprawczaka), bedacego obronca, ,jedynej”
prawdy, skontrastowany zostaje z obrazem ksiedza, lekarza duszy, ,szamana”,
ktory nie bedzie powtarzal ,oklepanych formulek” (choé¢ nasladuje przeciez styl
mowienia ks. Tomasza), a jako rozgrzeszenie zada matce przejazdzke rowerowa w to-

15 Zob. M. Lis, Figury Chrystusa w ,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego. Wyd. 2, rozszerz. Opole
2013.

16 L. Kotakowski, Jezus o$mieszony. Esej apologetyczny i sceptyczny. Post. J. A. Ktoczowski.
Przel. D. Zanko. Krakéw 2014, s. 7.

17" Zob. Faulstich, loc. cit.
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warzystwie syna — czyli z obrazem ksiedza oczekiwanego. Ow kontrast nie jest jed-
noznaczny ani schematyczny, wszak odczuwamy sympatie i do proboszcza z wiejskiej
parafii wlasnie dlatego, Ze ucielesnia on Ewangelie (rozmawia, ufa, ale tez widzimy
jego pijane lezace cialo, jego upadek, ktéry go ucztowiecza), i do ks. Tomasza wcho-
dzacego w sytuacje dialogu z wychowankami poprawczaka i troszczacego sie o nich,
w tym o Daniela (widzimy watpliwosci ksiedza, gdy oglada dowody wdziecznosci
parafian za postuge Daniela, ktéry udawat kaptana — 1 h 36 min 37 s filmu)!8. Da-
niel jako ks. Tomasz staje sie ,blizniakiem” rzeczywistego ks. Tomaszal9, w sensie
semiotycznym Daniel jako ks. Tomasz jest Danielem skrywanym w ks. Tomaszu.
Filmy te nie sa tendencyjnymi obrazami religijnymi, nie funkcjonuja jako dzieta
katechetyczne.

Odwolania

Zaktadamy, Ze kontekst religijny jest istotny w tych filmach. Komunia i Boze Ciato
zostaly zyczliwie przyjete przez odpowiednio duza, publicznosé (jesli sie uwzgled-
ni dysproporcje liczbowe wynikajace z réznic gatunkowych, roku produkeji i form
dystrybucji)20. Tytuly filméw konotuja odniesienia religijne powiazane z Eucharystia,
hostia, transsubstancjacja. Stowo ,Komunia” uzyte w tytule filmu dokumentalne-
go dotyczy praktyki religijnej powiazanej z inicjacja, umozliwiajaca, dziecku uczest-
niczenie w pelni w Eucharystii; w odniesieniu do tego znaczenia uruchamiamy
porzadek interpretacji odwotujacych sie do dzielenia sie hostia w trakcie Mszy sw.
lub np. doswiadczeniem (nadzieja, bélem itp.). Tytul Boze Ciato to potoczna nazwa
uroczystosci ku czci Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa (Sollemnitas Sanctissimi
Corporis et Sanguinis Christi)2! obecnego pod postacia Najswietszego Sakramentu.
Obydwa tytuly filméw odnosza, si¢ wiec do tajemnicy transsubstancjacji i poboz-
nosci eucharystycznej, do osoby Jezusa Chrystusa i Jego obecnosci w Najswietszym
Sakramencie.

W sSwiecie przedstawionym Komunii i Bozego Ciata znajdujemy jednoznaczne
odwotania do religii — sa to: przygotowanie do pierwszej komunii, uroczystosci re-

18 Miejsca w filmie podawane sa na podstawie wersji Bozego Ciata znajdujacej sie na ptycie DVD
rozpowszechnianej przez ,Kino Swiat” Sp. z o.0.
19 W Ewangelii $w. Jana wyraznie podkreslono znaczenia aramejskiego ,toma’, czyli ,blizniak”, po-
przez wprowadzenie w tekscie greckiego stowa ,didymos” (515upog): ,Byli razem Szymon Piotr,
Tomasz, zwany Didymos, Natanael z Kany Galilejskiej, synowie Zebedeusza oraz dwaj inni z Jego
uczniéw” (J 21, 2). Zob. na stronie: http://biblia.oblubienica.eu/interlinearny/index/book/4/
chapter/21/verse/2/param/1/version/TR (data dostepu: 3 III 2020).
Komunie obejrzato w kinach od dnia premiery 11 270 widzow, dzieto byto dostepne w 18 kopiach.
Zdobyto w réznych kategoriach na licznych festiwalach w sumie 28 nagréd (w tym za najlepszy film
dokumentalny — 7 nominacji oraz 3 wyrdéznienia). Boze Ciato obejrzato od dnia premiery 1 363 031
widzéw, obraz rozpowszechniono w 306 kopiach. Dzielo Komasy otrzymato (dane: 8 III 2020) w su-
mie 48 nagréd i 9 nominacji. Dane pochodza, z Boxoffice PISF (na stronie: https://pisf.pl/box-
office {data dostepu: 15 III 2020)). Ciekawe, ze w przypadku filmu Boze Ciato az 11 sposréd
48 nagrod przyznanych dzietu zebrat B. Bielenia, czyli odtworca gléwnej roli. Nalezy przyjagé, iz
nagrody potwierdzaja kunszt aktora, mozna jednak zalozy¢, ze te nagrody ,otrzymata” postaé
wykreowana przez aktora.
21 Zob. M. Kunzler, Liturgia Kosciota. Przet., oprac. L. Balter. Poznan 1999, s. 680-683.

20
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ligijne, ksieza, rytualy, przestrzenie takie jak kosci6t czy cmentarz, wierni powta-
rzajacy modlitwy, itp. Koscioly, plebania, nauka katechizmu, obrazy, figury swietych,
krzyz, stroj liturgiczny, a takze jezyk bohateréw konotuja rzeczywistos¢ religijna
w filmach dokumentalnym i fabularnym. Znaki religijne wzmacniaja na poziomie
socjosemiotycznym kontrast miedzy tym, co konstytuuje zbiorowe doswiadczenie
religijne, rowniez paplanine, wieloméwstwo, a tym, co stanowi ekspresje lub probe
ekspresji indywidualnie przezywanego doswiadczenia; 6w kontrast jest ,ekranem”
dramatu.

Egzystencje gtownych postaci obydwu filméw, mimo ich odmiennego estetycznie
i ontologicznie statusu, nalezaloby traktowac jako dynamiczne medium religijnosci
wpisanej w codziennos$¢ doswiadczenia potocznego. Mowimy o medium, ktére kie-
ruje widza ku temu, co skryte albo po prostu nie istniejace w zastanych porzadkach
religijnych, albo tez prawdopodobne, weryfikujace powszechna i w tym sensie ka-
noniczna, religijnos¢; wszak mozna odnalez¢ w obrazach Daniela i Aleksandry
apokryfy o nasladowaniu Chrystusa, przy czym to nie Chrystus jest obecny w cen-
trum naszej refleksji, lecz cztowiek. Mamy tu bowiem poziom, na ktérym postawy
protagonistow sa odzwierciedleniem postaw ucielesniajacych idee chrzescijaniskie.

Forma apokryficzna pokazuje doswiadczenie religijne, stanowiace potaczenie
dazenia (prefiks ,do-") oraz swiadectwa, ktore wynikaja ze spotkania z innym22.
Skoro zaktada sie¢ obecnos¢ Chrystusa w hostii (oczywiscie na podstawie Ewange-
lii, tradycji i dogmatow), to dlaczego nie bylaby mozliwa teza (w sensie niesakra-
mentalnym, cho¢ na pewno eucharystycznym), iz w osobach Daniela czy Aleksan-
dry (na tych bowiem postaciach sie¢ koncentrujemy) ,przepisuje si¢” Chrystusa
kanonicznego na Chrystusa wspotczesnego, codziennego, bedacego na powrot
cztowiekiem, a nie tylko abstrakcja? By¢ moze ,Danielem”, by¢ moze ,Aleksandra”,
by¢ moze ,Nikodemem” powinno si¢ obecnie rozmawia¢ o religii, szczegolnie gdy
zawodzi posrednik, czyli kaptan. I Daniel, i Aleksandra to posrednicy (on - udajac
ksiedza; ona - przygotowujac brata do komunii), ktérzy nie chelpia sig, ze sa
wszechmocni, to ich przybliza do czlowieczeristwa, wynikajacego nie z doktryny,
lecz z ciala. Swoistego rodzaju walka wzmacnia funkcje posrednika w obydwu
przypadkach. Echa myslenia doketystycznego przejawiaja, sie w odcieleSnieniu
osoby ksiedza, stad tak hierarchiczne i nacechowane wartosciujaco przedstawienie
relacji wierni-kaptani. Kazda z gtéwnych postaci o cos walczy, stara sie cos/kogos
obroni¢ (Aleksandra walczy o rodzing, broni brata, Daniel broni wdowy, walczy na
Smier¢ i Zycie). Walczacy posrednik szuka jezyka, wspolnych doswiadczen, pragnie
wejsé w swiat drugiego cztowieka. Forma apokryficzna w tym kontekscie jest zma-
cona, modlitwa, cho¢ czasami nie wiemy, do ktérego boga sie modlimy, to przynaj-
mniej wiemy, o co sie modlimy, jak w przypadku sceny finalowej w filmie Boze
Ciato. Wchodzimy w role posrednika, bo inny posrednik o nas nie zawalczy, nas nie
obroni, a jedynie przemoca narzuca nam swoja, paplaning sktadajaca si¢ z teolo-
gicznych klisz mylonych z dogmatami, nie styszy nas. Skoro nie walczy, to nie chce
wzia¢ odpowiedzialnosci za to, co robi. Pojawia sie tu wiec kontekst etyczny. W oby-
dwu filmach wiaze si¢ on z odpowiedzialnoscia za drugiego cztowieka. Filmy te jako

22 Tischner (op. cit., s. 27) pisze: ,Polskie stowo »doswiadczenie« sklada sie z dwoch elementéw:

»do« i »Swiadectwoc. Pierwszy wskazuje na dazenie, drugi na swiadectwo”.
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formy apokryficzne pokazuja krytycznie, jak istotna i potrzebna jest walka o dru-
giego czlowieka.

Piszemy o formach apokryficznych, a nie o apokryfach, ktdre zostaly oméwio-
ne w badaniach naukowych jako odrebny typ wypowiedzi literackiej i religijnej23,
gdyZz mamy na uwadze pewne tresci w filmach, na ktérych aktywnos¢ poznawcza,
wplywaja kompetencje odbiorcze widza i jego oczekiwania wchodzace w interakcje
z dzietem filmowym. Ani Komunia, ani Boze Ciato nie sa zatem apokryfami, zakta-
damy jednak, ze w tych filmach znajduja sie tresci, ktore nalezatoby traktowac jako
apokryficzne w sensie: komplementarne wobec oficjalnego nauczania, oficjalnej
interpretacji i oficjalnego okreslania religijnosci, niekanoniczne, wpltywajace na
codzienne myslenie i dziatanie. Sa, to obrazy przypuszczalnie (stad znak zapytania
w tytule eseju) uzupetniajace ukryty badZ marginalny, badZ marginalizowany aspekt
zycia czy postawe osoby lub proponujace, aby uznaé je za centralne, po prostu
wazne. Forma apokryficzna umozliwia zatem spojrzenie na wybrane filmy, w tym
przypadku na Komunie i na Boze Ciato, jako na opowiesci odstaniajace takie stro-
ny chrzescijaristwa, ktére albo sa przemilczane, albo skrywane, albo ich nie ma.

Czesto zaklada sig, iz skoro powszechnie o czyms$ wiadomo, to nie warto o tym
mowié. Oznacza to, ze indywidualne oczekiwania wobec religii, ksiedza badz Ko-
Sciota stanowia cos innego niz to, co oficjalnie podaje Kosciél, reprezentuje soba
ksiadz czy sankcjonuje religia. KosSciél dobrze ocenia swoja postuge, gdyz na taka
ocene wplyw ma norma wyznaczona przez te instytucje — bledne koto. Forma apo-
kryficzna jako forma krytyczna i komplementarna pokazuje jednak, iZ na ocene
wplywa takze to, co przekracza odgérnie przyjeta norme. Taka rozbieznosc rejestru-
je nie tylko mowa potoczna, ale réwniez komunikaty ptynace z réznego rodzaju
mediow - czy to audiowizualnych, czy tez spolecznosciowych. W naszym przekona-
niu filmy Komunia oraz Boze Ciato wypekiaja luki teologiczne i religijne, stawiajac
przed nami pytania o znaczenie chrzescijaristwa?* we wspétczesnym swiecie. Trak-
tujemy te filmy jako formy apokryficzne w sensie funkcjonalnym, a nie genologicznym:

Apokryfy stanowia nieocenione Zrédlo poznania mentalnosci chrzescijan starozytnych i wezesnego
Sredniowiecza. Pokazuja, jak chrzescijaristwo odbieral przecigtny czlowiek, niekoniecznie genialny
teolog2®,

Oczywiscie, naszym zdaniem ,genialny teolog” jest taka sama figura retoryczna,
jak ,przecietny czlowiek”, zalezy nam bardziej na tym, Zeby zobaczy¢, jak w Komu-
nii i Bozym Ciele podjete zostaly pytania o wartosé chrzescijaristwa w perspektywie
codziennosci stanowiacej - i to jest dla nas wazne - zaséb form apokryficznych26.

23 Zob. rézne ujecia badawcze: M. Adam czyk, Biblijno-apokryficzne narracje w literaturze staropol-

skiej do korica XVI wieku. Poznan 1980. - M. Starowieyski, Barwny Swiat apokryféw. Poznan

2006. - M. Med e cka, Apokryfrodzinny jako odmiana dwudziestowiecznej powiesci historycznej.

Lublin 2007. - E. Szybowicz, Apokryfy w polskiej prozie wspétczesnej. Poznan 2008. — Apokry-

ficznosé (w) filozofii: nie/anty/pozaortodoksyjne dyskursy filozoficzne. Red. M. WozZniczek,

M. Perek. Czestochowa 2017.

Oczywiscie, apokryfy sa tekstami wystepujacymi nie tylko na gruncie chrzescijaristwa.

25 Starowieyski, op. cit, s. 48.

26 Wprowadzamy pojecie zasobu w znaczeniu zaproponowanym przez Th. van Leeuwena
(Introducing Social Semiotics. London - New York 2005, s. 3), ktéry, nawiazujac do badan

24
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Filmy takie jak Boze Ciato czy Komunia to przyktady teologii potocznej, czyli
teologii przecietnego cztowieka, teologii spragnionej Swiadectwa, ktore jest wolne
od gadaniny i wieloméwstwa, stanowiacych kakofonie religijnych klisz wypowiada-
nych przez duchownych i §wieckich, nie skrepowana, hagiograficznymi uproszcze-
niami i normatywnymi ramami, lecz bogata w zmystowe, prawdopodobnie niedosko-
nale, emocjonalne lub tez fizjologiczne obrazy przedstawiajace, jak moze dziataé¢
wiara w codziennosci, nawet jesli jest oparta na ztudzeniu (Boze Cialo) czy na tesk-
nocie za szczesliwa rodzina, za matka, (Komunia).

Luki

Donald Jason Slone we wprowadzeniu do ksiazki Theological Incorrectness. Why
Religious People Believe What They Shouldn't pisze, Zze w mysleniu o religii wciaz
fascynuja go dwa zagadnienia: iz jest na Swiecie wiecej niz jedna religia, a takze — iz
wierzenia religijne sa niekompletne, co nie wiaze sie¢ z tym, Zze wyznawcy religii
przestaja sobie uzurpowac prawo do wyktadania prawd absolutnych27. To oczywi-
ste, iz na Swiecie istnieje wiele religii, ale w ramach kazdej z nich miesci sie znow
wiele form i rodzajéw wierzen. Sa one niekompletne, a skoro tak, to znaczy, ze
czesto staramy sie je uzupeilnia¢ o elementy z jakiegos powodu dla nas wazne,
potrzebne. W ten sposéb — na miare naszych kompetencji i pragnien — wykorzystu-
jemy myslenie potoczne, ktérego stata modalnosé stanowi forma apokryficzna,
umozliwiajaca wypelnianie luk, aby siebie skolonizowa¢ religijnie i religie dostoso-
wac do naszych potrzeb duchowych i lekéw egzystencjalnych. A zatem wspélczesnie
réwniez film stuzy uzupetnianiu wierzen, projektujac teologie ,niepoprawne” (lepiej
pisaé: komplementarne) dla okreslonej wspdlnoty interpretacyjnej, by¢ moze po-
toczne z perspektywy dogmatyki i kanonow, ale dajace ten oglad, ktéry jest czyms
wiecej niz powtarzaniem w koétko takich samych stow, czyms wiecej niz paplaninag,
usankcjonowana wladza, instytucji, autorytetem ksiedza i tradycji.

Porecznos¢ terminu ,apokryficznosé” tkwi w jego ,poliwalencji aksjologicznej”,
a ,niejednoznaczne wartosciowanie dotyczy przede wszystkim waloréw poznawczych
tekstow okreslanych jako apokryfy”28. Podejscie do tresci kanonicznych religijnie
powoduje, iz zatrzymuje sie, uniewaznia, odrealnia lub po prostu deprecjonuje ich
transtekstualna, ,nature”. Oznacza to, Ze obok tekstow kanonicznych funkcjonuja,
teksty marginalne, marginalizowane czy na marginesach, ktére — w zaleznosci od
dominanty medialnej i potrzeb wspélnoty komunikacyjnej — sa transmitowane przy
wykorzystaniu roznych kodéw komunikacji:

M. A. K. Hallidaya, twierdzil, Ze ,gramatyka jezyka nie jest kodem, nie jest zbiorem regut stuzacych
wytwarzaniu poprawnych zdan, ale zasobem potrzebnym do wytwarzania znaczen”. Autor ksiazki
Introducing Social Semiotics rozszerzyt znaczenie pojecia zasobu w kontekscie semiotycznym, piszac,
Ze ,zasoby semiotyczne” sa, ,dziataniami i wytworami”, z jakich korzysta si¢ w komunikacji mie-
dzyludzkiej. Pojecie zasobu semiotycznego, zdaniem van Leeuwena (ibidem), pozwala uchwy-
ci¢ dynamiki znaczeniowotworcze, ktorych nie udaje sie dostrzec w tradycyjnych koncepcjach
znakowych.

D.dJ. Slone, Theological Incorrectness. Why Religious People Believe What They Shouldn'’t. Oxford,
Miss., 2004, s. VII.

28 Medecka, op. cit., s. 7.
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Wspoélczesny apokryf, pozostajac w binarnej opozycji wobec Biblii, ksiegi, kanonu i prawdy, unice-
stwia te réznice, wskazuje na wzglednosé ocen, na bliskos¢ przeciwstawnych sobie czlonéw opozycii,
ma walor Derridianskiej ,tozsamosci”29,

Mozna by te opozycje binarna rozwaza¢ uwzgledniajac kolejne odniesienia:
Kosciot jako instytucja, klerykalizm, paplanina wystepuje w kliszach religijnych
bedacych zbanalizowanymi i zinstrumentalizowanymi interpretacjami dogmatow,
tresci ewangelicznych oraz wypowiadanych modlitw — ks. Tomasz w filmie Boze
Ciato w trakcie liturgii zwraca si¢ do chlopcéw z poprawczaka, méwiac im, Ze nie
przyszedt do nich po to, by ,klepa¢ formutki” podczas modlitwy (3 min 46 s filmu).
Paplanina jest dziataniem komunikacyjnym represyjnym wobec prawdy czlowieka
0 jego egzystencji (scena z filmu Komunia w kosciele w trakcie mszy komunijnej,
gdzie wida¢ rézne — w sensie: rozbiezne - losy i potrzeby poszczegdlnych postaci).
Paplanina w tym rozumieniu stuzy uchylaniu sie¢ od obowiazku dialogu czlowieka
z cztowiekiem, a by¢ moze ukrywa po prostu zwatpienie i przemoc pod powierzch-
nig, religijnie nacechowanych automatyzmow.

Codziennos¢ jako zaséb form apokryficznych pozwala ,wynalez¢” chrzescijan-
stwo na miare wtasnych potrzeb, to dlatego Jezus w Swiebodzinie jest tak samo
realny jak indywidualnie wytworzony Jego obraz. Wspomniana figura stuzy nie
tyle nawet podtrzymywaniu wyobrazen, ile ich kreowaniu i przetwarzaniu, a w ten
sposéb - stopniowemu, powolnemu, ale rzeczywistemu ,przepisywaniu” teologicz-
nych prawd. Obrazoburcze skojarzenie? Z perspektywy teologicznej zapewne tak,
gdyz zréwnuje sie w tym kontekscie odmienne teologicznie i ontologicznie porzadki,
przez ktore przejawia sie sacrum. Jednak z perspektywy myslenia potocznego ob-
razoburczos¢ poprzednich zdan znika, gdyz trudny do przyswojenia semicki cha-
rakter nieprzedstawialnosci bostwa przenikniety zostatl wyobrazeniami, ktére na
mocy interpretacji, rytuatu i spolecznej akceptacji umozliwiaja wypelnianie luk
w mysleniu i wierze. Formy apokryficzne sa neutralne aksjologicznie, dopiero ich
uzycie pozwala na wartosciowanie i zwigzane z nim dyskursy wykluczenia. Formy
apokryficzne promieniuja alternatywnymi, czesto zastepczymi lub nawet nowymi
znaczeniami i odniesieniami. Jezus w Swiebodzinie stanowi forme apokryficzna
akceptowalna w Polsce, gdyz wlasciwie jako zas6b semiotyczny uruchamia naste-
pujaca, substytucje: figura i jej wielkos¢ konotuja majestat instytucji, wtérne jest
w tym kontekscie odniesienie do Jezusa z Ewangelii®C.

Zakladamy, ze formy apokryficzne:

odchodza, od zracjonalizowanej pelni dzieta odtwarzajacego w sposéb mimetyczny swiat postrzegany
jako kosmos, zmierzajac ku konstrukcjom hybrydalnym, wykorzystujacym inne rodzaje piSmiennictwa
i nie ukrywajacym tych zapozyczens!.

29 Ibidem.

30 W tym, co piszemy, nie odkrywamy mechanizméw, ktére nie bylyby przedmiotem krytycznej re-
fleksji w réznych sytuacjach i kontekstach: czy to w twérczosci F. Dostojewskiego (w poemacie
Wielki Inkwizytor), czy L. Bunuela (w filmie Nazarin). Formy apokryficzne w naszym rozumieniu
nie sa zdeterminowane logocentrycznie, moga, by¢ rozpowszechnianie przy wykorzystaniu réznych
mediow literatury.

31 M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Obrzeza formy powiesciowej. Lublin 1998, s. 7.
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Apokryty, jak pisal ks. Marek Starowieyski, to raczej literatura prowincji, rza-
dziej spotyka sie je w centrach kulturalnych, w Rzymie, Antiochii czy Konstanty-
nopolu32. Przyjmujemy okreslenie ,prowincja” i traktujemy je nie tyle jako termin
historyczny i geograficzny, ile jako metafore pokazujaca, Ze to wtasnie na prowincji
religijnosci oficjalnej istnieje opowies¢ o cztowieku, ktéry nasladuje, przetwarza
i wynajduje opowiesci i interpretacje, Ze to prowincja ,przepisuje” Ewangelie (poprzez
liczne zaposredniczenia w réznych kontekstach), zarazem wprowadzajac do niej
swoje tresci, komentarze, ,Swietych”, podobnie do tego, co robili skrybowie przepi-
sujacy teksty religijne w czasach, gdy formowat sie podzial na to, co kanoniczne,
i na to, co trzeba byto ukryé, a co znalazlo sie w apokryfach. Wtasnie film jako
medium literatury staje sie re-medium dla dominujacych dyskurséw religijnych.

Oczywiste wydaje si¢, ze Zamecka i Komasa nie sa reprezentantami jakiegos
centrum religijnego w sensie instytucji czy doktryny, oboje zreszta wybrali prowin-
cje jako czasoprzestrzen dla swoich filméw — miejsca, ktére nie sa ani Antiochia,
ani Rzymem. ,Doktryne” rezyserow stanowi jednak czlowiek pokazany, lecz nie-
przegadany, czlowiek, ktéry przekracza wtasnym doswiadczeniem mur zbudowany
z powtarzanych w kotko formul, z paplaniny. I to wlasnie cztowiek jako indywiduum
przedstawione w obydwu filmach jest no$nikiem tego, co niekanoniczne. Komunia
czy Boze Ciato jako formy apokryficzne staja sie wiec filmowa, egzegeza, chrzesci-
janstwa. Mozna nawet przyjaé¢ bardziej radykalna, hipoteze, w mysl ktorej zaklada-
my, ze w kulturze popularnej mamy do czynienia z licznymi apokryficznymi egze-
gezami33.

Nurt krytyczny

Od kilku lat obserwujemy rozwo6j krytycznego religijnie nurtu w polskim Kkinie.
Wimie... (w rez. M. Szumowskiej, 2013), Komunia (w rez. A. Zameckiej, 2016), Kler
(w rez. W. Smarzowskiego, 2018), Tylko nie méw nikomu (w rez. T. Sekielskiego,
2019), Boze Ciato (w rez. J. Komasy, 2019) czy Zabawa w chowanego (w rez. T. Se-
kielskiego, 2020) zaliczamy do tego nurtu34. Sa to filmy rézne stylistycznie i gatun-
kowo, a jednoczesnie taczy je krytyczny namyst nad religijnoscia rzymskokatolicka,
w Polsce, pojmowana, instytucjonalnie (Kler i Tylko nie méw nikomu) oraz ,prak-
tycznie”35 (Komunia i Boze Ciato), cho¢ oczywiscie obydwa porzadki sa wzgledem

32 Starowieyski, op. cit, s. 48.

33 Dzieje sig tak czy to w piosence zespolu Lao Che Hydropiektowstqpienie, czy tez w Modlitwie
B. Okudzawy (na stronie: https:/www.musixmatch.com/lyrics/Bynar-Oxymxasa/Moaut-
Ba {data dostepu: 28 II 2020)), wszak skoro ,zielonooki Bég” (,Gospodi moj Boze, Zielenogtazyj
moj!”) tchérzowi moze dac konia (, Trusliwvomu daj konia”) — nawet jesli tylko na poziomie metafory,
to znaczy, ze wchodzi z cztowiekiem w dialog, w ktérym On staje si¢ poznawalny, zrozumiany i wi-
dzialny poprzez dziatanie tak samo, jak czlowiek jest styszany przez Niego z powodu swych prosb,
bo bedzie wystuchany jak madry, ktory otrzymuje glowe (,Mudromu daj gotowu”).

Na ten temat zob. P. Zwierzchowski: Ritual and Family: Preparation for First Communion in
,Pamietaj, abys dzien swiety swiecit” (,Remember to Keep Holy the Lord’s Day”) by Maciej Cuske
and , Komunia” (,Communion”) by Anna Zamecka. ,Studia Religiologica” 2018, nr 2; , Clergy” (,Kler”)
by Wojciech Smarzowski - The Image of Catholic Priests in Polish Movies After 1989. Jw., 2021, nr 1.
Piszemy ,praktycznie” w cudzystowie, gdyz w jezyku potocznym méwi sig czesto o katolikach wie-
rzacych i praktykujacych oraz o katolikach wierzacych i niepraktykujacych, uznaliSmy wiec, ze

34
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siebie komplementarne. Najpewniej krytyczny religijnie nurt w polskim kinie -
w powiazaniu z polska, sztuka krytyczna odnoszaca sie do religijnosci — stanowi
zapowiedZ narastajacego w duchu postoswieceniowym krytycyzmu, ktoéry wezesniej
nie byl dzialaniem wolnym od zaposredniczenia katolickiego. Rezyserzy prowokuja,
dyskusje nie bedaca kalkulacja polityczna, lecz dialogiem, chca byé¢ wystuchani
artystycznie przez widza, niemal tak, jak czlowiek religijny pragnie zosta¢ wystu-
chany w modlitwie przez Boga. Formuluja pytania o czlowieka skrzywdzonego
(wszak filmy Smarzowskiego i Sekielskich dotycza pedofilii, Zrodlo zta stanowia
ksieza i chroniaca ich instytucja) oraz o cztowieka poszukujacego dobra i doswiad-
czajacego cierpienia (filmy Szumowskiej, Zameckiej czy Komasy). Namyst krytycz-
ny staje sie kluczowy w Swiecie wspodtczesnym, w ktoérym cztowiek religijny jest
czesto bezradny wobec poznawanych prawd o ludziach Kosciota. Stowo ,bezradnos¢”
nie ma jednak konotacji fatalistycznych, lecz zapoczatkowuje emancypacje. Kino
krytyczne religijnie odstania horyzont naduzy¢ i zuzy¢, przeciez religijnosc polilo-
giczna - bedaca paplanina - ,zuzywa” sacrum, sprowadzajac je do banatu wtadzy
i przebostwienia strachu, ktérym si¢ zarzadza duchowo i politycznie. Banat wia-
dzy oraz przebostwienie strachu projektuja dwa typy postaw — narcystyczna, (z tej
perspektywy oportunizm stanowi rowniez odmiane narcyzmu) i pokutnicza, (wier-
ni wciaz sie modla o przebtaganie za grzechy tego Swiata, sktadajacego sie z innych
ludzi, za ktoérych modli¢ sie trzeba). W tym kontekscie ,spodziewane” sa, reakcje
przedstawicieli Kosciota na owe filmy. W duzej mierze to nastepstwo instytucjonal-
nie umotywowanej refleksyjnosci, na ktéra wpltyw miaty konsekwencje spoteczne
i poznawcze zametu lat czterdziestych XX wieku w polskim rzymskim katolicyzmie -
wraz z tym, co wynikalo z procesoéw regresywnych, powodujacych odnalezienie sie
Polakéw ,w prostszych i bardziej zwiazanych z emocjami formach - bliskich archa-
icznej wyobrazni ludowej, z jej magicznym charakterem, niezwykle silnym naciskiem
na dobro i zto w postaci sit opiekuriczych i wrogich, a takze »amoralnym familizmems,
przesyconym jednoczesnie buntem i msciwoscia”3.

Poziom dyskursu zaproponowany w omawianych filmach wtasciwy byl dla
imaginarium mieszczanskiego, w ktorym potrzeba krytyki naduzy¢ wtadzy kosciel-
nej jest konieczna, podobnie jak konieczna okazuje sie potrzeba oddzielenia tego,
co swieckie, od tego, co religijne. Dlatego rozwijajacy sie nurt krytyczny religijnie
w polskim kinie wprowadza perspektywe, ktéra w dominujacej — a uwarunkowanej
historycznie - rzeczywistosci katolickiej stanowi co$ nowego, bo opartego na mo-
delu konfrontacji z innym niz ludowy, innym niz dotychczas praktykowany. Wspo-
mniane filmy pokazuja, jak bylo i jak moze by¢, ale tez ucza, jak patrze¢ na to, co
przedstawione, cho¢ w rzeczywistosci pozafilmowej wciaz ukrywane. Sa bowiem
obrazami skonstruowanymi w idiomie krytycyzmu, dla ktorego szuka si¢ najlep-
szego ttumaczenia w jezyku potocznym, a jednoczesnie — z powodu oddziatywania
kodéw audiowizualnych - ekwiwalentu.

Uwazamy, ze formy apokryficzne shuza sprowokowaniu myslenia alternatywne-
go, ktorym jest odwzorowanie komplementarnego, czynnego rozumienia tekstow

stowo ,praktyka” jest synekdocha postaw reprezentujacych rézne poziomy doswiadczenia religij-
nego w wymiarach indywidualnym i zbiorowym.
36 A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej. Warszawa 2014, s. 152-153.
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funkcjonujacych oficjalnie lub za oficjalne uznawanych. W dziataniach i zachowa-
niach oraz motywacjach, jakze réznych, Aleksandry i Daniela nalezy szukac tych
postaw i znaczen, ktore, cho¢ niekanoniczne i niekoniecznie prawdziwe, sa istotne
religijnie, gdyz zmuszaja, widza do reakcji, do wyboru, do formutowania pytan, do
przynajmniej potencjalnej transformacji oczekiwan, wierzen i wiedzy3?. Formy
apokryficzne shuza wiec uzupelnieniu, przepisaniu i wyjasnieniu tego, czego w pa-
planinie uslysze¢ juz nie mozna lub si¢ nie udaje. W tym sensie forma apokryficz-
na, cho¢ niezgodna z wykladnia kanoniczna, pomaga jednak przyblizy¢ takie
prawdy, na ktore instytucja jest najpewniej glucha.

Apokryfy uzupekialy wiedze, wyjasnialy tajemnice, jako fabuly katechetyczne
zas$ wzmacnialy wyobrazenia na temat ziemskiego obrazu Jezusa, a zatem z per-
spektywy religijnosci potocznej funkcjonowaly komplementarnie wobec tekstow,
ktére uznano za wzorcowe38, Apokryfy byly zazwyczaj zrozumiate i zarazem uzy-
teczne. Formy apokryficzne petnia podobne funkcje, sa faktycznie obrazami, a jed-
noczesnie wciaz, niczym historyczne apokryfy, modelowane sa przez ciekawos$é
i potrzebe wypowiedzi typowe dla myslenia potocznego — powszechnego filtra naj-
trudniejszych prawd religijnych i prawd o religii. Formy apokryficzne pokazuja, jak
mogtoby by¢, gdyby religia nie gubita cztowieka w przepisach prawnych, instytucjo-
nalnych, rytualnych (Boze Ciato), lub jak jest, gdyz nawet jesli stychac¢ stowa skie-
rowane do cztowieka, to choc je rozumiemy, przeciez nie czujemy si¢ ich adresatami,
jakby wypowiadano je w Swiecie rownoleglym semiotycznie i teologicznie. Przyktado-
wo — w filmie Komunia ksiadz nie pomaga Aleksandrze, tylko ja sprawdza, a wtas-
ciwie sprawdza jej brata, egzaminujac i wymagajac przestrzegania regut. Filmy trak-
towane przez nas jako formy apokryficzne zaliczamy do kina krytycznego religijnie.

Zmacona teologia

Formy apokryficzne funkcjonuja, w formach hybrydalnych gatunkowo. Zwréémy
uwage, ze zarowno Komunia, jak i Boze Ciato stanowia, ,zmacone” gatunkowo i sty-
listycznie filmy3?. Komunia okazuje sie daleka od tych konwencji filmu dokumen-
talnego, ktére pokrewne sa formom publicystycznym. Dzieto Zameckiej realizowa-
ne ,ha sposob fabularny” (co nie oznacza stosowania inscenizacji), stanowi peina,
niuans6w opowies¢ nakrecona w trybie dokumentu obserwacyjnego. W tego rodza-
ju filmie dokumentalnym, jak pisze Bill Nichols, autor ,przyjmuje szczegélny tryb
obecnosci »na planie«, w ktérym wydaje sie niewidoczny i nieuczestniczacy”40.
I dalej Nichols dodaje stowa dobrze pasujace do istoty Komunii:

37 Film, jak stwierdzit rezyser Bozego Ciata, ,jest inspirowany prawdziwymi wydarzeniami, a nie na

podstawie prawdziwych wydarzen. [...] Tylko srodkowy element, czyli udawanie ksiedza, sposéb,
w jaki zareagowali na to ludzie i jak zostalo to ujawnione, wziety zostal z rzeczywistosci” (Dopiero
ucze sie polskiej widowni. Z J. Komasa rozmawia J. Moryc. ,Kino” 2019, nr 10, s. 35).
38 Zob. Michalski, op. cit., s. 43.
39 W naszej interpretacji proponujemy potraktowanie tych filméw jako form apokryficznych, cho¢
w innym kontekscie moglyby by¢ one uznawane za dziela wpisujace sie czeSciowo w krytyczny
namyst nad religijnoscia w Polsce, ktéry widzimy wyraZznie w pracach chociazby R. Rumasa.
B. Nichols, Typy filmu dokumentalnego. W zb.: Metody dokumentalne w filmie. Red. D. Rode,
M. Pienkowski. £o6dz 2013, s. 25 (przel. M. Heberle, D. Rode). Zob. tez ihidem, s. 24:
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Filmy obserwacyjne tworza, silne poczucie trwania faktycznych wydarzen. Zrywaja z dramatycznym
tempem mainstreamowych filméw fabularnych i nierzadko pospiesznym gromadzeniem obrazéw, typo-
wym dla dokumentéw objasniajacych czy poetyckich®!.

W Komunii ,zwykli” ludzie zmagajacy sie ze swoja, codziennoscia dziataja jak
aktorzy ,grajacy” samych siebie w tym subtelnym dramacie, ktory trwa réwniez
wtedy, gdy nie ma kamery ,na planie”. Dramaturgia wyprowadzana ze szczegotow
podpatrzonych aparatem filmujacym, uchwyconych mikrofonem, zyskuje w oma-
wianym filmie charakter uniwersalny. Takze za sprawa, stylistyki zdje¢ i montazu
film nabiera cech tego rodzaju fabuly, jaka odznaczaly sie w pamietnym okresie
historii kina poruszajace sita autentyzmu utwory wtoskiego neorealizmu.

Boze Ciato ,dryfuje” w strone kina sensacyjnego: jest tajemnica, jest zbrodnia*2,
Kazda forma zmacenia stylistycznego czy gatunkowego w tych filmach uwalnia je
bodaj od najmniejszego dydaktyzmu i w zwiazku z tym - od tendencyjnej wizji
Swiata, w ktorej chrzescijanistwo, nawet jesli nie jest centrum poznawczym i mo-
ralnym, ba! duchowym, to jednak przeciez jako kontekst oddzialuje na postawy
protagonistéw, na ich ,odchylenie” od normy, kazde takie ,odchylenie” zostaje
~spoliczkowane” przez tych, ktdrzy maja przewage nad protagonistami.

Obydwa filmy laczy w tym kontekscie istotne przesuniecie - s one jakby fabu-
larne. Osoby wystepujace w dokumencie sa ludZzmi, dla ktérych fotografowanie sie,
bycie filmowanym stanowi cos codziennego, oczywistego, przeciez ,wszyscy sie fil-
muja, wiec nie ma bariery”. W filmie Komunia dominuje tzw. adresowanie trzecio-
osobowe, postaci zachowuja, si¢ bowiem tak, jakby nie byto kamer, jakby nikt nie
byt filmowany*3. Jak pisze Mirostaw Przylipiak: ,W tego rodzaju filmach dokumen-
talnych sytuacja komunikacyjna jest fikcyjna i zblizona do tej, jaka panuje w kinie
fabularnym”44.

Niejednoznacznosé gatunkowa, balansowanie miedzy fikcja a rzeczywistoscia®
oraz perspektywa apokryficzna uwalniaja, te filmy od jednoznacznosci i dostowno-
$ci. To, co nazywamy balansowaniem miedzy fikcja a rzeczywistoscia, w przypadku
obydwu filméw charakteryzuje si¢ dwuwektorowoscia: aby film byt fikcyjny, musi

LW filmie fabularnym sceny sa w catosci skonstruowane w taki sposob, bySmy mogli je podstuchi-
wac i podgladaé, podczas gdy sceny w filmie dokumentalnym prezentuja, przezywane przez rzeczy-
wistych ludzi doswiadczenia, ktorych zdarza nam sie by¢ swiadkami”.
41 Ibidem, s. 25.
42 W recenzjach wpisuje sie ten film w rézne konteksty, podwazajac glebie jego wymowy religijne;j.
Zob. A. Szpulak, Sen prowincjonalny i American Dream. Na stronie: https:/nowynapis.eu/ty-
godnik/nr-36/artykul/sen-prowincjonalny-i-american-dream (data dostepu: 14 VI 2020).
Zob. Nichols, op. cit., s. 26: ,Obecnos¢ kamery »na planie« poswiadcza jej obecno$¢ w rzeczywi-
stosci. Potwierdza to wrazenie zaangazowania we wszystko, co natychmiastowe, intymne i prywat-
ne w biezacej chwili. Potwierdza to réwniez wrazenie wiernosci temu, co si¢ dzieje, ktére sprawia,
ze wydarzenia sa nam przekazywane tak, jakby po prostu sie zdarzyly, podczas gdy faktycznie
zostaly skonstruowane, by takimi si¢ jawic”.
Przylipiak, op. cit., s. 23.
F. Zippel (Fiction across Media: Toward a Transmedial Concept of Fictionality. W zb.: Storyworlds
across Media. Toward a Media-Conscious Narratology. Ed. M.-L. Ryan, J.-N. Thon. Lincoln,
Nebr., 2014, s. 105) twierdzi, ze o fikcyjnosci dzieta decyduje m.in. pewien stopien odchylenia od
tego, co znamy z realnego $wiata (,some degree of deviation when compared to the real world"),
elementy fikcyjne w dziele nie maja przedmiotu odniesienia.

43

44
45
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zawiera¢ elementy niereferencyjne, ktore stanowia odchylenie od tego, co znane lub
doswiadczane jest w realnym swiecie, jednoczesnie za$, jesli film ma byé realnym
obrazowaniem problemu — powinien w naszym przekonaniu by¢ odchyleniem od
tego, co fikcyjne, a wiec zaprezentowane zdarzenia musza, by¢ zobrazowane tak,
jakby dzialy sie w realnym swiecie. Komunia zmierza ku efektowi filmu fabularne-
go, pozostajac autentykiem, w ktérym nikt nie gra i nie udaje. Boze Ciato zmierza
ku urealnieniu chociazby dlatego, ze swiat przedstawiony sklada sie z historii
ukazujacych prawdopodobne sytuacje, w tym przypadku wazna jest kamera na-
Sladujaca np. zdenerwowanie bohateréw, szczegolnie w scenach przemocy — mozna
odnies$¢ wrazenie, iZ wykonuje ona prace kamery reporterskiej.

Dwuwektorowos¢ w kontekscie form apokryficznych otwiera widza na dialo-
gicznos¢ — wyobrazamy sobie, ze film wprowadza nas w swiat, w ktorym spelia
sie to, czego oczekujemy (np. kaptan wchodzacy w Zycie wiernych poprzez jezyk,
bol i rytualy zrozumiate dla nich i przez nich przyswojone, jak to czyni Daniel uda-
jacy ksiedza w relacji z parafianami bedacymi w Zatobie), lub obiektywizuje sie to,
czego nie chcemy (kiedy ogladamy postawe Aleksandry, wydaje sie nam, Ze jest to
XXI-wieczny hipertekst o nasladowaniu Chrystusa®6, gdzie bohaterka ani razu nie
zwraca sie do Niego, a jednoczesnie doznaje cierpienn i upokorzeni, ktére moze-
my widzie¢ na ekranie, ale ktorych nie mamy ochoty doSwiadcza¢, nawet jesli sie
to wiaze z rezygnacja z nasladowania Chrystusa).

Chrzescijaristwo nie przeksztatca zycia protagonistéw, nie daje pokrzepienia,
jest duchowo nieprzedstawialne, personalistycznie zas oslepione przez instytucje.
Ta ostatnia gwarantuje ciagtos¢ doktryny i spojnosé zbiorowosci, jesli wypeknia sie
odgornie narzucone zasady, ale okazuje sie nieprzydatna albo przynajmniej bez-
radna wtedy, gdy dotyka sfery indywidualnego doswiadczenia religijnego. Instytu-
cja upodmiotawia reguly i sankcjonuje powinnosci odtwarzane przez zbiorowosc,
ktora ,wie lepiej”, bo przeciez w paplaninie znajduje schronienie niczym Jonasz
w brzuchu Lewiatana. Dominacja tekstow konstruowanych, powielanych i rozpo-
wszechnianych przez instytucje koscielne jako ,Zrédtowych” dla konfesji, bedacych
alternatywa, dla form apokryficznych, wynika z instrumentalizacji oraz banalizacji
wlasnych tekstowych (i w tym sensie kanonicznych) zrodet i redukuje je do tresci
zrozumiatych w ramach myslenia potocznego, wszak ,udaja” one, Ze sa wciaz takim
samym Zrodiem.

Oto ciato moje, oto ja

W Komunii przedstawia sie przemoc, jakby byla realna, nieuchronna; choc¢ istnieje
poza kadrem, widzimy jej skutki. Dostrzegamy oczywiscie emocje roznych postaci,
napiecia miedzy nimi, w tym klétnie. To wszystko zostaje w pewnym sensie zneu-
tralizowane z powodu nadrzednego marzenia protagonistki — scalenia rodziny,
checi podzielenia si¢ codziennoscia z najwazniejszymi dla niej osobami. Film bu-
duja semiotycznie nacechowane symetrie, np. kiedy matka Aleksandry sktada 1t6-
zeczko, wiemy, iz jej sie to nie uda. Owa porazka stanowi odwzorowanie porazki

46 Podczas ogladania filmu odnie$¢ mozna wrazenie, ze postawa Aleksandry jest bliska ideatowi

opisanemu w traktacie Thomasa a Kempis O nasladowaniu Chrystusa.
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Aleksandry chcacej ,posktada¢” rodzine. Przyjmujemy, Ze rodzice protagonistki,
ona sama i inne osoby (tutaj przebitki z nagrann VHS mamy Oli) byli u pierwszej
komunii, a jednoczesnie ten fakt nie ma znaczenia, jest przeszloscia, moze wspo-
mnieniem obowiazku, ale w Zaden spos6b to doswiadczenie ich nie uformowato,
nie przeksztatcilo, nie uodpornito.

W filmie Boze Cialo stykamy sie z narastajaca, przemocs, i rozumiemy, ze jej
intensyfikacja prowadzi do tragicznego rozwiazania. Dostrzegamy, jak zycie Ewan-
geliq oplecione jest agresja, skrepowane nia, dlatego w tym filmie ostatecznie do-
chodzi do zabdjstwa. W scenach przemocy widzimy liczne zblizenia na ciato, to ono
staje sie medium bélu, medium cierpienia, to ono istnieje jako medium upadku,
wreszcie Smierci. Ciato stanowi obraz Boga w osobie Jezusa Chrystusa. Nie glosi-
my zadnych tez filozoficznych i teologicznych, lecz odnosimy sie do konkretnych
epizodéw z filmu Boze Ciato: 1) Daniel spoglada w lustro, w ktérym dostrzegamy
jego oblicze kaptanskie, protagonista ma koszule z koloratka, w tym samym odbi-
ciu widzimy fragment obrazu przedstawiajacego Matke Boska z Dzieciatkiem Jezus
na reku. Zblizenie ustawiono na osobe Daniela, tto ukazujace tylko czesé obrazu -
tzn. Dzieciatko Jezus, jest rozmazane (22 min 38 s filmu); 2) kadr odzwierciedla
moment, gdy Daniel przebrany za ksiedza wychodzi z pomieszczenia, ostrosé ka-
mery ustawiona jest na drzwi odbijajace si¢ w lustrze, w ktérym wida¢ plecy pro-
tagonisty oraz fragment obrazu z Dzieciatkiem Jezus, to samo ujecie, tylko zmiana
ostrosci (22 min 46 s filmu); 3) scena prezentuje Daniela odwrdéconego tylem do
wiernych, zapatrzonego w krucyfiks zawieszony nad ottarzem (1 h 40 min 19 s
filmu); 4) kadr przedstawia Daniela rozebranego do polowy (kamera ustawiona
z tzw. zabiej perspektywy), ktéry unosi rece w gescie ofiarniczym, jakby z siebie
sktadat ofiare, ujecie jest tym bardziej przejmujace, Ze ottarz z nawy gtéwnej wyda-
je sie aureola, znak ofiary konotuja zas dwie swiece ustawione na ottarzu, jedna
po lewej, a druga po prawej stronie (1 h 40 min 29 s filmu); 5) scena prezentujaca
Daniela w tej samej co poprzednio postawie, ale od tytu, kamera pokazuje jego
plecy, wida¢ wiernych, protagonista wciaz trzyma rece w gescie ofiarniczym, lecz
najwazniejszy - w naszym oczywiscie przekonaniu - centralny element tego kadru
stanowi tatuaz Daniela, przedstawiajacy Matke Boska, z Dzieciatkiem Jezus.

Daniel jako ksiadz jest zestawiony z obrazem Jezusa - i jako Dzieciatka, i jako
Chrystusa wiszacego na krzyzu. To zestawienie nazywamy hermeneutyczna, trans-
pozycja, ktéra nie polega na utozsamieniu Jezusa z Danielem. Protagonista filmu
Boze Ciato zostal scharakteryzowany przy wykorzystaniu obrazu Jezusa, aby uru-
chomic relacje interpretacji jednej z tych oséb w odniesieniu do drugiej i odwrotnie,
lecz obydwa te porzadki zaczynaja funkcjonowaé dzieki Danielowi, ktéry najpierw
przebiera si¢ za ksiedza, a nastepnie siebie sklada w ofierze (gest rak, poinagie cia-
to, ottarz). W kontekscie przyblizania widza do tajemnicy Wielkiej Soboty mozna by
wiec stwierdzi¢, Zze hermeneutyczna transpozycja formutuje pytanie, na ktére od-
powiedzia sa poszczegdlne kadry: jakiego chcecie kaptana? W kadrach 1-4 Daniel
ma na sobie sutanne, a w kadrze 5 widzimy Daniela obnazonego, sutanna spoczy-
wa na ottarzu. Hermeneutyczna transpozycja jest mozliwa z dwoch powodow: me-
dialnego (medium obrazu jako medium Béstwa, ciato jako medium obrazu Béstwa)
oraz symbolicznego, w ramach ktérego kolejny raz ciato zostaje zlozone w ofierze,
cho¢ podstawa ontologiczna rézni sie od tej drugiej ofiary (kadr 5).
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Tym, co taczy Komunie i Boze Ciato, jest bezradnos¢ wobec przemocy, w kon-
tekscie poetyki omawianych filméw stanowiacej rubikon Ewangelii, a wtasciwie
ucielesnienie jej bez-podmiotowosci. Forma apokryficzna w tym przypadku przed-
stawia to, co krylo si¢ w oficjalnych przekazach religijnych i co nalezatoby nazwaé
~fenomenologia milczenia”. Mozna bowiem zostaé¢ §wietym meczennikiem, mozna
sens zycia sprowadzi¢ do doswiadczenia bolu, lecz to wszystko w zaden sposéb nie
uwalnia cztowieka od nieuchronnego. Forma apokryficzna objawia fakt, ze chrze-
Scijaristwo nie przeksztalca, nie oswobadza, oparte jest przy tym na usankcjonowa-
niu wlasnej bezradnosci. Jesli zgodzimy si¢ z taka interpretacja, to warto ja prze-
mysle¢ w perspektywie intensywnie nobilitowanego cierpienia, jego przebéstwienia.
Ow dolorystyczny aspekt zdaje sie dominowa¢ w kontekscie chrzescijaristwa.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel twierdzit, Ze chrzescijanistwo to ,spekulatywny
Wielki Piatek”, jak dodaje Agata Bielik-Robson: ,$mier¢ Smierci”47. Parafrazujac te
mysl, chcielibySmy powiedzie¢, iz filmy Komunia i Boze Ciato przesuwaja, nasza,
refleksje w strong Wielkiej Soboty, nie tylko dlatego, ze w owych dzietach cierpienie

47 A. Bielik-Robson, Erros. Mesjariski witalizm i filozofia. Krakéw 2012, s. 59.
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nie przynosi ukojenia i cierpiac wcale nie jest sie blizej Jezusa, przeciwnie: dalej
od Niego (zobaczmy, jak czesci parafian optakujacych Smieré¢ najblizszych w wy-
padku samochodowym zalezy na uwolnieniu si€¢ od traumy, a jednoczesnie -z jaka,
niechecia i nienawiscia odnosza, sie oni do Zony sprawcy wypadku), ale takze dla-
tego, ze tytuly filméw konotuja mysl o Zmartwychwstaniu. W obydwu filmach po-
kazane sa bezcelowosc i bezsens bélu, cho¢ wiasciwie dolorystyczny wymiar chrze-
Scijanistwa, szczegdlnie w perspektywie polskiej, projektuje teleologie cierpienia
przenoszac wyjasnienie sensu tego doSwiadczenia na poziom naddoswiadczenia
ludzkiej egzystencji, majacy swa, podstawe w porzadku transcendentnym. Przeciez
nie chcemy cierpienia Aleksandry, nie chcemy bdlu Daniela, cho¢ w jego przypad-
ku wielokrotnie widzimy uosobienie figury Meza Bolesciwego — Vir Dolorum, ktory
niczym Chrystus z XV-wiecznych obrazéw Brata Franckego wskazuje na swoje rany,
pamieta je, podkreslajac tym samym ofiare z siebie i wpisane w nia cierpienie.
WspominaliSmy tu, Ze doketyzm odbitl sie echem w funkcjonowaniu instytucji Ko-
Sciota, wszak udzial ciata w doswiadczeniu religijnym zostal podwazony jako po-
zytywny. Cialo jest postuszne, kleka, sklada rece, klania si¢ w prawo i w lewo, ale
wlasciwie nie jest obecne, gdyz — wbrew tomistycznym psychosomatycznym rozwa-
zaniom - stanowi przeciez siedzibe¢ grzechu. Uznajmy to za swoisty paradoks: do-
loryzm jest mozliwy na skutek konstruowania tozsamosci religijnej w cieniu doke-
tyzmu (mamy tu wszakze swiadomosé, iz pojecie to traktujemy jako metafore, nie
zas jako termin zwiazany z historia KosSciota).

Forma apokryficzna jako symbioza sztuki i religii — w takiej wtasnie kolejnosci -
zawiera w sobie potencjal emancypacyjny. Formy apokryficzne nie tylko uzupet-
niaja, wiedze religijna, pokazuja alternatywne Sciezki doswiadczen religijnych,
konstytuuja, wyobrazenia o Bogu, czlowieku i religii, pomagaja oswoi¢ tajemnice
lub znies¢ jej fundamenty, umozliwiaja stopniowe, niepewne jeszcze przeksztalce-
nie dominujacej perspektywy — przejscie od narcystycznie usposobionego doloryzmu
jako rewersu bezradnosci i afirmacji pasywnosci do pytania o czlowieka w sytuacji
dialogu, lecz takze sa reakcja na to, o czym si¢ nie rozmawia, cho¢ sie powinno.
Daniel sktadajac sie w ofierze, swym cialem niejako wyraza prawdy: oto czlowiek,
oto Daniel, oto moje cialo, oto moja bezradnosé¢, oto ja. Vir Dolorum.

Brudnopis

Zycie w przypadku Daniela i Aleksandry staje sie ,otwarta hagiografia”, w ktorej
nadrzedne wobec domniemanej Swietosci, bedacej introjekcja, religijnego nad-Ja
(stanowiacej jedna z przyczyn rozwoju perfekcjonizmu w kulturze zachodniej),
okazuje sie samo medium - brudnopis Ewangelii, czyli codziennos¢ wypetniana
przez ,male zycie” Aleksandry, Nikodema czy w niektorych sytuacjach Daniela.
Napisalismy ,w niektorych sytuacjach”, gdyz chcemy sie zastanowi¢ nad ztoZonoscia,
tej postaci.

Oczywiste jest, iz Aleksandra, bohaterka filmu Komunia, to kto$ rzeczywisty
iw ten sposob ontologicznie jednoznaczny. Ale przeciez dokument, jesli jest prowa-
dzony narracja, trzecioosobowa, wcale nie okazuje sie jednoznaczny ontologicznie.
Wiklamy sie wiec w zagadnienia z obszaru teorii dokumentu, fikcji i mimesis. Pro-
ponujemy wszakze, aby myslac o ontologicznej jednoznacznosci, mie¢ na uwadze,
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iz scenarzysta w przypadku kreacji postaci powinien si¢ odnies¢ do kogos, kto jest
rzeczywisty i istnieje przed powstaniem filmu oraz bedzie istnial po zakoriczeniu
jego produkcji (o czym pisaliSmy wczesniej). W tym sensie Daniel jest ontologicznie
wtorny, czyli jego status zalezy od filmowej ramy (fikcji, fabuly, gry aktora); gdyby-
Smy chcieli znéw zobaczy¢ bohatera, musieliby$Smy albo nakreci¢ nastepna, czesé
filmu, albo obejrze¢ Boze Ciato ponownie. Jednoznacznosé ontologiczna nie jest
natomiast tak uwiktana symbolicznie jak ontologiczna wtérnos¢. Daniel moze wie-
cej uczyni¢ w Swiecie przedstawionym niz Aleksandra. Tym bardziej zatem jego
zachowanie, dzialania, wybory beda nacechowane figuratywnie, tym bardziej je-
go posta¢ bedzie upodobniata sie funkcjonalnie do réznych elementéw Swiata
przedstawionego. To dlatego ogladamy historie chtopaka z poprawczaka, a réwno-
czesnie dostrzegamy istotna hermeneutyczna, transpozycje, protagonista ma po-
dwojna nature w Swiecie przedstawionym48,

Daniel jest wiec mltodziencem, przestepca, totrem, ale staje sie tez, udajac,
ks. Tomaszem, apostotem Chrystusa. W osobie bohatera spotykaja, sie prawdziwy
totr z nie-prawdziwym Chrystusem. Piszemy ,nie-prawdziwy”, gdyZz podwo6jnosé
Daniela/Tomasza osadzona jest w jezyku i poprzez jezyk — w rzeczywistosci. Po
obejrzeniu filmu czujemy sie gotowi, by powiedzie¢: Daniel to falszywy ksiadz.
Jednak taka konstatacja zostataby zbyt szybko wyrazona. Falsz w tym rozumieniu
podwazalby realnos¢ oddzialywania Daniela — jego pracy duszpasterskiej, ktora
stala sie forma, terapii zbiorowej. Daniel przyjmuje imie Tomasza, bo dla parafian
chce by¢ tym, kim byt ks. Tomasz dla niego i jego kolegow w poprawczaku, dlatego
modlitwa staje sie terapia, aktywnoscia pokazujaca w konfrontacji z doSwiadczeniem
traumy, ze cztowiek, ktory sie modli, cierpi, teskni, moze by¢ wystuchany — w sensie:
ujrzany, wydobyty i wazny. Forma apokryficzna w tym kontekscie przekierowuje
wektor modlitwy z wertykalnego (relacja: cztowiek-Bog) na horyzontalny (relacja:
cztowiek-cztowiek). Jest to istotne przewartosciowanie. Filmy jako formy apokry-
ficzne obrazuja wspoétczesnie potrzebe postawienia cztowieka w centrum religii,
zarazem zastepujac paradygmat teologiczny etycznym, wiec choé¢ sa to filmy o te-
matyce religijnej, pokazuja przeciez wazny moment przejscia od religijnosci powierz-
chownej do sekularyzacji poglebionej. To nie oznacza, iz formy apokryficzne méwia,
o niedziataniu Boga lub o Jego nieistnieniu, raczej o wejsciu w Swiat czlowieka
widzialnego i styszalnego.

Podwoéjna natura Daniela/Tomasza dowodzi, Ze jako zty czlowiek nie jest do
konca ztem wcielonym, a jako dobry cztowiek — nie jest tylko dobry czy naiwnie
dobry. Ta podwdjna natura postaci w sensie moralnym nie wskazuje na zadna, re-
latywizacje, lecz stuzy uzasadnieniu wyborow i zachowan protagonisty, ktéry poprzez
wlasny dramat rozumie dramat drugiego cztowieka, poprzez zycie w Swiecie pelnym

48 Biblijny Daniel ma podwéjne imie, gdyz nadzorca shuzby dworskiej krola Nabuchodonozora nadat
mu, a takze innym znamienitym synom judzkim - czyli Chananiaszowi, Miszaelowi i Azariaszowi -
nowe imiona. Daniel stat si¢ Belteszassarem. Warto nadmienié, ze Daniel byt zmuszony do podwoéj-
nego zycia, poniewaz znajdowat si¢ w niewoli. Zachowat jednak swoja, zydowska, tozsamos¢, natomiast
za zdolnos¢ interpretowania snow krol Nabuchodonozor kazatl ztozy¢ u jego stop ,wiele bogatych
darow” i wonne kadzidla oraz ,uczynil go zarzadca catej prowincji babiloniskiej i zwierzchnikiem
nad wszystkimi medrcami Babilonu” (Dn 2, 48).
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przemocy - dostrzega rozne jej odcienie w rzeczywistosci tzw. normalnych ludzi
(postawa bohatera zbiorowego wobec wdowy po kierowcy; warto pomysle¢ o relacji:
corka-matka, czy o stosunku wojta). Podwojna natura protagonisty wzmocniona
jest metonimiczna, przylegtoscia dwoch swiatéw, w jakich on funkcjonuje. Te po-
dwdjna, bliZzniacza nature obrazuja dwa imiona, ktorymi w zaleznosci od sytuacji
postuguije sie gtéwny bohater. Swiat Daniela i swiat Tomasza przeplataja sie, pod-
wazajac uniwersalnosc pierwszego i autentycznosé drugiego (np. w sytuacji odwie-
dzenia Daniela/ksiedza na plebanii przez kolege z poprawczaka, tj. Pinczera, albo
gdy policjant rozpoznaje w osobie ks. Tomasza kogos$, kogo spotkat wezesniej {chodzi
o epizod w autobusie, kiedy doszto do konfrontacji miedzy mezczyznami)). Tak
rozumiana podwojnosc¢ podkresla ztozonos¢ i wielowymiarowosé ludzkiej egzysten-
cji. Imiona Daniela i Tomasza charakteryzuja, si¢ jednoznacznymi konotacjami bi-
blijnymi (staro- i nowotestamentowymi), sa wektorami przekierowujacymi uwage
widza z fabuly na jej odczytanie religijne. Jezus tez ma podwdjna nature: ludzka
i Boska. Gdybysmy w tym kontekscie potraktowali Daniela jako metafore Chrystu-
sa, powiedzielibySmy, ze final filmu pokazuje wprost, iZ podwéjnos¢ natury boha-
tera stanowi konsekwencje sytuacji egzystencjalnej i spotecznej, w ktoérej sie on
znalazl, lecz co do istoty Daniel jest tylko cztowiekiem. Film Boze Ciato uznany za
forme apokryficzna wpisuje sie w tym przypadku w wielowiekowy spdr na temat
ontologii Jezusa - to konsekwencja hermeneutycznej transpozycji.

Widz chciatby pozytywnego zakonczenia, liczac na to, Ze sytuacja w parafii
wplynie takze na postawe protagonisty, ale jest to niemozliwe. Daniel, wracajac do
poprawczaka, musi si¢ dostosowaé¢ do warunkow obowiazujacych w zaktadzie kar-
nym. Zastanawiamy sie, dlaczego chlopak morduje. Na pierwszym poziomie odbio-
ru reakcja protagonisty wydaje sie uzasadniona: zaatakowany musi sie bronié,
a narastajace w nim gniew i adrenalina powoduja, Ze zaczyna sie znecac¢ nad po-
konanym przez siebie przeciwnikiem, az go uSmierca. Daniel zabija w drugim
czlowieku siebie jako tego, o kogo walczyl najdtuzej. To paradoks. Daniel zabit, bo
byt odpowiedzialny, $mier¢ stanowi symbol korica pewnego snu - przeciez zabit
w sobie Tomasza. ,Otwarta hagiografia” zapisuje ,czcionka” apokryfu tylko brud-
nopisy.

Tytut eseju zaczyna sie od pytania: Film jako forma apokryficzna? Odpowiemy
twierdzaco, jesli potraktujemy Komunie i Boze Ciato jako dziela, ktore wpltywaja na
myslenie religijne, stajac si¢ alternatywna wykladnia wiary, dopowiedzeniem, kt6-
re ma by¢ uchwycone, uzupelieniem, ktére ma by¢ widziane, ukojeniem, ktére
wprowadza wzglednos¢ ocen tam, gdzie narzucana instytucjonalnie, rodzinnie,
spolecznie, za kazdym razem ,jedynie stuszna” religijnos¢ musztruje réznorodnosé
pragnien, postaw, praktyk. Boze Ciato nie jest ewangelia wedlug Komasy, Komunia
nie jest ewangelia wedtug Zameckiej, lecz wciaz sa, to filmy, w ktérych — na przekoér
panujacej w rzeczywistosci pozafilmowej wszechobecnej paplaninie (battologéséte) -
wylania sie opowies¢ o innym jako tym, ktdry chce by¢ wystuchany (eisakousthésontai),
rzeczywisty.
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THE FILM AS AN APOCRYPHAL FORM? ON “KOMUNIA” (*COMMUNION")
AND “BOZE CIALO” (“CORPUS CHRISTI”)—NOT ONLY FILM STUDIES REMARKS

The authors of the article introduce the apocryphal form as a useful tool in analysis and interpretation
of the film. Komunia (Communion) (a documentary directed by Anna Zamecka, 2016) and Boze Ciato
(Corpus Christi) (a feature film directed by Jan Komasa, 2019) are the examples of the apocryphal form
in contemporary culture. The authors are of the opinion that the apocryphal forms change medium but
even so they reflect the will of creation alternative forms of thinking about religion. The film, treated as
a medium of literature, is a source of hidden or forgotten representations of dominant religious dis-
courses. Colloquial thinking is a dominant form of cognition in this context.
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