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I(iedyw 2012 roku podczas rozmowy panelowej histo-
ryk sztuki WJ.T. Mitchell zapytal Arta Spiegelmana,
jak postrzega relacje miedzy stowem i obrazem, Spie-
gelman odpowiedzial: ,Egczenie stéw i obrazéw to jak
karmienie mieszanca™. Autor Mausa takze przy innych
okazjach wielokrotnie podkreslal, ze komiks jako ,be-
kart kultury”korzysta z pelnej swobody, tworzac mariaze
i napiecia miedzy znakami stownymi i czysto wizual-
nymi. Inaczej niz literatura i sztuki wizualne, z zasady
nie preferuje jednego typu znakéw, dlatego czytanie
komikséw to tez zawsze ogladanie. Praktyka pokazuje,
ze w procesie kreacji nie ma wérdd twdrczyn i tworcodw
reguly, co pojawia sie pierwsze: stowo czy obraz, wielu
traktuje rozdzielanie tych dwdch kanaléw komunikacji
jako nienaturalne. Ta heterogeniczna natura medium ko-
miksowego sprawia, ze okreslenia, stowo”i,obraz” tracg

1 W..T. Mitchell, A. Spiegelman Public Conversation. What the %$#!
Happened to Comics?, ,Critical Inquiry” 2014 no. 3, s. 29-30. Jedli nie
podano inaczej, wszystkie przektady autorki artykutu.
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kontury, oba rodzaje znakéw wystepuja wspolnie, nawzajem sie dopelniajac?.
Specyfika komiksu powoduje, ze wizualno$¢ stéw nie zaskakuje i nader rzad-
ko wywoluje u czytelnika dysonans.

Dla sprecyzowania zjawiska logowizualnosci w tym medium pomocne
moze by¢ przyjrzenie sie jednemu z atoméw komiksu — linii. Linia decyduje
0,,sile przekazu” komiksu, m.in. dlatego ze swoja materialnoscia przypomina
o blisko$ci pomiedzy rysunkiem i pismem. Linia ryso-pisania (czyli polacze-
nia obu form) odwoluje sie do gestu i inscenizuje gest — a zatem i cielesnos¢
tworcy — jako istotny motor narracyjnosci. Linia rysunku wskazuje na proces
kreacji i jest jednocze$nie jego inscenizacja®, zaznacza w ten sposéb indy-
widualno$¢ artysty; nasladujac style wizualne, staje sie no$nikiem wiedzy
kulturowej. W komiksie wizualnos¢ stowa moze wybrzmiewad, jak czynia
to ,obrazy dzwiekéw”, ale moze tez — za posrednictwem samego uksztal-
towania dymkow — stanowi¢ nosnik senséw. Tak komiks tworzy wlasny typ
logowizualnosci - linio-wizualnosé — ktéry sygnalizuje znaczenie , czynnika
pierwszego” tego medium, jakim jest linia, oraz to, co musi pozostac niedo-
powiedziane i niedorysowane, co miesci sie pomiedzy liniami i odwoluje sie
do wyobrazni czytelnika.

Nagromadzenie poziomdw znaczen, jakie moga generowac ryso-pisanie
ilinio-wizualnosé, cheialabym przesledzié¢ na kilku formach komiksu auto-
biograficznego. Tytulowe ,stany krytyczne” nalezy rozumie¢ tu w dwdjnasob:
Zjednej strony krytyczno$¢ dotyczy w najrézniejszy sposob tematyki wybra-
nych autonarracji (w biurze, na emigracji, w procesie twérczym, w zderzeniu
z (hetero)normatywno$cig, w codziennosci osiedlowej). Z drugiej strony
stanem krytycznym okreslam rodzaje ryso-pisania i linio-wizualnosci, jakie
wwarstwie formalnej tworzg — z roznym nasileniem — przytoczone tu narra-
cje autobiograficzne. Wychodze przy tym z zalozenia, ze komiks jest medium
hiperbolicznym, ktére lubi i czesto stosuje przesade — w tworzeniu wiatéw
przedstawionych, w kreacji postaci, w obrazach dzwiekéw, a takze, czy moze

2 Por. Jerzy Szytak: ,Zaden komiks nie da sie sprowadzi¢ do bycia czyimé opowiadaniem i w skta-
dajacych sie nar obrazkach nie mozna zobaczyé jedynie unaocznienia tresci [...]", tegoz Poetyka
komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2000, s. 108.

3 Por. A. Platthaus Im Comic vereint - eine Geschichte der Bildgeschichte, Insel, Frankfurt am Main
2000, S. 11.

4 ).-L.Nancy Die Lust an der Zeichnung, przet. P. Maercker, Passagen, Wien 2011, s. 35.

5 Jerzy Szytak tak pisze o onomatopejach i ich przedstawieniach w komiksie, por. tegoz Poetyka
komiksu, s.125-132.
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przede wszystkim, wlasnie w warstwie formalnej®. Ryso-pisanie i linio-wi-
zualno$¢ traktuje jako typowo autobiograficzne realizacje komiksowej hi-
perbolicznosci, co nie oznacza, ze nie pojawiajg sie one w innych gatunkach
komiksowych.

1.Stan krytyczny: ja/praca

W komiksie Rozmoéwki polsko-angielskie Agaty Wawryniuk (2012) i minikomik-
sie Marty Bystron z antologii Prace i robdtki (2016) stowo i obraz konkuruja
w narracjach dotyczgcych wyzwan stawianych w kontekscie pracy. Stan kry-
tyczny pojawia sie w sytuacjach konfrontacji z systemem wartosci, ktory na
pierwszym planie stawia wydajno$¢ pracownika w obliczu zmieniajacych sie
wymagan; u Wawryniuk napiecie jest potegowane przez nowos¢ doswiadcze-
nia migracyjnego oraz towarzyszace mu obcesowos¢ i agresywno$¢ relacji.
Wawryniuk zebrata w siedemnastu rozdzialach sceny z osmiu tygodni zycia
i doryweczej pracy w Wielkiej Brytanii. Styl rysunku — surrealistycznie udziw-
nione postaci, nienaturalnie rozrosniete w oble balony, pustakowate czwo-
rokaty, wyciagniete esy-floresy — oddaje wrazenie obco$ci postaci i miejsc.
Nie jest to plynna narracja, raczej Swiadomie skomponowany montaz réznej
diugosci epizodéw z migracyjnej nie-codziennosci.

U Bystron opowiedziana sytuacja jest nakreslona minimalnie — wystepuja
dwie postaci, narratorka i kierowniczka, w domysle pojawia sie takze kolek-
tyw wspotpracownikow. Ta mininarracja sklada sie z o$miu stron, na ktorych
znajduje sie tylko jeden rysunek. Reszte plansz zajmujg stowa, one przejmuja
role nosnika ekspresji — gestos¢, grubosé, wysokosé liter, ich nagromadzenie,
ulozenie na bialej przestrzeni papieru zastepuja przekaz wizualny i sa nim za-
razem, s3 akcjg zredukowang do (czarnych) emocji. Bystrof zaburza porzadek
estetyczny komiksu: pierwsza sekwencja narracyjna ,U nas jak jest spinka,
to wszyscy mowig” nie otwiera przejscia do obrazu — thuste czarne litery stowa
»Jezu” na kolejnej planszy wypelniajg przestrzen przeznaczong tradycyjnie
dla obrazu. Na nastepnej stronie postaé siedzgca przy biurku jest weisnieta
w prawy dolny rég, nad nig unosi sie czerti znakéw, nieréwnych, rosngcych
imalejacych wraz z rozchwianym napieciem pytania, ktorego interpunkcyjny
symbol przerasta kazda z liter. W dalszych sekwencjach widoczna/czytelna
jest posta¢ kierowniczki, ale tylko poprzez generowane przez nig stowa: ,Jezu
Ola / musisz to zrobi¢ / Rozumiesz? / Mamy inne priorytety / Zmienily sie,

6 Por. O.Frahm Die Sprache des Comics, Philo Fine Arts, Hamburg 2010, s. 325-342.
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musisz zrobic to ... / Teraz””. Postac za biurkiem — adresatka wypowiadanych
stow — znika, a kolejne strony zapelniajg sie literami o mocy i wyrazistosci
znakéw pozawerbalnych: ,Jezuola” nie potrzebuje nawet wykrzyknika, bo
litery, $ci$niete i tworzgce wznoszacg i opadajgcg fale, niosg samodzielnie
presje czasu i zwigzane z nig rozedrganie kierowniczki (il. 1).

S)EP2152Z, ROBIS2 SWOVR
RoBoTE , A TV PRZYBIECTY

KIEROWNICZKA 1 WYKRZY K WE
A RUMIEN cAeH !

II.1. Marta [Bystrori] rysuje opowiesc Oli, w: Dream team i Goscidwy Prace i robdtki, Poznan, Centrala 2016, brak paginacji

Pytajnik dwie strony dalej jest juz o krok od zrzucenia z siebie warstwy sy-
gnifikatu, to znaczy znaku jednoznacznie odpowiedzialnego za pytanie. Jego
postrzepione, gleboko czarne brzegi strasza, bo wygladaja jakby mialy, niczym
zeby, wbié sie w cialo tej, do ktorej skierowane jest nie-pytanie ,rozumiesz”.

7 Marta [Bystrori] rysuje opowiesé Oli, w: Dream team i Go$cidwy Prace i robotki, Centrala, Poznan
2016, brak paginacji.
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Zarazem widad, ze wygiecie znaku,ledwo zipie”, przebija przez nie biel, czeri
jest przenicowana jak nerwy tej, ktora stawia to nie-pytanie. Dalej przekaz
traci na intensywnosci, ale nie na tresci — zdanie ,mamy inne priorytety”
sklada sie z cienkich, patykowatych liter, sugerujgcych ostygniecie i sucho$¢
emocji. Jak bardzo litery sa nosicielkami afektéw, widac przez kontrast z ko-
lejna, przedostatnia strong, gdzie drobne, wrecz delikatne odreczne pismo
uktada sie w czarny stos, ktory przypominalezacy wykrzyknik (il. 2). Strzepy
tego stosu pozwalaja na domysly, ze chodzi o wielokrotnie powtarzang fraze
»zmienily sie, musisz zrobi¢ to...” Wypadajace ze stosu stowo ,zmienily”
nadaje ton — powielane, nakladane na siebie, nabiera mocy performatywnej,
realizuje bowiem to, co znaczy, przez kumulacje zmienia czytelny przekaz
w drgajace nici, wplatujace wen sensy, ktdrych mozna sie juz tylko domyslaé.

Il. 2. Marta [Bystroni] rysuje opowiesé Oli, w: Dream team i Goscidwy Prace i robétki, brak paginacji

Zwielokrotnione warstwy stéw tracg status logos, bo przechodzg w rysu-
nek — pismo traci swojg podstawows funkcje werbalnego przekazu tresci.
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Potwierdza sie opinia Rolanda Barthes’a, wedlug ktdrego ,pismo nie musi
by¢ «czytelne», by w pelni by¢ pismem”, a zarazem uwidacznia sie plynnosé
granicy miedzy linig rysunku i linig pisma. O rysunku wiemy, ze w odrdz-
nieniu od pisma ,moze porusza¢ sie swobodnie”. Przez nagromadzenie linii
pisma u Bystron powstaje pismo-rysunek — jego forma nosi slady czytelnosci,
ajednoczesnie je zamazuje, chcac by¢ takze ogladana. Barthes pisze, ze pismo
odreczne ,jest ciatlem™, irzeczywiscie nakladajace sie warstwy pisma odrecz-
nego wnosza element cielesnosci, linijki pisma nerwowo dokumentuja kolejne
wytyczne kierowniczki, a przy tym sa niczym palimpsest nakladajacych sie
stanéw: pospiechu, poczucia obowigzku, bezradnosci, desperacji. Wydaje sie,
ze w przypadku gdy odrecznos¢ pisma jest wyraznie wyeksponowana, jak
w mikronarracji Bystron, linio-wizualno$¢ zostaje rozszerzona o aspekt zycia
izywotnosci, 0 ,zoographie” -, pismo zycia’,, odbicie zywotnosci w graficzno-
$ci”", oraz, konkretniej, 0 aspekt autobiograficzny. Ten jest zasygnalizowany juz
w krotkim wstepie do antologii Prace i robotki, w ktorej ukazal sie minikomiks
Bystron: ,Spisaly$my opowiesci i wybraly$my te, ktore byly bliskie nasze-
mu doswiadczeniu”. Formutla antologii — zasada przekazywania wlasnych
historii do narysowania (a wiec takze do zinterpretowania) przez kolezanki
rysowniczki — laczy w sobie zapis ,pisma zycia” i egodokumentu.

W komiksie Wawryniuk linio-wizualnos¢ jest wpisana w gramatyke me-
dium komiksowego — onomatopeje peczniejg wizualnie, gdy maja przekazaé
intensywnos¢ odgloséw, niekiedy wystepuja samodzielnie, stajac sie jedyna
trescig kadru. Ich powtarzalno$é i identyczny ksztatt podkreslaja mechanicz-
nos¢ i jednostajnos¢ czynnosci — zamkniecie tej monotonii w oddzielnych
minikadrach pozwala na skoncentrowanie przekazu, bez redukeji poliseman-
tycznosci. Identyczne ,K1ik!", sze$¢ razy wdrukowane w przestrzen podtuz-
nego kadru, w ktorym awatar bohaterki i autorki historii z wyrazng rozpaczg
trwa na stanowisku pracy, wizualizuje nie tylko odglos maszyny, ale i pust-
ke, z pobrzmiewajgcg w niej niezmiennoscia interwaléw i rytmiczno$cig

8 Por. R. Barthes Variations sur l'ecriture, Dieterichsche Verlagsbuchhandlung, Mainz 2006, s. 78.

9 D. Mersch Schrift/Bild - Zeichnung/Graph - Linie/Markierung. Bildepisteme und Strukturen des
ikonischen ,Als’, w: Schriftbildlichkeit. Wahrnehmung, Materialitit und Operativitdt von Notatio-
nen, Hrsg. S. Kramer, E. Cancik-Kirschbaum, R. Trotzke, Akademie Verlag, Berlin 2012, s. 310.

10 Por.R. Barthes Variations, s. 114.
11 Por.D. Mersch Schrift/Bild, s. 307.

12 Dream team i Goscidwy Prace i robétki, Centrala, Poznan 2016, brak paginacji.
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tych samych koniecznych gestéw. Ponadto wyrazista powtarzalnos¢ jednego
»klik!” wskazuje tu na nieznosne trwanie postaci w niezmiennej pozycji®,
przykuwa ja do maszyny (il. 3).

% ;
)@V I

II. 3. A. Wawryniuk Rozmowki polsko-angielskie, Warszawa, Kultura Gniewu 2012, s. 86
Linio-wizualnos¢ staje sie bardziej zlozona, kiedy przyjrzymy sie dymkom
— ich ksztaltom, ich zawarto$ci werbalnej, ich relacji z innymi elementami
kadru. Komiks to sztuka pomieszczenia w ograniczonej przestrzeni kadru
wielu réznych informacji za pomocg znakéw konkurujacych ze sobg o uwage
— w hierarchii kadru dymki zazwyczaj pelnig funkcje podrzedna, mimo ze sg
jednoczesnie informacja i nosnikiem informacji*. Kiedy dymbki roznia sie wy-
raznie na przestrzeni jednej planszy badz jednego kadru, autor/ka moze w ten
sposob zaznaczac réznice miedzy wypowiedziami postaci, by utatwic¢ czytel-
nikowi rozeznanie w werbalnie najbardziej dynamicznych punktach akgji®.
Wawryniuk stosuje kilka zabiegow, dzieki ktorym dymki zwracaja uwage
odbiorcy. Przede wszystkim konsekwentnie rysuje je w czerni — juz samo
to zastuguje na uwage, jako ze w wiekszosci komikséw, zwlaszcza kolorowych,
dymki pozostajg biale'. Wybor czerni znaczaco wplywa na percepcje narra-
ji, gdyz przykuwa wzrok czytelnika. Wedlug Thierry’ego Groensteena uklad
dymkéw determinuje sposéb patrzenia na strone komiksu®, co w wypadku

13 Jerzy Szytak pisze, ze ,obraz dzwigku jest niezmiennie zwigzany z ksztattowaniem u odbiorcy
$wiadomosci uptywu czasu w $wiecie przedstawionym”, tegoz Poetyka komiksu, s. 123-124.

14 Por.T. Groensteen The System of Comics, przet. B. Beaty, N. Nguyen, University Press of Missis-
sippi, Jackson 2007, s. 70.

15 Tamze, s. 74.
16 Tamze,s.70.

17 ,[...] the form, the number, and the location of the word balloons, in sum, the network, that
they create within the hyperframe, also regulate the management of space, and contribute in
a determining fashion to directing the gaze of the reader”, tamze, s. 67.
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zaczernienia wszystkich elementdéw zawierajgcych tekst daje efekt kontrastu
zresztg planszy badz kadru. Nagromadzenie w jednym kadrze dymkéw o roz-
nych ksztaltach podkresla r6znice w znaczeniu i tonie wypowiedzi, a ponadto
dynamizuje nakreslong sytuacje. Istotne wydaje sie rowniez to, ze ksztatt dym-
kéw u Wawryniuk nie tylko dodatkowo zabarwia tres¢ czesci dialogowych, ale
izacie$nia relacje miedzy stylem rysunku a trescia tekstu. To ostatnie zjawisko
skutkuje ikonizacjg dymkow, ktérej cheialabym przyjrzed sie blize;.

Jesli dymek jest ,punktem zakotwiczenia dla oka czytelnika™®, to wyda-
je sie, ze w autobiograficznej historii Wawryniuk kilka szczeg6lnych form
dymkéw ma za zadanie przykud jego spojrzenie. Wspomniana juz szorst-
kos¢ iagresywnos¢ przedstawianych relacji sprawia, ze dymki zamieniajg sie
w naszpikowane kolcami maczugi (il. 4), ich nagromadzenie wraz z towarzy-
szacymiim onomatopejami (,bach’,,trach’,,jebut”) tworzy efekt wypeknienia
kadréw negatywng ekspresja. Efekt ten poteguje fakt, ze ,obrazy dzwiekow”*®
wyraznie odrdzniajg sie od dyskretnej czcionki tekstu w dymkach, ktéra no-
tabene pozostaje niezmienna.

You have
one more
minute!

youarei
therelll

Youare making
us fucking angry!
You won't like
us when we're
ansny!

We know you
are inside, fucker!

Il. 4. A. Wawryniuk Rozméwki polsko-angielskie, Warszawa, Kultura Gniewu 2012, s. 50

18 Tamze,s.79.

19 Por. ). Szytak Poetyka komiksu, s. 124-125.
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Dymki-maczugi pojawiaja sie tylko w jednym epizodzie, zatytulowanym
»Karki’, gdzie wystepuje najwieksze nasycenie dymkowsg réznorodnoscia.
»Karki” to ludzie landlorda, wystani po wyegzekwowanie zaleglego czyn-
szu. Ich pojawienie sie u drzwi jest dla trojki przyjaciot niematym zaskocze-
niem — w ten sposéb ci ostatni zostaja brutalnie skonfrontowani z faktem,
ze wynajmujacy im pokoje Polak nie placi naleznosci. Poziom napiecia tej
konfrontacji koncentruje sie wlasnie w ozywieniu dymkéw — Agata, z oba-
wy przed wtargnieciem , Karkow”, decyduje sie wyj$¢ im naprzeciw. Dymek,
w ktoérym gorgczkowo rozwaza za i przeciw takiego kroku i szykuje sie men-
talnie na spotkanie, przybiera ksztalt podtuznej chmury, rozciagajacej sie
na dwa kadry. Dymki w nastepnym kadrze sg skrajnym przeciwienstwem
wezesniejszych ,maczug”’ — awatar Agaty moduluje glos tak, ze na brzegach
dymkow wyrastajg serduszka, kroliczki, kwiatuszki, takze pismo w dymkach
nabiera zalotnych okraglosci. Dynamicznos¢ form dymkoéw przejmuje w tych
sekwencjach funkcje komunikacji — mimika postaci oraz tresci werbalne nie
oddaja napiecia emocjonalnego, a przede wszystkim skali kontrastu miedzy
gltosami dobijajacych sie ,Karkow” i przymilnym tembrem glosu dziewczyny.
Ciekawy jest zwigzek miedzy stylem rysunku i tekstem — przerysowanie
i udziwnienie postaci®, ktére odzwierciedla doswiadczenie wyobcowania
mlodych migrantéw, nie ulatwia przedstawiania emocji w mimice. To, co
w komiksie zazwyczaj wyraza sie na plaszczyZznie wizualnej — reakcje widocz-
ne wwyrazie twarzy postaci, w gestykulacji — tu jest semiotycznie zmieszane,
bo ekspresyjne dymki w polaczeniu z zawartym w nich tekstem nie daja sie
przyporzadkowaé do jednego typu znakdw, sg logo- i linio-wizualne.
Groensteen wspomina tez o tym, ze liczba wypowiadanych kwestii moze
by¢ wskaznikiem hierarchii wladzy w danej narracji — ze wzgledu na wizu-
alng obecnosé dymkow, czyli na miejsce, jakie zajmuja w przestrzeni kadru,
postaci werbalnie aktywne staja w centrum uwagi, zdominowujg opowies¢®.
Takze w komiksie Wawryniuk daje sie zaobserwowaé podobng prawidlowosé
- epizody opowiadajace o kolejnych miejscach pracy czesto sg wypelnione
czernig dymkow szeféw, instruktordw, innych pracownikéw, gldwne postaci
wystepujg w roli (pokornych, a wiec niemych) stuchaczy. Agate i jej towa-
rzyszy widzimy przy wykonywaniu prac — przy sprzgtaniu, kelnerowaniu,

20 Por.tezK.van Heuckelom Praca fizyczna z rézowymi akcentami. Polskie doswiadczenie migracyj-
ne w powiesci graficznej Agaty Wawryniuk,,Rozmdwki polsko-angielskie”, przet. M. Kocot, , Teksty
Drugie” 2016 nr3, s. 86.

21 Por.T. Groensteen The System of Comics, s. 75.
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przy tasmie produkcyjnej, na budowie; bardziej ich widaé, niz stychaé?. Brak
stalego narratora, komentujgcego to, co widaé¢ w kadrach, nie tylko przesu-
wa ciezar komunikacji na warstwe linio-wizualna, lecz jest zarazem meta-
refleksja nad formalnymi mozliwo$ciami wyrazu przezy¢ autobiograficznych
w kontekscie relacji wladzy.

2. Stan krytyczny: melancholia i innosé
Linio-wizualno$¢é w komiksie autobiograficznym moze nie tylko obrazowa¢
emocje, ale i sprosta¢ zadaniu nie mniej ztozonemu, jakim jest kreslenie na-
strojow i stanéw ducha. Kiedy stowo i obraz nie sg zobligowane do referowa-
nia wydarzen, styl obu znakéw wydaje sie uwolniony, porzuca funkcjonalnosé,
zblizajac sie do takich (trudno definiowalnych) kategorii, jak literacko$¢ badz
poetyckos$¢®. Kiedy komiks z punktu widzenia ja” opowiada o zyciu tej/tego,
kto go rysuje, oraz o samym procesie tworzenia, wspolgranie znakéw moze
zyskiwaé wymiar wrecz egzystencjalny. Powtarzajacym sie motywem takich
autorsko-autobiograficznych komikséw jest motyw odbicia lustrzanego,
w ktérym opowiadajace i opowiadane ,ja” widzi i pozwala widzie¢ swoja
twarz, a takze motyw rozdwojenia lub multiplikacji awatara autora/autorki®.
Wkomiksie AnFau Notatki z codziennosci (2015) otwarcie autobiograficznej
narracji rozgrywa sie na dwoch biegunach - rozlozone dwie pierwsze strony
tworzg wrazenie przegladania sie narratorki w narysowanej przez nig postaci,
maszkarowatym cztekopodobnym stworze, spogladajacym na czytelnika
spod przymknietych powiek. Maszkaron wydaje z siebie jeki badz, sadzac
po delikatnosci kreski, jeczgce westchnienia —litery ,,aaa” i ,uuu” unoszg sie
wokot glowy i piersi postaci. Stowa ,dusze metne $§piewy smetne” wpisuja sie
w stylistyke kadru — atrament formujacy poszczegdlne litery jest natozony
nieréwno, pismo jest narysowane.,Lala” na koficu frazy dopelnia aku-
styczng oprawe, a intensywna czeri koresponduje z czernig otwartych ust

22 Kris van Heuckelom zwraca tez uwage na ,negative self-fashioning” trojki migrantow, tzn. ten-
dencje do pomniejszania swoich kompetencji, by tatwiej zdoby¢ prace, tegoz Praca fizyczna
zrozowymi akcentami, s. 91.

23 Por. E. Balcerzan Literacko$¢. Modele, gradacje, eksperymenty, Wydawnictwo Naukowe UMK,
Torun 2013.

24 Por. np.: autobiograficzng serie ). Giraud vel Moebiusa Inside Moebius (2004-2010), autobiogra-
ficzne komiksy P. Killofera Six cent soixante-seize apparitions de Killoffer (2002), Killoffer tel qu'en
lui-méme enfin (2015); autobiografie W. Hagedorn (rys. O. Szmidy) Twarz, brzuch, gtowa (2020).
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maszkarona. Kadry na przeciwleglej stronie zawierajg refleksje dotyczaca
obrazu ,ja” — ,tak, mniej wiecej, wygladam w lustrze”, ,tak wygladam poza
lustrem’) ,a tak wygladam, kiedy sobie siebie wyobrazam”?
realizujg zapowiedziane ,auto-obrazy”. Centralny, wiekszy kadr zestawia
awatar postaci z innym czlekoksztaltnym monstrum z rogami i pazurami,
akadr ostatni méwi juz o znikaniu. Na jednej planszy, na przestrzeni zaledwie
siedmiu kadréw, $ledzimy przedstawienie, rozmywanie sie i znikanie postaci.
Takie skoncentrowanie tresci przypomina dawny uklad strony komiksowe;j,
ktory byt uwarunkowany ograniczong objetoscia, jaka rysownicy mieli do
dyspozycji w gazetach niedzielnych — historia musiala sie zaczaé, rozwingé
i zamkna¢ na jednej stronie®. Z tego klasycznego ukladu strony wynika tez
naturalna hierarchicznosé okreslonych kadréw?. Autobiograficzny komiks
autorki liczy ponad 80 stron, o jego objetosci decyduje sama tworczyni, stad
to specyficzne otwarcie mozna potraktowac jako synopsis, swego rodzaju
streszczenie autobiograficznych notatek. Strona z maszkaronem dopelnia
taka interpretacje poczatku, gdyz osobliwy efekt lustrzanego odbicia jest
kluczowy dla wymowy tego komiksu. Innym efektem jest kontrast miedzy
dwiema pierwszymi planszami — wypelnienie pierwszej planszy jeczacym
maszkaronem jest jaskrawym przeciwienstwem ograniczen narzucanych
rysownikom w poczatkach historii medium i manifestacja swobody komiksu
autorskiego.

Linio-wizualnos$¢ wspoltworzy tu, jak juz wspomniatam, atmosfere nar-
racji, co wida¢ w calostronicowych ,, maszkaronowych” sekwencjach stano-
wigcych powtarzajacy sie element epizodycznych, refleksyjnych opowie-
$ci. Sekwencje te zawierajg przedstawienia postaci rozplywajacych sie po
witkacowskiemu, przeobrazajacych sie niekiedy w niepokojace kreatury.
Towarzyszgce im frazy poruszajg sie w semantyce tesknoty i braku bliskosci,
wizualnie sg czesto skorelowane z sytuacjg tworzenia. Rysunek i pismo-ry-
sunek komplementarnie szukaja stéw i obrazéw na wyrazenie stanu, ktory

— i wizualnie

25 AnFau Notatki z codziennosci, Centrala, Poznan 2015, s. 7.

26 Tak skonstruowana byta m.in. legendarna seria Winsora McCaya Little Nemo in Slumberland,
gdzie tytutowy Little Nemo w kazdym odcinku $nit kolejny sen, z ktérego budzit sie w ostat-
nim kadrze. Por. A. Braun Winsor McCay, w: Pioniere des Comic. Eine andere Avantgarde, Hrsg.
A. Braun/M. Hollein, Hatje Cuntz, Frankfurt am Main 2016, s. 45-79.

27 Por. Groensteen: It is common in comics that panels find themselves ‘automatically’ reinfor-
ced by the fact that they occupy one of the places on the page that enjoys a natural privilege,
like the upper left hand corner, the geometric center or the lower right hand corner [...]". s. 29.
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pojawia sie explicite w przejmujacym przedstawieniu rozdarcia, podpisanym
lakonicznie , melancholia”. Kreacja i zwigzane z nig zmaganie sie z materig
ksztaltuja metaforyke narracji — np. epizod ,plazma” jest poswiecony roz-
myslaniom nad ,plamg” jako czescig indywidualnej estetyki i jednocze$nie
amorficznym ,, mrocznym widmem w $wiecie porzadku”?. Spotkanie z plamg
wida¢ w jednym z kadréw (il. 5), tutaj podobnie jak w otwierajacym kadrze
z maszkaronem przekaz, stychac’, bo oprocz stow , spotykam sie z plamami”
w rogu kadru wida¢ dwie mate linijki,uu”.
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II. 5. AnFau Notatki z codziennosci, Centrala, Poznan 2015, s. 12

Plamy, opisane jako ,moje dzieci’, ktére ,trudno powstrzymad’,,thuste i nagle,
razgce, zawstydzajace’, wyplywajg jednak z czegos, co ,ja” narratorki okresla

28 AnFau Notatki z codziennosci, s. 12.
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jako ,sekretny urok bezksztaltu”. Plamy — ,amorficzna zaraza i zamet” — zde-
rzajg sie z ,rozwagg, systemowoscig, procedurg’, na tych dwdch biegunach
AnFau rozpina swoje kreacyjne rozdarcie. Kryzysy tworcze i chwile zwatpie-
nia wida¢ w kilkunastu kadrach, frazy typu, kazda kreska jest zta, donikgd nie
prowadzi”® kumulujg napiecie miedzy rysunkiem i tekstem, bo w warstwie
wizualnej kreski narratorki wcigz na nowo rozrysowujg krajobrazy jej zwat-
pien, wrzucony w nie pismo-rysunek dookresla niuanse nastrojow, np. przez
pytania ,dlaczego, dlaczego to wszystko™.

Mroki pojawiajgce sie w niemal kazdym autobiograficznym epizodzie
Notatek — pod postacig maszkarondw, cieni, ale i porozrzucanych po ka-
drach kropli atramentu — warunkuja proces ryso-pisania. Swiadomog¢é
tego wida¢ w zakonczeniu komiksu, gdy przedostatnia strona jeszcze
»mnozy watpliwosci’, a ostatni kadr beznamietnie zapowiada ,zaczynam
od poczatku™'. Linio-wizualno$¢ jest tu odpowiedzialna nie tylko za na-
str6j, ale i za modulowanie ambiwalencji w stosunku do wlasnych tworéw.
Kryzysy twdrcze to powracajacy topos w komiksach autobiograficznych,
jest w tym pewna ironia, wymagaja one bowiem wizualizacji jak kazda inna
sytuacja; stan indolencji przy biurku i pustej kartce doczekal sie juz wielu
nader kreatywnych przedstawien, co stoi w sprzecznosci z samym tema-
tem®. Jednak u AnFau nie chodzi o ujecie chwilowego deficytu pomystow,
lecz o ukazanie stanu, w ktérym melancholia wpisana (i wrysowana) jest
w codzienno$¢, a zarazem stanowi podloze i pokarm dla stylistyki jej prac.
Caly komiks traktuje o przegladaniu si¢ we wtasnych maszkaronach i od
poczatku widaé, ze materia, z jaka zmaga sie ,ja” narratorki, jest podwojna
— pismo-rysunkowa.

Notatki z codziennosci reprezentujg typ komiksu autobiograficznego,
ktéry mozna nazwac refleksyjno-eksperymentalnym; w takich pracach

29 Tamze,s. 60.
30 Tamze,s. 60-61.
31 Tamze,s. 82.

32 Por. oktadke antologii Breakdowns Arta Spiegelmana, na ktorej awatar autora przy kresce ry-
sowniczej poteznym haustem tyka atrament; w Killoffer tel qu'en lui méme enfin Patrice’a Kil-
loffera w o$miu kadrach widac tg sama scene: awatar autora trwa nad pustg kartka, nad ktéra
unosi sie typograficzna feeria stowa ,merde”; Gabrielle Bell rysuje siebie w zrezygnowanej
pozie z papierosem, z dopiskiem ,Wtasciwie nie pale. Narysowatam sie tak tylko, zeby udra-
matyzowad swoja rozpacz”. Por. G. Bell The Voyeurs, Uncivilized Books, Minneapolis 2011, s. 102.
(Scenom przedstawiajgcym linio-wizualne meandry prokrastynacji nalezatoby poswiecic¢ od-
dzielny artykuf).



SZKICE KALINA KUPCZYNSKA RYSO-PISANIE, LINIO-WIZUALNOSC...

linio-wizualno$¢ wynika z indywidualnego autorskiego stylu, poddawa-
nego rozmaitym prébom formalnym, wywodzi sie wiec z poszukiwania
jednorazowych, wlasnych rozwigzan dla wyrazenia Ja. Podobienstwa
w wyborze motywdéw wizualnych widaé¢ w komiksach francuskiego autora
Edmonda Baudoina, u ktorego przejawia sie takze tendencja do laczenia
réznych rodzajéw i rozmiaréw kadréw oraz do przerywania cigglosci opo-
wiesci pojedynczymi, caloplanszowymi rysunkami. Przede wszystkim jed-
nak Baudoin i AnFau stosujg odreczne pismo-rysunki, wykonane ta sama
technika co czarno-bialy rysunek, wpisane bezposrednio w przestrzen
kadréw®. Taki zabieg spotykamy juz w historiach prekursora komiksu
Rodolphe’a Topffera, ktorego innowacyjnos¢ polegala m.in. na, graficznym
zblizeniu obrazu i pisma™* — u Topffera celem bylo wzmocnienie karykatu-
ralnej wymowy rysowanych historyjek. Jak podkresla komiksolog Martin
Schiiwer, Topffer wychodzil z zalozenia, ze zblizenie rysunku do jezyka
w komiksie odbywa sie na drodze abstrakcji — celem osiggniecia uniwer-
salnosci przekazu rysunek musi maksymalnie oddali¢ sie od realizmu®.
Jednak w wypadku komiksu autobiograficznego zblizenie stylu pisma do
stylu rysunku ma zgola inne funkcje — jak juz wspomniatam przy okazji
odrecznego pisma w minikomiksie Marty Bystron, podobienstwo stylu
wigze przekaz obu znakdw z cielesnoscig autorki/autora. U AnFau stuzy on
tematyzowaniu melancholijnych stanéw ducha i refleksji na temat wyboru
stylistyki (znaczenie plamy), Baudoin pisze, ze ,traci kontrole nad reka”,
kiedy rysuje wspomnienie zblizen intymnych, linie pisma i rysunku wy-
nikajg z podniecenia, jakie odczuwa®. Jeszcze inng funkcje pisma odrecz-
nego podkresla Hillary Chute, analizujac komiksy autobiograficzne Lindy

33 W odniesieniu do tego typu elementow, niewpisanych ani w dymki, ani w ramki narracyjne,
Martin Schiiwer uzywa okreslenia ,inserts”. Por. tegoz Wie Comics erzéhlen. Grundriss einer in-
termedialen Erzéhltheorie der grafischen Literatur, Wissenschaftlicher Verlag Trier, Trier 2008,
S.333.

34 Por.tamze, s. 339.

35 Schiiwer zwraca uwageg, ze rowniez wspotczesny teoretyk komiksu Scott McCloud dostrzegt
zwigzek miedzy abstrakcyjnoscig rysunku i wymowa jezyka, jego przyktadem jest styl carto-
onowy: ,By de-emphasizing the appearance of the physical world in favor of the idea of form,
the cartoon places itself in the world of concepts”. S. McCloud Understanding Comics: The Invi-
sible Art, HarperCollins, New York 1993, s. 41.

36 Por. Edmond Baudoin: ,Sur le papier ma main dérive. [...] Je n'essaie plus. Je laisse aller la main,
tel un promeneur sans but et, au hasard d’'une courbe jai la chance de caresser sa peau”, tegoz
Eloge de la poussiére, 'Association, Paris 1995, brak paginacji.
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Barry: ,Barry tworzy teksturowe nieréwnosci jako sposéb na spowolnie-
nie doswiadczenia czytania”®. Zmiana przedstawien znakow jezykowych,
przechodzenie od recznego liternictwa do pisma odrecznego, jakie mozna
obserwowa¢ takze u AnFau, zmusza czytelnika do spowolnienia tempa
czytania. Poza tym stowa rozrzucone w przestrzeni kadru i niepoukladane
w dymki i ramki narracyjne powoduja zmiane nawykéw czytania komik-
su: oko odbiorcy, nie znajdujac zakotwiczenia w dymbku, a jednoczesnie
natrafiajgc na poszczegdlne stowa badz litery, szuka w kadrze sygnatéw
spojnosci miedzy znakami.

Podobny efekt zaburzenia plynnosci odbioru, choé¢ za pomocg innych
zabiegdw, osigga Beata Sosnowska w krotkim komiksie Innosé jest tam
(2019). Czarno-bialy komiks powstal na Poznanskim Festiwalu Sztuki
Komiksowej podczas maratonu rysunkowego, w ciaggu 24 godzin naleza-
o narysowac 24 plansze; ukazal sie pierwotnie jako zeszyt, a nastepnie
w antologii prac artystki pt. Stworzenie (2020). Autobiograficznos¢ historii
pojawia sie w paratekscie, krotkiej notce otwierajgcej wydanie zeszyto-
we. Sosnowska pisze: ,Rozmawiam z ludzmi i rysuje uslyszane od nich
historie. Ta, ktdrg zaczniecie czytad, jest moja. Opowiadam w niej o swoim
doswiadczeniu innosci i z czym ona sie wigzala na przestrzeni lat"®. Takze
we wstepie do antologii Stworzenie artystka podkresla osobisty wymiar
zawartych w niej opowiesci.

Komiks sklada sie z 24 plansz, pozbawionych wyraznych ramek — rysunek
jest zatem ograniczony wylacznie formatem publikacji. Narracja odautorska,
umieszczona na dole kazdej strony i wykonana odrecznym liternictwem, pro-
wadzi odbiorce przez historie inno$ci postaci od dziecinstwa przez poszcze-
g6lne etapy biografii (praca za granica, przeprowadzka do duzego miasta,
choroba) az po chwile obecng. To, co stanowi centrum doswiadczenia innoéci,
artykuluje sie juz na stronie szdstej, gdzie zblizenie na kobiece genitalia,
zktorych kapie stowo ,innos¢”, opisane jest zdaniem: ,Zauwazylam, ze jestem
inna od chtopakéw i mam gorzej, bo jestem dziewczyng”®. Dwie strony dalej
mowa juz o przyjazniach i,wielkich milosciach™, rysunek w kadrze pokazuje

37 Por. H.L. Chute Graphic Women. Life Narrative & Contemporary Comics, Columbia University
Press, New York 2010, s. 111.

38 B.Sosnowska Innosé jest tam. Poznan 2019, brak paginacji.
39 B.Sosnowska Innos¢ jest tam, w: tejze Stworzenie, Granda, Szczecin 2020, s. 182.

40 Tamze,s.184.



SZKICE KALINA KUPCZYNSKA RYSO-PISANIE, LINIO-WIZUALNOSC...

postaé o krotko ostrzyzonych wlosach, na jej piersiach z wyeksponowanymi
brodawkami czarng kreska rysuje sie ,innos¢”. Jednak dostowne wytluma-
czenie innosci przedstawia dopiero plansza z kotem w beciku ze smoczkiem
w pyszczku, wokot ktorego na podobienstwo falban uktada sie stowo , inno$¢”.
Komentarz narracyjny: ,Bytam inna, bo zamiast dzieci mialam koty, zamiast
meza mialam dziewczyne”. Inno$¢ przybiera jeszcze inny wymiar — po prze-
byciu ciezkiej choroby postac ,ja” jest ukazana w snopie $wiatla, otoczona
ciemno$cig, a komentarz pod rysunkiem wyznaje:,,Od tamtej strony jestem
inna niz kiedy$"*.

Umieszczenie doswiadczenia (queerowej) innosci w ramach wiekszego
heteronormatywnego kolektywu powtarza sie w pisarstwie os6b LGBTQ,
co wigze sie z toposem ,porazki”®, bezposrednio zwigzanym z ,deprecjo-
nowaniem, marginalizowaniem i wykluczeniem osdb queerowych”.,Po-
razka” wynika z poczucia nieprzystawalnosci do norm, i, jak u Sosnowskiej,
skutkuje wyobcowaniem, samotnoscig, ukrywaniem innosci. W komiksie
»porazki” mogg zarazem owocowacé estetycznym zmaganiem sie z mozli-
wosciami reprezentacji i w efekcie tworzy¢ , przestrzen dla przedstawien
nienormatywnych, queerowych dziewczynskich mtodosci”. Tak jest takze
u Sosnowskiej — na bazie stowa ,innos¢” artystka tworzy logowizualny ciag
skojarzen, zbudowany na chronologii biograficznych zderzen z normatyw-
nos$cig. Na pierwszej planszy mala dziecieca postaé stoi na schodach pod
parasolem, chronigc sie przed splywajacymi na nig strugami, ulozonymi
ze stowa ,innos¢”. Na kolejnych planszach powraca topos wrogosci i za-
grozenia: ,inno$¢” jest wrodnieta w zaciskajgce sie zeby, jej litery padaja
jak pociski z pistoletu, pojawiajg sie na soczewkach lornetki, przez ktérg
ubrana w moro postaé¢ wypatruje tych bedacych ,rysa na gladkiej tafli
narodowej tozsamosci”*. Dwa razy pojawia sie motyw naznaczenia — po
przebytej chorobie awatar narratorki nosi na sobie inno$¢, jej cialo

41 Tamze,s.190.

42 Tamze,s.195.

43 Por.). Halberstam The Queer Art of Failure, Duke University Press, Durham 2011.
44 T.Takemoto Queer Art/Queer Failure, ,Art Journal” 2016, no. 1, s. 87.

45 Por. R.R. Miller Teenage Biology 101. Serializing a Queer Girlhood in Ariel Shrag’s Potential, w:
The Routledge Companion to Gender and Sexuality in Comic Book Studies, ed. by F.L. Aldama,
Routledge, London—New York 2021, s.181-195, tu s. 183.

46 B.Sosnowska Inno$c jest tam, s. 189.
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jest pokryte tym stowem (il. 6); trzy plansze dalej n6z wpisuje w dlon duze
»¢”, pozostale litery ,innosci” widniejg na palcach dloni.

0D TAMTE] PORY JESTEM INNA NIZ KIEDYS,

1I. 6. B. Sosnowska Innosé jest tam, w: tejze Stworzenie, Granda, Szczecin 2020, s. 195

Takie zlaczenie stowa i obrazu znéw ma wymiar gleboko cielesny, i to nie
tylko przez $wiadomo$¢ naznaczenia przez chorobe, lecz takze ze wzgledu
na okolicznosci powstania komiksu — Beata Sosnowska opisuje maraton
rysunkowy jako niezwykle intensywne przezycie”. Ale pismo pojawiajace sie

47 Prywatna korespondencja autorki z Beatg Sosnowska. Artystka, tworzac komiks, wyszta od
ciggu skojarzen-obrazdw, tekst narracyjny pojawit sie pdzniej.
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na ciele postaci to przy okazji przywolanie chwili narodzin komiksu — wielu
badaczy za pierwsza posta¢ komiksows uwaza lysego chlopca z odstajacymi
uszami, w z6ltej sukience, na ktorej od 1896 roku zaczely sie pojawiac teksty
wypowiadane przez te posta¢*®. The Yellow Kid Richarda F. Outcaulta z serii
Hogan’s Alley, bo o nim mowa, réwniez byl , inny” — wsrdéd gawiedzi nowo-
jorskiego wielokulturowego getta byt jedyna dziecieca postacia bez wlosdw,
a zarazem jedyng, ktéra, zwrdcona frontalnie do czytelnika, byla jednocze-
$nie czescig wydarzen na Hogan's Alley i posrednikiem miedzy czytelnikiem
a $wiatem przedstawionym.

3. Stan krytyczny: dzikos¢ blokowiska, dzikos¢ znakow

Yellow Kid wyrést z tygla Nowego Jorku, jest zatem, tak jak medium komikso-
we, dzieckiem wielkiego miasta. Walter Benjamin pisal o zmianie percepcji,
jaka dokonata sie m.in. pod wplywem zdominowania metropolii przez, gesta
zamiec¢ ze zmiennych, barwnych, kldcacych sie ze sobg liter” reklam, , bezlito-
$nie wywlekajacych pismo na ulice”*. Wraz z rozwojem, rozrostem i rozwar-
stwieniem miast nastagpito rowniez rozwarstwienie w znakach przestrzeni
miejskiej, street art, a przede wszystkim graffiti, rozlaly sie w rézne rejony
miast, pokryly swojg dzikoscig jego architekture®. Baudrillard, piszac o graf-
fiti w latach 70., dostrzegal jego pochodzenie w komiksach, ,w ktérych miaty
status fikcyjny. Wydobyly sie z nich na skutek eksplozji, wdarly sie w rzeczy-
wistos¢ jako krzyk, jako wykrzyknik, jako anty-dyskurs, jako odmowa wobec
wszelkiej sktadniowej, poetyckiej czy politycznej obrobki”*'. W semiauto-
biograficznej serii komiksowej Michata Sledziiskiego vel Sledzia graffiti jest
tym znakiem, ktéry niejako weryfikuje osadzenie tresci w rzeczywistosci
bydgoskiego osiedla Swoboda (wlasc. Szwederowo) lat 9o. Seria ma nute

48 Zob. ). Balzer, L. Wiesing Outcault. Die Erfindung des Comic, Ch.A. Bachmann, Bochum—-Essen
2010, s. 26-27. Ole Frahm okreslit potgczenie tekstu i obrazu w komiksie Outcaulta jako ,episte-
mologiczny przetom”, tegoz Die Sprache des Comics, s. 187.

49 Zob.W. Benjamin Ulica jednokierunkowa, przet. B. Baran, Aletheia, Warszawa 2011, s. 70-71.

so Por. J. Baudrillard Kool Killer albo bunt znakéw, w: tegoz Wymiana symboliczna i Smieré, przet.
S. Krélak, Sic!, Warszawa 2007, s. 104-105.

51 Tamze, s.103. Takze wedtug Agnieszki Gralinskiej-Toborek ,podtozem tego rodzaju tworczosci
nie jest sztuka wysoka, dawna czy awangardowa. To raczej komiks i kreskowka, produkty ma-
sowe, edukowaty plastycznie tworcow graffiti”, tejze Graffitii street art. Stowo, obraz, dziatanie,
Wydawnictwo Ut, £6dz 2019, s. 67.
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nostalgiczng, przywoluje ,luz lat gotych’, atmosfere swojskiego blokowiska,
z paczkg kumpli, z ,miejscami-symbolami”®?, m.in. klatkami schodowymi,
sklepem monopolowym. Linio-wizualnos¢ realizuje sie, troche jak w komiksie
z Yellow Kidem, na poziomie ulicy, miejskiej — tutaj blokowej — zabudowy.
Rézne stylistyki graffiti przelewaja sie z kart anonsujacych poszczegodlne roz-
dzialy na, obrazy dzwiekow”, koszulki i bluzy bohaterdw, $ciany blokéw. Graf-
fiti tworzy semiotyczny kod wewnatrz opowiedzianych epizodéw z osiedla,
niesie réznorodnos¢ kodéw kultury pop i undergroundu, a zarazem lokalny
koloryt, ,terytorializuje” kod grup tworzacych dynamike opowiesci.

To, co Sledziniski opowiada w Osiedlu Swoboda, oglada sie i czyta momen-
tami jak przesmiewczg wersje filmu o porachunkach gangéw, bo i zajmowane
terytorium z jego centralnymi punktami (sklepem, tawka, knajpa), i tozsa-
mos¢ gtéwnych postaci pokazujg sprowadzong do bydgoskiego postpeerelu
parodie wojen klanowych. W tle poszczegdlnych odcinkéw — Osiedle Swoboda
ukazywalo si¢ w undergroundowym magazynie komiksowym ,Produkt” —
wida¢ znaki, bez ktorych sceneria nie bylaby pelna. Chodzi nie tylko o rézne
postaci graffiti, zawierajace tresci czytelne przede wszystkim dla bywalcow
tego miejskiego kwartalu, ale i wszechobecne rysunki pornograficzne. Style
sie roznig, bo i rdzne sg klany, takze gestos¢ przekazu jest nierdwna. Wazne
jest jednak, ze w obrebie calej serii graffiti ksztaltuje znaczeniowo to, co
chciatabym nazwa¢ przestrzeniag wtdrna, latwo pomijana, gdyz zazwyczaj
klasyfikowana przez czytelnika jako tto, niewnoszace wiele do wartkiej akeji.
Graffiti w Osiedlu taczy i miesza u Sledzia dwa porzadki — fikcyjnie przeryso-
wang akcje i empiryczng realno$é, biograficznie doswiadczong przez autora.
Przytocze dwa przyklady — w odcinku ,Bez tytulu” Niedzwiedz z typowa dla
niego nonszalancja oddaje mocz przy murze, na ktérym obok innych graf-
fiti widnieje napis , Osiedle Swoboda” (il. 7). Na innym murze, w odcinku
»Konrad”, czytamy: ,Wiraz tu byl. Niedzwiedz tez". Komunikacja ,muralna”
to ,autentyzm” — ,To wszystko, co byto na murach osiedla, ludzie odnajdywali
w tym cos$ ze swojego zycia”* — praktyka , plemiennego”® zycia blokowiska.

52 Zob. S. Frackiewicz Brakuje miluzu lat 9otych. Rozmowa z Michatem Sledziriskim, w: S. Frackie-
wicz Wyjscie z getta. Rozmowy o kulturze komiksowej w Polsce, Stowarzyszenie 40 0oo Malarzy,
Warszawa 2012, s. 138-139.

53 Por. . Baudrillard Kool Killer, s. 104.

54 Zob. Mato rzeczy mnie boli. Wywiad przeprowadzony przez Tomasza Pstrggowskiego, w: M. Sle-
dzinski Szkicownik, Aty, Warszawa 2012, s. 112.

55 Por. ). Baudrillard Kool Killer, s. 109; A. Gralinska-Toborek Graffiti, s. 57.
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Graffiti (we wspdlczesnej formie) przeniosto sie z fikcji komiksowej na realne
mury miast, a z nich do autofikgji Osiedla.

II.7. M. Sledzinski Osiedle Swoboda, Kultura Gniewu, Warszawa 2011, s. 73

Ale Sledzinski dokonuje jeszcze jednej operacji linio-wizualnej — uzywa sty-
listyki graffiti do oddania intensywnosci odgtoséw. W odcinku,, Matka Boska
Extra Mocna” Smutny, po nocnej libacji, w drodze na msze w intencji zmarlej
babci zmaga sie z rosngcymi odglosami niestrawnos$ci. Dzwiek — wydtuzajace
sie stopniowo ,Burp!” — plynie przez architekture plansz, w kadrach i poza
kadrami, jak graffiti rozlewa sie i panoszy, w koticu dominuje ostatnie plan-
sze odcinka, az do eksplozji i nieoczekiwanego finatu. S kadry, w ktérych
obrazy dzwiekéw trudno odréznié¢ od graffiti na murach, oba rodzaje znakéw
majg ,ekspresyjne kontury”, odgtosy mieszaja sie z pismem/rysunkiem,,daja
zhudzenie tréjwymiarowosci, wychodzenia poza plaszczyzne tla’, wywoluja
efekt synestezji*.

4. Permanentny stan krytyczny?

W podsumowaniu swojego studium o estetyce komiksu Ole Frahm diagno-
zuje permanentny stan krytyczny, jakiego doswiadcza odbiorca. Pisze, ze
w komiksie wszystkiego jest za duzo: ,za duzo znakéw”, ,za duzo obrazow’,
»za duzo pisma’, ,za duzo dymkow”™. By sprostac tej nadpodazy, nalezy do-

ktadnie analizowaé , repertuar i historie medium”, gdyz dzieki temu pojawia

56 Por. A. Gralinska-Toborek Graffiti, s. 66.

57 O.Frahm Die Sprache des Comics, s. 326-327, 332.
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sie szansa, by zrozumie¢ liczne konstelacje powstajace miedzy obrazemisto-
wem, jak i to, jak owe konstelacje ksztaltuja s e ns®. Linio-wizualno$¢ jest
jednym z kluczy, ktérymi mozna sie postuzy¢, analizujac komiksy; w zalez-
nosci od tego, jaki gatunek bedzie przedmiotem analizy, wnioski mogg sie
réznié. Specyfik autobiografii komiksowej jest bezposredni, cielesny zwigzek
stowa z obrazem, osiggany m.in. przez (rysunkowe) uzycie pisma odrecznego
(jak u Bystroni, AnFau) — chodzi tu wszak o udokumentowanie nierzadko
intymnych stanéw emocjonalnych i nadanie przekazowi wiarygodnosci,
m.in. poprzez eksponowanie niedbalosci, nieczytelnosci, rozchwiania pisma.
Podobna funkcje ma zblizenie stylu rysunku do stylu pisma — indywidualna
kreska jest wizytowka tworczyn i twdrcow komiksowych, dopasowanie do
niej stylu pisma w autobiografii pozwala uczyni¢ z linio-wizualnosci prze-
strzen do egoeksperymentow formalnych.

W krétkich narracjach Bystron i Sosnowskiej kumuluje sie eksperymen-
talne laczenie stowa i obrazu, efekt zbliza sie do awangardowej logowizualno-
$ci, bo przez eliminacje typowych elementéw gramatyki komiksu — dymkdw,
kadréw, rozpoznawalnych postaci (u Bystrof) — recepcja musi sie skupi¢
na widocznych znakach. Te komiksy, wpisujace sie w nurt eksperymental -
ny, odwracajg sytuacje przesytu znakami na rzecz redukcji, pokazujac, ze
mniej znakdéw nie musi oznacza¢ mniej znaczen. Komiksy nieistniejacego
juz kolektywu Dream team, ktdrego aktywna czlonkinig byla takze Beata
Sosnowska, taczg aspekty wyrdzniajace do dzi$ takie kolektywy autorskie
jak franko-belgijski Frémok: osobiste historie, zaangazowanie spoleczne
i eksperyment formalny®.

Komiks Wawryniuk i seria komiksowa Sledziiskiego sa podobne z punk-
tu widzenia linio-wizualnosci przez to, ze tworzac wartkie, pelne narracje,
wprowadzaja zabiegi formalne jeszcze zageszczajace efekt nadmiaru znakéw,
o0 ktérym pisze Frahm. Nadmiar ten poza efektem wizualnym — u Wawryniuk
przez dymki i kadrowanie, u Sledzinskiego przez graffiti — uruchamia wymiar
akustyczny. Wizualno$¢ dzwiekéw wychodzi poza wymiar funkcjonalny:
w narracji migracyjnej porusza aspekty spoleczno-polityczne, w osiedlowo-
-nostalgicznej za$ tworzy przestrzen wtorna, przemawiajacg wieloscig kodow
kultury popularnej i jej realnych uwarunkowan spotecznych. We wszystkich

58 Tamze,s.341.

59 Frémok powstatw Brukseli w 2002 r. z potaczenia dwdch alternatywnych inicjatyw tworczych,
Fréon i Amok. Por. B. Beaty Unpopular Culture: Transforming the European Comic Book in the
1990's, University of Toronto Press, Toronto 2007, s. 95-97.
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tu omawianych przypadkach linio-wizualnos¢ stuzy przede wszystkim kon-

centracji znaczen — przy maksymalnej liczbie (lub maksymalnej redukeji)
efektow estetycznych.

Abstract

Kalina Kupczynska
UNIVERSITY OF LODZ
Drawing-Writing, Line-Visuality and (Formal) Critical States in Autobiographical Comics

The article scrutinizes forms of logovisuality in autobiographical comics. Based on the
analyses of five comics by Polish authors, the text distinguishes forms of combining
word and image typical for comics narration. Kupczyriska proposes the categories
of line-visuality and drawing-writing to describe the bodily and affective aspects of
autobiography and to indicate the cultural codes inscribed in these narratives. References
to the grammar and history of comics position the analyses in the context of international
comics studies and simultaneously indicate the self-reflexive nature of the medium.
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