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WOBEC ,PIOSENKI O PORCELANIE” CZESLAWA MILOSZA -
NAWIAZANIA, POLEMIKI, KONTYNUACJE, REMINISCENCJE...*

I wie juz odtad, co poezja nie jest.
A jest nia, tylko wzruszenie i powiew,
Ktéry w trzech kropkach mieszka, za przecinkiem!

Wiersz zyje w pamieci pokolert dopdty, dopdki funkcjonuje w obiegu literackim. Ale
jest tez odwrotnie: wiersz funkcjonuje w obiegu literackim dopéty, dopoki zZyje
w pamieci pokolenl. Obieg literacki i pamie¢ czytelnikow nie zawsze ida w parze,
lecz w przypadku Piosenlki o porcelanie Czestawa Mitosza wychodza, sobie naprze-
ciw. Dzieje sie tak za sprawa, ciaglej obecnosci utworu w kanonie kulturowym oraz
w lirykach innych artystow, czesto reprezentantow mlodszego pokolenia. Obie sy-
tuacje fortunnie spotkaly Piosenke o porcelanie, szczegdlnie interesuje mnie jednak
drugi ze wskazanych przypadkéw. Zasadnicza réznica dzieli réwniez inspiracje
wierszem na poziomie podobieristwa mysli czy wykorzystanych motywow od gle-
bokiego przemyslenia poruszanych tam probleméw, a nastepnie ich intelektualne-
go przetworzenia. Ostatni wariant bywa najtrudniejszy do uchwycenia, dlatego
zdecydowalem sie zinterpretowa¢ utwory sygnalizujace swdj rodowod mysSlowy
w odniesieniu do motywu porcelany. Celem niniejszej pracy jest sporzadzenie ka-
talogu wybranych nawiazan intertekstualnych, ktére podejmuja, zaproponowany
przez Miltosza watek, korespondujac z Piosenlcq o porcelanie, a takze sytuujac sie
na biegunie afirmacji lub negacji.

Funkcjonalna bedzie dla mnie koncepcja intertekstualnosci w ujeciu Michata
Glowinskiego. Badacz odréznial nawiazania od alegacji, polegajacej na powtérzeniu
czy przytoczeniu dzieta. Aby dany utwor mozna bylto postrzega¢ w ramach inter-
tekstualnosci, musi on nawiazywa¢ do konkretnego dziela, ktére powinno zostac¢
rozpoznane jako przywolane intencjonalnie, ponadto zas wptywac¢ tworczo na zna-
czenie tekstu?,

Stanistaw Balbus w ksiazce Miedzy stylami zauwazat:

Horyzont czytelniczego doswiadczenia hermeneutycznego oznacza |[...] wyj$ciowe mozliwosci inte-
lektualne, wrazliwosciowe, estetyczne odbiorcéw. A to oznacza, zZe kazde dzielo nowe musi sie z owym

Artykul stanowi dalszy ciag rozpoznan poswieconych analizowanemu wierszowi Cz. Milosza - zob.
M. Ktosowski, ,Krucha piana”, porcelana. O wierszu Czestawa Mitosza. ,Pamietnik Literacki”
2021, z. 4.

1 Cz. Mitosz, Traktat poetycki. W: Wiersze wszystkie. Krakéw 2011, s. 388-389.
2 M. Glowinski, O intertekstualnosci. ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4.
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horyzontem liczyé, nawet jesli samo go nie projektuje lub wrecz pozostaje wobec pewnych jego potaci
calkowicie jako struktura znakowa neutralnes.

Wspomniany horyzont zaprojektowala w polskiej Swiadomosci powojennej
wlasnie Piosenka o porcelanie. Wybor i omowienie innych utworéw, ktére nawiazu-
ja do tego utworu, poszerzajac horyzont odbioru czytelnikéw, staje sie istotny nie
tylko dla panoramicznego rozumienia poezji drugiej polowy XX wieku, ale i dla
samego wiersza Miltosza.

Bodaj najstynniejszym utworem prowadzacym dialog z Piosenka o porcelanie
jest liryk Stanistawa Barariczaka *** (Jezeli porcelana, to wytqcznie taka...):

Jezeli porcelana to wylacznie taka

Ktorej nie zal pod butem tragarza lub gasienica czolgu,
Jezeli fotel, to niezbyt wygodny, tak aby

Nie bylo przykro podnies¢ si¢ i odejsc;

Jezeli odziez, to tyle, ile mozna unie$¢ w walizce,
Jezeli ksiazki, to te, ktére mozna unie$¢ w pamieci,
Jezeli plany, to takie, by mozna o nich zapomnie¢,

gdy nadejdzie czas nastepnej przeprowadzki

na inna ulicg, kontynent, etap dziejowy

lub swiat

Kto ci powiedzial, Ze wolno si¢ przyzwyczajac?
Kto ci powiedzial, Ze cokolwiek jest na zawsze?
Czy nikt ci nie powiedzial, Ze nie bedziesz nigdy
w Swiecie

czut sie jak u siebie w domu?*

Juz inicjalny wers zakresla polemike z dzietem noblisty. W kolejnych linijkach
uzupelniony zostaje inwentarz przedmiotéw, ktére podobnie jak porcelana moga
nadmiernie zakorzenia¢ czlowieka w codziennej egzystencji. Pierwsza strofa skon-
struowana jest wedtug zasady, w mysl ktorej nastepne wersy powielaja wzor sktad-
niowo-stylistyczny, tworzac szereg pigeciu anaforycznych powtorzen (,Jezeli [...], to
[...I"). Niekiedy dopowiedzenia zostaja wielokrotnie rozwiniete, tak jak w finalnej
czesci zwrotki, co dookresla role przedmiotéw. Wiersz zamykaja, pytania retoryczne,
ktore zdaja sie zastepowaé ,piosenkowy” refren, gdyz powtarzajacy sie trzykrotnie
czasownik ,powiedzial” jest subtelna, cho¢ wystarczajaco sugestywna aluzja, ze
Milosz nie przekazal wyczerpujaco tego, co Baranczak uznaje za najistotniejsze
w dziele, a Mitoszowe przestanie — u Baraniczaka az nadto czytelne i komunikatyw-
ne - zdaje sie rozptywa¢ w nadmiarze ironii.

Autor tomu Jednym tchem, nawiazujac dialog z autorem Piosenki, przyjmuje
postawe milczacego odbiorcy monologu, aby nastepnie udzieli¢c glosu niememu
obserwatorowi. Taki zabieg potraktowa¢ mozna jako swoiste uzupetnienie utworu
Milosza, a rownoczesnie jako dowartosciowanie odbiorcy. Baranczak byl nie tylko
poeta, lecz takze uwaznym czytelnikiem i krytykiem literackim, wobec czego znana
byta mu strategia Zbigniewa Herberta, ktory rozpoczynat swoj utwor tam, gdzie

3 S. Balbus, Miedzy stylami. Wyd. 2. Krakéw 1996, s. 80.
4 S. Baranczak, *** (Jezeli porcelana, to wylacznie taka...). W: Wiersze zebrane. Krakéw 2006,
s. 218.



MATEUSZ KLOSOWSKI  Wobec ,Piosenki o porcelanie” Czestawa Milosza... 61

koniczyt sie mit. W analizowanym utworze postapil analogicznie, poniewaz na po-
wtorzony trzykrotnie zwrot ,Niczego mi, prosze pana, / Tak nie zal jak porcelany”®
odpowiedzial pierwszymi stowami wiersza, przywotanymi w tytule.

Nawet bez tak Scistego powiazania obu utworéw refleksje podmiotu z wiersza
*** (Jezeli porcelana, to wytqcznie taka...) na wiele sposobéw wsp6tbrzmia, z wnios-
kami nasuwajacymi sie po lekturze Piosenki. Porcelana w utworze Baranczaka
rozpoczyna inwentarz przedmiotow, stanowi bowiem punkt wyjscia do wymienienia
innych rzeczy obecnych w powszednim zZyciu czlowieka. W przeciwienstwie do por-
celany nosza, one znamiona codziennosci oraz charakteryzuja, sie wigksza, funkcjo-
nalnoscia. Pytania retoryczne ponadto uniwersalizuja znaczenie utworu, tak ze moze
on odnosi¢ sie do przezy¢ wynikajacych nie tylko z doswiadczen drugiej wojny
Swiatowej. Milosz kondensuje swoje spostrzezenia w ramie modalnej zawezonej do
wskazania wojennych zniszczen, Baraniczak natomiast przenosi rozwazania na okres
poZniejszy, podkreslajac poczucie zagrozenia we wspotczesnym Swiecie, ktory stoi
w obliczu niebezpieczeristw niekoniecznie zwiazanych z wojna. Czlowiek — w mysl
antropologii Baraniczaka — w kazdej chwili powinien by¢ gotowy do zmiany miejsca
czy sposobu zycia. Odwrotnoscia tego stanu rzeczy jest poczucie stabilizacji oraz
zadomowienia w kregu wartosci symbolizowanych przez porcelang. Poza tym utwor
otwiera plaszczyzne metafizyczna, poniewaz Baranczak przenosi akcenty ze swiata
doczesnego na rzeczywistosc¢, ktéra dopiero nadejdzie, uwzgledniajac ,inna, ulice,
kontynent, etap dziejowy / lub swiat”. Utwor projektuje nowa, przestrzen, w ktorej
bohater bedzie musiat zmierzy¢ sie z niedostatkiem czy nawet brakiem bliskich mu
przedmiotéw. Nawet jesli mozliwe okaza, sie zamienniki, nigdy nie stana sie ekwiwa-
lentem emocjonalnym ani nie beda, tymi samymi przedmiotami, ktére dawaty boha-
terowi poczucie zadomowienia. Powszechne doswiadczenie uczy, Ze im grozniejszy
imniej pewny jest otaczajacy Swiat, tym silniej odczuwa sie potrzebe bezpieczeristwa.
Pomimo to Barariczak podaza pod prad, dowodzac, zZe naleZzy wykroczy¢ ze strefy
wlasnego komfortu, czym rozni si¢ od bohatera Milosza, ktéry takiego wysitku nie
podejmuje. Oddajac sprawiedliwos¢ autorowi Ocalenia, musimy wspomnieé, ze
kluczowa, dla niego kategoria organizujaca utwor jest ironia, tej zas brak u Bararni-
czaka. Nie skrywa sie on za zadna z masek, jakby przeczuwajac, ze przyjdzie mu
poswiadczy¢ dzieto wiasna biografia,.

Wiersz *** (Jezeli porcelana, to wytacznie taka...) pochodzi z tomu Tryptyk z be-
tonu, zmeczenia i $niegu, ktory ukazat si¢ w 1980 roku, a wiec 43 lata po powsta-
niu Piosenki o porcelanie. Podobnie jak utwor Mitosza, liryk Barariczaka wskazuje,
Ze przyzwyczajenie oraz pragnienie pozostania na dtuzej w bezpiecznej przystani
to w obliczu dziatania machiny historii nieziszczalne i utopijne marzenie. Dzieki
bezposredniosci przekazu tekst mogt by¢ blizszy polskiemu czytelnikowi osadzo-
nemu w realiach PRL. Mozna zatem z pelnym przekonaniem stwierdzi¢, ze poeta
zaczerpnal motyw porcelany z utworu noblisty w trudnym dla kraju okresie, aby
aktualizowa¢ jego przestanie. Przytoczmy stowa Dariusza Pawelca:

W pierwszym planie mowa jest oczywiscie o tymczasowosci konkretnej, zwiazanej z codzien-
nym polskim, socjalistycznym bytowaniem (plany, o ktérych mozna zapomniec i kolejna przeprowadz-

5 Cz. Mitosz, Piosenka o porcelanie. W: Wiersze wszystkie, s. 234.
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ka do kolejnego zastepczego mieszkania). Nad ta realnoscia nadbudowana jest wizja historiozoficzna -
niepewnosc egzystencji w obliczu spelniajacej si¢ apokaliptycznie historii (gasienica czotgu, ksiazki
uniesione w pamieci) oraz zwiazana z tym potencjalno$¢ emigracji, wygnania (przenosiny na inny
kontynent)®.

~LAutobiografizm jako hipoteza konieczna” - by przywotaé tytut stynnego arty-
kutu Jerzego Ziomka — nie zaweza odczytan dzieta do indywidualnego przezycia,
poniewaz Baranczak wprowadza refleksje na poziom ogélniejszy. Porzuceniu jed-
nostkowej perspektywy utwor zawdziecza wyrazistos¢ przekazu, w ktérym wyeks-
ponowana zostata kategoria nietrwatosci Zycia ujmowanego jako przymusowa po-
droz. Wiersz moze stac sie ponadto swoistym preludium do pézniejszych ttumaczen,
jesli potraktujemy je - jak chciatby Tomasz Bilczewski — jako przektad egzystencjal-
ny’. Baranczak wyraza konieczno$¢ przedefiniowania dotychczasowej postawy
zyciowej, a wnioski zebrane w liryku wyplywaé moga z przeczucia koniecznosci
emigracji, ktora stanie sie dla poety waznym doSwiadczeniem, otwierajacym nowy
etap tworczosci, podyktowany koniecznoscia wyjazdu do Ameryki w marcu 1981,
zatem rok po ukazaniu si¢ wiersza, stanowiac przyklad antycypacji kolei losu.
Mozna wigc przypuszczaé, ze cheé polemiki z Piosenka o porcelanie tkwita w poecie
od dawna i byla silniejsza motywacja niz rzeczywiste przezycia, ktore zdazyta prze-
Scigna¢. Wiersze z tzw. amerykanskiego okresu tworczosci Baraniczaka odznacza-
ja sie ,rozpoznaniem odmiennosci spotecznego zycia w nowym otoczeniu”8, dlatego
analizowany wiersz sytuuje sie na granicy doswiadczen polskich i amerykariskich;
bohater wydaje sie gotowy do opuszczenia ojczyzny i poniesienia konsekwencji,
jakie beda, z tego faktu wynikaly, a zarazem nie projektuje oczekiwan wobec przy-
sztego miejsca zamieszkania.

Znakiem czasu sa takze gasienice czotgu - zapowiadaja stan wojenny, ale przede
wszystkim symbolizuja wazne wydarzenia, ktére niechlubnie zapisaty sie w histo-
rii Polski. Wymienia je Krzysztof Biedrzycki:

Przypomnijmy, ze dla obywateli PRL-u czolg stanowit symbol dlawienia jakichkolwiek aspiracji
wolnosciowych, wejscie czotgow (Poznan 56, Budapeszt 56, Praga ‘68, Gdarnisk '70, by pozostac przy
najlepiej pamietanych datach) zawsze oznaczato brutalne usmierzenie buntu®.

Czolgi moga, sie tez pojawia¢ na zasadzie powidokowych (pamigciowych, lecz
niekoniecznie uswiadomionych) powrotéw czy traumatycznych wydarzeri drugiej
wojny Swiatowej z udzialem czolgéw wiasnie. Nie przypadkiem w Piosence o porce-
lanie wystepuje motyw radzieckich tankow, ktore w trakcie panowania wrogiego
rezimu znéw wtargna na teren Polski (de facto w tym samym charakterze). Poja-
wienie sie gasienicy czotgu u Barariczaka motywowane jest zapewne swiadomoscia,
przesztosci kraju, a takze stanowi nawiazanie do (lektury) wiersza Milosza - przez

D. Pawelec, ,Jezeli porcelana, to wytqacznie taka”. W: Czytajac Baranczaka. Katowice 1995,

s. 108.

7 T Bilczewski, Poréwnanie i przektad. Komparatystyka miedzy tablica anatoma a laboratorium
cyfrowym. Krakow 2016, rozdz. 5: (Nie)przezroczystosc zycia, (nie)przezroczystosc przektadu: auto-
biografia jako lekcja komparatystyli.

8 J. Dembinska-Pawelec, Stanistaw Barariczak. Hasto w: Polska poezja wspétczesna. Prze-

wodnik encylklopedyczny. Na stronie: http: //przewodnikpoetycki.amu.edu.pl/encyklopedia/stani-

slaw-baranczak (data dostepu: 2 IV 2019).

K. Biedrzycki, Polityka. W: Swiat poezji Stanistawa Bararczaka. Krakéw 1995, s. 117.
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tanki zmiazdzona zostala porcelana (,Rézowe moje spodeczki, / Kwieciste filizan-
ki”10), Barariczak nie pozostawia tego bez komentarza: w drugim wersie utworu
rownowazy zniszczenie chinskiego ztota przez but tragarza i gasienice czolgu.
Oczywiscie, oba zabiegi sa dla porcelany katastrofalne, niemniej pierwszy wiaze sie
ze zwykla ludzka bezmyslnoscia i nieuwaga, drugi natomiast z mechanizmami
historii. Takze w wyniku zestawienia obu sposobow destrukeji porcelany Barariczak
od poczatku wiersza wchodzi w dialog intertekstualny z lirykiem Mitosza, przekra-
czajac jego horyzont i ograniczenia zwiazane tez (z) sytuacja wojenna,

Nieprzypadkowe jest umiejscowienie utworu. Osadzenie go w kontekscie tomu
oraz rozdziatu Kqtem u siebie. (Wiersze mieszlalne) pozwala zauwazy¢, ze bohater
nie czuje sie pewnie ani w mieszkaniu, ani na swiecie. Niepok¢j egzystencjalny
podmiotu wzmaga niestabilna sytuacja polityczna, ale czy jest jego jedyna, przyczy-
na? Juz wczesne wiersze Baranczaka pokazuja, zainteresowanie problematyka
metafizyczna, cho¢ jego tworczosé skupia sie na tematach politycznych, za zadanie
stawiajac sobie demaskowanie nowomowy (autor nalezal do pokolenia uksztatto-
wanego przez wydarzenia 1968 roku).

Warto zwroci¢ uwage, Zze wymienione przez poete przedmioty mogly uchodzic za
typowe dla drobnomieszczanstwa. Z tego powodu pragne przywola¢ dwa utwory,
ktore rzuca wiecej swiatla na stosunek Baranczaka do wskazanej klasy. W wier-
szu Od Knasta podmiot méwi wprost: ,Jak ja nimi gardzilem! Nie ciastkami. Ludz-
mi”!!l, Z dalszej czesci wypowiedzi wynika, ze pogarda dotyczy oséb, ktére wracajac
w niedziele z koSciota, wybieraly sie do cukierni. Dopetnia takie ujecie wezesniejszy,
bardziej stonowany liryk Drobnomieszczariskie cnoty, w ktérym ,ja” méwiace — naj-
pewniej porte-parole poety — z duza, doza, ironii wyznaje: ,Drobnomieszczanskie cno-
ty. Ja wiem, ja sie ich wstydze”12. W kontekscie tych utworéw przywotanie porcelany
nabiera dodatkowego wymiaru, czyni bowiem chinskie ztoto rekwizytem os6b o kon-
kretnym statusie spolecznym. To kolejna zbieznosc¢ z Piosenkaq o porcelanie.

Oba utwory charakteryzuje swiadomos¢ przetoméw w historii Polski (po wojnie
ksztaltowal sie nowy sposob pisania, a w latach osiemdziesiatych krystalizowata
sie estetyka ukazujaca codzienna, egzystencje Polakow — w tym duchu poza Barari-
czakiem tworzy takze chociazby Julian Kornhauser), dla ktérych porcelana, niczym
paradygmat, pozwala wskaza¢ schematy w mysleniu o tradycji, z ktérych dla wspél-
nego dobra nalezy zrezygnowac.

Na ile utwor zapowiada ponowoczesnosé poprzez uruchomienie antropologicz-
nego zwrotu ku rzeczom, a w jakim stopniu przywotuje inwentarz przedmiotow
podobnych do porcelany, kontynuujacych lini¢ Mitosza, nie sposéb orzec. Wydaje
sie jednak, ze Barariczak, bedac artysta, o wysokiej samoswiadomosci i uwaznym
krytykiem kultury, moégl przeczuwac¢ zwrot ku wytworom materialnym obserwo-
wany na Zachodzie mniej wiecej od lat osiemdziesiatych, a w Polsce od przetomu
XX i XXI wieku!3.

Mitosz, Piosenka o porcelanie, s. 234.

S. Baranczak, Od Knasta. W: Wiersze zebrane, s. 466.

S. Baranczak, Drobnomieszczariskie cnoty. W: jw., s. 354.

Zob. K. Majbroda, Zredefiniowac rzecz. Antropologia kulturowa wobec zwrotu ku materialnosci.
JTematy z Szewskiej” 2016, nr 1, s. 8.
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Barariczak wybierajac porcelane, wybiera takze wiersz Milosza, a swoim gestem
podkresla role tego utworu i jego autora w rozwoju powojennej poezji.

Najwyzszym potencjalem polemicznym z przywolanych przeze mnie nawiazan
do Piosenlki o porcelanie odznacza sie koncepcja Tadeusza Rozewicza, ktéra wykra-
cza poza obszar wiersza ku przestrzeniom filozofii poezji. Autor Czerwonej reka-
wiczki w postowiu do wyboru swoich wierszy — tomu Niepokdj z 1995 roku - pisat:

Poezja ,w ruchu” ku niewiadomemu ma jeszcze sens, utwory pelne ,smaku”, ,madrosci’, ,gtebi”
to porcelana... ktéra mam zawsze chec¢ potluc albo wyrzuci¢ przez okno. Tylko stara porcelana ma
wartos¢. Porcelanowe wiersze, produkowane teraz ku zbudowaniu krytykow i recenzentow, sa zajeciem
jatowym14,

Chociaz poeta sformutowal ten poglad proza dopiero pod koniec ubieglego stu-
lecia, zbiezne sady wyrazil za posrednictwem wiersza pot wieku wezesniej, w utwo-
rze Uciszenie z tomu Niepokdj (1947):

Zmialem rekopis
peten gniewu.
Palcami

czulszymi od stéw
prostujesz zmarszczki na mym czole.

Zamknatem oczy

nie chce widzie¢ stysze¢ mowic
warga, jak rézany platek
otwierasz mi usta.

Uderzytem piescia,

w chiniska waze

nim sie rozprysta

zdjetas ja ze stotu.

Pokonany

pokornie ktonie sie do kolan
a burza mija falbanka,
koronka dokota twych nég!®.

Adnotacja pod Piosenkq o porcelanie datuje utwér Milosza na ten sam rok,
w ktorym ukazat sie Niepokdj zawierajacy Uciszenie. Samego liryku nie mozna
potraktowac jako odpowiedzi na wiersz przyszlego noblisty. Wazniejsze jest histo-
ryczne umiejscowienie Zrodta inspiracji obu tekstow w wydarzeniach drugiej wojny
Swiatowej. Dla tych poetow czas spustoszenia byl czasem pracy nad soba, i wtasna,
tworczoscia.

Liryk przedstawia, zgodnie z tytulem, przejscie od stanu wzburzenia, wyrazo-
nego poprzez gest i stowo, do roztadowania napiecia, ktére finalnie nabiera zabar-
wienia erotycznego. Istotne jest tutaj antropologiczne wskazanie na ciato, o ktérym
nie mowi sie¢ w wierszu Milosza. Noblista uwalnia sie od biologii (nawet krew w Pio-

Cyt. za: A. van Nieukerken, ,Francis Bacon, czyli Diego Velazquez na fotelu dentystycznym”
- malarskie i inne cytaty jako ,dodatek” do rozpraszajacego sie zycia. ,Przestrzenie Teorii” t. 21
(2014), s. 68.

15 T. Rézewicz, Uciszenie. W: Niepokdj. Krakow 1947, s. 15.
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sence o porcelanie upodobniona zostaje do farby), aby bez zbednego balastu prze-
nies¢ problematyke dziela na ptaszczyzne historyczna czy metafizyczna. Rozewicz
okazuje sie bardziej konkretny, poniewaz punktem wyjscia i dojScia czyni ciato.
Utwor rozpoczyna si¢ obrazem gwaltownego zmigcia rekopisu, konczy natomiast
poktonem uwydatniajacym kolana i nogi. To symboliczne oddanie czci nie tylko
bohaterce lirycznej, lecz wlasnie ciatu.

W wierszu Rézewicza chinska waza staje sie przedmiotem podlegajacym szcze-
golnej ochronie (Swiadczy o tym szybkos¢ reakcji bohaterki, ktéra momentalnie po
uderzeniu zabezpiecza przedmiot przed destrukcja), lecz jednoczesnie obiektem
ataku ze strony opisujacego. Rozewicz nie tyle usituje odnieS¢ sie¢ do problemu,
ktéry wywotuje w nim obrazowana, reakcje, ile stosuje strategie uniku, dajaca na-
pieciu ujscie. Dziatanie fizyczne oznacza takze sprowadzenie cztowieka do sfery
motorycznej, a zatem i biologicznej, postrzeganej jako najnizsza, bo zwierzeca.
Zasygnalizowana wczesniej antropologiczna koncentracja staje si¢ kluczem do
interpretacji, gdyz poeta z nalezyta precyzja wysuwa na pierwszy plan sfere soma-
tyczna. Jest on Zrodlem dysonansu miedzy lirykami, autor Esse bowiem - w ptasz-
czyZnie uniwersalizujacej — stawia pytanie o trwatos¢ débr kultury oraz o nowy
porzadek w Swiecie dotknietym kataklizmem, a autor Czerwonej rekawiczki kon-
centruje sie na jednostce, jej indywidualnym postrzeganiu Swiata.

Co ciekawe, w pézniejszym o kilkanascie lat dramacie Swiadkowie, albo Nasza
mata stabilizacja Rézewicz kaze bohaterowi rozbija¢ elementy kruchej zastawy 6.
Gest destrukeji musi zosta¢ powtérzony, poniewaz nie przynosi katharsis, tylko
chwilowa, ulge. Nie sposob rozstrzygnaé, czy niezmienna postawa autora Niepokoju
Swiadczy o jego kruchosci czy raczej o wyrazistym i mocnym pogladzie.

Arent van Nieukerken sytuuje postawe Rozewicza w opozycji do taktyki Mitosza,
polegajacej na taczeniu ironii z zalem po kruchym pigknie:

Gléwny zarzut, ktory Rozewicz postawitby takiej poezji, wyeksponowatby niezdolnos¢ jej autora

(wiersz jest zawsze aktem osobowym), by wykorzysta¢ skorupy starej porcelany w utworze oddajacym
ducha nowej, rozbitej rzeczywistosci w taki sposdb, ze zachowataby ona swéj rozproszony charakter!?.

To rozpoznanie zyskuje prawomocnos¢, gdy wziaé pod uwage pézniejsze odejsScie
od wielkich narracji, ktore zostaly zastapione przez dyskurs dramatyczny. By¢ moze
refleksje te stoja u progu uksztattowania sie pézniejszej poetyki fragmentu? Jak
zauwazyt Andrzej Skrendo, Rézewicz nieustannie ,powtarza, ze Zyjemy w czasie
rozpadu form, za pomoca, ktérych moglibySmy komunikowaé¢ tres¢ naszego do-
$wiadczenia”18, Dodajmy: autor Kartoteki opiera kunszt swego utworu (a nawet
szerzej — calej swej liryki) nie tyle na klasycznej formie, ile na napieciu miedzy
stowami czy poszczegolnymi wersami.

W wymiarze metarefleksyjnym odczytac warto takze nowele Rézewicza Grzech.
Synonimem poezji lirycznej moze by¢ w niej porcelanowy wazon, tudzacy oczy

16 Zob. T. R6zewicz, Swiadkowie, albo Nasza mata stabilizacja. Wyd. 6. Krakéw 1986, s. 15:

KOBIETA No widzisz. stycha¢ brzek rozbijanych naczyn Co tam robisz?
MEZCZYZNA Rozbilem spodeczek i garnuszek.

Van Nieukerken, op. cit., s. 98.

A. Skrendo, Smieré poezji. W: Przodem Rézewicz. Warszawa 2012, s. 38.

17
18



66 ROZPRAWY I ARTYKULY

mieniacymi sie kolorami, ktére wpadaja przez okno. Wprowadzajac w przestrzen
domu nowa, jakoSc¢ estetyczna, (pigkno staje sie¢ kategoria odrézniajaca wazon od
pozostalych przedmiotow), skupia uwage dzieciecego narratora. Taka kreacja po-
staci méwiacej odsuwa podejrzenie, ze utwoér moze by¢ wyktadnia metarefleks;ji.
Wskazowka, nakierowujaca na wspomniany trop jest brak utylitarnej czy jakiejkol-
wiek innej funkcji, ktora wazon miatby penié¢. Kontrapunktem dla wazonu byla
weczesniej gilza armatnia, miedziana tuska od pocisku z pierwszej wojny Swiatowe;j.
Nawet ona peila pewna funkcje — trzymano w niej papierowe kwiaty. Wazon musi
zostac rozbity, poniewaz niepokoi swoja, obecnoscia, emanuje pieknem, ktore nagle
wkracza w dobrze oswojona, przestrzen. Przywolajmy stowa Anny Krajewskiej:

Wazon zostal ,podwyzszony” potrdjnie: raz teatralnie — poprzez ustawienie na wielkim stole pod
oknem, raz malarsko - zaistnial poprzez Swiatto, a Scislej, gdy okreslito go swiatto ze zwyklego przed-
miotu, przeksztalcit sie w dzieto sztuki, wtedy tez zostal opisany jak obraz, na koniec - estetycznie —
kiedy stat sie przedmiotem dyskusji o pigknie!®.

Pamietajac znany z innych utworéw Rozewicza motyw destrukcji rzeczy piek-
nych, tatwo mozemy przewidzie¢ dalsze losy wazonu. Na ile jest on symbolem poezji
przedstawionym w prozie? Kluczowe wydaje si¢ niedostosowanie wazonu do prze-
strzeni, w ktorej si¢ znalazt - tak jak liryka w powojennej rzeczywistosci. Kreacja
dzieciecego bohatera odsuwa podejrzenia od samego poety: za pozorna nieswiado-
moscia jego gestu (stracenia wazonu ze stotu) kryje sie zamierzony efekt destrukeji
Swietlistego przedmiotu. Za destrukcje odpowiadaja wiec bezcelowosc i bezuzytecz-
nosc¢ - takie postrzeganie poezji lirycznej wylania sie z przywolanego wczesniej
fragmentu. Krajewska dodaje, ze ,mate opowiadanie Grzech staje sie wielkim trak-
tatem estetycznym o pieknie”20, To wazny glos Rézewicza réwniez w kontekscie
strategii zalu po kruchym pieknie. Poeta w Uciszeniu zamienia artykulacje na re-
akcje kulturowa?!.

Przytoczmy stowa Piotra Sliwiriskiego: ,Rézewicz (negacja i odmowa) i Mitosz
(afirmacja i akceptacja) - ekstrema wrazliwosci, dwie prawdy. Bieguny, pomiedzy
nimi - cala polska poezja”?2. Ich ilustracja jest polemika wokét porcelany, ktéra
postuzyta za pretekst do powstania utworéw bedacych wyktadnia pogladéw este-
tycznych Rézewicza i Mitosza. Byla to jedna z pierwszych dyskusji literackich, jaka
wywiazala sie miedzy poetamiZ3.

W dialogu z dzielem Mitosza pozostaje takze Zbigniew Herbert, ktory w swym
drugim tomie, Hermes, pies i gwiazda (1957), zamiescil wiersz Niepoprawno$¢:

Oto jest moje piekno niepowazne
a kruche jest jak wlosy i jak szkto

A. Krajewska, Rézewicza sztuki splatane. Interpretacja performatywna. ,Przestrzenie Teorii”

t. 21 (2014), s. 54.

20 Ibidem, s. 55.

21 7Zob. A. Leder, Odreagowanie w dziataniu. W: Rysa na tafli. Teoria w polu psychoanalitycznym.
Warszawa 2016.

22 p Czaplinski, P. Sliwinski, Lekcja starych mistrzéw. W: Literatura polska 1976-1998. Prze-

wodnik po prozie i poezji. Krakow 1999, s. 343.

Zob. A. Pytlewska, Poetyckie dialogi Czestawa Mitosza i Tadeusza Rozewicza. Poznan 2016

(nieopublikowana rozprawa doktorska).
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uktadam swe przyrzady $piewne
na brzegu stolic w przeddzien grozy

tu maly kubek upojenia

i struna jak zabity Swierszcz
lutnia nie wieksza niz dton dziecka
fatszywy cienn zmyslony $§miech

oto szkatutka barw zachodu
puzderko pieszczot tez flakonik
muzyki pukiel i mtodosci

to bede niost jak chleb i mitos¢
mijajac cialem tor Zelaza

oto jest moje kruche piekno
uktadam swe przyrzady Spiewne
na brzegu morz na lotnym piasku

a fala widzac moja, ptochosé
kamien podaje zamiast kwiatu24

W inicjalnym dystychu piekno dostrzezone zostalo przez pryzmat kategorii
estetycznych, co pozwolilo opisa¢ materi¢ szczegolnie krucha i wrazliwa. Podmiot
z rezerwa, odnosi sie do atrybutéw poezji (dookreslonych w kolejnych wersach), lecz
obdarza je szacunkiem. Implikuje to dalsze skomplikowanie relacji poety i jego
podmiotu wobec wlasnej tworczosci poetyckiej. Malgorzata Mikotajczak pisata, ze
poeta ,celebruje »piekno niepowazne« [...] i w inny sposéb rozwiazuje kwestie este-
tyczna”, a jego odpowiedzia na katastrofe jest ,aktywnosé postrzegana w aspekcie
dzialan estetycznych. Swiat - zdaje sie zaklada¢ Herbert — moze odrodzi¢ sie dzie-
ki wysitkom poety”25. W swym trafnym rozpoznaniu badaczka pomija kwestie
ironii. Sposradd jej podtypow najbardziej adekwatna wydaje sie tu ironia retoryczna,
cho¢ nie obejmuje ona calego wiersza. Nie jest bowiem tak, Ze bohater traktuje
rzeczywistos¢ odwrotnie, niz ja, ujmuje. W ramach uzupetienia warto przywotac
rozpoznanie Gerarda Rascha, dla ktérego ironia ,stwarza dystans konieczny do
tego, by dobrze widzie¢ i zachowac¢ to, co jest nam naprawdg drogie. To jest koniecz-
ne: jest nieodporne”26,

Ironia pelni w utworze szczegolna funkcje — na poly zbiezna z funkcja ironii
w Piosence o porcelanie Milosza, a na poly od niej odmienna;: chroni przed popad-
nigciem w sentymentalna tonacje poprzez zachowanie dystansu wynikajacego
z opisu obfitujacego w detale (wyliczenie atrybutéw) oraz konstrukeji spojnika
potaczonego z orzeczeniem ,oto jest”. Poeta wymienia ,przyrzady Spiewne”, przez
ktore rozumie strune i lutnie jako wyrézniki liryczne charakterystyczne dla kul-
tury antycznej. Procz nich przywotuje barwy zachodu stonca, pieszczoty i 1zy -
odwieczne tematy mowy wiazanej. Ich potoczna uzytecznosc zostaje jednak zma-
cona ,w przeddzien grozy”, co jednoznacznie sugeruje sytuacje zagrozenia. Mozna

24
25

Z. Herbert, Niepoprawnosé. W: Wiersze zebrane. Oprac. ed. R. Krynicki. Krakéw 2008, s. 110.
M. Mikotajczak, Pomiedzy koricem i apokalipsq. O wyobrazni poetyckiej Zbigniewa Herberta.
Wyd. 2. Toruri 2013, s. 109.

G. Rasch, Kruche piekno. W zb.: Updr i trwanie. Wspomnienia o Zbigniewie Herbercie. Wroctaw
2000, s. 51 (przet. J. i K. Koch).
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wnioskowac, ze utwor wskazuje na niebezpieczenistwo narzucenia obcej ideologii
(socrealizmu).

Jesli przyjac rozréznienie ironii zaproponowane przez Baranczaka, zasadne
bytoby stwierdzenie, ze Herbert korzysta z liryki maski, ktérej tryb sytuuje sie na
przecieciu ironii autodyskredytacji i ironii prostaczka’. W ostatnim przypadku
chodzi nie o wyksztatcenie, lecz o rozdZzwiek miedzy podmiotem a poeta, ktéry wie
zdecydowanie wiecej, niz moéwi w utworze. Autodyskredytacja ujawnia si¢ natomiast
w upodrzednieniu roli poety, ktory w wierszu (a takze w calym tomie) siega po
wzorce antyczne, na pozor nieswiadom nowych dylematow i problemow, przed
ktérymi staneta poezja po drugiej wojnie swiatowej. Stanowczy odwrot od biezacych
rozterek moze by¢ podyktowany wskazaniem na uniwersalne normy, trzymajace
w ryzach wszystkie tragedie starozytnych. Andrzej Lam spostrzega, ze poeta pragnie
ocali¢ z czas6w przedwojennych imponderabilia, ktore kryja sie za metafora ,kru-
chego piekna”28. W ten sposéb podejmuje polemike z Piosenka o porcelanie w za-
kresie proby odzwierciedlania Swiata sprzed hekatomby. Zamiast kierowac¢ sig¢ ku
konkretnym przedstawieniom przesuwa akcenty na forme prezentacji i mozliwosci
artysty, wymieniajac szkatulke, puzderko i flakonik. Zrozumienie ulotnosci oraz
daremnosci wtasnych wysitkéw tworczych nie staje na drodze liryce - moéwi o tym
obraz uktadania przyrzadow spiewnych ,na brzegu moérz na lotnym piasku”. Nie
wszystkie wymienione w wierszu elementy poetyckiego inwentarza moga, okazac sie
przydatne: ,struna jak zabity swierszcz” badz ,lutnia nie wieksza niz dlon dziecka”
$wiadceza, o wyczerpaniu dawnych symboli i metafor liryki29. W takim odczytaniu
utwor staje sie¢ glosem méwiacym o nieprzydatnosci wlasnego instrumentarium.
A przeciez to wlasnie nim postuguje si¢ poeta, wyrazajac swoje stanowisko! Czy
wobec tego ironia nie wydaje sie zaledwie pozorna? Czy autor nie zdecydowat sie
na ironie ironii? Taki zabieg pozwalalby z pozorna obojetnoscia opisywac¢ dylematy
dla niego najwazniejsze. Ponadto wiersz przyniositby w takim odczytaniu przezwy-
ciezenie ironii Mitosza. Potwierdza to obserwacja Jana Btoriskiego:

Herbert po to poniza nosiciela wartosci, aby wywyzszy¢ wartos¢, po to wyszydza zastosowane
prawa, aby samo prawo ocali¢. Poezja kompromituje poetow [...] ironia jest nie tyle poczuciem niewy-
starczalnosci ludzkich pragnien i staran, ile zemsta idealu na zjadaczach chleba30.

Réwniez tytul podkresla ironiczno$é utworu - niepoprawnosé zwiazana jest
z odmiennym postrzeganiem poezji, niz chciatby tego moment dziejowy. Skoro
wladza wyznaczata sztuce ideologiczne cele, a zadne formy sprzeciwu czy konte-
stacji nie byly mozliwe az do pazdziernikowej odwilzy 1956 roku, poeta zaprzeczat
wymaganiom rezimu za posrednictwem ironii, ktéry to system bez wiekszej prze-
sady mozna nazwac niepoprawnym. Watek polityczny nie jest natomiast ani jedynym,

S. Baranczak, Ironie. W: Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta. Warszawa-Wroctaw

2001, s. 126 (schemat).

28 A. Lam, Autobiograficzne role podmiotu w poezji Zbigniewa Herberta. ,Rocznik Towarzystwa Lite-
rackiego imienia Adama Mickiewicza” t. 35 (2000), s. 8.

29 Zob. J. Wisniewski, Lira i struna w poezji Zbigniewa Herberta. ,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” 1998, nr 1, s. 120.

30 J. Btonski, Tradycja, ironia i gtebsze znaczenie. W: Romans z tekstem. Krakéw 1981, s. 72.
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ani dominujacym w analizowanym wierszu, stanowi bowiem tylko przyktadowy
spos6b rozumienia niepoprawnosci.

Strofa ,to bede nidst jak chleb i milos¢ / mijajac ciatem tor Zelaza” przedstawia
dziatanie poety jako ciagla dbatos¢ o przekazywanie w liryce najczulszych rejestréow
rzeczywistosci, ktérych nie zdota zaktoci¢ nawet wojna. Zwrotke t¢ mozna czytac
takze jako przeciwstawienie sie koncepcji Rézewicza, wedle ktérej tworzenie poe-
zji lirycznej po Auschwitz jest niemozliwe. Herbert zdaje sie nie pojmowac, dlaczego
liryka miataby nagle zamilknagé, skoro — wiadomo to z innych jego utworéw — sta-
rozytnym pomogla przetrwac¢ niejedna tragedie. Finalna strofa $wiadczy o zrozu-
mieniu niedogodnosci, jakie stawac beda na jego drodze, lecz jednoczesnie odzna-
cza si¢ konsekwentnym dazeniem do celu, ktére podkresla chtodny zapis obserwa-
cji. Nie przypadkiem czynnosci poety upodabniaja si¢ do pracy Syzyfa. Czy sama
obecnos¢ ,kruchego piekna” to nie wystarczajacy powod, dla ktérego poeta pragnie
chroni¢ rzeczywistos¢ przed jej przemijalnoscia?

Podmiot liryczny unika patosu i wzniostosci, przenoszac opisywane doswiad-
czenie na plaszczyzne codziennej egzystencji. Nie przypomina juz dumnego Kon-
rada z Dziadéw czy z Wyzwolenia, tylko LeSmianowskiego Szewczyka, znajdujace-
go sens w rzetelnym wykonywaniu swego fachu.

Herbert chetnie korzystat z ironii rowniez dlatego, ze stanowila ona - zwlaszcza
po 1956 roku - strefe wolnosci, a takze orez walki z zakazami i ograniczeniami. Jej
rewersem jest jednak zwatpienie oraz niepewnosc. Interesujaca wydaje sie koncep-
cja samego podmiotu, ktéry pod szata ironii moze sprawia¢ wrazenie mocnego. Ale
czy poezja nie obnaza jego stabosci, skrywajac ego poety za rekwizytami wtasciwy-
mi liryce? W takim odczytaniu poezja stanowi nie tylko ostrze krytyczne wobec
rzeczywistosci, lecz takze ostone przed nia. To jeden z najbardziej prawdopodobnych
powodow, dla ktorych pod koniec utworu powraca fraza ,oto [...] moje kruche piek-
no”, podkreslajaca przywiazanie podmiotu do wiasnej profesji pomimo kruchosci
wpisanej w poezje.

Adam Zagajewski, snujac refleksje na kanwie wiersza Potega smaku, zauwazyl:

Sita Herberta jest wlasnie wyjscie poza kwestie smaku. To prawda, jednoczesnie dazy do przestrze-
gania jego regul — owszem, chce, zeby go widziano jako dzentelmena, klasyka. Kontrast miedzy osadze-
niem poezji Herberta w substancji i prawie dandysowskim wizerunkiem poety jest zamierzony, to na-
piecie, ktore buduje i wzmacnia te poezjeS!.

Wspomniany wiersz nalezy do pdzniejszych lirykéw autora Struny Swiatta,
poniewaz ukazal si¢ w tomie Raport z oblezonego Miasta (1983). Roznica miedzy
Potega smaku a Niepoprawnosciq to rezultat ewolucji Herbertowskiego idiomu po-
etyckiego - w p6Zniejszym utworze obcujemy z mocnym, zdystansowanym podmio-
tem. Odmienna postawa ,ja” méwiacego w analizowanym wczesniej wierszu uwy-
pukla ceche podkreslona przez Zagajewskiego, gdyz elegancja i niewzruszonosé
poety w zderzeniu z kruchoscia jego profesji wpisuje sie w powojenne dylematy
poezji. Utwor jest niebagatelnym glosem i gestem na rzecz obecnosci poezji w kaz-
dej rzeczywistosci.

Wezesniejsze wnioski pozwalaja, sytuowac dzieto na orbicie sporu wokét ,zalu

31 A, Zagajewski, Poezja dla poczatkujacych. Warszawa 2017, s. 46.



70 ROZPRAWY I ARTYKULY

po kruchym pieknie”. Z wiersza wylania sie posta¢ Herberta jako poety swiadome-
go swego zadania — tworzenia i przechowywania ,kruchego piekna” pomimo nie-
przydatnosci narzedzi oraz watpliwosci co do ich roli. Trudno wskazac, czy blizsze
mu jest stanowisko Rézewicza czy Milosza. Zdaje si¢ on zajmowac niezalezna, pozy-
cje wobec obu tworcéw, by¢ trzecim glosem w sprawie poezji powstajacej po wojnie.

Na relacje pomiedzy utworami Barariczaka, Rézewicza i Herberta spojrzec
warto takze inaczej niz przez pryzmat intertekstualnosci. Mozna w tym celu siggnac
po zjawisko powidoku. Jesli przyjac, ze dla wymienionych poetow wiersz Mitosza
byt ,widokiem” (ksztaltujacym ich spojrzenie na rzeczywistos¢, ale takze stanowia-
cym punkt wyjscia powojennej poezji), utwory nim zainspirowane pretenduja do
okreslenia ich mianem ,powidoku”, czyli dziel nie powielajacych wiernie swego
pierwowzoru, lecz zblizonych do niego negatywu. Takimi utworami sa przywolane
wiersze. Kazdy odnosi sie do Piosenki o porcelanie, ale rozproszenie znaczen przy-
pomina zanikajace i rozchodzace sie ksztatty geometryczne w kontrascie nastep-
czym. Powidok funkcjonuje w oderwaniu od widoku i taki tez los spotkal autono-
miczne utwory, ktére porzuciwszy Piosenke jako pewnego rodzaju matryce, wioda,
wlasny zywot. Bez znajomosci tradycji literackiej odejdzie w niepamie¢ réwniez
Swiadomos¢ Zréodla inspiracji dla omowionych lirykow.

Wewnetrznie skomplikowanie kazdego z analizowanych utworéw pokazuje wie-
loptaszczyznowos¢ wiersza Milosza, a takze uruchamia odniesienia do niego na
roznych poziomach - od strategii destrukeji ,kruchego piekna” u Rézewicza, przez
wyeksploatowanie lirycznego oprzyrzadowania u Herberta, do wyeksponowania roli
przedmiotow i przyzwyczajenia w codziennym zyciu cztowieka u Baranczaka. Wi-
dzieliSmy trzy odmienne poetyki, tematy i dykcje, wszystkie jednak odnosily sie
polemicznie do Piosenki o porcelanie.

Wiersz Milosza stawia fundamentalne pytania dotyczace opisu rzeczywistosci,
ktora nastata w 1945 roku, zwraca tez uwage na instrumentarium potrzebne do
wiarygodnego opisu strat z czaséw drugiej wojny swiatowej. Pytania te wyznaczaja,
droge ksztaltujacym sie po wojnie estetykom, wykorzystanym przez adwersarzy
Milosza. Dlatego Piosenka o porcelanie otwiera nowy rozdzial w powojennej rzeczy-
wistosci, wymaga od literatury ustosunkowania si¢ do przesztosci oraz do wyzwan
przyszlosci, sama czyniac to w sposéb fenomenalny za posrednictwem porcelany.
Poglad zaprezentowany w wierszu — w zakresie dotyczacym obecnosci tradycji lite-
rackiej w dzietach - staje si¢ punktem wyjscia kolejnych utworéw, poniewaz to
wlasnie dzigki Piosence powstaly utwory, ktére wraz z nia, przeszly do historii pol-
skiej literatury. Symbioza wiersza z mlodszymi lirykami czyni wciaz aktualnymi
wszystkich uczestnikow tego dialogu, zblizajac dzielo Milosza do amerykariskiego
evergreenu za posrednictwem przewodniego motywu porcelany. Takze jemu Piosen-
ka zawdziecza swa, arcydzielnosé, stanowiac punkt wyjscia pézniejszych refleksji
na temat roli tradycji literackiej w powojennej literaturze. Potega wiersza ujawnia
sie w przetamaniu ironii, dzieki czemu uproszczone interpretacje zostaja zniesione
przez wielos¢ réwnolegtych odczytan. Nielatwo wskaza¢ dominujacy sposob lektu-
ry, a r6znorodne perspektywy — estetyczna, egzystencjalna, metafizyczna — nakta-
daja si¢ na siebie (dzieki czemu czytelnik moze wybra¢ indywidualny tryb lektury),
przy tym zas w zadnej mierze nie ograniczaja, nieskoniczonosci utworéw nawiazu-
jacych do Piosenlki o porcelanie.
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ON CZESLAW MILOSZ'S “PIOSENKA O PORCELANIE” (‘SONG ON PORCELAIN"):
REFERENCES, POLEMICS, CONTINUATIONS, REMINISCENCES...

The paper is devoted to the literary pieces that in a polemical way refer to Czestaw Mitosz's Piosenka
o porcelanie (Song on Porcelain). Klosowski analyses here the poems by Stanistaw Bararczak, Tadeusz
Rozewicz, and Zbigniew Herbert, each of whom takes up the motif of porcelain proposed by Miltosz, and
who give their own contrasting visions of a man’s life and her/his devotion to material products
(Barariczak), post-war poetry (Rézewicz), or fragility as an aesthetic category through the prism of which
one comprehends lyrical creativity (Herbert). The arbitrary catalogue of intertextual relationships dem-
onstrates profound significance of Mitosz’s poem and the motif of porcelain derived from it in the work
of Polish 20t century poets.





