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1.

W listopadzie 2000 roku Daniel Olbrychski wtargnal do
Zachety — Narodowej Galerii Sztuki na skladajacy sie
zfotografii aktordw weielajacych sie w role hitlerowskich
oficeré6w wystawe ,Nazi$ci” Piotra Uklanskiego. Wyjal
ukryta pod plaszczem szable Kmicica — rekwizyt z Po-
topu (1973-1974) Jerzego Hoffmana — i pocigt wiszacy
na $cianie fotos z filmu Jedni i drudzy (Les uns et les autres,
1981) Claude’a Lelouche’a, na ktérym Olbrychski pojawia
sie w mundurze nazisty. Ciecie to zarejestrowaly kame-
ry Telewizji Polskiej. Reporter Wiadomosci Jacek Balcer
relacjonowal: , Aktor sie spdznit. Byl bardzo wzburzony.
Méwil, co my$li o wystawie. Zaczeli$my to filmowaé. On
naprawde sie zagotowal”. Powodem furii Olbrychskie-
go bylo uzycie jego wizerunku do - jak mu sie zdawato
— propagowania faszyzmu. Dziwil sie, ze wystawa nosi
nazwe , Naziéci”, podczas gdy, jego zdaniem, powinna by¢

1 I Leonczuk, T. Kuzia, Kmicic porgbat nazistéw, ,Super Express” 18-
-19.11.2000.
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zatytulowana ,, Aktorzy grajacy nazistow’, poniewaz wykorzystane fotosy
pochodzg z filméw antynazistowskich? Performans gwiazdora byl szeroko
komentowany w mediach: pytano, gdzie konczy sie sztuka, a zaczyna propa-
ganda, albo gdzie koriczy sie happening, a zaczyna marketing. Z jednej strony
pisano, ze Olbrychski powtarza gest nazistow niszczacych awangardowe
dziela uwazane przez nich za ,sztuke zdegenerowang’, z drugiej — ze symbo-
licznie unicestwia odwiecznego wroga Polski — Niemcy, w czym upatrywano
powszechnej w spoleczenstwie akceptacji dla jego dziatania®. Kontrowersje
wokodl wystawy doprowadzily do jej zamkniecia przez ministra kultury Ka-
zimierza Michala Ujazdowskiego (AWS). Wydaje sie, ze ciecie w Zachecie
raczej co$ ukrywalo, niz odstaniato. Histeryczne odciecie sie Olbrychskiego
od wlasnego, uwodzicielskiego obrazu* kaze nam zapytac o ciecia innego
rodzaju: analne, montazowe, cenzorskie.

Ciecie zawsze wskazuje na to, co niejawne. D.A. Miller w analizie Sznura
(Rope, 1948) Alfreda Hitchcocka kojarzy ciecie z odbytem®. Anus — inaczej
niz wigzany z polem spolecznym fallus — jest gteboko schowany. Analne
ciecie oznacza wiec miejsce, gdzie przechowywane jest to, co nie moze zostac
ujawnione i zobaczone. Wskazuje na ukrycie, ktore jednak nieodmiennie
przyciaga uwage®. O tym, co skrywa ufundowany na wartosciach narodowych
i religijnych dyskurs wspoélnotowy — ktérego Olbrychski z szabla Kmicica

2 D. Olbrychski, Szabla Kmicica, rozmawiat A. Kropiwnicki, ,Wprost” 3.12.2000.

3 ). Jakimczyk, Daniel ikonoklasta, ,Zycie" 6.12.2000. W programie TVN Pod napieciem z 19 listo-
pada 2000 roku ponad 7000 telewidzéw opowiedziato sie po stronie aktora, a tylko niewiele
ponad tysiac — za Zacheta.

4 Jakmowitsam Olbrychski: ,W programie wystawy mozna przeczyta¢, ze aktoréw uwodzi hitle-
rowski mundur, ze chetnie go wktadaja. Jakies$ bzdury o fascynacji nazizmem!” (D. Olbrychski,
Zorro, syn Tuhaj-beja?, rozmawiat B. Maciejewski, ,Super Express” 24.11.2000). | podobnie w in-
nym miejscu: ,Napisano w programie, ze jest co$ urzekajgcego w mundurze nazistowskim,
wiec uwiedzeni tym artysci przywdziewali go czesto. Ja bardzo przepraszam - to jakies$ bzdu-
ry!" (D. Olbrychski, Nadal jestem nieobliczalny, rozmawiata M. Puczytowska, ,Przyjaciotka”
6-12.01.2001). Olbrychski wyraznie byt zaniepokojony (homo)erotyczna aurg - tylez samego
nazistowskiego munduru, co mezczyzn, ktérzy ten mundur nosili. Swojg droga, w tym samym
czasie grat on w otwarcie gejowskim spektaklu Schody wedtug sztuki Charlesa Dyera w rezy-
serii Piotra tazarkiewicza. Wraz z Jerzym Radziwitowiczem tworzyli na scenie gejowska pare.

5 D.A. Miller, Anal ,Rope”, ,Representations” 1990, no. 32, s. 114-133. Por. L. Edelman, ,Rear Windo-

w’s”Glasshole, w: Out Takes: Essays on Queer Theory and Film, ed. by E. Hanson, Duke University
Press, Durham 1999, s. 72-96.

6 Por. K. Bond Stockton, Beautiful Bottom, Beautiful Shame. Where ,Black” Meets ,Queer”, Duke
University Press, Durham, NC 2006.
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stal sie obronicg — odstania wideo Tomasza Kozaka Klasztor Inversus (2003).
Kozak w r6znych projektach artystycznych — instalacjach multimedialnych
(Zmurzynienie 1. Krdtka historia pewnej metafory, 2006), filmach found footage
(Lekcja Lucyferyczna, 2006) czy esejach-manifestach (PdzZna polskosé: pamigé nie/
naturalnie trawersujgca, 2017) — odwaznie bada granice polskosci. Przepisuje
te obrazy i narracje, ktore wydaja sie w dyskursie publicznym podejrzane,
klopotliwe, skompromitowane, dostrzegajac w nich szanse na krytyczne
- ironiczne i autoerotyczne — przezwyciezenie skostnialej i pustej polskosci.
Jego strategia — jak Uklanskiego — polega na przechwyceniu i zawtaszczeniu
cudzych obrazdéw: z jednej strony tych najbardziej w spoleczenstwie uswie-
conych, z drugiej — najbardziej potepionych. W Klasztorze Inversus zderza on
wybrane sceny z PRL-owskich adaptacji Sienkiewiczowskiej Trylogii — Pana
Wotodyjowskiego (1969) i Potopu, oba w rezyserii Hoffmana — z gejowskim
hardkorowym filmem pornograficznym. Ciecia montazowe pozwalajg poka-
zaé to, czego w bogoojczyznianych adaptacjach Sienkiewicza nie widaé, ale
co jest tam przeciez obecne, co zostalo gteboko — w cieciach cial i cieciach
filmow — ukryte. Kozak umozliwia nam — jakby powiedzial Godard — patrze-
nie na to, czego nie mozna zobaczy¢.

To zlamanie zakazu prowokuje inny rodzaj ciecia — ciecie cenzorskie
pozwalajace usunac (czyli ukry¢) niecenzuralne, obsceniczne obrazy. Lou
Andreas-Salome moment wyrzeczenia sie przyjemnosci analnej nazywa
»pierwszym zakazem’, co prowadzi do ukonstytuowania sie jednostki jako
podmiotu’. Zakaz analny wprowadza wyrazne ciecie rozdzielajace seksu-
alno$¢ genitalng i analng. Uprzywilejowana zostaje ta pierwsza, zwigzana
z tym, co widaé (penis), przestaniajac jednoczesnie to, czego nie mozna zo-
baczy¢ (anus). Z kolei Judith Butler twierdzi, ze podmiot zostaje performa-
tywnie wytworzony w wyniku szeregu ukrytych i jawnych norm i zakazdéw,
a proces ten — proces cenzurowania — okresla ona jako ,pierwotne ciecie”®.
Kozak wprawia w ruch obrazy, mnozy je i zapetla, a wszystko po to, zeby na-
ruszy¢ za sprawg, jak sam to ujmuje, ,analnosci sadycznej” trwale polaczenie
w kulturze polskiej Boga i Narodu. Analno$¢ oznacza w Klasztorze Inversus
negowanie przymusu reprodukowania tradycyjnych — narodowych, religij-
nych, patriarchalnych — kodéw kultury polskiej, w czym tkwi transformacyjna

7 L. Andreas-Salome, Anal und Sexual, ,i/mago” 1916, no. 4. Cyt. za: S. Freud, Trzy rozprawy z teorii
seksualnej, w: tegoz, Zycie seksualne, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2009, s. 79.

8 |. Butler, Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu, przet. A. Ostolski, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 160.
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i wyzwolencza sila. Analne ciecie staje sie wiec sposobem na radykalne ze-
rwanie spotecznego kontraktu, na ktdrym ufundowana jest wsp6lnota naro-
dowa, oraz otwarcie sie na kreatywne tworzenie innych — nietradycyjnych,
niepatriarchalnych i nieheteronormatywnych — praktyk spotecznych.

2.

Pan Wolodyjowski i Kmicic — gléwni bohaterowie PRL-owskich ekranizacji
Sienkiewicza — stali sie w latach siedemdziesigtych figurami identyfikacyj-
nymi, ktore odzwierciedlaly spoteczne nadzieje i pragnienia. Filmy te umac-
nialy obraz narodowej, religijnej i patriarchalnej polskosci i odsuwaly spo-
teczenstwo od doswiadczen emancypacyjnych. Kilka lat pdzniej, w okresie
»Solidarnosci’, przyczynia sie one do przywrocenia zakldconego w wyniku
»przesnionej rewolucji” (1939-1956), a ufundowanego na ideologii szlachec-
kiej kodeksu, na jakim oparta zostanie po 1989 roku tozsamo$¢ wspélnoty.
Kodeks ten zbudowano z patriotyzmu, katolicyzmu, uswieconej patriarchal-
nej rodziny, marginalizowania Innych i sarmackiej obyczajowosci®. Mity
o sarmatach, szlachcie i narodowej jednosci powrdca ze wzmozong sitg pod
koniec lat dziewiecédziesiatych. W 1999 roku wchodza na ekrany kin adaptacje
Ogniemimieczem Sienkiewicza w rezyserii Hoffmana i Wajdowska ekranizacja
Pana Tadeusza Mickiewicza. Odniosty one, jak Pan Wotodyjowski i Potop, spek-
takularny sukces kasowy — w roku premiery obejrzalo je lacznie ponad 13
milionéw widzow. Skad tak wielka popularno$¢ adaptacji lektur szkolnych?
Filmy te dobrze realizowaly dominujaca wéwczas w sferze publicznej kon-
serwatywna ideologie i umacnialy stereotypowy — bogoojczyzniany — obraz
polskosci. Skutecznie leczyly — poprzezidentyfikacje z heroicznymi bohate-
rami — zbiorowe, poprzelomowe frustracje i kompleksy, wyrazajac jednocze-
$nie tesknote za tym, co rzekomo trwale i niezmienne (tradycja szlachecka).
Wielka potrzeba patriotycznych i nacjonalistycznych afektéw zwigzana byla
takze z lekiem przed rozplynieciem sie polskosci w europejskosci w zwigzku
ze staraniami Polski o przystgpienie do Unii Europejskiej™.

9 Por. P. Czaplinski, Plebejski, populistyczny, posthistoryczny. Formy politycznosci sarmatyzmu ma-
sowego, ,Teksty Drugie” 2015, nr1, s. 21-45.

10 Por. M. Haltof, Narodowe nostalgie. Uwagi o wspétczesnych adaptacjach klasyki literackiej,
w: Polskie kino popularne, red. P. Zwierzchowski, D. Mazur, Wydawnictwo UKW, Bydgoszcz 2011;
E. Mazierska, In the Land of Noble Knights and Mute Princesses: Polish Heritage Cinema, ,Histori-
cal Journal of Film, Radio and Television” 2001, vol. 21, no. 2, s. 167-182.
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Zaledwie kilka lat po sukcesie Ogniem i mieczem Kozak zaproponowal
w Klasztorze Inversus szokujacg dekonstrukcje Sienkiewiczowskich wyobra-
zen, ktore od dekad organizowaly symboliczne ramy zbiorowosci. A przede
wszystkim brawurowo obnazyl ich perwersyjny potencjal. Za ilustracje moga
stuzy¢ dwa fragmenty z dwdch czesci Trylogii: w Panu Wolodyjowskim pisarz
kojarzy nabijanie Azji Tuhaj-bejowicza na pal z przenikajaca cialo skazanca
rozkoszg; z kolei w Potopie opisuje scene, w ktorej Kuklinowski — zanim do-
tknie kwaczem ciala Kmicica — kaze go catkowicie obnazy¢, tak jakby chcial
nie tylko go zawstydzi¢ i ponizy¢, ale by¢ moze takze nasyci¢ sie widokiem
nagiego, udreczonego meskiego ciata". Te sadomasochistyczng pornografie
Sienkiewicza ujawnia Kozak za sprawg techniki found footage. Montaz umoz-
liwia lgczenie pokawatkowanych, oddzielonych obrazéw, ukazanie tego, cze-
go w pojedynczym kadrze nie mozna dostrzec. Georges Didi-Huberman,
piszac w Obrazach mimo wszystko o Historiach kina (Histoire(s) du cinéma, 1988)
Godarda, zauwazyl, ze ,to, czego nie mozna zobaczy¢, nalezy [...] «zmonto-
waé». To za$ pozwoli na «poznanie mimo wszystko» tego, czego nie mozna
zobaczy¢ w pelni, co pozostaje niedostepne jako cato$é”2 Zeby jednak méc
zmontowad, trzeba najpierw rozciac.

W Klasztorze Inversus obrazy, ktore nigdy nie mialyby prawa sie spotkac,
taczg sie i wplywajg na siebie. W czesci otwierajgcej film Kmicic nie broni
jasnogorskiego klasztoru, lecz dowodzi jego oblezeniem. ,Trzeba napas¢ na
klasztor! Trzeba napasé na Boga!” — bluzni. Pierwsze ujecie eksponuje odsta-
nianie obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej, a kolejne — serie zapetlonych
wybuchéw obracajgcych klasztor w zgliszcza. Ale to nie klasztor jasnogdrski
— czczony przez Polakéw-katolikéw — znajduje sie w centrum kadréw, lecz
mozolnie wtaczane przez mezczyzn na wzgorze falliczne armaty, z ktérych
wystrzelona zostanie — niczym meski ejakulat podczas szczytowania — seria
pociskéw. Kozak konsekwentnie stosuje w filmie te seksualne odniesie-
nia: jesli symbolem pierwszej czesci jest fallus, to znakiem drugiej staje
sie meski anus. W wyniku obrazen odniesionych podczas ataku na klasztor
Kmicic majaczy w goraczce. Sni — a stan ten zostal wyodrebniony odmienna
kolorystyka zdje¢ — jak na tropikalnej wyspie obcy mezczyzna wylawia go
z morza. Odtad sadomasochistyczne obrazy z Potopu plynnie przenikaja sie

1 O podszytej perwersyjnym erotyzmem przemocy w Trylogii pisze Ryszard Koziotek w ksigzce
Ciata Sienkiewicza. Studia o pfci i przemocy (Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2018, s. 358-378).

12 G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakow 2008,
S.172-173.
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z gejowskim hardkorowym porno. Sobowtér Kmicica przypala plonaca po-
chodnia jego podwieszone na belce cialo, co zostaje zderzone z ogladanymi
wwielkich zblizeniach obrazami penisa wnikajacego w meski odbyt. Z kolei
obraz symbolizujgcego kastracje wypalonego oka Azji polaczono ze sceng
brutalnego analnego fistingu. Kozak drwi z koszmaréw prawicowego i kato-
lickiego rozumu: seks analny skojarzono tu z ogniem piekielnym, a trudny
do zniesienia krzyk nawlekanego na drewniany pal Azji plynnie przenika
sie z odgltosem dzwondw koscielnych. W trzeciej czesci filmu, zatytulowanej
Duchu tajemniczy wprowadz mnie do tych bez wyjscia polskich otchtani, ukazano
przemiane Kmicica w Azje. Mamy tu do czynienia z metamorfoza bohate-
ra narodowego w obcego etnicznie antybohatera. Kmicic wraz ze swoimi
towarzyszami patrzy w otwor studni, jak w scenie rimmingu aktor porno
patrzyl w otwér anusa. Nastepnie z punktu widzenia Azji widzimy, jak ostrze
pala zanurza sie w jego odbycie. Ten szokujacy spektakl cierpienia ogladaja
otaczajgcy go mezczyzni, tak jakby to dla nich, dla ich przyjemnosci zostat
on zainscenizowany. W tle styszymy: ,Wasza mito$¢”, a na ekranie widzimy
napis: ,Moja mito$¢”. Kozak podkresla, ze kazn ta wprawia Azje w ekstaze,
co wiernie ilustruje stowa Sienkiewicza. Pisal on, ze nawlekanie na pal spra-
wialo Azji bdl ,tak straszny, ze graniczacy niemal z potworng rozkoszg ™.
Przywodzi to na mysl rozwazania Freuda na temat przyjemnosci seksualnej.
Jak ujal to Leo Bersani: ,Seksualne ujawnia sie jako jouissance przekroczonych
granic, jako ekstatyczne cierpienie, w ktérych nurza sie przez moment ludzki
organizm, «uciskany» powyzej progu wlasnej wytrzymalosci”. Znaczace,
ze to, co seksualne, ujawnia sie w Panu Wolodyjowskim nie tylko za sprawa
sugestii, ze nabijanie na pal sprawialo Azji bolesng rozkosz (jouissance), lecz
takze przez wyrazne polaczenie tego aktu, bedacego w rzeczywistosci karg
$mierci, z czynem ,przeciwnym naturze”, co zgodnie z religijng doktryng
oznacza sodomie.

Kozak eksponuje otwierane zaostrzonym palem, penisem, reka czy jezy-
kiem meskie cialo. A cialo to penetrujg wylacznie inni mezczyzni. Naruszenie
cielesnych granic meskosci w kulturze patriarchalnej postrzegane jest jako
najglebsze zagrozenie dla stabilnosci pici. Meskie cialo — inaczej niz kobie-
ce — powinno by¢ szczelnie zamkniete, gdyz kazda proba wnikniecia w jego
otwory grozi utratg stabilnosci i koherencji fallicznego (patriarchalnego)

13 H. Sienkiewicz, Pan Wotodyjowski, Ex Libris — Galeria Polskiej Ksigzki, Warszawa 1999, s. 485-488.

14 L. Bersani, Czy odbytnica jest grobem?, przet. M.A. Pelczar, w: Teorie wywrotowe. Antologia prze-
ktadow, red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012, s. 773.
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podmiotu. W rozwoju libido faze dominacji genitaliéw poprzedza organizacja
przedgenitalna, w ktdrej kluczowe okazujg sie nie genitalne popedy czastko-
we, lecz popedy sadystyczne i analne. Przywolywana przez Freuda w Trzech
rozprawach z teorii seksualnej Lou Andreas-Salome zauwazyla, ze wydarzenie,
ktdre decydujaco wplywa na nasze wejscie w swiat jako podmiotéw, to nie
kompleks kastracyjny, lecz wyrzeczenie sie odbytu jako strefy erogenne;:
yhistoria pierwszego zakazu, z jakim dziecko ma do czynienia — zakazu zdo-
bywania rozkoszy z aktywnosci analnej i jej produktéw — jest miarodajna
dla calego jego rozwoju”. Udzialem dziecka ,staje sie wowczas przeczucie, ze
srodowisko jest wrogie wzgledem jego pobudek popedowych’, dlatego tez
musi, dokonacé pierwszego «wyparcia» mozliwos$ci rozkoszy. To, co «analne»,
staje sie od tej chwili symbolem wszystkiego, co odrazajace, wszystkiego, co
nalezy usuna¢ z zycia””. Analnos¢ wigzana jest odtad z tym, co abiektalne,
podczas gdy genitalia — z tym, co witalne i zyciodajne. Freud dodal w in-
nym miejscu, ze dziecko musi zrzec sie przyjemnosci analnej na rzecz swojej
»godnosci socjalnej™. Jesli jedynym dystrybutorem tozsamosci jest fallus,
aczony z polem spolecznym, to uzytek publiczny czyniony z anusa, wigzane-
g0 z tym, co prywatne, oznacza niebezpieczenstwo rozpadu szczelnych granic
tozsamosci. Tak pisal o tym Guy Hocquenghem: homoseksualne pragnienie
analne ,pozostaje szczegdlnie zwigzane z wypartym, przedosobowym stanem
pragnienia, zktérym, przezywanym wyobrazeniowo, faczy sie lek przed utrata
tozsamosci””.

To wilasnie w analnych impulsach tkwi wywrotowa sita interwencji Ko-
zaka w patriotyczng Sienkiewiczowskg fantazje. Wraca on do analnosci jako
zrddla rozkoszy, a jednocze$nie do pierwszego zakazu, ktéry w tym, co analne,
kaze zobaczy(¢ to, co odrazajgce. Pomieszanie obrazéw Azji i Kmicica wpra-
wia widzéw w konsternacje: kto wlasciwie stoi za destrukejg sarmackiego
$wiata? W finale Kmicic przemieniony w zmartwychwstatego Azje — czyli
w to, co wstretne, co nalezy usuna¢ z przestrzeni spolecznej — powraca jako
etniczny jednooki potwoér. Innymi stowy, wykluczona z narodowego ciala
inno$¢ objawia sie pod postacig nieobliczalnego abiektu. Kozak argumentuje,
ze staje sie on ,personifikacjg transgresji’, ktéra ,pochtania, trawi i niszczy

15 L. Andreas-Salome, Anal und Sexual.

16 S.Freud, Wstep do psychoanalizy, przet. S. Kempneréwna, W. Zaniewicki, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2004, s. 225.

17 G.Hocquenghem, Pragnienie homoseksualne, przet. P. Skalski, Wydawnictwo Eperons-Ostrogi,
Krakéw 2021, s. 123.
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bogoojczyzniany dyskurs”, by otworzy¢ spoteczeristwo na zmiane i odnowe™.
Kmicic-Azja przeksztalcony w potwora okazuje sie podmiotem queerowym:
przeciwstawiong ,kazdej formie spolecznej zywotnosci” figura popedu
$mierci porzagdku spotecznego. Ten trudny do wyartykulowania eksces —
jak pisze Lee Edelman — ,okresla strone tych, ktorzy nie «walczg o dzieci»,
strone poza konsensusem, zgodnie z ktérym wszelka polityka potwierdza
absolutng warto$¢ reprodukcyjnego futuryzmu”?. Zamiast walczy¢ z wig-
zaniem queerowych podmiotéw z nihilizmem, destrukcja i negatywnoscia,
proponuje on zaakceptowac to powinowactwo, dystansujac sie ostentacyjnie
od inwestujacej w dziecko ,heteroprzyszlosciowosci”. W podobnym — an-
tywspolnotowym — duchu pisal o swoim filmie Kozak: ,Sodomiczna nega-
cja ogblnych norm ma takze wymiar emancypacyjny — oznacza uwolnienie
jednostki z ograniczen narzuconych jej przez represyjne instytucje spoleczne
i kulturowe”*'. Wyzwolenie to moze dokonac sie przez zerwanie z,pierwszym
zakazem’, a wiec za sprawg wlgczenia wypartej przyjemnosci analnej w pole
spoteczne.

Juz na poczatku lat siedemdziesiagtych Guy Hocquenghem zauwazyt, ze
meska homoseksualno$¢ powoluje do zycia inny — niehierarchiczny, niefal-
liczny, niewertykalny — rodzaj spolecznej wiezi. Te nowe relacje i praktyki
spoteczne okres$la on jako ,zgrupowanie analne”: ,Pragnienie homoseksualne
jest pragnieniem grupowym’, przywraca bowiem anusowi ,funkcje wiezi
pragnacej, kolektywnie inwestujgc wen w kontrze do spoteczenstwa, ktore
narzucito mu role wstydliwego sekreciku”? W Klasztorze Inversus sadoma-
sochistyczne fantazje analne mieszaja sie z wyobrazeniami ukrzyzowania.
Kmicic wraz ze swoimi towarzyszami patrzy w otwor studni tak, jakby pa-
trzyl na ekran projekcyjny, gdzie widzi swojego sobowtéra, Azje, nabijanego
na pal. Inni mezczyzni przygladajg sie zafascynowani, jak otwory jego ciata
— anusiusta — otwierajg sie pod wplywem bolesnego doznania. Choreogra-
fia ta przypomina uklad znany z praktyki seksualnej gangbang, gdzie wielu

18 T.Kozak, Jak filozofowac szablg (Kmicica), w: tegoz, Wytepic te wszystkie bestie. Rozmowy i eseje,
Stowarzyszenie 40 00o Malarzy, Warszawa 2010, S. 452.

19 L. Edelman, Przysztosé to dziecinne mrzonki, przet. T. Sikora, w: Teorie wywrotowe. Antologia
przektadow, red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012, s. 684.

20 Tamze,s. 677.
21 T.Kozak, Jak filozofowa¢ szablg (Kmicica), s. 449.

22 G.Hocquenghem, Pragnienie homoseksualne, s. 132.
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partnerow po kolei penetruje jedna osobe. I ten obsceniczny obraz zostaje
skojarzony z przybitym do krzyza Chrystusem. Kozak wyraznie prowokuje
te asocjacje: w jednej z wezesniejszych scen widzimy rzezbe przedstawiajaca
Jezusa na krzyzu, a zza kadru dobiegajg nas stowa: ,Ssij mojg piers, dotykaj
mnie”. Co wiecej, scene ,ukrzyzowania” Azji zderzy! on z ujeciem, w ktérym
Zagloba odmawia chrzescijaniska modlitwe Wieczne odpoczywanie, a Baska
modli sie przed swietym obrazem. Widz odnosi wrazenie, ze Azja stal sie
obiektem kultu. Za sprawg tych szokujacych przemieszczen anus zyskuje
symboliczng reprezentacje, staje sie publiczny, a nie tylko prywatny. Symbo-
lika falliczna i waginalna ma swoja stalg reprezentacje w kulturze, podczas
gdy ta analna nie jest rozpoznawana i tematyzowana. Kozak w sposéb spek-
takularny wystawia ja w swoim filmie na widok publiczny.

3.

Uzyta w Klasztorze Inversus regula estetyczna przypomina zastosowang przez
Godarda w Historiach kina zasade skurcz-rozkurcz. Nagle, wybuchajace
w przyspieszonym rytmie obrazy — jak wystrzaly z armat, odwrdcony krzyz
czy fisting analny — lacza sie z ogladanymi w zwolnionym tempie ujeciami ge-
jowskiej utopii (nadzy mezczyzni, rajska wyspa). Akcent przeniesiony zostaje
zreprezentacjina afektywne oddzialywanie: Kozak kondensuje i kontrastowo
wyostrza obrazy, zeby doprowadzi¢ do ich gwaltownej kolizji i eksplozji spie-
trzonej energii. Te obrazy-wybuchy to wizualny eksces. W teorii filmu eksces
to znak nadwyzki, czyli wszystko to, co przekracza potrzeby narracji filmowej.
To znaczaca tekstowa ,awaria’, luka lub rozerwanie tkanki narracji filmowe;j.
Koncepcja ekscesu pojawila sie w teorii filmu w latach siedemdziesigtych
za sprawg tekstu Rolanda Barthes’a Trzeci sens. Badacz analizuje w nim kilka
fotograméw z Iwana Groznego (Iwan Groznyj, pierwaja sierija, 1944) Siergieja
Eisensteina. Trzeci sens — sens otwarty — oznacza to, co nadmierne. Barthes
opisuje go poprzez serie rozciec:

To oczywiste, ze sens otwarty jest [...] kontropowiadaniem: rozproszony,
odwracalny, przywigzany do wlasnego trwania moze zaoferowad | ... ] tyl-
ko pewien odmienny rodzaj rozciecia. Jest to rozciecie plandw, sekwencji
isyntagm [...], rozciecie nieoczekiwane, przeciwlogiczne ijednoczesnie

»prawdziwe %,

23 R.Barthes, Trzeci sens, przet. R. Wyborski, ,Kino" 1971, nr 11, s. 40.
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Koncepcje te Barthes rozwingl pdzniej w pracy nad fotograficznym punctum,
ktére oznacza ,male przeciecie’, dziurke, rane. Autor Swiatta obrazu opisuje
to pojecie tak, jakby pisal o penetracji: ;wybiega ze sceny jak strzala i prze-
szywa mnie”?, Punctum to ,znak uczyniony przez zaostrzony przedmiot”?,
niczym zaostrzony pal przeszywajacy czy otwierajacy cialo Azji. Gest ten
powtarza Kozak na filmowym materiale: rozcina filmy Hoffmana i montuje
je na nowo. Uwydatnia ich estetyczna, afektywng i cielesng intensywnos¢é
oraz odstania podstepnie ukryty w nich — w ciatach filméw - perwersyjny
i obrazoburczy charakter kultury narodowe;j.

Jednak otwarcie tego, co powinno pozostaé szczelnie zamkniete, nigdy
nie jest bezkarne. W stowie ,eksces” styszymy nie tylko echo trzeciego sensu
czy punctum z tekstow Barthes’a, lecz takze to, co narusza i przekracza nor-
my spoteczne. Eksces oznacza zardwno metode rozbijania struktur narracji
filmowej, jak i strategie politycznego oporu. Uwidacznia za sprawg tego, co
nadmiernie cielesne, szokujace czy prowokujace, rézne zerwania i peknie-
cia wewnatrz dominujacych struktur ideologicznych, kulturowych, spotecz-
nych czy politycznych, ujawniajac zarazem to, co owe struktury ukrywaja
i wykluczajg®*. Nie dziwi zatem, ze Klasztor Inversus — zanim jeszcze zostal
zaprezentowany widowni — padl ofiarg cenzury. W 2004 roku odbyla sie
debiutancka wystawa indywidualna Kozaka ,Wprowadz mnie do gtebszych
nocy’, w sktad ktorej wchodzit réwniez Klasztor Inversus. W wyniku sprzeciwu
dyrektora CSW ZU Wojciecha Krukowskiego film zostal pokazany tylko najej
otwarciu. Zgodnie z relacja Kozaka Krukowski mowil, ze na wlaczenie tego
utworu do ekspozycji nie pozwala mu jego ,katolickie sumienie™. Co wiecej,
po ponownym przejeciu wladzy przez Prawo i Sprawiedliwo$¢ w 2015 roku,
czyli w okresie kolejnego narodowo-religijnego wzmozenia, usunieto film
z Filmoteki Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, gdzie zgromadzono
prace Kozaka. Utwory i dzialania awangardy krytycznej, ktéra eksplorowata
napiecie miedzy nacjonalizmem, katolicyzmem i seksualno$cig, postrze-
gane byly przez skrajnie konserwatywng wladze (Prawo i Sprawiedliwosé,
Liga Polskich Rodzin) jako atak na $wietosci narodowe. Trzeba byto wiec za

24 R.Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. |. Trznadel, Aletheia, Warszawa 2008, s. 51.

25 Tamze.

N

6 Szczegdtowo pisze o kategorii ekscesu w innym miejscu: S. Jagielski, Przerwane emancypacje.
Polityka ekscesu w kinie polskim lat 1968-1982, Universitas, Krakow 2021.

7 Zlistu Tomasza Kozaka do autora tekstu z 11 pazdziernika 2021 roku.
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wszelkg cene tych ,swietoéci” bronié. Najbardziej emblematycznym przykla-
dem okazal sie przypadek Doroty Nieznalskiej, skazanej za instalacje Pasja
w 2003 roku — roku, w ktorym Kozak zrealizowal Klasztor Inversus — przez
polski sad na kare sze$ciu miesiecy ograniczenia wolnosci. Skazano jg za
obraze uczu¢ religijnych, a tym, co obrazilo wiernych, bylo kolorowe zdjecie
wielkiego penisa umieszczone na metalowym krzyzu?.

Co istotne, otwarte palem cialo Azji budzito niepokéj zaréwno w kapitali-
stycznej, jak i komunistycznej Polsce; uwierato nie tylko powolujacych sie na
katolickie sumienie historykéw sztuki, lecz takze PRL-owskich urzednikdw.
Dowodza tego reakcje decydentéw na scene analnej penetracji palem podczas
kolaudacji Pana Wotodyjowskiego. Krytyk filmowy Zbigniew Klaczynski mowil,
ze Pan Wolodyjowski to ,film bardzo warto$ciowy i w naszym interesie jest, aby
ogladala go mlodziez w wieku szkolnym”, dlatego tez nalegal, zeby skroci¢
scene nabijania Azjina pal.,Moze troszeczke rezygnacji [ ... ], mysle, ze trzeba
troche uwaza¢”® — dodawal. Chociaz figura dziecka — o czym przypomina
Edelman — stuzyla i wciaz stuzy ustanawianiu i stabilizowaniu tradycyjnych
i czesto opresyjnych norm spotecznych, to za stowami Klaczynskiego nie stal
tylko — jak sie zdaje — lek przed deprawowaniem mlodziezy. Po Marcu 68
partia musiata odwdzieczy¢ sie Kosciolowi za zachowanie biernej postawy
wobec ,wydarzen marcowych’, co pomogto jej ustabilizowad napieta sytuacje
w kraju. Totez na przelomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych wladza
blokowala i cenzurowata juz wszystko, co mogloby rozdrazni¢ hierarchéw
Kosciota. Nie tylko zatem filmy otwarcie antykatolickie, lecz takze te, ktore
zrywaly z purytaiskim podejsciem do cielesnosci i seksualnosci. Cenzorzy

28 Przywigzani do sztuki patriotycznej obroncy wartosci religijnych zaciekle atakowali wtedy
dzieta artystéw krytycznych odwotujacych sie do symboli religijnych. Ataki te skatalogowat
Jakub Dabrowski w pracy Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka, polityka (t. 2,
Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014).

29 Z.Klaczynski, Protokétz posiedzenia kolaudacyjnego filmu ,,Pan Wotodyjowski” w dniu 31 stycznia
1969 r., Archiwum Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, sygn. A-344, poz. 455,
s. 5. W trakcie kolaudacji pojawity sie jednak rowniez gtosy bronigce rozszerzonej wersji sceny
wbijania Azji na pal. ,To byta epoka wielkich namietnosci i okrucienstwa — méwit dziennikarz
Stanistaw Kuszewski — To jest prawda historyczna, ktorej nie trzeba lakierowac. To jest bardzo
funkcjonalna scena i pokazana zostata bardzo taktownie. Obraz okruciefistwa [...] pozostanie
w wyobrazni odbiorcy” (tamze, s. 6). A Wojciech Zukrowski dodawat: ,To jest tylko surowa kara
wymierzona w tamtym czasie. Przeciez palono takze na stosie i pokazywano spalenie Joanny
d’Arc. Scena wbijania na pal jest zrobiona bardzo dyskretnie, bardzo wygaszona, nie ma je-
kéw, wrzaskéw itp.” (tamze, s. 9). Zukrowski nie zapamietat chyba tej sceny zbyt doktadnie, bo
w czasie nabijania na pal z szeroko otwartych ust Azji wydobywa sie przerazliwy krzyk.
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wprost powolywali sie na moralno$¢ katolicka, usuwajgc sceny erotyczne
z takich filméw jak Gra (1968) Jerzego Kawalerowicza lub definitywnie blo-
kujgc rozpowszechnianie takich dziel jak Przeprowadzka (1972, premiera 1982)
Jerzego Gruzy czy Diabet (1972, premiera 1988) Andrzeja Zutawskiego. Jesli
co$ moglo rozdrazni¢ hierarchoéw Kosciola w Panu Woltodyjowskim, to wy-
acznie scena nawlekania Azji na pal. Hoffman prébowal broni¢ tej sceny,
zauwazajac — po pierwsze — ze publicznos¢ doskonale zna Trylogie, wiec nie
wybaczytaby mu tego odstepstwa od pierwowzoru literackiego; po drugie
scena ta i tak zostala juz ,stuszowana’, poniewaz ,Sienkiewicz daje cale pole
do popiséw sadystycznych”, sposrod ktdrych rezyser wybral tylko te, ktére
pod wzgledem dramaturgicznym okazaly sie niezbedne®. Ostatecznie jed-
nak Hoffman musial , przyspieszy¢, skrécié [ ...] sam moment wbijania [Azji
- S.J.] napal™. To cenzorskie ciecie przewodniczacy komisji kolaudacyjne;j,
wiceminister kultury i sztuki Czestaw Wisniewski, uzasadnial tym, ze widok
nabijanego na pal Azji wzbudza nasze wspolczucie, a tortura ta powinna by¢
przeciez postrzegana jako sprawiedliwa zemsta wymierzona mu za zamor-
dowanie przysztego tescia oraz probe gwaltu na Basce Wolodyjowskiej. Nie
nalezy wiec — kontynuowat Wisniewski — ,tak spokojnie i drobiazgowo”
eksponowac tego drastycznego aktu®.

Dlaczego obraz ten dreczyl komunistyczne i katolickie sumienia? Dlacze-
go nalezalo go ukry¢ albo chociaz przyciac¢? Mogloby sie wydawac, ze Kozak
pokazuje w Klasztorze Inversus tylko to, co w utworach Sienkiewicza i Hoff-
mana i tak — mimo cie¢ — znajduje si¢ na powierzchni. Niemal kazdy uczen
szkoly podstawowej lub liceum, jesli nawet nie czytal o tym, ze nabijanie na
pal sprawilo Azji ,potworng rozkosz”, to przynajmniej widzial na ekranie
telewizora czy komputera, jak ostrze pala zanurza sie w jego ciele — jak pisal
Sienkiewicz — ,glebiej i glebiej”®. Ciekawe, ze ten obraz, tak niepokojacy
cenzoréw i decydentdw, okazat sie w dyskursie publicznym niewidoczny. Jak
gdyby w utworze, ktdry umacnial obraz konserwatywnej polskosci i kierowat
Polakéw w strone wzorcow ideologii szlacheckiej, scena ta nie powinna sie
nigdy pojawi¢. Nie do zaakceptowania bylo przypuszczenie, ze silna meskos¢
Sienkiewiczowskich bohateréw nawiedzana jest przez poped analny, ktéry

30 Tamze,s.17.
31 Tamze,s.21.
32 Tamze.

33 H.Sienkiewicz, Pan Wotodyjowski.
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wskazuje na nie§wiadoma potrzebe ucieczki od patriarchalnego rezimu. Filmy
Hoffmana wydobywajg — nawet jesli w sposéb niepelny — ten cielesny eksces
na powierzchnie, a mimo to pozostaje on nienazwany. Musi taki pozosta¢, by
dyskurs narodowy zachowal swojg integralno$¢ i stabilno$é. Jedynym sladem
gwaltownego publicznego oddzialywania sceny, w ktdrej Azja zostaje nabity
na pal, jest afektywna reakcja widowni na pomysl, by grajacy w Panu Woto-
dyjowskim Azje Daniel Olbrychski wecielil sie kilka lat p6zniej, gdy Hoffman
przygotowywatl ekranizacje Potopu, w role dzielnego Kmicica. Widzowie stali
listy do , Kultury” czy ,Zycia Warszawy’, proszac rezysera, zeby wycofal sie
z tego niefortunnego wyboru. Argumentowano, ze skoro aktor zagral demo-
nicznego Azje w Panu Wotodyjowskim, to nie moze teraz by¢ symbolizujacym
polsko$é Kmicicem. Widzow — jak sie zdaje — uwieralo to, ze w bohaterze na-
rodowym zobaczg obcego etnicznie, rasowo i kulturowo wroga, ktory usitowat
skazi¢ idealne cialo narodu (préba gwaltu na Basce Wolodyjowskiej), albo tez
ze w pieknym Kmicicu zobacza ,gwalconego” analnie Azje. Ze meski Kmicic
moze miec co$ wspolnego z wydziedziczonym z meskosci, a tym samym —
z wladzy, Azja. W kulturze patriarchalnej dominuje bowiem przekonanie, ze
- jak ujal to Bersani - ,pozwoli¢ sie penetrowac znaczy zrzec sie wladzy”.
Kozak w Klasztorze Inversus idzie za tym irracjonalnym lekiem, doprowadzajac
go do ekstremum. Sam artysta kojarzy technike found footage — ktéra pozwala
mu polaczy¢ bogoojczyzniane utwory Sienkiewicza i Hoffmana z gejowskim
porno — z analno$cig: najpierw tg represyjna, potem — wyzwalajacg. ,Jesli
charakter analny koncentruje sie na leku przed «wtargnieciem» (Fromm),
to found footage pozwala przezwyciezy¢ ten lek, aranzujac réznorodne «wtar-
gniecia» (ekscytujace, satysfakcjonujace)”®. Ciecia montazowe nie tylko
wiec umozliwiajg cenzurowanie obrazdéw, lecz takze — sklejajac ujecia na
nowo w zaskakujacy sposob — otwierajg mozliwo$¢ tworzenia z nich innych
- niepokojgcych i wyzwalajacych — konstelacji, form i znaczen.

4.
Jak przypomina Hocquenghem: ,kolektywnie i libidinalnie zainwestowac
w odbyt to jednoczesnie ostabi¢ wielkiego fallicznego Znaczacego”. Warto

34 L.Bersani, Czy odbytnica jest grobem?, s. 766.
35 Zlistu Tomasza Kozaka do autora tekstu z 11 pazdziernika 2021 roku.

36 G.Hocquenghem, Pragnienie homoseksualne, s. 116.
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rozwazy¢, co ta inwestycja moze oznaczac¢ w przypadku (seksualnosci) kina.
Kina ujmowanego nie z perspektywy fallicznej, lecz analnej. W slynnym,
fundujacym feministyczng teorie filmu, tekscie Przyjemnosc wzrokowa a kino
narracyjne Laura Mulvey pisze, ze kobieta w klasycznym kinie narracyjnym
jest biernym przedmiotem meskiej kontemplacji, podczas gdy mezczyzna
okazuje sie wszechmocnym wiladca spojrzenia. To meski bohater, z ktérym
identyfikuje sie meski widz, rzadzi akcja filmu i posuwa narracje do przodu.
Wladza w kinie narracyjnym, bedacym emanacja systemu patriarchalnego,
nieuchronnie przystuguje temu, kto dziala. A kobieta — zdaniem Mulvey — nie
dziala. Posta¢ kobieca, bedgca erotycznym spektaklem, nie ma dostepu do
wladzy. Jej moc, ewokujaca w mezczyznach lek kastracyjny, zostaje zneutra-
lizowana przez przeksztalcenie kobiecych podmiotéw w niegrozne, niosgce
meskiemu bohaterowi ukojenie, fetysze®. Tym samym kino analizowane z tej
perspektywy okazuje sie medium umozliwiajacym meskiej (i heteroseksual-
nej) cze$ci widowni zaspokojenie pragnienia panowania nad zeriskim obiek-
tem. Stabilizuje tylko patriarchalna wladze i kontroluje zdominowane Inne.

Gaylyn Studlar pisze z kolei, ze tym, co nas przyciaga do filmu, wcale nie
jest pragnienie dominacji, lecz masochistyczne pragnienie poddania sie In-
nemu, gdyz to wlasnie przededypalne pragnienie masochistyczne, a nie p6z-
niejsze aktywne pragnienie wiadzy, okazuje sie dla podmiotu konstytutyw-
ne®.Jak to ujat Todd McGowan: ,Nasze pragnienie przyciaga nie tyle wladza
czy panowanie (fallus), ale co$ doktadnie przeciwnego — punkt, w ktérym
catkowicie tracimy wladze, punkt traumatycznej rozkoszy. Owa rozkosz jest
traumatyczna, gdyz pozbawia nas wladzy, ale mimo wszystko przykuwa nasze
pragnienie”®. Atrakcyjno$¢ kina tkwi zatem w obietnicy masochistycznej
rozkoszy: polaczeniu przyjemnosci zmystowego i afektywnego doznawania
obrazéw z bdlem utraty kontroli tylez nad filmowymi obiektami, ile nad
wilasnym cialem. Jak w przypadku przyjemnosci seksualnej, gdzie rozkosz
nieodwotalnie przenika sie z utratg panowania nad wlasnym Ja (orgazm).
Sformulowang przez Freuda definicje seksualnosci Bersani ujmuje jako ,zdol-
nos¢ do pokonania wladzy przez przyjemno$¢, potencjal podmiotu ludzkiego

37 L. Mulvey, Przyjemnosc wzrokowa a kino narracyjne, przet. ). Mach, w: tejze, Do utraty wzroku.
Wybdr tekstéw, red. K. Kuc, L. Thompson, Korporacja Halart, Krakow—Warszawa 2010.

38 G. Studlar, Masochism and the Perverse Pleasure of the Cinema, w: Movies and Methods, vol. 2,
ed. by B. Nichols, University of California Press, Berkeley—Los Angeles 1985, s. 616.

39 T.McGowan, Realne spojrzenie. Teoria filmu po Lacanie, przet. K. Mikurda, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2008, s. 30.
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do jouissance, w ktorej podmiot ten jest na chwile wycofany™. Jouissance to,
jego zdaniem, masochistyczne ,samoroztrzaskanie” (self-shattering): ,zaktdca
ono spdjnosc ego i powoduje rozpad jego granic™.

W Klasztorze Inversus dumni mezczyzni wtaczaja na jasnogorskie wzgorze
ogromne armaty, trudza sie bardzo, zeby umiesci¢ te ,wybuchajace fallusy”
na szczycie. Pod maska patriarchalnych fantazji o wladzy Kozak rozpoznaje
wyparte impulsy analne: zrywa z,,pierwszym zakazem”iupublicznia sprywa-
tyzowanego dotad anusa. Zamiast wiec przecinajacych ekran armat-fallusow
eksponuje masochistyczne i spazmatyczne obrazy otwieranych meskich ciat
oraz proponuje inny sposdb doswiadczania i przezywania kina. Widz Kozaka
okazuje sie — z jednej strony — pasywnym obiektem agresywnego ataku ze
strony kina, z drugiej natomiast za sprawg transgresyjnych reprezentacji kino
to otwiera go na inne przyjemnosci i nowe potencjalnosci, paradoksalnie
wzmacniajac jego pozycje.

W tekscie o Stodkim zyciu (La Dolce Vita, 1960) Federica Felliniego inter-
pretowanym przez pryzmat analnej teorii filmu Filippo Trentin pisze, ze
pozadanie kina ma swoje zrédlo w ukrytej potrzebie bycia przeniknietym
albo chociaz poruszonym przez ogromne, ukazywane w zblizeniu obrazy;
w stlumionym pragnieniu bycia penetrowanym, pragnieniu, ktorego hete-
roseksualna mesko$¢ musi sie oficjalnie wyrzec, zeby zajaé miejsce na szczy-
cie hierarchii spolecznej®®. Genezy pozadania kina, przyjemnosci czerpanej
z ogladania ruchomych i zmystowych obrazéw, szuka¢ powinnismy zatem
w pragnieniu powrotu do przedgenitalnej fazy rozwoju. Jean-Louis Baudry
pisal o kinie jako o ,powrocie [...] do tego stosunku do rzeczywistosci, ktory
mozna okresli¢ jako roztopienie w niej, kiedy to nie ma wyraznych granic
miedzy wlasnym cialem a zewnetrznym $wiatem”*. Kino w tym ujeciu po-
budza albo chociaz pozwala sobie wyobrazi¢ wyparta pamieé ciala o okresie
sprzed pierwszego zakazu. Umozliwia powrdt do analnego, niezréznicowa-
nego genderowo strumienia zmystowych doznan. Tym samym przyjemnos¢
kina wigze sie by¢ moze nie tyle z popedem genitalnym, ile z cenzurowa-
nym popedem analnym, nie z wladzg i dominacja — jak u Mulvey — lecz

40 L.Bersani, Homos, Harvard University Press, Cambridge, MA — London 1995, s. 100.
4 Tamze,s.101.

42 F.Trentin, The Queer Underside of ,La Dolce Vita": Towards an ,Anal Theory” of Looking, ,Screen”
2020, vol. 61, NO. 4, S. 545-567.

43 ).-L. Baudry, Projektor: metapsychologiczne wyjasnienie wrazenia rzeczywistosci, przet. A. Hel-
man, w: Panorama wspdtczesnej mysli filmoweyj, red. A. Helman, Universitas, Krakdéw 1992, s. 85.
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z ekstatycznym rozmyciem granic wlasnego Ja, masochistyczng jouissance, jak

wlasnie u Kozaka. Otwarte cialo queerowego potwora, Kmicica-Azji, jest tej
bolesnej rozkoszy abiektalnym $ladem.

Abstract

Sebastian Jagielski
JAGIELLONIAN UNIVERSITY
Kmicic's Cut

The author analyzes Tomasz Kozak's video Klasztor Inversus (Cloister Inversus; 2003), in
which selected scenes from the film adaptation of Sienkiewicz's The Trilogy mix with a
gay pornographic film. In this way, Kozak exposes the perverse nature of national culture.
It is anality that enables one to negate the obligation to reproduce the conservative
codes of Polish culture, opening up to the creation of non-traditional, non-patriarchal,
and non-heteronormative social practices. Viewing Kozak's video through the prism
of various types of cuts — montage, anal, censorial — provokes reflection on cinema as
a medium that not so much satisfies the desire for domination but rather promises
masochistic jouissance.
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