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PRZYCZYNEK DO DZIEJOW RECEPCJI LITERATURY
AUSTRIACKIE] W POLSCE U SCHYEKU XIX WIEKU

W roku 1898 na tamach krakowskiego ,Zycia” ukazaly sie trzy obszerne
eseje Adama tady Cybulskiego, poSwiecone sylwetkom trzech twoércéw, zwia-
zanych z kregiem moderny wiederiskiej: Hermannowi Bahrowi, Arthurowi
Schnitzlerowi i Peterowi Altenbergowil. Cybulski tworzyt w przekonaniu, ze
»,krytyka literacka, jak wszelka artystyczna, nie jest forma poznania nauko-
wego, nie stanowi formy naukowej dziatalnosci, zawsze jest blizej sztuki.
Krytyk nie jest uczonym, jest artysta, nie jest suchym analitykiem, ktéry
moze zadowolié sie zobiektywizowanym opisem, jest tworca”2. Cybulski pre-
zentuje sie jako zwolennik ekspresywizmu w literaturze, zgodnie z ktoérego
zasadami autor i tekst stanowia nierozerwalna cato$¢, co zdeterminowato
ksztalt budowanego przez niego dyskursu krytycznego, bedacego przykiadem
popularnej wtedy krytyki impresjonistycznej. Teksty krytyczne Cybulskiego
sg ,zywym” dokumentem 6wczesnego zycia literackiego i z tego powodu sta-
ja sie dobrym zrdédiem do poznania epoki literackiej przetomu XIX i XX wie-
ku, w tym éwczesnej recepcji dziet z kregu literatury austriackiej3. Na pod-

1 A. Cybulski, Z literatury mtodowiedeniskiej. 1. Herman Bahr, ,Zycie” 1898, R. II,
nr 3, s. 28 i nr 4, s. 41; tegoz, Z literatury mtodowiederiskiej. I1. Artur Schniztzler,
»Zycie” 1898, R. II, nr 5, s. 54-55 i nr 6, s. 66-67; tegoz, Z literatury miodowie-
defiskiej. 111. Piotr Altenberg, ,Zycie” 1898, R. II, nr 7, s. 75-76.

2 M. Gtowiniski, Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej krytyce literackiej, Kra-
kéw 1997, s. 64.

3 S.H. Kaszynski (Krétka historia literatury austriackiej, Poznan 2012, s. 13) zalicza
literature austriacka do literatury niemieckojezycznej, zwracajac uwage na uwa-
runkowana historycznie specyfike kultury i literatury austriackiej. W wielonaro-
dowym cesarstwie austriackim pojecie »naréd« zastapiono pojeciem »panstwox,
stad w odniesieniu do Austrii nie méwi sie w kategoriach literatury narodowej,
lecz panistwowej. Maciej Ganczar (zob. Historia literatury austriackiej, Warszawa
2016, s. 7) zwraca uwage, ze literatura austriacka wolno zyskuje swa autonomie.
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stawie ich lektury mozna dokona¢ rozpoznania: w jaki sposéb, z jakim na-
tezeniem zaczynaly pojawiac¢ sie nowe tendencje w sztuce, czym wyrédzniaty
sie i jak wygladat proces ich utrwalania sie w §wiadomosci czytelnikéw. ,Zro-
zumieé obco$¢”4, aby uzyé tej porecznej formuty, nie jest przeciez czyms$
oczywistym. Recepcja literatury obcej przed rokiem 1900 na ziemiach pol-
skich unaocznia spos6b otwierania sie éwczesnego spoleczeristwa na $wiat,
co laczy sie z ksztaltowaniem sie nowej epistemologii oraz aksjologii i pro-
wadzi do budowania struktur nowej $wiadomos$ci estetycznej.

Eseje Cybulskiego, objete wspdlnym tytutem Z literatury mtodowiederiskiej,
ukazaty sie, kiedy ,Zyciem” kierowat Ludwik Szczepaniski (1872-1954), jego
zalozyciel, dziennikarz i poeta, autor wydanych w Wiedniu przez Franciszka
Bondy’ego tomikéw poetyckich Hymny (1897) i Srebrne noce. Lunatica (1897)
o melancholijno-dekadenckiej tonacji, ktéry nadat temu pismu witasny ton i cha-
rakter®. Warto przypomnieé, ze Szczepanski spedzil mtodo§¢ w Wiedniu, do-
brze znat tamtejsze Srodowisko literackie, co wptyneto na uksztattowanie sie
jego postawy tworczej®. Po powrocie do Krakowa w roku 1897 postanowit wy-
dawa¢ wiasne pismo w duzym stopniu wzorowane na popularnym wtedy wie-
deriskim tygodniku z kregu moderny ,Die Zeit” (1894-1904), zalozonym przez
Bahra, Heinricha Kannera i Isidora Singera’. Oni to 7 listopada 1894 w opu-
blikowanym artykule o charakterze programowym ogtosili wolno$¢ prasy bez

4 Jest to nawiazanie do tytutu tomu Zrozumieé obco$¢. Recepcja literatury niemiec-
kojezycznej w Polsce po 1989 roku, red. S. Wolting, M. Wolting, Krakéw 2016.

5 J. Wlodarczyk, Szczepariski Ludwik (1872-1954), w: Encyklopedia literatury polskiej,
Krakéw 2002, s. 687.

6 Ludwik Szczepariski byt synem Alfreda Szczepanskiego (1840-1909) poety, publi-
cysty, dziatacza politycznego, ktoéry ok. 1880 r. z Krakowa przeniést sie do Wied-
nia, gdzie zostal generalnym sekretarzem Landerbanku Ludwika Wodzickiego.
W Wiedniu napisat i wystawil ,widowisko dramatyczne” Piast Pierwszy, nawia-
zujace do Starej basni Jézefa Ignacego Kraszewskiego; od r. 1887 byl czlonkiem
Towarzystwa Biblioteki Polskiej w Wiedniu, cztonkiem polskiego oddziatu na wy-
stawie muzycznej i teatralnej w Wiedniu w 1892 r. Byt autorem szkicu dla cudzo-
ziemcdw o dziejach polskiego teatru oraz komentarzy do wydanych w Wiedniu
Polonii (1888), Wieczoréw zimowych (1892) Artura Grottgera i Albumu (1893) Jana
Matejki. Ludwik ukoniczyt gimnazjum w Baden pod Wiedniem, potem studiowat
prawo w Uniwersytecie Wiederiskim, gdzie spotkat Zenona Przesmyckiego (Mi-
riama). Bywal w Café Central przy Herrengasse, znat Hermanna Bahra i innych
przedstawicieli wiederiskiej moderny. Pisywatl do wiedenskich pism ,Neue Revue”
i ,Wiener Rundschau”, a korespondencje z Wiednia wysylal do prasy warszaw-
skiej i krakowskiej. Zob. R. Taborski, Pozegnanie Wiednia. Szkice literackie i te-
atralne, Warszawa 2003, s. 24-25.

7 T. Weiss, ,Zycie” krakowskie a austriackie czasopisma modernistyczne, ,Magazyn
Kulturalny” 1979, nr 3, s. 26—30.
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zadnych ograniczen. ,Die Zeit” byt ,zwierciadtem”, w ktérym odbijalo sie zy-
cie artystyczne wspoétczesnego Wiednia. Szybko stat sie poSrednikiem miedzy
r6znymi modernizmami europejskimi, w tym takze modernizmem polskim.
Bahr, gtéwny redaktor Die Zeit”, na jego tamach zamieszczal rzeczy zwiazane
z modernistyczna sztuka i literatura europejska, gltoszac idee sztuki ponadna-
rodowej. W ten sposéb udato mu sie wyznaczy¢ horyzonty dla ,nowej sztuki”8.

»Zycie” krakowskie, ktére poczatkowo mialo nosié tytul ,Wiosna”, wy-
dawane bylo wtedy jako ,Tygodnik ilustrowany, literacki, artystyczny, na-
ukowy i spoteczny”. Miato ono informowaé o wszelkich zagadnieniach zwig-
zanych z szeroko postrzeganym zyciem politycznym, spotecznym i narodo-
wym?®. W ten sposob redaktorzy pisma chcieli zadbaé o ,podnoszenie smaku
publiczno$ci” oraz, co wydaje sie istotne, ksztattowac¢ opinie publiczna w du-
chu idei postepowych i demokratycznych. Trzeba pamietaé, ze ,Zycie” byto
pismem galicyjskim, a zatem gtéwnie przeznaczonym dla mieszkancéw wie-
lonarodowej i wielokulturowej Galicji, bedacej prowincja Austro-Wegier,
w dodatku wydawanym w Krakowie, gdzie dominowaty raczej poglady o cha-
rakterze konserwatywnym. , Zycie” miato by¢ przede wszystkim ilustrowa-
nym tygodnikiem literacko-artystycznym, a dopiero w drugiej kolejno$ci
spotecznym. Szczepanski, autor waznego artykutu Sztuka narodowa, jak
i wspoétpracujacy z nim Artur Goérski, tworca cyklu artykutéw Mioda Polska,
byli §éwiadomi antynomii wartoéci rodzimych i uniwersalnych oraz ztozo-

8  Materiaty zgromadzone na stronie https://www.univie.ac.at/bahr/?q=node/27838/
[dostep: 2021-09-30].

9  Poczatkowo ,Zycie” wychodzilo jako: ,Tygodnik ilustrowany literacki, artystycz-
ny, naukowy i spoteczny”; od numeru 23. w 1898: ,Tygodnik ilustrowany literac-
ki, artystyczny i spoteczny”; od numeru 40./41. w 1898: ,Tygodnik ilustrowany
literacko-artystyczny, spoteczny i naukowy”, od numeru 48. w 1898: ,Tygodnik
ilustrowany literacko-artystyczny”, od numeru 1. w 1899, kiedy pojawil sie Przy-
byszewski: ,Dwutygodnik poSwiecony literaturze i sztuce”, od numeru 13./14.
w 1899: ,,Czasopismo ilustrowane po$wiecone literaturze i sztuce” (wydawane co
miesiagc w podwdjnych numerach). Na ten temat - zob. A. Zyga, Program ideowo-
-artystyczny ,Zycia” za redakcji Ludwika Szczepanskiego, ,Ruch Literacki” 1972,
z. 3, s. 135-152; tegoz, Krakowskie ,,Zycie” pod redakcja Ludwika Szczepanskiego
(1897-1898), cz. I, ,Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 1986, z. 3, s. 19-46; cz. II,
»2Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 1986, z. 4, s. 47-68; tegoz, Literatura polska
w ,Zyciu” pod redakcja Ludwika Szczeparniskiego. W stulecie ukazania sie pisma
(1897-1997), ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej PAN w Krakowie” 1994/1995,
s. 107-123; M. Jazownik, Krakowskie ,Zycie” jako forum prezentacji pradéw ide-
owych i koncepcji $wiatopogladowych Mtodej Polski (wybrane zagadnienia), ,Acta
Universitatis Lodzensis Folia Litteraria Polonica” 2016, nr 3, s. 29-50. Zob. tez
B. Wojnowska, ,,Zycie” (1897-1900), w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red.
A. Brodzka i in., Wroctaw 1992, s. 1239-1244.
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nych relacji miedzy tradycja a nowoczesnos$cig, co szybko przerodzilo sie
w spor o ksztatt 6wczesnej sztuki ze znaczacym udziatem twoércéw réznych
pokoleril®, Wspolne w obu pismach, wiederiskim i krakowskim, bylo dowar-
toSciowanie i popieranie indywidualizmu w literaturze i sztuce. Jak pisat
Wtladystaw Orkan: ,Wszyscy tylko godzili sie na jedno hasto: »Precz z sza-
blonem w sztuce i u§wiecona blaga literacka«. Bo sie rozpanoszyly tak, ze
az duszno bylo w tym zatechtym powietrzu. [...] Poczeto sie rachowac ze su-
mieniem paru niezastuzonych wielko$ci, o$émielono sie krytykowa¢ nietyka-
ne »bogi«, lecz co najwazniejsze - otwarto »Zycie« okno na Europe, dajac
obraz nowych kierunkéw w sztuce i literaturze zagranicznej”1l. W sprawach
sztuki narodowej i zachodnioeuropejskiej Szczepanski zajmowat stanowisko
kompromisowe. Dopiero, kiedy w roku 1899 redakcje pisma przejal Stani-
staw Przybyszewski, wtedy po zmianach dokonanych w redakcji radykalnie
zmienito ono swe cele na $ciSle artystyczne i w ambitnym zamierzeniu au-
tora Dzieci szatana miato sta¢ sie jednym z ogniw og6lnoeuropejskiego bun-
tu modernistycznegol2,

Szczepanski, Swiadomy wszelkich zagrozen, jakie niesie rozwdéj cywili-
zacji i zycie w ,epoce munduré6w”13, jednym z celéw, jaki sobie postawit
jako redaktor ,Zycia”, bylo promowanie na jego tamach najnowszych pra-
déw artystycznych i intelektualnych w sztuce przez zamieszczanie utworéw
podejmujacych tematy uniwersalne oraz ich opracowan w postaci obszer-
nych studiéw zgodnie z tym, co zostalo zapowiedziane w Prospekcie pisma:
»W literaturze i sztuce »Zycie« pragnie da¢ wierne i pelne odbicie zycia
i wspétczesnych pradéw umystowych. - »Zycie« stuzy polskiej literaturze
i sztuce, $ledzi jednak réwniez ruch piSmienniczy i artystyczny za granica
(w studiach, krytykach, listach ze stolic europejskich, oraz w Przegladzie
przegladéw)” 14, Szczepaniski zachowal z wiedeniskiego pierwowzoru dzialy:
»,Ksiazki” i ,Przeglad przegladéw”. Mocna pozycje miaty przede wszystkim
rubryki poezji i teatru. Pojawily sie nazwiska czotowych twoércéw polskich
i obcych tego czasu, przynalezacych do réznych pokoleril®>. Na przykiad na-
zwisko Edgara Allana Poe wystepowalo obok Friedricha Nietzschego, a Ga-

10 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Wstep, w: Programy i dyskusje literackie okresu
Mtodej Polski, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1977, s. IX-XVIII.

11 w. Orkan, Mtoda Polska, w: ,Czantoria” i pozostate pisma literackie, Krakow 1969,
s. 193-196.

12 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. XXVIII-XXIX.

13 1. Szczepanski, Sztuka narodowa, ,Zycie” 1898, nr 10, s. 110.

4 program ,Zycia”, ,Zycie” 1897, R. 1, nr 14, s. 1.

15 Wszechstronno$é zainteresowan redaktoréw ,Zycia” potwierdzaja badania Grze-
gorza P. Babiaka (Bibliografia zawartoéci ,,Zycia” warszawskiego i krakowskiego,
»Strumienia” oraz ,,Chimery”, Warszawa 2000, s. 41-94).
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brieli Zapolskiej obok Stanistawa Wyspianskiego, Adolfa Nowaczynskiego,
Jerzego Zutawskiego, Wilhelma Feldmana i Wtodzimierza Perzyriskiego. ,Nowa
sztuke” w ,Zyciu” reprezentowali przedstawiciele moderny angielskiej (Oskar
Wilde), wloskiej (Gabriele D’Annunzio), skandynawskiej (Bjgrnstjerne Bjgrnson,
Ola Hansson, Fridtjof Nansen, August Strindberg), francuskiej (Alphonse
Daudet, Joris-Karl Huysmans, Joseph Henri Rosny), austriackiej (Hermann
Bahr, Arthur Schnitzler, Peter Altenberg) i czeskiej (Otokar Bfezina, Anto-
nin Sova). Co ciekawe, na tamach pisma Szczepanskiego poza okazjonalnym
ttumaczeniem opowiadania Antoniego Czechowa Cztowiek w futerale (,,Zy-
cie” 1898, nry 32 i 33) nie bylto przektaddéw z literatury rosyjskiej.

Warto w tym miejscu przypomnieé, ze ,Zycie” miato swych koresponden-
tow w Paryzu, Londynie i Wiedniu. W tym czasie paryskimi korespondentami
i wspélpracownikami ,Zycia” byli Witadystaw Bugiel (Z teatréw i wystaw pa-
ryskich) i Felicja Nossig (List paryski). Z Anglii korespondencje i sprawozda-
nia artystyczne przysytat Mécistaw Nekanda-Trepka (Z Londynu), ze Lwowa
Feldman (W chwili przetomu), a ze stolicy Austro-Wegier Szczepariski, Roman
Stanistaw Lewandowski i Adam tada Cybulski. Duza popularnoscia cieszyty
sie zwtaszcza barwne Listy z Wiednia Tadeusza Rittnera, w ktorych pod pseu-
donimem Tomasza Czaszki na biezaco pisat o aktualnych wydarzeniach w nad-
dunajskiej stolicy, a wazna ich cze$¢ stanowity szczegbétowe relacje z teatréow
wiedenskich: Volkstheater, Carltheater i Burgtheater. Sprawozdania z réznego
typu wydarzen artystycznych wraz ze streszczeniem tresci sztuki i jej ocena
zamieszczane byly w specjalnych rubrykach i dziatach prasowych. W czasie,
kiedy pismo prowadzil Szczepanski, Mtody Wieden byt zdecydowanie wyréz-
niany na tamach ,Zycia” wéréd innych oérodkéw artystycznych Europy. Pozy-
tywny sposdéb prezentowania naddunajskiej stolicy, ktéra na przetomie wie-
kéw XIX i XX jawi sie jako miasto tetnigce zyciem, ze wspanialg architektura,
parkami, kawiarniami, teatrami, kabaretami, jako o$§rodek waznych przemian
w zyciu politycznym, gospodarczym oraz literacko-kulturalnym16, inspirowat
czytelnikéw ,Zycia” do zainteresowania sie nie tylko tamtejsza spotecznoscia,
ale przede wszystkim ,nowa sztuka”, co aktywizujaco wplynelo na ksztatto-
wanie sie 6wczesnej $wiadomosci kulturowejl”.

Otwarto$é¢ redaktoréw ,Zycia” na inne érodowiska i kultury potwierdzaja

16 R. Taborski, Polacy polscy i Wiedern, w: tegoz, Pozegnanie Wiednia. Zob. tez: D. Wolski,
Obraz Wiednia w krakowskim czasopi$mie ,Zycie” (1897-1899), praca dyplomowa
napisana pod kierunkiem Aloisa Woldana, Wien 2012.

17 J. Purchla, Wiederi a Krakéw: zmiennoé¢ relacji w XIX wieku, w: Rosyjski tacznik:
rzecz o Jerzym Pomianowskim, red. I. Hofman, Lublin 2016, s. 363-377; tegoz,
Wieden a Krakéw na przelomie XIX i XX wieku, w: Krakéw i Lublana a mit Euro-
py Srodkowej, red. J. Purchla, Krakéw 2007, s. 55-67.
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eseje dotyczace literatury mtodowiedenskiej t.ady Cybulskiego (1878-1957),
poety, historyka sztuki i krytyka literackiego!8. Studia krytyczne po$wiecone
literaturze czesto pojawiatly sie na tamach 6wczesnego ,Zycia”. Ich autorami
byli miedzy innymi Antoni Potocki, Gorski, Szczepanski, Cyprian Godebski
czy Jan Lorentowicz. Jako dobry przyktad takiego dyskursu mozna podac stu-
dium Z literatury mlodofrancuskiej Lorentowicza, Macieja Szukiewicza opra-
cowanie poezji czeskiej czy Feldmana rzecz o Arnoldzie Bocklinie. Cybulski
wybrat trzy znaczace wtedy nazwiska: Bahra, Schnitzlera i Altenbergal®. W ten
sposéb czytelnik ,Zycia” mégt zapoznaé sie z sylwetkami pisarzy, przynale-
zacymi do grupy Jung Wien, ktéra - jak pisze Roman Taborski - byta ,szcze-
gblnie waznym zjawiskiem w dziejach literatury austriackiej, zjawiskiem od-
rebnym na tle europejskimi, silnie oddzialywujacym na literatury innych kra-
jow”20,

Cybulski, o czym byla juz mowa na wstepie, w swych esejach realizowat
zasady krytyki impresjonistycznej, ktérej zwolennikiem byli Bahr, Szczepan-
ski, Feldman czy Stanistaw Lack (L-k), autor rozprawy Krytyka - Bojkot - Im-
presja. Cybulski podzielat zdanie tych krytykéw, ktérzy twierdzili, Ze nie ma
rozgraniczeri pomiedzy tekstem a realnym, autorskim podmiotem?2!, Szcze-
gbty biograficzne dla niego nie istnieja, a liczy sie tylko dusza twércy i jej
odbicie w jego dziele. A zatem Cybulski pisal w przekonaniu, ze krytyk po-
winien odnie$¢ sie do indywidualnej psychologii twércy, doceni¢ to, co sta-
nowi o jego osobowosci i wyjatkowos$ci. W swych pracach analitycznych przy-
jat, ze akt tworczy jest aktem ekspresji, ktory decyduje o wartoéci dzieta22,

18 Cybulski poczatkowo zwigzany byt z ,Zyciem” krakowskim. W latach 1893-1905
zostal wspoéiredaktorem pisma ,Sztuka Polska”, potem pracowat jako wyktadow-
ca w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W latach 1905-1912 pelnit tam funk-
cje sekretarza. Po zakoniczeniu I wojny Swiatowej nie wroécit do kraju i osiadt we
Francji. W pamieci potomnych Cybulski zachowat sie jako poeta, autor kilku prac
o Stanistawie Wyspianiskim (Le mystére de la Pologne, Z mroku jasniejace stowo.
Rzecz wstepna o teatrze Stanistawa Wyspianskiego) oraz ttumacz na jezyk fran-
cuski sztuk Wyspianskiego: Protesilas i Laodamia, Wesele, Klatwa i Sedziowie.

19 Utwory Petera Altenberga w ,,Zyciu”: Stanistaw Sierostawski (Zmierzch bozkéw,
1898 nr 35, s. 465-466), A.R. [A. Reymontowa?] (Matzeristwo z cyklu Paulina, 1898,
nr 12, s. 140, Wydarzenie setnego dnia), A.P. (Od pietnastu do trzydziestu, 1898,
nr 7, s. 75-76), anonim (Nad jeziorem; Prelegent 1898, nr 20, s. 231-232). Cybulski
przettumaczyl Latajacego holendra (1898, nr 7, s. 75) i Arthura Schnitzlera, Wpét
do drugiej (1898, nr 5, s. 3-6).

20 R. Taborski, dz. cyt., s. 116.

21 M. Glowinski, dz. cyt., s. 47-48, 31.

22 Tamze, s. 51.
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W budowie dyskursu postugiwat sie stylem nacechowanym emocjonalnie, war-
toSciujacym, nieprzezroczystym i poetyckim. Chetnie wprowadzat rézne cy-
taty z dziet wybranych twdrcéw romantycznych i modernistycznych (np. Frie-
dricha Holderlina czy Richarda Dehmela), co czynito jego wypowiedz erudy-
cyjna. W ten sposéb Cybulski zblizat sie do krytyki erudycyjnej uprawianej
cholby przez Miriama. W swych studiach Z literatury mtodowiedernskiej dat
Swiadectwo estetycznego czytania wybranych twércéow u progu XX wieku.

Cybulski za gtéwnego przedstawiciela moderny wiedenskiej uznat Her-
manna Bahra (1863-1934)23, austriackiego prozaika, dramaturga i krytyka
literackiego, uwazanego za prekursora impresjonizmu w literaturze austriac-
kiej24. Byt on znany takze wérdd polskich artystéw25. Przybyszewski prowa-
dzil z nim obfita korespondencje, a Bahr drukowat jego teksty na tamach ,Die
Zeit”. Cybulski widzi w Bahrze przywddce ,mtodego Wiednia”, proroka i apo-
stola ,nowej sztuki”, wywierajacego u progu XX wieku szeroki wptyw nie
tylko na mtodziez, ale rdwniez innych twoércéw, nawet na dziennikarzy pra-
sy berlifiskiej. Bahr, na co krytyk zwroécit uwage, na tyle aktywnie uczestni-
czy w zyciu kulturalnym Wiednia, ze nie byto ruchu artystycznego, w ktérym
by nie brat udzialu i nie komentowat go na tamach prowadzonego przesz sie-
bie dziennika. Cybulski zastanawia sie, na czym polega wyjatkowos$¢ tego
tworcy i taczy ja z jego niezwyktla, ,naiwng swoboda, wykwintna, cho¢ ma-
niery pewnej niepozbawiona” osobowoscia oraz z bystroscia i ,ruchliwg awan-
turniczo$cia jego umystu”28, Jego bujny talent i zywiotowo$¢ kojarza sie Cy-
bulskiemu z wiosennym Wiedniem:

Nazwisko Hermana Bahra zawsze wywoluje we mnie obraz wiosny, ale wiosny
takiej, jaka przed laty kilku w naddunajskiej stolicy Austrii ogladatem. A wiosna we
Wiedniu, to nie wioski maggio splendido, jaskrawy, stoneczny, odurzajacy bujnoscia
zieleni i kwiatéw; to takze nie péinocna nasza wiosna, blada, przyttumiona, peina
skrzetnej ruchliwos$ci ze snu przebudzonego zycia... Pomimo blaskéw stonica i ozy-

23 Maty stownik pisarzy niemieckich, austriackich i szwajcarskich, red. J. Chodera,
M. Urbanowicz, Warszawa 1973, s. 24-25.

24 gtyl dziet Bahra korespondowat z jego aktualnymi literackimi sympatiami; sa
wérod nich dzieta realistyczne, naturalistyczne (Matka) i impresjonistyczne (Kon-
cert). Podobnie jest z jego powie$ciami. Najwyrazniej jego przemiany literacko-
-ideologiczne widoczne sa w zbiorach esejow krytycznoliterackich.

25 Pprzybyszewski od 1894 r. prowadzit korespondencje z Bahrem. Do popularyzacji
dzieta Przybyszewskiego w $rodowisku wiedenskim przyczynit sie Rittner, ktéremu
Przybyszewski zadedykowal swego Tyrteusza.

26 A. Cybulski, Z literatury mtodowiederiskiej. 1. Herman Bahr, ,Zycie” 1898, nr 3,
s. 28.
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wienia przyrody, przy catej Swiezosci i bujnoéci wiosennej, drga tam w powietrzu
jasnym nuta jakiej$ cichej, nieokre$lonej tesknoty. Nieokres$lone jakie$ przygnebienie
lezy w stonecznych a chtodnych ulicach miasta [...].27

Cybulski zwrdcit uwage na wielo$¢ doswiadczen bedacych udziatem Bah-

ra i jego rozmyta tozsamo$¢ tworcza. Ten - jak zauwaza krytyk - nigdy nie
sformutowatl wtasnego programu. Od czasu swej mtodoéci wydaje sie poza-
da¢ wcigz nowych, nieznanych wrazen. Ma juz poza soba zamkniety epizod
zwiazany z naturalizmem i impresjonizmem, ktérych zasady realizowal w dzie-
tach pisanych u schytku XIX wieku, takich jak Zur Kritik der Moderne (1890)
i Die Uberwindung des Naturalismus (1891), licznych nowelach Die gute Schu-
le, Die Mutter, Neben der Liebe, Dora, Caph i innych. Teraz nadszed! czas na
,howa sztuke”, co wiaze sie z jego odejSciem od opisu realnej rzeczywistosSci
na rzecz badania standéw psychicznych. Tak wiec Bahr ,wedruje sobie: kry-
tycznie - przez wszystkie gatezie sztuki, a twérczo - przez wszystkie rodza-
je tworczosci literackiej; gdy przypomnimy sobie wszystkie jego znane »prze-
obrazenia psychicznec, te jego stawne i ostawione Uberwindungen: te ciagta
jego dazno$¢, ktéora mu prawdy dzi$ zaledwo zdobyte, pokonywaé w sobie
i odrzucaé - i za »jutrem« i8¢ kaze; gdy spojrzymy na ten caty wewnetrzny
jego rozwdj, od pierwszych polemicznych pism poczawszy, az do tych ostat-
nich, klasycznie prawie, »a la Goethe«, spokojnych dziel - wtedy, wtedy zno-
wu, a tym razem z zupelnym juz u$wiadomieniem powrdéci¢ nam musi na
my$l to pierwotne wrazenie wiosna”?28.

Wybory estetyczne Bahra - wedtug Cybulskiego - zaleza od chwilowych
wrazen, ktéorym on bezwiednie ulega, co nie zawsze spotyka sie z uznaniem
odbiorcéw, postrzegajacych to jako zbedne rozdrabnianie sie, prowadzace do
obnizenia poziomu artystycznego wypowiedzi. Ta powierzchowno$¢ Bahra
sprawita, ze przeciw niemu powstata grupa mtodych twoércéw, jego dawniej-
szych uczniéw, skupionych teraz wokét dwutygodnika ,Wiener Rundschau”,
ktérym przewodzi Karl Kraus, autor Demolierte Literatur. Cybulski do tego
buntu podchodzi lekcewazaco, poniewaz, jak twierdzi, ,Wiedeniczycy lubia
plotki i taki to juz u nich zwyczaj, ze obiektywnie niczego braé nie potrafia.
Pomimo wszystko jednak kochaja oni swego Hermana Bahra [...]”, ktory dla
nich na zawsze pozostanie ,przywddca wiedeniskich »mtodych, tej austriac-
kiej generacji, ktéra Nietzsche-Zarathustra »przed budg jarmarczng - tarico-
wad« nauczyl”29. Cybulski ze zdumieniem konstatuje swobode, z jaka Bahr
potrafi oczarowa¢é czytelnika. Pisarz ma bowiem proteuszowa nature i ela-

27 Tamze.
28  Tamze.
29 Tamze.
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styczny umyst stratega i dzieki temu do perfekcji opanowat dyplomatyczne
zdolnosci. Przypomina skoczka na chwiejnej linie krytycznych opinii. Obda-
rzony wojownicza naturg Bahr jest urodzonym przywoédca, ktéry wokét pisma
,Die Zeit”, bedacego naczelnym organem prasowym ,Mlodego Wiednia”, po-
trafit stworzy¢ prezne Srodowisko artystyczne i staé sie jego ,widoma gto-
wa”30, Tymi zdolno$ciami przypomina Cybulskiemu mtodego Oktawiana, umie-
jacego zjednywa¢ sobie zwolennikéw, nawet wsrdd najzagorzalszych wrogéw.
Co prawda nie zawsze odkrywane przez Bahra talenty okazuja si¢ wybitne
i szybko znikaja z areny literackiej, to jednak sukcesem zakoriczylo sie stwo-
rzenie jednolitego, przynajmniej na zewnatrz, wspomnianego $rodowiska ar-
tystycznego. Udalo mu sie réwniez nawiaza¢ bliskie kontakty z wybitnymi
twoércami ,nowej sztuki” z réznych o$rodkéw europejskich. Wchodzac z nimi
w dialog, poszerzyl horyzonty modernizmu wiedenskiego, stajac sie jednym
z najbardziej wptywowych jego mediatoréw. Z tego powodu - zdaniem Cybul-
skiego - Bahr powinien stangé na czele nowego odrodzenia w sztuce europej-
skiej.

W dalszej czeSci swego artykutu krytyk skupit swa uwage na ostatnio wy-
danych przez Bahra utworach, ktére - jego zdaniem - najlepiej okres$laja jego
obecne oblicze twdrcze. Krytycznie odnidst sie do jego dramatu Das Tscha-
perl (1898) oraz do powiesci Theater (1897). Za wazne wydarzenie uznat na-
tomiast wydanie zbioru drukowanych na tamach ,Die Zeit” réznych szkicow,
felietonéw i notatek, objetych wspdlnym tytutem Renaissance. W nich - jak
zauwazyt - wiedenski pisarz opisat wszystko, ,,co w ostatnich trzech latach
duszami »najlepszych Europejczykéw« wstrzasato i poruszato”3l. W nich mia-
ty doj$¢ do gtosu - zdaniem Cybulskiego - ,,spokojniejsze poglady estetycz-
ne”32, Celem Bahra stalo sie dazenie do zbudowania na gruzach naturalizmu,
symbolizmu i impresjonizmu, ,nowej, prawdziwej sztuki”, realizujacej idee

30 Tamze.
31 Tamze. Tom Renesans wydany zostal w Berlinie 1897 r. jako kontynuacja Zur Kri-
tik der Moderne (1890), pierwszego tomu z cyklu Gesammelte Aufsédtze, zawiera-
jacego teksty o Villiers de I'Isle Adamie, Henriku Ibsenie i Puvis de Chavannesie,
paryskiej Wystawie Swiatowej, Salonie 1889, historii malarstwa wspélczesnego,
teatrze wiedeniskim, Weltanschauung, ekonomii politycznej, epistemologii i za-
daniach krytyka. W nowym tomie oprécz dyskusji na temat Dekadencji, Bahr po-
$wiecil szereg tekstow takim autorom, jak Leopold Sacher-Masoch, Paul Verlaine,
Alexandre Dumas, Oscar Wilde, Ferdinand Lasalle i Peter Altenberg. W zbiorze
znajduja sie takze eseje o psychofizjologii chodzenia, autonomicznej literaturze
kobiecej, sztuce wiedenskiej i monachijskiej secesji.

32 A. Cybulski, Z literatury mtodowiedefiskiej. 1. Herman Bahr, ,Zycie” 1898, nr 4,

S. 41.
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,wielkiej” sztuki spod znaku Johanna Wolfganga Goethego33, majacej przy-
nie$¢ ogélnoeuropejskie odrodzenie ducha. Cybulski po lekturze tych bardzo
zr6znicowanych pod wzgledem my$lowym i artystycznym tekstoéw, ktoére na-
zywa ,bajkami dla dorostych”, dochodzi do wniosku, ze ,,powrét” do idei sztu-
ki ,starego” Goethego jest niemozliwy, poniewaz promowany przez Bahra
»2howy” renesans, zapowiadajacy wszech§wiatowa odnowe sztuki, wyrasta na
gruncie innej kultury - ,wiedenskiej” - i z tego powodu - wedtug Cybulskie-
go - to ,odrodzenie” nie dotyczy nawet calej niemieckiej sztuki, tylko tej
z kregu Jung Wien. W tej ,nowej wio$nie” dostrzega pewna, znaczaca ceche,
powiazana $ciéle z ,kultura wiedenska” (termin Bahra), a jest nig narodowy
fundament wspoélny catej austriackiej tradycji. W dodatku, jak pisze Cybul-
ski: ,,Ten caty »mtody Wieden« ze swojg »wiederiska kultura« i »austriackim
neorenesansemc, przypomina zawsze czasy. Carraccich, Albanich i Guido Re-
nich. Mieszanina styléw, wérdd ktérej dazy sie koniecznie do jakiej$, cho¢by
zewnetrznej jednolito$ci, marzycielski mistycyzm, zamitlowanie do wystaw-
nosci, rozlubowanie w btyszczacych ozdobach, stowach i przenoéniach, na-
§ladownictwo wielkich starych wzoréw, wreszcie chwiejno$é uczucia, ktére-
mu zaledwie pozdér dawnej wielkoSci pozostal - to jest ten melancholiczny
ton w tej bujnej zreszta i stonecznej wiosnie. Jest to renesans, ale renesans,
ktéry juz w barok przekwitaé¢ zaczyna”34.

A zatem idea Bahrowskiego ,odrodzenia” posiada niszczacy ja rys znuze-
nia i bezsilno$ci, co z kolei autorowi Z literatury mtodowiederiskiej kojarzy sie
z muzyka Mozarta i Schuberta, poezja Franza Grillparzera i Ferdinanda Ra-
imunda. Jego zdaniem bohaterowie Bahra pozostana ,nastrojowymi akroba-
tami” epoki przejéciowej”, a on sam ,wedrownym ptakiem”3>, Melancholia
nadaje temu pisarstwu osobliwy charakter, co dobrze wspotgra ze specyfika
modernistycznego Wiednia z jego niepowtarzalnym ,timbre towarzyskim i ar-
tystycznym”36,

W kolejnym artykule Cybulski oméwit sylwetke twoércza Arthura Schnitz-
lera (1862-1931), wiedenczyka par excellence3’. Z wyksztalcenia byt on leka-
rzem. Po studiach medycznych rozpoczynat prace jako asystent ojca, znanego
wiedenskiego laryngologa, i przez kilka lat prowadzit samodzielnag praktyke

33 Tamze.

34 Tamze.

35 Tamze.

36 Tamze.

37 M. Ganczar, Diagnozy wiederiskiego lekarza albo dramaturgia Artura Schnitzle-
ra, w: A. Schnitzler, Dramaty wybrane, t. 1, red. M. Ganczar, Warszawa 2014,
s. 5-34.
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jako specjalista choréb krtani i choréb nerwowych38. Jednak miloéé do lite-
ratury zwyciezyta i w ten spos6b Schntizler szybko stat sie jednym z gtéw-
nych reprezentantéw Jung Wien3°. Rozglos przyniosty mu liczne utwory pi-
sane w stylu impresjonistycznym, neoromantycznym i symbolistycznym. Jak
pisze Cybulski: ,Poezja jego jest na wskro$ wiedeniska, nie przestajac row-
nocze$nie by¢ na wskro$ europejska. Schnitzler jest jednym z tych smutno
nad zyciem uémiechnietych »pracowitych prézniakéw«, ktérzy sami »najlep-
szymi Europejczykami« nazywa¢ sie lubig. [...] Wszyscy oni [...] ubdstwiaja
piekna poze, uganiaja sie ustawicznie za zewnetrzna i wewnetrzna dekoracja,
a przy tym ... takna ciagle prostoty i z dziwna tesknota kochaja wszystko, co
naturalne i »prymitywne« . [...] typ ten [...] we Wiedniu [...] przeobraza si¢
w »lekkomys$lnego melancholika«”40,

Cybulski powraca do swego pierwszego spotkania z twoérczoscia Schnitz-
lera, jaka byta lektura Anatola (1893). Przypomnial wazna role, jaka utwoér
ten odegral w ksztattowaniu modernistycznego $wiatopogladu. Byt on - jak
pisze krytyk - lektura pozadana zwtaszcza przez ,intelektualnych sybarytéw,
dla tych, ktérzy potracan zycia nie lubia i z »wygtodzona sztuka proleta-
riatu« sympatyzowad¢ nie umia [!]”41. W Anatolu, zbiorku, zlozonym z sied-
miu szkicéw, ujetych w formie krétkich dialogdw, Schnitzler przedstawit ty-
powego dekadenta korica wieku, melancholika, cztowieka wyalienowanego,
o przeczulonych nerwach, rozpaczliwie poszukajacego sensu zycia. Skupit sie
przede wszystkim na procesach psychicznych bohatera. W kolejnych swych
utworach pisarz - jak zauwazyl krytyk - jeszcze mocniej zaakcentowat wptyw
realnego $wiata na duchowa egzystencje jednostki. Jego dramaty wkroétce
przybraty charakterystyczna forme diagnozy 6wczesnego spoteczenstwa.
Schnitzler pokazat w nich rézne $rodowiska, stworzyt galerie postaci i na-
kresli wiarygodne tto obyczajowe. Cybulski skupit swa uwage na wybranych
dramatach austriackiego pisarza. Przypomnial, Ze jego utwory byly przede
wszystkim wystawiane na deskach Burgtheater, dzieki czemu zyskal on sta-
we i obecnie jest najlepiej znany z calego Mtodego Wiednia. Jego sztuki byly
wystawiane takze w Krakowie i we Lwowie.

38 Schnitzler jest autorem pracy naukowej pt. O afonii czynno$ciowej i jej leczeniu
przez hipnoze i sugestie. W latach od 1886 do 1893 zajmowal sie publicystyka
medyczna i napisal ponad 70 artykutéw, gtéwnie recenzji ksiazek fachowych, bedac
redaktorem pisma ,Internationale Klinische Rundschau”.

39 Schnitzler byt czestym go$ciem ulubionej przez moderne wiederiskg Café Griensteidl
i restauracji Leidinger przy Kdrntner StrafRe 61, stad dobrze znal Sigmunda Freuda.

40 A, Cybulski, Z literatury mtodowiedefiskiej. I1. Artur Schnitzler, ,Zycie” 1898, nr 5,
s. 54.

41 Tamze.
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Na warsztat krytyk wziat Das Méarchen (Bajka, 1891), Liebelei (Milostka,
1895)42 i Freiwild (W matni, 1897). Nadmienil, ze pierwsza z tych sztuk zo-
stata zle przyjeta przez wiedeniska publiczno$¢, co go nie dziwi, poniewaz po-
siada ona wady kompozycyjne, a jezyk bohateréw nie jest pozbawiony scenicz-
nego patosu. Dopiero kolejne sztuki przyniosty autorowi uznanie. Wedtug Cy-
bulskiego w Liebelei, wystawionej przed trzema laty w Burgtheater, Schnitzler
jest juz w petni uksztattowanym dramaturgiem - ,wirtuozem dramatycznej
techniki”43. Kiedy akcja w pierwszym akcie Das Mérchen rozwija sie powoli,
to w Liebelei po prostu ptynie. Podobnie rzecz ma sie z jezykiem bohateréw.
W utworze w sposdb naturalny pojawia sie mowa potoczna. Cybulski zwraca
uwage na prostote fabuly oparta na sile skontrastowanych ze soba postaci.
Doktadnie streszcza historie zawiedzionej milo$ci prostej dziewczyny do mto-
dego oficera. Z uznaniem pisze o ,wiedeniskim” charakterze tej sztuki i o szcze-
gbélnym nastroju budujacym cato$¢ wypowiedzi. W bohaterach widzi te same
wiedenskie typy, co w Anatolu. Krytyk skupia sie na fabule utworu, aby wy-
doby¢ ukryta w jego gtebokich strukturach tres$é, dotyczaca zawiedzionych
ludzkich uczué, prowadzacych wprost do utraty sensu zycia i $émierci. W tym
wszystkim w Liebelei ,nie podobna - jak pisze Cybulski - nie widzie¢ [...] po-
ezji, tej melancholijnej poezji, ktéra moéwi tak wiele o dzisiejszym przekwicie
naszych pojeé etycznych”44,

Kolejny dramat Schnitzlera, ktory zainteresowat Cybulskiego, to Freiwild.
Krytyk do$¢ szczegbéltowo zaprezentowat tre$¢ sztuki, ktérej fabula skoncentro-
wana jest wokoét ,,przymusu pojedynku” i nieszczesliwej mitosci. Jego zdaniem
otrzymali$my tekst, bedacy wariacjag motywu zapozyczonego z Liebelei. Jest on
bowiem - jego zdaniem - kolejnym ze Schnitzlerowskich dramatéw ludzkich
uczu¢ i namietnoéci, pelnym ,prawdziwej i subtelnej poezji”4>. Pomimo ze Fre-
iwild - wedtug krytyka - jest utworem Zzle skomponowanym, to jego wartosé
polega na znakomitym odtworzeniu obrazu réznych grup spotecznych, a zwtasz-
cza przeciwstawionych sobie §rodowisk wojskowych i cywiléw, w tym prowin-
cjonalnych aktoréw. Cybulski podziela zdanie tych krytykéw, ktoérzy widza
w Schnitzlerze przysztego twoérce nowoczesnej komedii niemieckiej.

Cybulski przypomniat takze, ze Schnitzler jest mistrzem kroétkich form
narracyjnych, o czym $wiadcza takie utwory, jak Die Frau des Weisen (Zona
medrca, 1897), Abschied (Pozegnanie, 1896) czy Sterben (Smieré, 1892). We-
dtug autora Z literatury mtodowiedenskiej najlepszym z nich jest ten ostatni.

42 Polska prapremiera tej sztuki miata miejsce 12 maja 1906 w Teatrze Miejskim
w Krakowie.

43 Tamze, nr 6, s. 66.

44 Tamze.

45 Tamze.
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Opowiada on pozornie banalng historie pewnego matzenstwa. Okazuje sie, ze
maz jest nieuleczalnie chory i ma przed soba rok zycia. Zona pielegnuje meza,
ale patrzenie na jego powolne konanie staje sie dla niej czyms$ strasznym, nie
chcac marnowaé swego miodego zycia na opieke nad cierpiacym cztowiekiem,
porzuca go i ucieka. Cybulski zwrécit uwage, ze w utworach Schnitzlera na
plan pierwszy wysuwa sie la vie intérieure w catej swej ztozono$ci. W tym
dostrzega sile tego pisarstwa, skupiajacego sie na psychicznych procesach,
a poprzez wglad w $wiat wewnetrzny bohateréw czytelnik otrzymuje obraz
spoteczeristwa, ktére silnie wptywa na zycie duchowe jednostki. Pisarza nie
interesowaly kwestie ekonomiczne i polityczne. Wybieral obsesyjnie powia-
zane ze soba tematy zycia i $mierci. Analizowat ludzkie zachowania, wnikli-
wie penetrowat dusze targane namietno$ciami, moralnymi wahaniami, do-
strzegat ich niezgode na panujace, narzucone odgérnie normy spoteczne. Przy
czym - na co Cybulski zwrdécit uwage - Schnitzler nie stawia sobie za cel
przedstawiania choréb psychicznych, patologii czy napietych stanéw ducho-
wych, tylko interesowatly go jako lekarza procesy zachodzace w psychice lu-
dzi przecietnych, pozornie niczym niewyrd6zniajacych sie w spoteczenstwie.
Podobnie jak Freud w swej psychoanalizie, tak Schnitzler w swych utworach
zajal sie sfera seksualna, ktéra uznana byta wtedy przez wiekszo$¢ za tabu.
Autor udokumentowat, ze w pod$éwiadomosci ludzkiej drzemia sity, ktére wy-
mykaja sie kontroli rozumu. Walczyt ze spotecznym ktamstwem, przesadami,
fobiami, resentymentem, niepisanymi zakazami i nakazami spotecznymi. De-
maskowat przy tym, pozornie wydawaé by sie mogto, poprawne stosunki mie-
dzyludzkie, ukazujac hipokryzje, na ktérej byly oparte i dokumentujac brak
rzadzacych nimi zasad moralnych. Cybulski widzi w Schnitzlerze przede
wszystkim chtodnego obserwatora ludzkiej rzeczywistos$ci, ironiste, dostrze-
gajacego wszelkie podlosci tego Swiata, dociekliwego analityka, jak i empa-
tycznego poete, przepetnionego wspoétczuciem dla ludzkiej matosci. Schnitzler
okazat sie mistrzem stowa, przemilczen i aluzji. Wedtug autora Z literatury
mtodowiederiskiej rysem charakterystycznym tej twdérczosci jest jej warian-
tywno$¢. Schnitzler - jego zdaniem - kopiuje i jakby na nowo opracowuje
watki i motywy z wczeé$niejszych swych dziel, przez co rozczarowuje kryty-
kéw i nuzy publiczno$é teatréw wiedenskich. Cybulski zastanawia sie nad
tym, ,czym bedzie Schnitzler dla jakiego$ przysziego silniejszego i bardziej
jednolitego pokolenia?”4®, Jego zdaniem pozostanie on prawdziwym poeta,
ktérego tworczo$é nacechowana jest melancholia i tesknota za ideatem, a w kt6-
rego marzeniach tak mato mozna odnalez¢ nadziei.

Kolejnym przedstawicielem wiedenskiej cyganerii, wzorcowym przykta-
dem wrazliwca i nerwowca, ktérym zajal sie Cybulski, jest Peter Altenberg

46 Tamze, nr 6, s. 67.
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(1859-1919), czyli Richard Englander, ktory jak wiekszo$¢ 6wczesnej inteligen-
cji studiowat prawo i medycyne. Ze wzgledu na nadwrazliwo$¢ systemu ner-
wowego, nie byt on w stanie podja¢ regularnej pracy zawodowej. Znany byt
z ekscentrycznego stylu zycia, niekonwencjonalnego ubioru i ulegania réznym
natogom. Praktycznie caly czas spedzatl w réznych kawiarniach wiedenskich.
»,2Inspirowany przelotnymi spotkaniami, ustyszanymi rozmowami pisat jako
tzw. literat kawiarniany (niem. Kaffeehausliteratur, cze$¢ utwor6éw lub catos$é
powstawata w kawiarni). Pisma te przedstawialy impresjonistyczne studium
towarzystwa i zycia »wiedefiskiej moderny«” 47, Jego najpopularniejszym zbio-
rem byl tomik Wie ich es sehe (Jak ja to widze, 1896). Tak postrzega go Cy-
bulski: ,W Café Central na Herrengasse siedzi Piotr Altenberg i pali »Cigaret-
tes des Princesses«, a ze zawsze ma czas marzy¢, wiec marzy: marzy o tym
Swiecie, ktory jest, a ktéry on pomimo wszystkiego, czego w nim nienawidzi -
dusza cala kocha i marzy o tym $wiecie, ktéry by tutaj mogt by¢ - kiedys.
A potem te marzenia, te calag nienawiéé i catg mito$¢ swojag wktada w mate,
na sposob japonski wyrabiane cacka i w §wiat szeroki cacka te wysyta”48.

Cybulski podziwia Altenberga za jego krotkie, nastrojowe utwory o za-
barwieniu impresjonistycznym, w ktérych w oszczedny i sugestywny sposoéb
wyrazat on ulotno$¢ stanéw ludzkiej duszy. Jego miniatury, odpryski, odtam-
ki, przekraczajace rodzaje i gatunki literackie, tworza nowe formy, ktére Cy-
bulskiemu kojarza sie z popularng wsréd przedstawicieli wiedenskiej secesji
sztuka japonska. Tak o tym pisze:

W sztuce swej jest Piotr Altenberg - Japonczykiem. W szkicach jego, jak na ob-
razach wielkich starych mistrzéw japonskich, wszystko jest konturem zaledwie, ale
kontur ten - daje sama istote rzeczy. Wszystko uboczne, wszystkie obciazajace do-
datki sg tam pominiete, pozostaje z nich zaledwie won nieokreslona: stad tez wszyst-
ko, co Altenberg maluje - $wiat zewnetrzny czy Swiat wewnetrzny - posiada dziwna
jaka$, czarujaca lekko$¢ i powiewno$¢... To przedziwne potaczenie wielkiej prostoty
z wielkim artyzmem, ktére technika Altenberga po malarzach japoriskich przejeta,
jest tez jedna z glo$nych tajemnic tego niezré6wnanego, a tak dziwnie subtelnego
i wykwintnego czaru, jaki szkice jego na nas wywieraja. A czar ten jest tak potezny,
ze zwolna po kilku pierwszych stronicach oddajemy sie zupeinie jego $§wiezosci i no-
wosci i zwolna, réwniez bezwiednie, poprzez kartki ksiazki zaczynamy patrzyé na
$§wiat, juz nie naszymi, ale oczyma tego dziwnego czlowieka: Piotra Altenberga. I pro-
wadzi nas on, ten dziwak, ktérego zwolna kochaé zaczynamy, to przez ulice i place

47 peter Altenberg, https://www.biografie-niemieckie.pl/altenberg-peter [dostep:
2021-09-30].

48 A, Cybulski, Z literatury mtodowiederiskiej. I11. Piotr Altenberg, ,Zycie” 1898, nr 7,
s. 75.
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Wiednia, to przez esplanady i spacery jakiego$ alpejskiego »Kurortu« - i pokazuje
rzeczy bardzo dziwne [...].49

W swych krétkich formach Altenberg doskonale odtworzyl atmosfere
Wiednia u schytku wieku XIX. Napotkani przez pisarza w jego niespiesznych
wedrdéwkach po mieScie ludzie sg - jak okreéla ich krytyk - niebanalni. To
marzyciele i dziwacy, ktérzy prowadza ze soba dziwne rozmowy. Wszystko,
co banalne, codzienne, przyziemne w widzeniu Altenberga nabiera nowych
barw i ksztattéw, przez co staje sie czym$ zdumiewajacym. W ten sposéb -
jak pisze Cybulski - ,z wolna wchodzimy w §wiat inny, w $wiat duszy Pio-
tra Altenberga. Spoza sttumionych westchnien i nagtych zamilknien wygla-
daja cate glebie dusz ludzkich: wielkie nieme tragedie kobiecych serc, ciche
tesknoty marzycieli, ekstazy dziwakéw, anielskie madro$ci matych dziecie-
cych duszyczek”50. Pisarz - na co zwraca uwage Cybulski - fascynowat sie
detalem, a sztuke mikroskopowych obserwacji doprowadzit do perfekcji. Za-
chowuje sie jak fotograf, ktéry buduje migawkowe obrazy z fragmentéw i zbli-
zen, a z otaczajacej go codziennos$ci potrafi wydoby¢ niedostrzegalne dla in-
nych treéci, aby nastepnie w swych tekstach, ujetych w precyzyjna, takze
pod wzgledem typografii, forme wyrazié to, co jest niewyrazalne i dotrzeé
do samej istoty rzeczy. Stad jego utwory staja sie szczegdlnymi, ,ekstrakta-
mi” zycia czy ,telegraficznymi zapisami duszy”>l. Jak pisze Cybulski:

Stylistycznie jego teksty sprawiaja wrazenie powierzchownych i monotonnych,
a sam autor wydaje sie by¢ tylko obserwatorem. Nie istnieje w nich postaé gtéwne-
go bohatera oraz brakuje w nich przestania. Twdrczo$¢ Petera Altenberga sktada sie
tylko z krétkich tekstéw pisanych proza, ktére trudno jest przyporzadkowaé do ja-
kiej$ konkretnej formy literackiej. Sa one najczeSciej okreslane jako szkice pisane
proza lub proza poetycka. Sa to obrazy, ktére pokazujag w skoncentrowanej formie
zycie i towarzystwo Wiednia na przelomie wiekéw. Sztuka Petera Altenberga polega
na tym, aby mala ilo$cig pociagniec¢ ,pedzla literackiego” stworzy¢ kompleksowy ob-
raz, cala panorame spoteczenstwa i sie¢ istniejacych zwiazkéw. Wazna role w jego
szkicach odgrywajg zmystowe wrazenia: kolory, zapachy, nastroje.52

Mozna zatem powiedzie¢ za Cybulskim, ze u podstaw tego pisarstwa sy-
tuuje sie szczeg6lne do$wiadczenie rzeczywisto$ci. Altenberg utrwala wszyst-
ko, co widzi, styszy i czuje, aby nastepnie nada¢ temu forme zdarzenia po-
etyckiego. Jego $wiat jest nieuchwytny, ptynny, dziwny, budzacy niepokéj,
utrwalony jakby za pomoca bladych barw. Odbiorca pomimo niezwyklego
czaru tej tworczoéci zaczyna odczuwad jaki$ trudny do wyrazenia stowami

49 Tamze.

50 Tamze, s. 76.

51 Tamze.

52 peter Altenberg, dz. cyt.
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stan napiecia emocjonalnego. Cybulski zwrécit uwage na kolejna ceche tej
tworczoéci, jaka jest dazenie do stworzenia ,nowej kultury”, pozostajacej
w opozycji do kultury filisterskiej i wyrazajacej dazenie do absolutnego piek-
na, ktére - zdaniem Altenberga - tkwi w duszy kazdego cztowieka, jak i w ota-
czajacym $wiecie. Pisarz chce uczuli¢ cztowieka na piekno przez wyksztatce-
nie w nim innej wrazliwo$ci. Odczuwa przy tym - jak zauwaza Cybulski -
niezwyktly gtéd estetyczny, potaczony z pragnieniem, aby piekno absolutne
zaistniato w $wiecie i ostatecznie go zdominowato, poniewaz w tym wtasnie
widzi ratunek dla wspéiczesnego cztowieka. To piekno ma przede wszystkim
tkwi¢ w urodziwych i szlachetnych kobietach bez wzgledu na ich wiek, dzie-
ciach i poetach. Najwyzsza rozkosz ma leze¢ w cichej rezygnacji. Ta ,religia
piekna”, ktérej tworca jest Altenberg, moze by¢ - zdaniem Cybulskiego - ko-
jarzona z utopijnym platoniskim idealizmem. W tej filozofii wiedenskiego po-
ety dostrzega dziwny ascetyzm, ktéry nazywa ,chrzeécijariskim renesansem”
i wtym - jego zdaniem - ,czué wiosne nowego zycia”>3.

Sposdb odbioru u progu XX wieku literatury austriackiej, ktéra zachowa-
ta swa odrebnos¢ i specyfike w stosunku do pozostatych obszaréw niemiec-
kojezycznych, choéby dzieki wielonarodowemu charakterowi monarchii Habs-
burgéw, okazuje sie niezwykle istotny dla uksztattowania sie modernistycz-
nego $wiatopogladu na ziemiach polskich. Eseje Cybulskiego tworza spdjna
narracje o modernie wiedenskiej. Sa przyktadem estetycznego doswiadczenia
lektury utworéw Bahra, Schnitzlera i Altenberga, ktérzy dla krytyka stano-
wig trzon wiedenskiego modernizmu przetomu wiekéw XIX i XX. W ich twor-
czos$ci - jego zdaniem - zostaly odzwierciedlone wszystkie zlozone tendencje
filozoficzne, psychologiczne i artystyczne epoki. W swych utworach twoércy ci
badaja psychike jednostki i analizujg procesy zachodzace w spoteczenistwie.
Cybulski dostrzegt wazna ceche tej twdrczosci, jaka jest jej Sciste zespolenie
z milieu, czyli z Wiedniem, co nadaje jej specyficzna ceche, determinujaca od-
rebnoé¢ literatury Jung Wien w stosunku do reszty literatury niemiecko-
jezycznej. Postulowany przez redaktoréw ,Zycia” zwrot w strone Wiednia,
ktoérego pozytywny obraz wylania sie z zamieszczanych tam tekstéw, niewat-
pliwie stat sie zacheta do rozpoczecia dziatalnoéci krakowskiej bohemy arty-
styczne;j.

53 Tamze, s. 76.

226



ADAMA EADY CYBULSKIEGO EKSPRESJE MEODOWIEDENSKIE
<&

Maria Jolanta Olszewska (University of Warsaw)
ORCID: 0000-0001-6230-0621, e-mail: mj.olszewska@uw.edu.pl

ADAM EADA CYBULSKI’S EXPRESSIONS OF YOUNG WIEN.

CONTRIBUTION TO THE HISTORY OF THE RECEPTION OF

AUSTRIAN LITERATURE IN POLAND AT THE END OF THE
19TH CENTURY

ABSTRACT
The article is a discussion of three extensive essays by Adam Lada Cybulski, de-
voted to the profiles of three artists associated with the Viennese modern: Her-
mann Bahr, Artur Schnitzler and Peter Altenberg, published in 1898 in the pages of
the Krakow-based Zycie, the magazine, edited by Ludwik Szczepariski. This news-
paper was modelled on the Viennese Die Zeit and served to promote the culture of
European modernism. Cybulski’s essays implement this idea well. The critic, rep-
resenting the principles of impressionist criticism, extensively and insightfully pre-
sented the profiles of the three authors of Jung Wien, who, according to him,
constitute the core of Viennese Modernism. Cybulski showed the distinctiveness
and specificity of this artistic milieu in comparison with European modernism,
which influenced European culture. The activities of these artists largely encour-
aged Polish artists living at the turn of the 19th and 20th centuries.
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