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ezeli podczas wedrowki po Berlinie trafi sie pod dom,

w ktérym ostatnie lata zycia spedzit zmarly w 1985
roku Witold Wirpsza — pod adres Alt Moabit 21/22, wy-
taniajacy sie ze wspomnien jego syna Leszka Szarugi jako
»jedno z centréw polskiego zycia emigracyjnego”, niefor-
malne ,biuro ttumaczy” i, $wietlica, w ktdrej zbierali sie
czesto zajezdzajgcy z Polski goscie™ - odnajdzie sie klucz.
Oto na parterze budynku dziala punkt ustugowy zaleca-
jacy sie do przechodniéw niemalym szyldem z obrazem
klucza towarzyszacym napisowi Schliisseldienst (,,dora-
bianie kluczy”), nazwa firmy i wyliczeniem zakresu ustug:

1 Autor bardzo dzigkuje Leszkowi Szarudze za zyczliwg zgode na pra-
ce w Archiwum Witolda Wirpszy w Akademie der Kiinste w Berlinie,
na wykonanie skandw odnalezionych materiatéw, na podanie ich do
druku w niniejszym artykule oraz za wszelka pomoc. Odsytajac
do materiatow archiwalnych, korzystam z sygnatur wprowadzonych
przez Franziske Galek w trakcie inwentaryzacji zbioréw przeprowa-
dzonej w 2014 roku.

2 L. Szaruga, Wezty polsko-niemieckie (2), Wydawnictwo WSP w Cze-
stochowie, Czgstochowa 2003, s. 10.
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»Turdffnungen — Schliissel — Schlosser-montage” (,otwieranie drzwi — klu-
cze — montaz slusarski”). Dobry znak? Wydaje sie, ze raczej putapka: majgcy
opinie jednego z najbardziej hermetycznych autorow polskiej neoawangar-
dy poetyckiej Wirpsza nie pisal wszak tekstéw z kluczem czy raczej — jak
ujal to najwazniejszy badacziedytor jego spuscizny Dariusz Pawelec —,skla-
dal teksty bez kluczy”. Wiekszo$¢ wierszy autora Traktatu sktamanego — po-
réwnywanych to do szkatutkowych i dezorientujacych ,antykomentarzy”
(Joanna Gradziel-Wojcik*), to do ,semantyczno-brzmieniowo-obrazowych
wiréw” (Zbigniew Chojnowski®), to w koricu do ,podwazajacych prawomoc-
nos¢ jakiegokolwiek znaczenia” eksceséw, ,meandréw i uskokow” (Jacek
Gutorow®) — przypomina raczej drzwi zaryglowane tak dokladnie, ze nie musi
przed nimi czuwaé zaden straznik: i tak nikt nie zdola szybko dosta¢ sie do
srodka. Przed przesadzonym, ,sentymentalnym” optymizmem w tej kwestii
ostrzega Wirpsza w wielu miejscach: czasem, jak w programowej Grze znaczer,
w trybie dyskursywnym, kiedy indziej za$ poetycko, jak w eksponowanych
fragmentach charakterystycznych dla siebie wielowgtkowych poematéw na
czele ze stynnym Faetonem czy w utworach krétszych, takich jak , kluczowy”
w tym kontekscie liryk Klucze:

Jesli to droga do nieskoniczonosci, to zgub
Na niej klucze do mieszkania, z ktéregos
wyszed! i nie strzez sie zlodzieja,

Idacego za tobg i jak ty w ciemnosciach:
Klucze bedg $wieci¢ pozotklym fosforem
I ztodziej je podniesie, nie wiedzac, do
ktdérego zamka sie nadajg. Zawrdci

Do wystyglej Sodomy albo Gomory i
Bedzie biegl nadaremno od drzwi do
Drzwi, prézno zgrzytajac. Tak wejdzie

W swojg nieskoficzonosé chrobotu pustej
Mechaniki.

3 D.Pawelec, Wirpsza wielokrotnie, Instytut Mikotowski, Mikotdw 2013, s. 179.

4 ). Gradziel-Wojcik, Poezja jako teoria poezji. Na przyktadzie twérczosci Witolda Wirpszy, Wydaw-
nictwo UAM, Poznan 2001, s. 68.

5 Z.Chojnowski, Rozczytywanie Wirpszy, ,Elewator” 2018, nr 23, s. 30.

6 ). Gutorow, Urwany $lad. O wierszach Wirpszy, Karpowicza, Rézewicza i Sosnowskiego, Biuro Lite-
rackie, Wroctaw 2007, s. 28.
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Ty pojdziesz dalej w nieskonczonoéé
Bez kluczy; na ta o niczego sie nie
Porzuca, tylko gubi i klucze zbyteczne
Berlin, maj 1979”.

Zacytowany wiersz — jak zdecydowana wiekszos¢ poezji Wirpszy powsta-
jacych w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, po jego wyjezdzie
z Polski — zostal opublikowany dopiero po$miertnie, a jego rekopis odna-
lez¢ mozna w archiwum berliniskiej Akademie der Kiinste mieszczgcym
sie przy Placu Roberta Kocha, niewiele ponad 2 kilometry od ostatniego
domu poety i tuz obok kladgcego sie na nim cieniem poteznego szpitala
Charité. Po $mierci Wirpszy jego berlinskie archiwum zostalo przekazane
Akademii przez jego zone, zmarla w 1989 roku ttumaczke i pisarke Marie
Kurecka, a zdeponowane w nim przygotowane do druku i pogrupowane
w teczki maszynopisy zaplanowanych ksiazek poetyckich staly sie podsta-
wa zredagowanych przez Leszka Szaruge krajowych edycji Wydawnictwa
Instytutu Mikolowskiego — od lat dbajgcego o artystyczng spuscizne poety.
Wydany w 2005 obszerny tom Czgstkowa préba o czbowieku i inne wiersze, ktory
zaplanowany zostal przez poete jako zbidr o tytule Granice wytrzymatosci,
gromadzi utwory zlat 1967-1972. W tym samym roku ukazal sie Spis ludnosci
(krétszy tom pisany w latach 1976-1983), w latach 2006-2007 za$ opu-
blikowano legendarnego Faetona — oczekujacego na oficjalne wydanie od
kotica lat sze$édziesigtych (w 1988 ukazat sie on w drugoobiegowym Wy-
dawnictwie Kos). Wreszcie w 2007 roku ukazala sie ksigzka Utwory ostatnie
obejmujgca pisany od 1983 roku i nieukonczony tom Przypomnienie Hioba,
a takze niepublikowane wczesniej w jezyku polskim poematy z teczki o ty-
tule Smoki (retrospektywny tom pod takim tytulem wyslal poeta w 1981
roku do Wydawnictwa Literackiego, majac nadzieje na zbiorcza publikacje
swych ,wydtuzonych utwordéw poetyckich” powstajacych wlatach szesédzie-
sigtych i siedemdziesigtych®). W berlifiskim archiwum odnajdziemy takze

7 W.Wirpsza, Spis ludnosci, Instytut Mikotowski, Mikotéw 2005, s. 31.

8 Wyrazone w Nocie edytorskiej przypuszczenie Szarugi — ,Nie wiem, czy ojciec wystat tom Smo-
ki do Krakowa, zapewne tak”; L. Szaruga, Nota edytorska, w: W. Wirpsza, Utwory ostatnie, In-
stytut Mikotowski, Mikotdw 2007, s. 105) — znajduje potwierdzenie w zachowanej w archiwum
oficjalnej korespondencji: w listach datowanych na 22 kwietnia i 11 maja 1981 roku sekretarz
Wydawnictwa Literackiego Janusz Adamczyk ,potwierdza odbiér nadestanego nam w 1 egz.
maszynopisu tomu poetyckiego Smoki", nastepnie za$ - jego ,ciggu dalszego” (teczka AK7/
M2). W sktad tomu wchodzi¢ miaty poematy Praca, Wykorzenienie, Prognozy oraz Nowy pod-
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maszynopisy powstajacej w1982 roku Liturgii, ktora Wirpszy udalo sie wydac
w serii wspoltworzonego przezen miesiecznika, Archipelag’, oraz zbieraja-
cej teksty z lat 1973-1975 Apoteozy tarica opublikowanej w drugoobiegowej
Oficynie Literackiej w roku jego $mierci®. Sa rdwniez maszynopisy i rekopisy
utworéw dramatycznych (Kuszenia Antoniego i zachowanej w dwoch wersjach
jezykowych Umieralni) zredagowane i opublikowane w 2019 roku przez Pa-
welca — ktdry dwa lata wezesniej podal do druku powies¢ Sama niewinnosé
21974 roku odnaleziong przezen w Bibliotece Muzeum Polskiego w Rapper-
swilu. W Berlinie teczki z nieznang, oczekujacg publikacji gotowa ksigzka juz
sie nie znajdzie; klucze pobrano, zamki otwarto, skarby wydobyto.

Berlinskie archiwum Witolda Wirpszy to jednak nie tylko teczki groma-
dzace przygotowywane do druku spojne dziela pisarza (przynalezace do sy-
gnatur AK2 i AK3) i niezle opracowang korespondencje (AK1),lecz réwniez
cala masa nieuporzadkowanych polsko- i niemieckojezycznych rekopiséw
oraz maszynopisow zajmujgcych numery AK4-AKy7. Jezeli archiwum jest
mapg (czy to naprawde przypadek, ze teczka to po niemiecku die Mappe?),
to te pierwsze stanowig dobrze rozpoznany, ponazywany lad, te drugie za$ sa
morzem — z bialymi plamami, na ktérych wyobraznia kartograféw umieszcza
rozmaite morskie potwory. Z kolei niniejszy artykul bylby rodzajem sprawo-
zdania z ekspedycji przedsiewzietej po to, by odnalez¢é wérdd nich nieznane
wiersze i poematy™.

Zawadj i zamet (Wielka mapa)

Nie byloby ekspedycji bez mapy — cho¢ w tym wypadku mape odnaleziono
dopiero w trakcie wyprawy. W dodatku, jak to u Wirpszy bywa, jest to mapa
arebours; mozna uznad, ze niepublikowany dotad pézny poemat noszacy tytut
Wielka mapa opowiada o niemoznosci jej sporzadzenia:

recznik wydajnego zazywania narkotykdw, ktéry finalnie zostat opublikowany jako osobny tom
w wydawnictwie a5 (Poznan 1995).

9 Przechowywany w berlinskim archiwum maszynopis tomu stat sie podstawa drugiego, nie-
znacznie zmienionego, wydania tomu; zob. W. Wirpsza, Apoteoza tarica, oprac. D. Pawelec, In-
stytut Mikotowski, Mikotdéw 2018.

10 Osobnym przedsiewzigciem pozostaje eksploracja krajowego archiwum Wirpszy i Kureckiej
mieszczacego sie w szczecinskiej Ksigznicy Pomorskiej i gromadzacego prawie wytgcznie ma-
teriaty sprzed emigracji; jego zawartosci poswiecony zostanie odrebny artykut.
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Wielka mapa

1. Wielki Nauczyciel powiedzial —: Teraz nakreslisz mape. —: Nie jestem
kartografem.

2. —:Tumaszlegende. Kresl wedlug legendy. —: To nie jest Wielka Legenda,
Wielki Nauczycielu.

3 —:Zmalejzrobisz Wielks. Oto masz instrumenty: tusz; cyrkiel; tusz; lineat;
tusz; pioro; tusz; pedzelek.

4 —:Mape czego? legende czego? —: Nie powiem. Czekam na sprawozdanie.

5 Inie maWielkiego Nauczyciela. Legenda byta od poczatku niejasna: mam
w reku zwitek ze znakami, ktére nie wiadomo do czego sie odnoszg. Nie zo-
stalem wtajemniczony; nigdy nie bylem wtajemniczony. Wszyscy w moim
otoczeniu byli wtajemniczeni, ale nie wiedzieli, w co zostali wtajemnicze-
ni. Wielki Nauczyciel zawsze sie do nich usmiechal.

6 Mnie zostawil mala legende, czyli szyft; i zostawil instrumenty; wtajem-

niczeni nie majg ani szyfru, ani instrumentdw: nie sg jak i ja kartografami.

7 Moze kartografami sg ci, co nie znajg ani szyfru, ani tajemnicy i nie wiedza,
ze szyfr i tajemnica zostaly od siebie rozdzielone, i dozna porazenia, kto
je bedzie laczyl.

8 Czyzby kartografoéw byla wiekszos$c¢ i ta wiekszosé pracuje w wielkiej wy-
tworni map, zarzadzane] przez nauczycieli, ktérzy nigdy nie zetkneli sie
byli z Wielkim Nauczycielem? Przypuszczalnie wytwarzane przez nich
mapy s doktadne i czytelne dlaludzi, przemieszczajacych sie zapobiegli-
wie z miejsca na miejsce.

9 Poniewaz zostalem zmuszony, postanowitem kresli¢ mape w pustej prze-
strzeni; nie dostalem zadnej powierzchni: ani kartonu, ani bristolu, ani
stolu.

10 Pusta przestrzen nie jest pustym powietrzem. Jest czyms mniej: to zawdj
na niebie, jesli przyjaé, ze zawdj jest niematerialny i zarazem nie dos¢
przejrzysty, niebo za$ metalowe, ciezkie i opierajgce sie calg swojg za-
wartoscig o ziemie.

11 Czy kresli¢ mam na zawoju, czy po niebie? Jesli na zawoju, starczy mi
piodro albo pedzelek i tusz; jesli po niebie, potrzebne mi beda narzedzia,
ktérych mi nie dat Wielki Nauczyciel: rylec, dluto i mlot, twardsze od
niebianskiego metalu. W obu wypadkach lineal i cyrkiel beda niezbedne:
kiedy reka zadrzy.
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12 Jesli reka zadrzy, to zadrzy z leku, trwogi, strachu, bojazni. Tych czterech
rzeczownikow nie da sie odosobni¢, muszg sta¢ razem; ale i nie da sie ich
zewrze¢ w jeden, kazdy musi sta¢ sam za siebie.

13 Strach, bojazn, lek i trwoga opadng mnie oraz wtajemniczonych, karto-
graféw i ludzi, przemieszczajacych sie z miejsca na miejsce wedle ozna-
kowania na mapach.

14 Lek, trwoga, strach i bojazn upostaciowaly sie w kopalnych jaszczurach;
s3 to: brontosaurus, tyranosaurus, ichtiosaurus i pterodaktyl. Dwa przy-
pisane sg ziemi, jeden wodzie i jeden powietrzu.

15 Strach i lek przypisane sg ziemi; trwoga wodzie; bojazi powietrzu. Tak
wiec policzone zostaly wszystkie zywioly prdcz ognia, cho¢ zwierzat jest
cztery.

16 Skad ten brak i wyrwa? Dlaczego wykluczono i odliczono element
oczyszczajacy?

17 Trzeba mi wiec kresli¢ $ciezki na ztudzeniach ziemi, powietrza i wody;
dlajaszczurdw; a wszystko to mozliwie, ze w niewiadomym i niepewnym
niebie, kiedy nie wiem, czy mam zedrze¢ zet zawdj, bo nie wiem, z czego
jest zrobiony, i nie wiem, czy przystaje do nieba tak mocno, zeby moje
kreslenie po nim przebilo na niebo $ciezki oraz trwoge, bojazn, strach
ilek. — A jesli przebije, to czy przebije jak przez kalke i potem czy bede
musiat ku¢ niebo?

18 Zaczalem kresli¢ $ciezki dla jaszczuréw w niepewnosci wlasnej ijaszczu-
row; kiedy zas zaczatem, nie zrywajac zawoju i nie bedac pewny, czy on
jeszcze jest, jely na $ciezkach pelgaé ogniki; pojawit sie czwarty zywiol,
z samego tylko kreslenia.

19 Wtedy odezwal sie gtos Wielkiego Nauczyciela. —: Stales sie kartografem;
opanowale$ szyfr i poznales legende; kresl dalej. — Sam byl niewidoczny,
poniewaz skryl sie w swoim wtajemniczeniu, ktérego mi nie udzielil.

20 Ze $ciezek, mojg reky, ale i samoistnie, zaczal sie wywijaé labirynt. Balem
sie, ze w centrum znajdzie sie Minotaurus, przypadkowo, bo bez zlecenio-
dawcy Minosa i bez wykonawcy Dedala, i bez Ariadny, ktérej moim szy-
frem wywolaé nie zdotam, poniewaz nalezy do grona wtajemniczonych,
czyli jest dla mnie niedostepna.

21 Nie wejde do labiryntu. Pozostanie dla mnie tak zewnetrzny, jak zywioly
ijaszczury. Na niebie i poprzez zawdj (juz dowiedzialem sie, ze zawdj jest
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elementem posredniczgcym i dlatego do czasu niezbednym) powstawata
ze $ciezek swobodnych i ze $ciezek wdrozonych w labirynt nowa cze$é
$wiata; bez Minotaura.

22 Ta nowa cze$¢ swiata nigdy nie bedzie miata konsystencji ladu i wody.
Sciezki i jaszczury bedg rysunkiem i zjawami, mimo ze przypisanymi
zywiotom; zywioly bedg czystym pomysleniem, nawet powietrze i ogien
beda wytworami narzedzi kartograficznych. Realnoscig bedg zelazo
izawdj.

23 Na nowej czesci $wiata wybuchng wojny. Wtedy dla wygody odejde na
chwile od pracy, aby ukras¢ w jednej ze starych czesci swiata dluto i mlot.
Okaze sie bowiem, ze kartograf przemieni¢ sie musi w rzezbiarza.

24 Po powrocie wojny rzeczywiscie wybuchly: miedzy jaszczurami o $ciezki;
jaszczury sklebily sie i powczepialy w siebie, okrecaly sie jako kigb i na
ten klab jely obrotowo nawijaé¢ horyzont wraz z ognikami oraz zawojem.
Z zewnatrz napoczetej mapy nadciagaly positki dla kazdego gatunku jasz-
czurdw i powstawal zamet coraz wiekszy. — Kresli¢ juz nie moglem.

25 Wtedy zaw6j odpad! od nieba wraz jaszczurami. Okazalo sie, ze zawdj byl
jednak kalka i labirynt przeniesiony zostal w owym rysunku na niebianski
metal. Dokad odpadly jaszczury z zawojem? — Nie dojde.

26 Przeniesione na niebo zostaly takze ognikiiwyolbrzymialy w ogien i nie-
bo zaczelo plonaé. Zostal ogien, bo zniknely ziemia, powietrze i woda.
Rozplomieniony metal wbrew prawom natury twardnial. Wojny przestaly
sie toczy¢: nie bylo kogo i nie bylo o co.

27 Pozostalem sam i sam na sam z metalowym niebem, z naniesionym ry-
sunkiem iz narzedziami. Zaraz uslyszalem pobrzmiewajgcy z ukrycia glos
Wielkiego Nauczyciela —: Twojg powinnoscig jest wyku¢ na niebiosach
mape niebios. Niebiosa bedg mialy taki ksztalt, jaki zechcesz.

28 —: Czy wtajemniczysz mnie? —: To nie moja sprawa. Juz teraz dasz sam
sobie twoje wlasne wtajemniczenie.

29 —:Jako kartograf?

30 —: Nie odpowiem.

31 —: Jak rytownik?

32 —: Nie odpowiem.

33 —: Jako kowal?

34 —: Nie odpowiem. Znikam. Pozostajesz sam, nie uslysz juz mego glosu
Z zewnatrz.
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Podany do druku pelny tekst poematu scalony zostal z dwdch dokumentow:
krétszego, obejmujgcego 24 czesci maszynopisu z teczki o sygnaturze As/1
(trzy strony tekstu formatu A4, z nielicznymi odrecznymi poprawkami; ilu-
stracja nr 1) oraz dtuzszego o dziesie¢ cze$ci rekopisu z teczki o sygnaturze
A4/4 zapisanego zielonym tuszem, charakterystycznym dla poznego okresu

4=
Wielka mapa
1.,Wielki Nauczyciel powiedzia -:Teraz nakre$lisz mape. -:Nie jes-
tem kartografem,
2.-:Tu masz legende.Kreél wedly legendy. -:To nie jest Wielka Le-
genda,Wielkl Nauczycielux,
3.-:Z maYe] zrobisz Wielks.Oto masz instrumenty;tuszjcyrkiel;tusz;
lineaX;tusz;pibérojtusz;pedzelek.
4,-:Mape czego? legendg czego? -:Nle powiem.Czekam na sprawozda-

nie, .

5.I nle ma Wielkiego Nauczyciela.Legenda byta od poczgtku niejasna
mam w reku zwitek ze znakemi,ktére nie wiadomo do czego sig odno-
szg.Nle zostatem wtajemniczony;nigdy nie bytem wtajemniczony.Wszys
¢y w moim otoczeniu byli wtajemniczeni,ale nie jestem—pewlenyczwi
wiedziell,w co zostall wtajemniczeni.Wielki Nauczyclel zawsze wmig
do nich usmiechak,

6.Mnle zostawil matg legendg,czyli szyfr;i zostawil instrumenty;
wtajemniczeni nie majg ani szyfru,ani instrumentéw:nie sg jek i ja
kartégrafami.

7.Moze kartografami sg ci,co nle znajg anl szyfru,ani tajemnicy 1
nie wiedzg,%e szyfr i tajemnica zostaly od siebie rozdzielone,i
dozna porazenia,kto je bedzle Xgczyk.

8,Czyzby kartograféw byta wigkszo$é 1 ta wiekszoéé pracuje w wiel-
kiej wytwérnl map,zarzgdzanej przez nauczyciell,ktérzy nigdy nie
zetkneli sie byli z Wielkim Nauczycielem? Przypuszczalnle wytwa-
rzene przez nich mapy sg dokXadne i czytelne dla ludzi,przemiesz-

czajgeych sie zapoblegliwie z daijsca na miejsce,

9,Ponlewaz zostatem zmuszony,postanowilem kres§lié mapg w pustej
przestrzenijnie dostatem zadnej powierzchni:eni kartonu,ani bris—
tolu,ani stotu.

10,Pusta przestrzen nie jest pustym powletrzem.Jest czym§ mniej:
to zaw6j na nieble, je$li przyjgé,ze zawéJ] jest niematerialny i za-

II.1. Witold Wirpsza, Wielka mapa, maszynopis przechowywany w Archiwum Witolda Wirpszy
w Akademie der Kiinste w Berlinie, sygnatura As/1, strona 1.
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Wirpszy (dwie strony A4, z niewielka liczbg poprawek; ilustracja nr 2)™.
Innym kolorem (granatowym) pomiedzy 24. a 25. czescig przeprowadzano
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II. 2. Witold Wirpsza, Wielka mapa, rekopis przechowywany w Archiwum Witolda Wirpszy

w Akademie der Kiinste w Berlinie, sygnatura A4/z, strona 1.

1

Zielony tusz trafi do poezji Wirpszy jako temat — w wierszu Palisander i skéra, datowanym na

19 pazdziernika 1983 roku i wchodzacym w sktad Przypomnienia Hioba, poeta wyzna, ze z cza-
sem ,zmieniat kolory” atramentu: ,Pamietam, za mtodu/ Pisatem sinym, czarnym, fioletowym/

(Fioletowy, gdy zaschnat, $wiecit osobliwie);/ Potem znéw sinym i czarnym, a teraz/ Zielonym,

juz od paru lat” (W. Wirpsza, Utwory ostatnie, s. 72).
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w rekopisie niedlugg pozioma kreske oddzielajaca poczatek utworu — ktéry
zapewne stal sie podstawg korniczgcego sie na punkcie 24. maszynopisu™ - od
ostatnich dziesieciu punktow, ktore najwyrazniej zamierzal poeta usunaé,
rezygnujac tym samym z trzeciej rozmowy z Wielkim Nauczycielem zakon -
czonej jego ostatecznym ,zniknieciem”, a decydujac sie zakonczy¢ utwor
obrazem narastajacego ,zametu” i wyznaniem: ,Kresli¢ juz nie moglem”.
Mozna jednak sadzi¢, ze decyzji tej Wirpsza nie byl pewien i wycofal sie z niej
w trakcie prac nad swym ostatnim tomem poetyckim, w sktad ktérego wcho-
dzi¢ miala Wielka mapa. Skad mozemy to wiedzie¢? Oto w gornym indeksie
maszynopisu umieszczono numeracje ,—47-",,—48-",,—49-"z odrecznymi
poprawkami: pierwotne ,,—46-" na pierwszej stronie poprawione zostato
odrecznie na ,—47-", konsekwentnie poprawiono tez,—47-"na,—48-"na
stronie drugiej, jednak, —49—"na stronie trzeciej pozostawiono bez zmian.
Przygotowujac swe tomy do druku, Wirpsza przepisywal przewidziane do
nich wiersze na maszynie, wprowadzajac takg wlasnie, ciagla numeracje
stronic projektowanych toméw. Ponadto w trzech ostatnich ksigzkach po-
etyckich — Apoteozie tarica (1973-1975), Spisie ludnosci (1976-1982) i Przypo-
mnieniu Hioba (1982-1985) — uktadat teksty chronologicznie, kazdorazowo
opatrujacje miejscemi data powstania. Wiedza ta pozwala postawicé teze, ze
Wielka mapa miata wchodzi¢ w sktad ostatniego tomu poety, w ktdrym prze-
widziano jej miejsce po koficzgcym sie na stronie 45, zawierajacym adnotacje
»Berlin, maj-lipiec 1984, poemacie Grzech pierworodny, a napisana zostala
pomiedzy lipcem a pazdziernikiem 1984 roku. Usytuowanie poematu w to-
mie wydaje sie nieprzypadkowe, poprzedzajg go bowiem teksty z wyraznymi
kartograficznymi odniesieniami: czteroczesciowe Ognie sztuczne z maja 1984
roku, opowiadajgce o tworzeniu mapy, bedacej ,dzietem sztuki” i powstalej
»bez kartograféw, z wyobrazniijaddw”®, oraz wspomniany Grzech pierworod-
ny, w ktdrego przedostatnim punkcie czytamy, ze podmiot,,wygnany” zostal

12 Maszynopis wykazuje kilka odstepstw od rekopisu $wiadczacych o tym, ze przepisujac po-
emat, Wirpsza korygowat tekst, nieco go rozszerzajac. Przyktadowo: w punkcie 4. w wyrazie
wielky” uzyt wielkiej litery, a frazie ,Tu masz instrumenty” nadat brzmienie: ,Oto masz instru-
menty”, do czesci 7. dodat dopowiedzenie ,i dozna porazenia, kto je bedzie taczyt’, natomiast
w punkcie 9. fraza ,Poniewaz jestem zmuszony” zostata poprawiona na ,Poniewaz zostatem
zmuszony”. Czesci 1-24 podaje do druku za skorygowanym maszynopisem, punkty za$ 25-34
- z koniecznosci za rekopisem, zawierajgcym przynajmniej trzy miejsca niepewne, ktére by¢
moze rowniez poprawitby poeta przy przepisywaniu (,nie byto kogo” w punkcie 26, ,Jak” w 31,
Jnie ustysz” w 34).

13 W. Wirpsza, Utwory ostatnie, s. 86.
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zraju,,na opor przeciwko systemowi CGS, bedgcemu uktadem grzechow™*.
Jakby w odpowiedzi na to Wielka mapa nakreslona ma zosta¢ wedlug le-
gendy zaszyfrowanej i niejasnej, ,w pustej przestrzeni’, na ,niewiadomym
i niepewnym niebie” — najwyrazniej niedajacym sie zmierzy¢ za pomoca
bezwzglednego ukladu jednostek miar. Przepisujac poemat na maszynie,
Wirpsza nadal mu numeracje 46-48, jednak potem (prawdopodobnie nie
moggc zdecydowac sie, jak go zakoriczy¢) umiescit na stronie 46 elegijny
liryk Porzqdek z dopiskiem ,Berlin, w pazdzierniku 1984 r.” — co wyjasnia
odreczng zmiane w numeracji. Kolejne wiersze w tomie, poczagwszy od pre-
cyzyjnie datowanego Efektu Dopplera (,,18-stego stycznia 1985 r.”), pochodza
juz z kolejnego, ostatniego roku zycia Wirpszy, zostaly tez przepisane na
innym papierze niz charakterystyczna papeteria Neusiedler Japan-Post,
ktérej uzywal, przygotowujac do druku Grzech pierworodny i Wielkq mape.
Do tej ostatniej schorowany poeta juz nie wrécil: by¢ moze nie znajdujac
sil, by¢ moze nie moggc rozstrzygna¢ pomiedzy krotsza a dluzsza wersjs,
by¢ moze przewidujac dla poematu inne (finalowe?) miejsce w tomie, by¢
moze wreszcie planujgc go rozwingé™. Trudno stwierdzié; bywa, ze szyfru
egzystencji nie sposéb ztama¢ zadnym kluczem.

To jednak tylko jedna z tajemnic Wielkiej mapy — poematu zachecajacego
do przynajmniej kilku interpretacyjnych eskapad. Najbezpieczniejsza droge
wydaje sie obiecywac kurs na wyeksponowana w tekscie relacje mistrz —
uczen, jednak lekcja ksztalcenia, jaka daje nam poemat, nie jest bynajmnie;j
prosta. Nielatwo jest wszak wytrwaé w niewtajemniczeniu — a to wlasnie
stanowi u Wirpszy warunek poznania; wyczekiwany rozblysk ognia (o$wie-
cenie) pojawia sie wszak dopiero wtedy, gdy bohater podejmuje trud ,kresle-
nia $ciezek na zludzeniach”, ,w niepewnosci”, ,nie zrywajac zawoju”. Rdwnie
trudna - i réwnie stuszna — wydaje sie obecna w tekscie lekcja egzystencji:
oto zmagajac sie z potworami,, strachu, bojazni, leku i trwogi” (c6z za nagro-
madzenie obaw!), nalezy sprébowaé wytyczy¢ dla nich (,dla jaszczuréw”)

14 Tamze,s.91.

15 Ostatecznej odpowiedzi nie przynosi rébwniez odnaleziona w teczce AK4/1 notatka robocza
(sporzadzona na odwrocie niewielkiej kartonowej ulotki biura turystycznego miasta Aschaf-
fenburg) o tresci: ,Wielka mapa./ 1) Labirynt/ 2) Nowa cze$¢ $wiata/ 3) Wprowadzenie nowej
cze$ci $wiata na dawne potkule/ 4) Z nieba sie co$ odtgcza/ Mapa jako autoportret — $wiat
zostat stworzony dla mnie (pycha)” (ostatnia fraza zostata otoczona okregiem, a pomiedzy
punktami 3i 4 przeprowadzono krétka pozioma linig). Skoro w 25. czesci poematu — juz po po-
jawieniu sie ,labiryntu” oraz ,nowej czesci $wiata” — czytamy o ,odpadnieciu” zawoju z nieba,
mozna zaryzykowac teze, ze zanotowany plan zakonczenia poematu Wirpsza zrealizowat.

327
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$ciezki - podazg one wowczas nimi, oswojone, my zas doswiadczymy oczysz-
czenia (ogieri to wszak w tekscie ,element oczyszczajacy”). Kiedy jednak
biernie poddamy sie lekom (,Balem sie”) i uzaleznimy od nich nasze decyzje
(,Nie wejde do labiryntu”), leki spotworniejg i nawing nasz $wiat na walec
,zametu”. Zasada pierwszenstwa pokory, ktora potwierdza réwniez formula
z zacytowanej w przypisie, wchodzacej w dossier genezy notatki ,Mapa jako
autoportret — $wiat zostal stworzony dla mnie (pycha)”, mogtaby mie¢ réw-
niez zastosowanie w lekturze autobiograficznej (najprawdopodobniej ostatni
poemat Wirpszy stanowilby w niej ,sprawozdanie” z egzystencji), a takze
w interpretacji postsekularnej, do ktdrej zaprasza poeta wlasciwym sobie
zabawowym i dekonstrukcyjnym potraktowaniem tematyki metafizycznej.
Wielki Nauczyciel to z pewnoscig figura Boga (,byt niewidoczny, poniewaz
skryt sie w swoim wtajemniczeniu”), dana przezen zaszyfrowana ,,mata le-
genda” bylaby wlasciwym objawieniem, niezglebionym przez zawodowych
kartograféw-teologdw, natomiast nastepujacy w finalowej czesci ,zamet”,
na skutek ktérego z nieba odpada zawdj (okreslony wezesniej jako ,element
posredniczacy i dlaczego do czasu niezbedny”), odpowiadatby apokalip-
sie — oznaczajacej wszak, jak przypomina Derrida, ,odkrycie, odsloniecie,
zdjecie zastony, zastone, ktdra jest $ciagnieta z wyzyn™'¢, w poezji Wirpszy
czesto laczonej ze zmartwychwstaniem, jak w wielkiej ,szamotaninie” mi-
losierdzia z zakonczenia Liturgii”. Skoro za$ apokalipsa jest nie tyle koncem,
ile odslonieciem, ostatnia scena Wielkiej mapy objawia sie nam jako odkrycie
nowoczesnej kondycji czlowieka w $wiecie pozostawionym przez Boga. Wy-
posazeni w odpowiednie narzedzia ksztaltujemy w nim niebo wedle swego
upodobania (,Niebiosa bedg mialy taki ksztalt, jaki zechcesz”), a dzialania
te przedstawione zostaja przez Wielkiego Nauczyciela jako ludzka ,powin-
nos¢’, do ktdrej nie jest juz potrzebne Boskie uprawomocnienie (,To nie moja
sprawa. Juz teraz dasz sam sobie twoje wlasne wtajemniczenie”). Cho¢ ob-
raz ten przywolywaé moze wiele diagnoz sekularyzujgcego sie $wiata — na
czele z wizjg Nietzschego (aluzyjnie przywolanego w tekscie poprzez miot
i kowala) — by¢ moze najblizej jest mu do Bonhoefferowskiej mysli o ko-
niecznosci ,doro$niecia” po odejsciu Boga. Teologiczng afirmacje — stabg,
acz nieredukowalng — przemyca Wirpsza w konczacych tekst stowach Boga:
»Znikam. Pozostajesz sam, nie uslysz juz mego glosu z zewnatrz”. Bég nie

16 ). Derrida, O apokaliptycznym tonie, przyjetym niedawno w filozofii, w: tegoz, O apokalipsie, przet.
I. Boruszkowska, K. Wojtasik, Eperons-Ostrogi, Krakow 2018, s. 19.

17 W.Wirpsza, Zmartwychwstanie, w: tegoz, Liturgia, Instytut Mikotowski, Mikotdéw 2006, s. 96.
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umiera zatem, lecz,,znika’, pozostawiajgc nam jednak konkretng ,powinnos¢”
iwcigz chyba oczekujac na , sprawozdanie’, jego za$ glos nie ma dobiegaé do
nas ,z zewnatrz’, lecz — jak mozna sgdzi¢ — z wnetrza.

Cho¢ tematyka metafizyczna eksponowana jest w Wielkiej mapie najwy-
razniej, takze za sprawg jej bogatej symboliki — inspiracjom heraklitejskim
(ogien, wojna) towarzyszy wszak element gnostycki (wiedza tajemna), a her-
metyczne watki wydaja sie wzmocnione odwolaniami wolnomularskimi
(cyrkiel, wtajemniczenie, predylekcja do przymiotnika ,Wielki”) — kuszaca
wydaje sie rOwniez interpretacja poematu jako utworu metaliterackiego. Czyz
polecenie ,kreslenia map”, ktore nie maja by¢ jednak, dokladne i czytelne dla
ludzi, przemieszczajacych sie zapobiegliwie z miejsca na miejsce’, nie oznacza
powolania poetyckiego? Czy otrzymany ,zwitek znakéw”, skazujacy podmiot
na niepewnos¢, nie stanowi daru literatury, a fraza ,trzeba mi wiec kresli¢
$ciezki na ztudzeniach ziemi” nie jest wyjatkowo trafng parafrazg pisania?
I czy ,nowa cze$¢ $wiata’, powstajgca dzieki kresleniu, to nie rzeczywistosé
fikeji, a wybuchajacych znienacka wojen nie usprawiedliwiajg jej awanturni-
cze prawa? Nawet jesli odpowiedz na te pytania moze wydac sie niefrasobli-
wie prosta, znajduje ona potwierdzenie w innych, wcale licznych, utworach
Wirpszy, ktérych tematem uczynil on szlachetng sztuke kartografii: w wielu
z nich okazuje sie ona frapujaco zblizona do literatury. W Kartografii z Faetona
mape ,zaludnia si¢” nie punktami orientacyjnymi, lecz ,kaprysem™®. W wier-
szu Improwizacja; U kotica 1970 R. mapa okazuje sie ,polem gry” zestawionej
z pisaniem (,Na mapach trzesienie ziemi./ Pisarz tnie brzuszng powloke”)
oraz fikcja (,W mape wpina kto$/ Choragiewki. Na choragiewkach/ Widniejg
wypisane zdania./ Miejsca, w ktore wpieto choragiewki/ Ze zdaniami, majg
nazwy na/ Mapie. Nazwy na mapie/ Nie sg prawdziwymi nazwami”) . Wresz-
cie, cytowane juz Ognie sztuczne otwiera nastepujaca genealogia kartografii
wspolczesnej:

Mapy bywajg dzielami sztuki. We wstecz
Toczacym sie czasie stajg sie coraz

Wiekszymi dzietami sztuki, bo s3 w coraz

Wiekszej mierze niedokladne, uskrzydlone sa wiec
Przez wyobraznie, opatrzone na miejscach pustych

18 W.Wirpsza, Faeton, Instytut Mikotowski, Mikotédw 2006, s. 90.

19 W. Wirpsza, Czgstkowa préba o cztowieku i inne wiersze, Instytut Mikotowski, Mikotéw 2005,
S. 141,
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Drapieznikami. Bylo to wszelako umowne
(Ubi leones) i kartografowie przystosowali sie
Dzi$ juz do konwencji wiernosci. [... ]

A jednak mapy moga by¢ dzielami sztuki

Az po przerazenie. Trzeba je tylko falszowaé®.

Nie tylko z uwagi na uplyw czasu, odnaleziona po latach Wielka mapa moze
jawi¢ sie jako falszerstwo doskonate.

s re

Radosc i Rodin (Przedzieranie sie do radosci, Ut pictura poesis)
O ile czas powstania i przeznaczenie Wielkiej mapy daja sie okresli¢ stosun-
kowo dokladnie, o tyle w wypadku niedatowanych rekopiséw dwéch pozo-
stalych poematéw odnalezionych w archiwum Akademie der Kiinste skazani
jestesmy na domysly. Znajdujemy sie zatem w sytuacji bohatera Wielkiej mapy:
»niewtajemniczonego”, kreslacego w ,niepewnosci”, niedysponujgcego zad-
nym kluczem i niemoggcego liczy¢ na pomoc zadnej Ariadny...
Czteroczesciowy poemat Przedarcie si¢ do radosci zachowal sie w tecz-
ce A4/4 w formie obejmujacego trzy strony A4 rekopisu definitywnego,
z zaledwie czterema skresleniami (czytelnie poprawionymi) i ze sporza-
dzong tym samym granatowym atramentem numeracjg stron (w prawych
gornym rogach stron 2 i 3). Wirpsza mial zwyczaj odrecznie przepisywac
pierwsze, brulionowe wersje swoich tekstéw, a dopiero potem zasiada¢
do maszyny - i wlasnie z takim starannym czystopisem gotowego juz
utworu mamy tu do czynienia. Cho¢ miejsce przechowywania, pochylone
pismo i wchodzaca w sklad tekstu selektywna ekfraza stynnej Czarnej
Bramy z Trewiru (Porta Nigra) pozwalaja przypuszczaé, ze odnaleziony
tekst powstal na emigracji, na doktadniejsze datowanie nie pozwalajg ani
materialnos¢ rekopisu, ani zwracajaca uwage forma poematu, w ktoérym
partie sprozaizowane przeplataj sie z fragmentami rymowanymi (podob-
ng posta¢ mialy juz wszak Okolicznosci, otwierajace ukonczonego w 1968
roku Faetona). Nie odnaleziono tez zadnych przed-tekstow, ktére moglyby
pomdée w dokladniejszym ustaleniu, kiedy powstalo Przedarcie i w sktad
ktérego planowanego tomu mialoby wchodzic. Jednak i bez tego mozemy
przedziera¢ sie do jego sensow:

20 W.Wirpsza, Utwory ostatnie, s. 85.



DOCIEKANIA PIOTR BOGALECKI MAPY BLADZENIA 331

Przedarcie sie do rados$ci
1.
Rozdarcie $wiata; rozdarcie wewnetrzne. Rozdarcie
Zastony dokonuje sie samoistnie albo
Za przyczyna kogos, kto jest rozpostarty i
Umiera, a wtedy ciemnos¢ zapada. I czy
Da sie przedrze¢ przez zastone nie rozdartg,
Rozpostartg jedynie: przed czym;
Przed jasnoscia; przed rados$cia. Za zastong
Swietoé¢, méwig; to ciemnosé raczej,
Ruchliwa, promienista, przenikliwa. A
Jesli sie przedre przez zastone, czy przeniknie
We mnie $wieta ciemno$¢, czy sam tylko
Kolec ciemno$ci wedrze sie w moje
Zwatpienia, rozedrze moje rozpostarcie, poruszy
I powydziera ze mnie, powywala ze
Mnie moj brak radosci i $wietosci, w kawatach,
Brytach. To gruz. To gruz braku.
Brud skryty dotad, lecz nie: ostoniety.
Z tego mi nie budowad, ale zbadaé mi trzeba
Zastone i kolec z zastony wysuniety.

2.

Z jakiej tkaniny jest zastona
zjedwabiu welny plotna

jaka sie barwa na niej dokona
czysta brudna

jakimi ksztaltami jest pokryta
jakie w niej plamy zyja

czy zarys narzuca wpleciona nitka
farby olejnej plyta

kreska rozkapryszona

staloryt pisma madonna z dluga szyja
pejzaz rachunek rozprawa okrutna
zwierzeta brudy gruzy pija.

Przed rozdarciem zastona pokrywala sie tym, co
Mozna nazwac dziejami swiata: pismem,
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Nazwami, znakami pisma, znakami nazw i

Znakami tego, co ani w pi$mie (nawet w

Pi$mie bez nazw), ani w nazwach wyrazi¢

Nie sposéb. Wlasne rozdarcie takze zostato

W nig wplecione: nie jako przepowiednia i przesad, lecz
Jako podstepna pionowa nitka, w cienkosci swej
Bedaca zar6wno rozpostarciem jak i szczeling.
Dzieje natomiast wyzbyte zostaly na zaslonie
Eomotu wojen i rozgardiaszu dziatan. I tak

Zastona wyobrazala to, co zasloniete, ale

Nie przez zastone: tetnienie wewnatrz tkanek
Nerwowych i zmienne zarysy tetnienia i tkanek:
Jakby sie staloryty nakladaly na siebie. Kazdy

O innym zarysie i innej w zarys wpuszczonej barwie.
Tak teczom stalo sie zado$¢ i mysli znalazly

Wykres, i rozwarcie obok rozdarcia i rozpostarcia
Narzucily wyraz rozwarstwieniu bez rozwarstwienia.
Ale c6z zaslaniala zastona zanim wymkna}

Sie z niej godny cienkiej piesni kolec. To

By¢ moze oltarz oblewany bezustannie ulews;

By¢ moze ulewa stanowigca przybytek i tuk;

By¢ moze poszum, samo tylko brzmienie, pelne i suche.
z jakiej radosci jest oltarz

kto jest w ulewie ofiarg

kiedy sie tuki zamkng w kotach

kto wrzasnie krzyknie zawota

adamie jozefie mario

zwalista strzelista ewo

ewokacjo zenskiego glazu

zelazne skaliste niebo

nieposkromione

co sie zarzyna na oltarzu

niebo rozplatane na prawo ilewo

ofiarg jest czerni stowo stone

z jakiej radosci jest oltarz

kamien piachu powietrze zawolasz.

Ale rozdarcie zastony jest punktualne, tylko
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kolec sie przedart. Dygotanie $wiata
To nie trzesienie ziemi.

Ale rozplatanie i rozdarcie, to jeszcze,

To jeszcze nie przedarcie sie do radosci,

Do radosci. Kolec mroku przebit zastone,

Wydarl sie z oltarza, wilgotny jeszcze,

Jeszcze od ulewy. Czymze jest ta ulewa:
Dygotaniem wody, trzesieniem nieba
Zatrzesieniem: czego, ile tego jest naprawde.

Na prawde, jak na stot trzeba rozlozy¢

Gazete i do lektury przebrac sie w skore
Krokodyla. Tyle wiadomosci wyziera (nie:
Wydziera sie) z liter. Tu zyje w Swiecie,

W swiecie i w skorze krokodyla, obdarty,

Obdarty z wlasnej skory, bezradny wobec,

Wobec lawin i lawiny wydarzen, intryg i
Podstepéw. To nie rozdarcie, tu nic sie nie
Przedarlo, niczego nie porwano. Nie porwano,
Ale porwano samolot, porwano dziecko, porwano
Polityka. Rozdarty samolot wybuchem rozptatany;
Jakie$ narody, rodziny, rozpadliny, w rozpadlinach,
W rozpadlinach rozdarta rado$¢. Podarta.

Podarto rados¢. Ach, pokocha¢ kobiete.

Teraz do przedmiotu Porta Nigra. Istnieje
Rzeczywiscie taka brama w Trewirze. Rzymska.

Ale ona jest rzeczywista, nie: prawdziwa.
Prawdziwa Czarna Brama jest starsza, nizli
Kamienie, z ktérych ja zbudowano. Jej czern

Jest wewnetrzna, przechodzac przez nig (czy

Pod nig) czlowiek traci cien, jego zas zarys
Rozwiewa sie, drobny w swym sednie, wypelniajacy
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Euk (bramy; siebie samego) swa pojemnoscia
Wilot i wylot bramy o$lepia: tu pycha, tam
Swietosé. Nigdzie Trewiru, nigdzie Rzymu.

We wnetrzu rzeczywistej Czarnej Bramy lezy
Gruz. We wnetrzu prawdziwej Porta Nigra
Panoszy sie pokora. Przechodzgc przez rzeczywista,
Zmierza sie od swiatla do $wiatla przez mrok
I kierunek przejscia jest obojetny. Przechodzac
Przez prawdziwg zmierza sie od pychy do
Swietoéci przez swoje sedno i pojemnosé;
Kierunek przejscia i w wypadku prawdy jest
Obojetny. Ci, co szukajg rzeczywistosci, i ci, co
Szukajg prawdy, muszg przedrze¢ sie przez
Czarng Brame. Rozedrze¢ jej nie moga: nie
Jest zastona. To nie Jerozolima, to Trewir®.

Cho¢ niewiedza o czasie powstania powyzszego poematu rzeczywiscie nie
zabrania nam przej$¢ przez ,czarng brame” interpretacji, przedarcie sie do
jego prawdy nie stanowi bynajmniej latwego zadania. Jest on bogaty w zna-
czenia i odniesienia intertekstualne, a proba jego pierwszego odczytania
(ograniczona konstrukejg i rozmiarami niniejszego artykulu) sygnalizuje
zaledwie jedng z przynajmniej kilku mozliwosci. Bez watpienia jednak ,gre
znaczen” poematu uruchamia perykopa ewangeliczna opowiadajaca o $mier-
ci Jezusa (co wigze ja tematycznie z Liturgig i kilkoma innymi dojrzatymi
tekstami Wirpszy), zwlaszcza za$ motyw ogarniajacych ziemie ciemnosci
(tenebrae) oraz werset: ,, A oto zastona przybytku rozdarta sie na dwoje z gory
na dok; ziemia zadrzala i skaly zaczely pekac” (Mt 27, 51, za Biblig Tysigcle-
cia). Do pasji odsyla nie tylko otwierajgca tekst peryfraza Chrystusa (,kogos,
kto jest rozpostarty i/ Umiera, a wtedy ciemnos¢ zapada”) i pojawiajgca sie
w finale ,Jerozolima’”, lecz rdwniez eksponowane w utworze stowa-klucze
(,rozdarcie”, ,rozpostarcie’, ,zastona’, ,ciemnosc’, , $wietos¢”, , kolec”, ,przy-
bytek”, ,oltarz”, ,trzesienie”), przeplatajace sie w tekscie jak nici w tkaninie.
Ten mimologiczny efekt zwraca uwage zwlaszcza w czesci trzeciej, w ktdrej
leksemy z klauzul powtarza Wirpsza na poczatku nastepujacych po nich wer-
sow. Za efekt splotu odpowiadajg réwniez lingwistyczne gry stéw (w czesci

21 Wtekscie ujednolicono pisownie nazwy Czarna Brama, dwukrotnie zapisywanej przez Wirpsze
w ten zwyczajowy sposob, raz zas jako ,Czarna brama”.
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trzeciej leksem ,rozdarcie” rozdziera stownik w dwdch kierunkach: z jedne;j
strony po linii ,przedarcia’, ,wydarcia’, ,wydzierania’, ,obdarcia’, , bezrad-
nosci’, ,podarcia’, ,porwania’, a w koncu ,radosci” i ,pokochania’, z drugiej
za$ — ,rozplatania’, ,rozlozenia’, ,rozpadliny” i ,rodziny”), a takze zmiany
rejestru z lirycznego na sprozaizowany oraz powroty stéw i motywow nie-
pojawiajacych sie co prawda w tekscie ewangelii, lecz ewokowanych przez
ich tre$¢ — jak na przyklad powstalego na skutek trzesienia ziemi ,gruzu’,
ktdry w ostatniej czesci odnajdzie sie ,we wnetrzu” trewirskiej Porta Nigra,
przywolujacej Rzym i swiat poganski®. Wezesniej jednak gruz — oznacza-
jacy ,brak radosci i Swietosci” — zalegal ,we wnetrzu” podmiotu, ,wydarty”
przez Chrystusowy ,kolec ciemnosci”. Motyw rozdarcia zastony (parochetu)
w $wiatyni jerozolimskiej, ostaniajacej ukryte dotad Miejsce Swiete (Kodesz
Kodaszim), przetransponowany zostaje u Wirpszy na obszar zycia duchowego,
gdzie ,rozdarcie wewnetrzne” nie odstania bynajmniej mistycznej ,$wietej
ciemnosci”, lecz ogotaca, pozostawiajgc w nas ,gruz braku”. Jak dowiadu-
jemy sie z zakonczenia pierwszej czesci poematu, z gruzu tego nie sposéb
juz ,budowad’, a drogg do uprzatniecia wnetrza moze okazaé sie poetyc-
ka medytacja (,zbadac¢ mi trzeba/ Zaslone i kolec z zastony wysuniety”).
W cze$ci drugiej przybierze ona posta¢ dekonstrukcyjnej z ducha refleksji
0 pi$mie i nieuchronnosci rozdarcia (,wlasne rozdarcie takze zostalo/ W nig
wplecione: nie jako przepowiednia i przesad, lecz/ Jako podstepna pionowa
nitka”), natomiast w czesci trzeciej przeistoczy sie w typows dla autora Liturgii
ironiczng refleksje o sekularyzacji. Oto oltarz staje sie stotem, a ,na prawde/
Jak na stél trzeba rozlozy¢/ Gazete i do lektury przebraé sie w skére/ Kroko-
dyla”. Aluzji do slynnego jenajskiego aforyzmu Hegla, w ktérym ,czytanie
gazety wezesnym rankiem” uznane zostaje za ,rodzaj realistycznego poran-
nego blogostawienistwa’?, towarzyszy u Wirpszy krytyka wspolczesnego mu
spoteczenistwa konsumpcyjnego (motyw krokodylej skéry) iinformacyjnego,
w ktérym , tyle wiadomosci wyziera [...] z liter”, ze odczuwa sie bezradno$é
wobec ,lawiny wydarzen, intryg i/ Podstepdw”. Przedzieranie sie przez nie
oraz przez wlasne ,zwatpienia” i ,ciemnosci” okazuje sie jednak koniecz-
ne: prowadzi pod ,prawdziwg” Czarng Brame, ,we wnetrzu” ktdrej ,panoszy

22 Podobnie ma sie rzecz w dedykowanym pisarzowi i mistagogowi Alfredowi Schulerowi wier-
szu Porta Nigre autorstwa Stefana Georgego, ktéry z kilku powodéw (apologia pychy, krytyka
chrzescijanstwa, obecnos¢ motywu gruzu itd.) moze jawié sie jako istotny kontekst poematu
Wirpszy.

23 G.W.F.Hegel, Jenaer Schrifften 1801-1807, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1970, s. 547.
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sie pokora” (do jej przyjecia prowadzi obecno$¢ gruzu) i przez ktdrg przejsé
mozna,,od pychy do/ Swietosci”. Choé w konstrukcji czwartej, wyraznie an-
tytetycznej czesci poematu prawda i rzeczywisto$¢ pozostajg rozdzielone®,
to w warstwie znaczeniowej zaczyna je aczy¢ specyficzna postsekularna
dialektyka: prawda nie udostepni sie nam (jak w doswiadczeniu mistycznym
i epifanijnym) w naglym rozblysku rozdartej zaslony, lecz objawi sie nam
stopniowo w rzeczywistym mozole pokornego przedzierania sie — przez tekst,
przez gruz, przez krzyk, do Przedarcia.

Mozna zauwazy¢, ze w omoéwionych dotad poematach mamy do czynienia
z kilkoma istotnymi podobienstwami. W strukturze glebokiej organizuje
je opozycja pychy (w Wielkiej mapie potrzeba ;wtajemniczenia’, ztamania, szy-
fru”— w Przedarciu marzenie o ,przedarciu sie przez zastone”) i pokory (od-
powiednio: kreslenie ,w niepewnos$ci” — ,wyzieranie” gruzu, przechodzenie
przez brame), natomiast w warstwie przedstawieniowej opozycja plaszczyzny
(mapa — zastona) i glebi (rylec — kolec). Konsekwentnie w narracji obu po-
ematow punkt kulminacyjny wyznacza moment odsloniecia (odpadniecia
zawoju — rozdarcia zastony), ktéremu towarzyszy zmiana rodzaju sztuki, do
ktorej odsyla nas tekst (ze sztuki kartografii — do rzezbiarstwa, z tkactwa?
- do architektury). Podobienistwa te jawia sie jako istotne takze dlatego, ze
podobne opozycje pracujg réwniez w trzecim, ostatnim juz, odnalezionym
w Berlinie poemacie Wirpszy — w ktorym wazna dla poety problematyka
autotematyczna bierze gére nad metafizyczng, przejscie zas od sztuki dwu-
wymiarowej (malarstwo) do tréjwymiarowej (rzezba) zaznaczone zostaje
jeszcze wyrazniej.

Ut pictura poesis

1. Uznanie $wiata to uznanie mnie samego w $wiecie. Jak takie zdanie na-
malowaé: ut pictura poesis. Swiatem jest wszystko, co stanowi casus. Jak
namalowaé casus; jak namalowac¢ zdanie, ze ja stanowie casus.

24 Za bezposredni biblijny intertekst Wirpszowego przeciwstawienia ,rzeczywistej” i ,prawdzi-
wej" Czarnej Bramy uznaé wypada Pawfowa opozycje $wigtyni ,zbudowanej rekami ludzkimi”
i Chrystusowej $wiatyni ,prawdziwej”z g rozdziatu Listu do Hebrajczykdw — stanowigcego naj-
wazniejszg bodaj nowotestamentowsa interpretacje zerwania zastony przybytku w kontekscie
architektoniki jerozolimskiej swigtyni.

25 Jak réwniez malarstwa, jesli uwzgledni sie pojawiajaca sie w tekscie Przedarcia aluzje do ,ma-
donny z dtuga szyja" Parmigianina.
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2. Byloby to czarne pl6tno albo biale plétno, nie ujete ani w ramy, ani jak-
kolwiek obrebione, ani czymkolwiek ograniczone. Jak takie pt6tno nama-
lowad: ut pictura poesis; jak namalowac, ze takie ptotno stanowi casus.

3. Istnienie mnie samego w $wiecie jest stanem rzeczy. Uznanie mnie samego
w $wiecie nie jest zgodg na stan rzeczy, cho¢ nie jest takze i niezgodg na
stan rzeczy. Jak namalowaé zgode i niezgode na stan rzeczy zarazem: ut
pictura poesis.

4. Tak namalowad, aby pt6tno nie bylo ani stanem rzeczy ani brakiem stanu
rzeczy, jednoczesnie za$ stanowilo casus. (P14tno jest tutaj tylko rzeczow-
nikiem. Istnienie rzeczownika w $wiecie samo stanowi casus. W rzeczow-
niku jako rzeczowniku tkwi wypelniajacy go szczelnie casus.

5. Ja sam jako pomyslany, wypowiedziany albo napisany rzeczownik takze
stanowie casus. Jako portret na pldtnie nie jestem rzeczownikiem; to ptot-
no jest rzeczownikiem i stanowi casus.) Jak namalowa¢ zdanie: ptétno jest
rzeczownikiem: ut pictura poesis.

6. PI6tno jest znakiem; przede wszystkim znakiem samego siebie. To, ze
plotno jest znakiem i znakiem samego siebie, stanowi casus i przynalezy
do $wiata.

7. Nie da sie namalowac zdania, ze (zamalowane lub niezamalowane) pt6tno
jest znakiem samego siebie i ze tedy stanowi casus. Znak jako znak da sie
namalowa¢ (cho¢ nie tylko namalowad); nie da sie namalowad, ze znak
stanowi casus, zwlaszcza jako znak samego siebie.

8. To, ze znak, bedacy znakiem samego siebie, stanowi casus i ze w tym rozu-
mieniu nie da sie namalowac¢, wytwarza energie poetycka: ut pictura poesis.

9. W tej rzezbionej grupie ludzie sg wystrojeni w worki i opasani sznurem
u szyi; jeden z nich trzyma w zalozonym do tytu reku olbrzymi jak siekiera
klucz, jak gdyby chowat go do ciosu znienacka. Zgoda na te grupe, poniewaz
stanowi casus (ustanawia $wiat).

10. Chodzg (cho¢ rzezbiarsko unieruchomieni) w kétko, co przywodzi na
mysl chodzenie w czteroramiennym kieracie. Kierat nie zostal wyrzezbio-
ny; istnieje tylko w wyobrazni. Zgoda na wyobrazenie kieratu, poniewaz
wyobrazenie rzeczy niewyrzezbionej stanowi casus (ustanawia $wiat).

11. Wyrzezbiony kierat wewnatrz chodzacej (w unieruchomionym ruchu)
grupy ludzkiej da sie namalowa¢. Ktokolwiek by te grupe malowal, moze
domalowaé kierat; ktokolwiek by te grupe opisywal, moze dopisac kierat
iopis ten da sie malarsko przenies¢ na ptétno.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Casus, ze to sie da przenies$¢ na plétno, nie da sie jako casus namalowad;
choé tkwi w nim energia poetycka, ustanawiajgca swiat: ut pictura poesis.

Casus ten trwa w czasie. Tok czasu takze stanowi casus i ten casus takze
sie nie da namalowac ani wyrzezbic.

Tok czasu ustanawia swiat i poezje, jest niewidoczny; a jednak po wszyst-
kich tych matactwach myslowych nieistniejgcy kierat obracany jest nie-
ustannie przez odlane w brazie postaci, przybrane w worki i sznury, z takze
w brazie odlanym kluczem, schowanym przez jedng z postaci za siebie.
Ta nierzeczywisto$¢, poniewaz jest tu zapisana, stanowi casus i w zapisie
swoim znak same;j siebie; na co spoglada odlana w brazie (wyrzezbiona)
postac mysliciela osiadtego na (odlanym w brazie) kamieniu; spoglada
dwukrotnie: znad bramy piekielnej i zwysokosci samotnego cokotu, wy-
konana bowiem zostata dwukrotnie (nawet i wielokrotnie, ale to zostato
na razie wpisane w nawias i wyniesione arbitralnie z rachunku).

Rzecz trwa w parku; to trwanie da sie przywrdcic. Jesli wprowadzié
w trwanie tad, tad bedzie stanem rzeczy i bedzie trwal; jesli wprowadzi¢
w trwanie zamet, zamet bedzie trwal. I trwanie tadu i trwanie zametu
stanowi casus.

Dwie odlane w brazie postaci mysélicieli nie patrza na siebie wzajem:
jedna jest samotna, druga przewodniczy pieklu. Ich wzrok nie moze sie
spotkaé, cho¢ moze chcieé sie spotkaé. Wola (brak woli) dwoch spojrzent
jest zrodlem napie¢ poetyckich i nie da sie namalowac: ut pictura poesis.

Pod jednym myslicielem cokél, pod drugim brama piekielna (obaj sa tacy
sami): nie liczac innych, réznorodnie porozmieszczanych w przestrzeni.
Miedzy myslicielamijest odlegtos¢ (sg odlegtosci): jesli s przestrzenne,
dadza sie namalowad; jesli nie sg przestrzenne, nie dadzg sie namalowac;
oba stany rzeczy stanowig casus, zardwno i zarazem.

To, ze zaréwno i zarazem, nie da sie namalowac¢. Nie da sie namalowa¢
zdan, wyrazajgcych casus w trybie warunkowym. Namalowaé dajg sie wy-
obrazenia, zawarte w zdaniach, wyrazajacych casus w trybie orzekajacym.
Oba poprzednie zdania, cho¢ sformulowane w trybie orzekajacym, nie
dadzg sie namalowa¢; mozna z nich wszakze wywies¢ energie poetycks.
Czy odlegtosci sg zardwno i zarazem réznicami? Czy spojrzenia sg liniami
prostymi (lub krzywymi), dajacymi sie krzyzowac? Rzezby postaci s
nieruchome; czy da sie nieruchome rzezby postaci wyposazyé w ruchomy
wzrok? — Poprzez zdania zapewne: na chwale zdan.
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21. Je$li ruchomy wzrok mysliciela skrzyzowalby sie z drugim ruchomym
wzrokiem mysliciela, to woéwczas: krzyzowalyby sie te linie na grupach
odlanych w brazie postaci i nadawalyby im inne znaczenia niz to, ktére
tkwi w znakach postaci, czyli

22. w znakach, wyrazajacych siebie samych. Wyrzezbione (odlane w brazie)
s3 jeszcze trzy postacie demondw, ustawione: raz nad odrzwiem wrét
piekielnych, wyzej mysliciela, w skrecie dosrodkowym; ich

23. dlonie prawe stykajg sie niemal ze soba z pochylenia barkéw; ramio-
na prawe, ukryte za plecami pozbawione sg dloni (majg uciete dlonie);
idrugiraz te same

24. demony na postumencie, osobno i wieksze od tych nad myslicielem
i wrotami. Mozna sobie wmowié, ze ich skret dosrodkowy odbywa sie
woké? (na skutek) wetknietej (gdzie?) osikieratu.Tuitam odlany w brg-
zie brak dloni i

25. czterokrotnie (w grupach po trzy i po cztery postacie) odlane ramiona
zalozone za plecy tak, ze grzbiety s3 wolne. W grupie (grupach) trzech de-
mondw mozna (sobie?) w wyobrazni dodaé czwartego odlanego w brazie
ikoncentrycznie wobec pozostatych skreconego demona o zalozonym na
plecy ucietym w ktéryms tam miejscu nie ramieniu, lecz kluczu. Wtedy

26. Niewidzialng o kieratu da sie wprawié¢ w ruch.

Poemat podany zostal do druku na podstawie przechowywanego w teczce
AK4/5 rekopisu z do$¢ licznymi autorskimi poprawkami (dwie strony Ag,
granatowy tusz, na drugiej numeracja w lewym gérnym rogu, papeteria ze
znakiem wodnym ze stowem ,Constanter” i rysunkiem kotwicy; ilustracja
nr 3)*. Nie jest to jedyny dokument sktadajgcy sie na dossier genezy dzie-
ta; odnaleziono réwniez niedokonczony rekopis z teczki AK4/1, praktycznie
pozbawiony poprawek, jednak urywajacy sie po pieciu, nieco zmienionych®

26 Jedyne modyfikacje stanowig: dodanie kropki na koncu czesci 14 (w ten sposob konczy Wirpsza
wszystkie pozostate punkty o analogicznej budowie) oraz poprawa btedow w zapisie (,z nad”
w czesci 15, ,narazie” w czgsci 16).

27 W tym niekompletnym rekopisie punkty 1, 2, 3 i 5 koricza sie nie kropkami, lecz pytajnikami,
podobnie jak fraza ,Jak takie zdanie namalowac: ut pictura poesis”. Ponadto poczatek poematu
jest dtuzszy o nawiasowg parenteze i ma brzmienie: ,Uznanie $wiata (zgoda na $wiat?) to uzna-
nie mnie samego w $wiecie”. Rdwniez w punkcie 2 po stowach ,czymkolwiek ograniczone”
pojawiajg sie umieszczone w nawiasie pytania: ,(powierzchnia kuli? wnetrze kuli?)". Wreszcie
w czesci 5 zamiast frazy ,to ptétno jest rzeczownikiem” zapisano ,to nazwa ptétna jest rze-
czownikiem”.
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czesciach (jedna strona A4, granatowy tusz, ta sama papeteria), oraz godng
uwagi notatke artystyczng z teczki AK4/1 rozpoczynajacy sie od stéw: ,,Po
obejrzeniu wystawy Rodina” (jedna strona A4, granatowy tusz, wspomniana
papeteria; ilustracja nr 4). Zawiera ona nie tylko impresje z ekspozycji, ale tez
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zalgzki fraz z poematu (,trzeba sie zgodzi¢ na to, ze $wiat jest wszystkim. Co
stanowi casus”) oraz jego idee konstrukcyjne (,poprzestawiac grupe trzech
duchéw z bramy z mieszczanami z Calais”) Wszystkie wymienione w notatce
rzezby i grupy rzezbiarskie (Mysliciel, Brama piekiet, Trzy duchy z jej szczytu,
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Ugolino, Iris, Katedra, Mieszczanie z Calais) od $mierci artysty znajdujq sie w zbio-
rach paryskiego Musée Rodin, bardzo prawdopodobne jest wiec, ze to wlasnie
ta kolekcja jest obejrzang przez poete ,wystawa” i to do niej w serii ekfraz
odsyta on w Ut pictura poesis (w tek$cie poematu mowa np. o ,parku” z dwiema
»postaciami myslicieli’, ktore ,nie patrza na siebie nawzajem”, co odpowiada
topografii kompleksu Muzeum Rodina). Bogata tres¢ notatki zastuguje na
doktadng analize w duchu krytyki genetycznej; mogloby to da¢ wglad w proces
tworezy Wirpszy, pomdc w interpretacji tekstu, a moze i udzieli¢ odpowiedzi
na pytanie podstawowe: czy Ut pictura poesis jest tekstem ukonczonym, czy
tez stanowi¢ mial on wiekszg calosé — rodzaj wieloczesciowego ekfrastycz-
nego poematu wystawowego, podobnego do powstalego jesienig 1973 roku,
nieprzettumaczonego dotad na jezyk polski Berlin: Als Zeichen und Verstellung®®.

Niepewny jest réwniez czas powstania utworu; na podstawie dwdch poza-
tekstowych przestanek mozna jedynie przypuszczaé, ze pisano go w polowie lat
siedemdziesigtych, najprawdopodobniej w 1974 roku. Po pierwsze, na charak-
terystycznej, rzadko uzywanej papeterii z kotwicg Wirpsza zaczal pisac rowniez
esej zatytutowany Notatki polemiczne (teczka AK4/1) rozpoczynajacy sie od stow:
»Iym razem bedzie o Gombrowiczu, ale polemika nie tylko z nim. Na wstepie
uprzedzam zarzut, jesli ktos ma watpliwosci, jaki sens mie¢ moze polemika
ze zmarlym — odpowiem, ze moze mie¢ wiele sensu”. Tekst o takim samym
tytule, lecz innej tresci, opublikowat poeta w paryskiej ,Kulturze” (1973, nr 9);
mozna zatem przypuszczaé, ze Notatki polemiczne pomyslane zostaly jako cykl
(stad rozpoczecie: ,Tym razem bedzie...”), a marynistycznej papeterii uzywal
Wirpsza w drugiej polowie 1973 roku. Po drugie za$, wérdd jego opublikowanych
utwordw odnalez¢é mozna inny utwor poswiecony Rodinowi — to wiaczona do
tomu Apoteoza tarica przejmujaca ekfraza Reka Boza z precyzyjnym dopiskiem:
,Paryz,10 wrze$nia 1974". Z opublikowanej korespondencji z Heinrichem Kunst-
manem wynika, ze poeta bawil wowczas w stolicy Francji az dwa miesigce
(,W pierwszych dniach sierpnia jedziemy na dwa miesigce do Paryza” — pisal
w liscie z 25 lipca 1974 roku®), catkiem mozliwe wiec, ze to wtedy odwiedzit
Musée Rodin i rozpoczal prace nad dwoma tekstami: opublikowanym po latach
lirykiem Reka Boza oraz zapomnianym poematem Ut pictura poesis. Koniec kon-
cow, to jednak tylko przypuszczenie, niepozwalajgce na precyzyjne datowanie
odnalezionego tekstu i pojawienia sie jego koncepcji. Pamietac trzeba, ze juz

28 Zob. W. Wirpsza, Drei Berliner Gedichte, Literarisches Colloquium, Berlin 1976, s. 39-48.

29 ,Salut Henri! Don Witoldo!” Witold Wirpsza — Heinrich Kunstmann. Listy 1960-1983, przet. i oprac.
D. Cygan, M. Zybura, Universitas, Krakow 2015, s. 222.
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na poczatku lat sze$¢dziesiatych poeta przelozyt Augustea Rodina Rainera Marii
Rilkego, w ktérym sporo miejsca poswieca sie Mieszczanom z Calais — grupie
podziwianej przez autora Sonetow do Orfeusza za ,zwarto$¢” i,,zespolenie” two-
rzacych ja postaci, mimo ze wcale sie one ,nie stykaja, stajg jedynie obok siebie,
jak ostatnie drzewa wycietego lasu, taczy je zas tylko powietrze, uczestniczace
w tym w osobliwy sposob™. By¢ moze w zwiazku z tym spostrzezeniem takze
i Wirpsza, opisujgc Mieszczan, skupia sie na tym, co pomiedzy nimi — na niewy-
rzezbionym i ,istniejgcym jedynie w wyobrazni”, lecz kluczowym dla koncepcji
calosci , czteroramiennym kieracie’, ktdry w ostatnim wersie ,wprawiony” zo-
stanie ,w ruch”. Procz nawigzan do Traktatu logiczno-filozoficznego Wittgensteina
— ktdrego slynng pierwsza teze oddaje Wirpsza w pierwszym punkcie swego
poematu jako ,Swiat jest wszystkim, co stanowi casus” — w Ut pictura poesis naj-
bardziej frapujace wydaja sie wlasnie poetyckie interwencje uruchamiajgce gry
znaczen tkwigce w na pozor statycznych dzietach Rodina. Tui éwdzie przyjmuja
one posta¢ artystycznych ,sktaman’, mogacych by¢ albo celowymi zabiegami,
albo przypadkowymi niedopatrzeniami. Czy demony istotnie majg styka¢ sie
»prawymi dlonimi’, skoro chwile pdzniej dowiadujemy sie, ze ich ,ramiona pra-
we, ukryte za plecami pozbawione sg dloni (majg uciete dtonie)”? I czy na pewno
przez przypadek méwi poeta, ze jeden z mieszczan ,trzyma w zalozonym do
tytu reku olbrzymi jak siekiera klucz, jak gdyby chowat go do ciosu znienacka’,
ipowtarza te informacje chwile pdzniej, piszac o, kluczu, schowanym przezjedna
z postaci za siebie’, podczas gdy we wszystkich zachowanych wersjach rzezby
klucz niesiony jest oburacz z przodu? ,Klucz jest kluczem do zanieczyszczenia”
- czytamy we wspomniane] notatce tworczej ze szkicem poematu. Wielki szyld
z kluczem na berliniskim domu Witolda Wirpszy kpi sobie z wszelkich naszych
proéb dostania sie do $rodka.

Punkt i pora (wiersze ostatnie?)

Je$li nie plaszczyzna i nie glebia, to moze — punkt? Trafia wed Wirpsza
w przechowywanym w teczce A4/4 krotkim niepublikowanym wierszu Ob-
szar odniesienia:

Obszar odniesienia
Moéwi sie: punkt odniesienia; mnie
Jednak to okreslenie nie odpowiada,

30 Zob.R.M.Rilke, Auguste Rodin, przet. W. Wirpsza, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1963, s. 93-94.
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Chyba z racji nieruchomosci punktu.
Jesli sie doni odniose, zawarto$¢ mego
Odniesienia skurczy sie pokracznie i
Zniknie wchlonieta przez brak wymiaru.

Jako

W rekopisie (A4, bez poprawek, granatowy tusz) widac¢ wyraznie, ze tekst nie
koniczy sie, jak nalezy, kropks, lecz rdwnie niewielkim punktem, umieszczo-
nym na wysokosci gérnej krawedzi matych liter. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
w istocie wiersz zostal przez Ow punkt ,wchloniety”; za efekt ten odpowiada
dezautomatyzujacy percepcje prosty chwytzmiany kodu z jezykowego (kropka
jako znak interpunkcyjny) na wizualny (kropka jako punkt). Choé poeta pisze,
ze zawarto$¢ jego tekstu,skurczyla sie pokracznie”, Obszar odniesienia jawi sie
jako koncept nader zreczny, o modelowej wrecz poincie (pointa to wszak po
francusku tyle, co kropka). Nie zawsze mozna powiedzie¢ to o innych, nielicz-
nych zresztg, nieznanych wierszach odnalezionych w berlinskim archiwum
posréd wielu notatek, polsko- i niemieckojezycznych fragmentéw esejoéw
czy opowiadari oraz rekopiséw thumaczen (przepisywanych nieraz nakartach
niezawierajacych nazwisk autordw, jak w wypadku przygotowywanych dla
»Archipelagu” tlumaczen wierszy Anny Jonas i Rolfa Haufsa). Wiekszo$¢ z tych
wierszy zachowala sie bowiem w postaci brulionéw, nad ktérymi prace Wirp-
sza najwyrazniej zarzucil. Stalo sie tak w przypadku nieukonczonego utworu
Ropa naftowa (inc. ,0d czasu, kiedy ziemia pekla’, A4/4, rekopis, zachowane
7 wersOw) czy urywajacego sie po czesci trzeciej poematu Zagadnienie sobowtd-
row (inc. ,,Kochanowski, piszac o brodzie”, A4/4a, rekopis, zachowane 16 wer-
séw), stanowigcego pierwszg i nieukoriczong odmienng wersje Antybrody,
znanej z tomu Spis ludnoscii datowanej na lipiec-sierpien 1977 roku. Czasami
ostateczng konkluzje o (nie)ukoniczeniu utworu wypada odroczy¢ — jest tak
w wypadku brulionu Pomigdzy z teczki A4/4, mogacego stanowi¢ zamknieta
calo$¢, ale i poczatek projektowanego utworu wiekszych rozmiardw:

Pomiedzy
Pod jednym dachem: pomiedzy. Jest to
Co$ w rodzaju wielkiej poczekalni
Albo foyer hotelowego. Z jednej
Strony bariera fawkowa, jak z przechowalni
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Bagazu; ale nie o bagaz chodzi:

Po drugiej stronie bariery urzednicy
Pocztowi szereguja listy i paczki.
Przez foyer przebiegajg lekarze

W kitlach, niespokojni, bladzi

z przerazenia.

Czy praca nad wymienionymi wierszami przerwana zostala $miercig
poety i czy wobec tego mozna mysle¢ o nich jako o wierszach ostatnich?
Niekoniecznie - i to nie tylko dlatego, ze za jego utwor ostatni uchodzi wiersz
Ester. Cho¢ wizja, zgodnie z ktorag Wirpsza zakonczy! swa droge tworczg nie
tyle kropka, ile punktem, moze jawic sie jako kuszaca, precyzyjne datowanie
Obszaru odniesienia i innych wymienionych tekstéw nie wydaje sie mozliwe.
W berlinskim archiwum znalaz! sie jednak wiersz szczegdlny — taki, o ktérym
jako o ,ostatnim” pisze sam poeta:

Elegia barokowa: pozegnanie z rekodzielem
Juz pora, mdj wierszu, bedziesz ostatni!
Dziewczynom powiedz: kochalem tylko dziewczyny.
I ustawicznie obwieszczaj, ze cierpialem wiele.

I obwieszczaj:

W $niezng noc, nad patacem, jako zegar magnacki

Wybilem ostatni raz jeszcze pélnoc, ukazalem czasy i zatrzymalem,
I nie istnieje zegarmistrz, coby ze mnie

Przechowywany w teczce A4/4, zapisany pochylym granatowym pismem
rekopis urywa sie, a jego ostatnie stowa zostaly przekreslone. W pewnym
sensie jest to jednak zakoriczenie najwymowniejsze: kolejne wszak wersy
mowic mialy najpewniej o niemoznosci reperacji zegarowego mechanizmu. ..
Przywolanie znanego z barokowej chronopoetyki® poréwnania siebie do

31 Po $mierci poety jego zona, Maria Kurecka, podata do druku Ester jako ,ostatni wiersz Witolda
Wirpszy”, wyjasniajac, ze zostat on napisany po niemiecku w czerwcu 1985 roku (zob. M. Kurecka,
Ostatni wiersz Witolda Wirpszy wraz z koniecznym komentarzem, ,Kultura” 1986, nr 4, s. 34-37).

32 Zob. D. Sniezko, Chronopoetyka (zwtaszcza dawna) i jej przektadnie, ,Autobiografia” 2021, nr 1,
s.21-38.
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wiekowego czasomierza oraz uzaleznienie obiektywnego trwania czasu od
jego wydolnosci to nader przejmujgce ,zatrzymanie” tworczosci — i egzysten-
¢ji. Wielki Nauczyciel ,,zniknal”, cudowny zegarmistrz zda sie ,nie istniec”,
»gruzy” pozostaly nieuprzatniete, w cierpieniu za$ do radosci nie sposdb
~przedrze¢ sie” przez zadng brame, nawet te ,piekielng”... Tylko archiwum
obwieszcza przyszlosc.
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UNIVERSITY OF SILESIA IN KATOWICE
Maps of Wandering: Unknown Poems from Witold Wirpsza's Berlin Archive

Although Instytut Mikotowski successfully published all Witold Wirpsza's poetry books
he prepared in exile, typescripts and manuscripts of several unknown poetic texts
surfaced in his Berlin archive deposited in the collections of Akademie der Kiinste.
The article presents and analyzes three longer poems — Wielka mapa (The Great Map),
Przedarcie sie do radosci (Breaking to Joy), and Ut pictura poesis — several poems, and
accompanying origin documents. The author undertakes their editorial reconstruction,
dating, and establishing the circumstances of their creation. Moreover, he proposes initial
interpretations of the long poems, conducted with the awareness of the mostimportant
themes, developmental tendencies, and contexts of Wirpsza's work in exile.
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