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Wprowadzenie

W pisarstwie Ewy Kuryluk mozna zaobserwowacé nie-
oméwiong dotagd maksymalistyczng tendencje do skra-
cania, przeredagowywania, syntezowania wlasnych, cze-
sto juz opublikowanych tekstow.

Krétka historia przepisywania zaczyna sie od Wiedern-
skiej apokalipsy (1974). Poczatkowo byta to praca magi-
sterska, ktorg autorka w latach 1969-1972 rozszerzyta do
ponad 800-stronicowego bloku tekstowego. Aby mozna
bylo ja przyjaé do druku, recenzent pracy — Kazimierz
Wyka — zasugerowatl liczne skroty. Kuryluk zatem wy-
kreslila, co niepotrzebne: ,byla to brutalna masakra.

1 Z.Kruszynski, Errata, w: Na lgdach i morzach, W.A.B., Warszawa 1999,
S. 25.
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Wycinatam nozyczkami paragrafy i wyrzucalam cale strony, by jako$ nad
tym zapanowac”? Podobny wysitek wlozyla w 1999 roku podczas pracy
nad wznowieniem, ktore znéw skrécila o polowe. Hiperrealizm — nowy realizm
(1979) przepisywala ,w pokoju mamy [...] na niemieckiej olympii z polska
czcionky”. Podrdz do granic sztuki (1982) finalizowala pod ,londyriskim nie-
bem” latem 1978 roku, mieszkajgc nieopodal Franciszki i Stefana Themer-
sondéw w dzielnicy artystow: ,Maltej Wenecji”. Kuryluk nie zdazyla poprawic
tej ksiazki przed publikacjg, mimo ze maszynopis przelezal w Wydawnictwie
Literackim do 1982 roku. Edytowala jg dopiero w 2005 roku podczas pracy
nad drugim wydaniem. Swoj doktorat, Salome albo o rozkoszy (1976), redago-
wata i thumaczyta na angielski w Stanach Zjednoczonych. Pisata:, Trzeba byto
tylko «podamerykanizowac» troche mgj styl «brytyjskiego uczonego sprzed
I wojny $wiatowej», jak zartowal méj wydawca Jonathan Brent™. Wszak Ku-
ryluk uczyla sie jezyka, czytajac legendarne jedenaste wydanie Encyclopedia
Britannica... Pozbyla sie takze co najmniej kilkuset stron z pierwszej wersji
Century 21 (1992), noszacej wowczas wymowny tytul The Text That Never Ends.
Swoja powies$¢ Grand Hotel Oriental (1997) najpierw nagrala po angielsku
w formie shuchowiska, potem w 1994 roku przetranskrybowala, nastepnie
sama przetlumaczyla na jezyk polski do 16dzkiego dodatku ,Gazety Wybor-
czej” i w konicu opublikowata w wydawnictwie W.A.B. Rok pézniej autory-
zowala thumaczenie Weroniki i jej chusty (1998). Jak sama przyznata, dopiero
tak intensywna praca w jezyku ojczystym pozwolila jej ponownie ,wciggnaé
sie” w polszczyzne.

Kuryluk laczy kryzysy tozsamosci z kryzysami jezyka®, praca nad tek-
stem staje sie dla niej praca nad wlasng osobowoscig. Decyzje o ostatecznym
ksztalcie niektdrych ksiazek podejmuje impulsywnie, bez ,rozczulania sie”
nad ,juz napisanym” — wykresla, co jg nuzy i co jej sie nie podoba: ,jesli cie
nudzi wlasny tekst [...] trzeba cigé bezlito$nie". Kiedy powraca do swoich
dziel przy okazji wznowienia, zazwyczaj konczy sie to ich radykalna synteza.
W mojej ocenie ukoronowaniem tych dzialan, a jednocze$nie zjawiskiem

2 E. Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja, rozm. A. Drotkiewicz, Fundacja Zeszytéw Literackich,
Warszawa 2016 s. 78.

3 Tamze,s.9.
4 Tamze,s.8.
5 E.Kuryluk, Kangérz kamerg, 1959-2009, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2009, s. 31.

6 E.Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja, s. 78.
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osobnym, jest praca nad drugimi wydaniami Wiederiskiej apokalipsy (1999)
i Podrdzy do granic sztuki (2005), ktéra przyjmuje inng forme — nazywam ja
sobgprzepisywaniem.

Analiza rdznic miedzy wydaniami tych tekstéw, edytowanych w odstepie
ponad ¢wier¢wiecza, uwidacznia, jak na przestrzeni lat — po wielu podrdzach,
doswiadczeniu emigracji, koniecznosci zaadaptowania sie do obcych jezykow
i kultur, zdobyciu wiedzy o zydowskiej tozsamosci matki i rewolucjach tech-
nologicznych — zmienit sie styl Kuryluk’. Z zapalonej debiutantki, piszacej
jakby nie znala kropki, wyrosla na anglosasks akademiczke, z rzadka tylko
pozwalajaca sobie na przecinek.

Sobgprzepisywanie

Od Foucaultowskiego pojecia, sobapisania”® termin rdzni sie tylko czlonem
»prze”. Nie nalezy jednak sgdzi¢, ze zrasta sie on bez szwow z rzeczownikiem
spisanie”izaimkiem zwrotnym ,sobg” oraz ze odnosi sie do podstawowych
stownikowych eksplikacji, przepisac¢’, to znaczy napisac to samo jeszcze raz.
Dla Kuryluk przepisanie nie oznacza tego nigdy.

W sobaprzepisywaniu przepisujacy musi na powr6t przenikna¢ przez
wezesniej stworzony tekst i w tym akcie przeanalizowa¢ siebie oraz swoje
dzialanie. Podczas ponownego czytania niegdys$ napisanych stow oprocz
wspomnien pojawiaja sie rozterki: ,dzi$ napisatbym to inaczej, to jest nie-
jasne”, dlatego tekst sobaprzepisany wykonuje w stosunku do poprzednika
swego rodzaju clinamen — odchyla sie od niego, przemieszcza w innym kie-
runku, zarazem jednak nie przestaje by¢ tym samym tekstem, jest iterowany
- powtdrzony, ale z r6znicg’. Zreszta samo ,prze-pisywanie” wigze sie nie

7 Przeprowadzane analizy mozna wigczy¢ w nurt szeroko pojetej krytyki genetycznej, a doktad-
niej genetyki drukow (wariantdw autorskich). Zob. P.-M. de Biasi, Genetyka tekstéw, Wydawnic-
two IBL PAN, Warszawa 2015, S. 50-51.

8 Termin ecriture de soi jako sobapisanie w ttumaczeniu Michata Pawta Markowskiego; zob.
M. Foucault, Sobgpisanie, przet. M.P. Markowski, w: Powiedziane, napisane. Szaleristwo i lite-
ratura, wybdr i oprac. T. Komendant, Aletheia, Warszawa 1999. Tworczo$¢ Kuryluk byta anali-
zowana w perspektywie Foucaultowskiej koncepcji siebie. Analizujac obrazy artystki, Dorota
Kotecka przetworzyta termin ,sobgpisanie” na ,sobgpatrzenie”; zob. D. Kotecka, Doswiadczenie
obrazu - sobgpatrzenie Ewy Kuryluk, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2019, nr 23.

9 Dla Jacquesa Derridy iterowalno$¢ dotyczy zdarzenia jednostkowego i niepowtarzalnego,
ktére musi da¢ sie ponownie oznaczy¢ (np. sygnatura, data). Sama iterowalno$¢ mozna ro-
zumiec¢ szerzej w kontekscie ,wyzyskiwania logiki tgczacej powtorzenie z réznica"; ). Derrida,
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tyle z kopiowaniem, ile raczej z dziatalnoscig twdrczg. Dla redaktorek tomu
Literatura prze-pisana Il ,pre-teksty sg prze-pisywane, czyli czytane/interpre-
towane/pisane od nowa™.

Wedlug Michela Foucaulta sobgpisanie wchodzi w obreb praktyk zwig-
zanych z ,kulturg siebie’, a dotyczacych autoanalizy, pisania listow, ascezy
iinterpretacji sndw™. Jest forma spotkania ze sobg w pismie, stuzy introspek-
¢ji. W formach epistolarnych wigze sie z wystawianiem sie na widok innego
iw tym sensie konstruowaniem siebie. Foucault zwraca szczegblng uwage na
aspekt ponownej lektury tego, co juz napisane. Uderzajaca zwrotno$¢ wyste-
pujaca w korespondencji, pamietnikach i autobiografiach pisanych z mysla
o uzytkowaniu publicznym ustala kotowy, hermeneutyczny ruch, w ktérym
dzieki analizie i interpretacji tego, co wczesniej napisane, udostepnia sie
mozliwos¢ powrotu do siebie i doskonalenia siebie. Ponadto sobgpisanie
jako jednaz,technik siebie” pozwala piszacemu analizowac sie historycznie™.

W zakres sobaprzepisywania wchodza natomiast elementy utajone w so-
bapisaniu. Pierwszy z nich w najlepszym wypadku oznacza ryzyko narcy-
zmu®, w najgorszym stanowi przejaw paranoi. Istnieje cienka granica miedzy
pracg nad sobg a narcystycznym poswieceniem sobie. Zaciera sie ona zwlasz-
cza w sobaprzepisywaniu, ktére prowadzac do lepszego rozumienia siebie,
moze okaza¢ sie objawem psychonerwicowym - w sensie kompulsywnej
potrzeby redagowania i reorganizowania tekstow uznanych za zakonczone.

Drugi aspekt — absolutnie kluczowy — to ksztaltowanie stylu pisania. Nie
da sie tego osiggnad inaczej niz metodg prob i bleddw, znaczac wspominane
przez Foucaulta notatki, dzienniki, listy licznymi skresleniami. Jakze trudno
bowiem wyobrazi¢ sobie,,pisanie od reki’, zaczynanie od czystopisu, bezbled-
ne przelewanie mysli na papier. Tworzenie tekstu to proces zmudny, ktéry

Sygnatura, zdarzenie, kontekst, przet. ). Marganski w: Marginesy filozofii, przet. A. Dziadek,
J. Marganski, P. Pienigzek, Wydawnictwo KR, Warszawa 2002, s. 385.

10 A. lzdebska, A. Przybyszewska, M. Szajnert, Wstep, w: Literatura prze-pisana Il. Od zapomnia-
nych teorii do kryminatu, red. A. Izdebska, A. Przybyszewska, M. Szajnert, Wydawnictwo Ut,
£6dz 2016, s.7.

1 R. Sendyka, Od kultury .ja” do kultury ,siebie”. O zwrotnych formach w projektach tozsamoscio-
wych, Universitas, Krakdw 2015, s. 262.

12 M.Foucault, On the Genealogy of Ethics: An Overview of Work in Progress, w: The Foucault Reader,
red. P. Rabinow, Pantheon, New York 1984, s. 369.

13 O kwestii narcyzmu ,ukrytego pod naskorkiem filozofii siebie” zob. R. Sendyka, Od kultury .ja”
do kultury ,siebie”, s. 272.
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obejmuje selekcje materialu przez wzglad na estetyke, poprawnosc jezykowa
igramatyczng czy kwestie retoryczne i merytoryczne, to kilkuetapowy proces
przepisywania i okrajania tego, co juz napisane. Delektowanie sie tekstem
»na czysto” nie bytoby mozliwe bez wczesniejszego odrzucenia resztek zdan
i odpaddéw mysli, ktdre sa przeciez naszymi produktami.

Sobaprzepisywanie nie odnosi sie jednak do czynnej pracy nad tekstem
w trakcie jego tworzenia — to przede wszystkim powtdrne podejscie do
tekstu w innym kontekscie i po dluzszym (na przyktad kilkuletnim) czasie,
to wprowadzanie modyfikacji pod wplywem autobiograficznych pobudek,
dystansu do wlasnego stowa, autorefleks;ji lub tez impulsu czy sprzeciwu.
Zaktadaloby zaréwno przeformulowanie dawno napisanego tekstu (np. za-
rzuconego badz juz wydrukowanego), jak i reformowanie siebie, przeksztal-
canie wspomnien, a czasem nawet manipulacje faktami.

Ewolugja stylu jest dla sobaprzepisywania kwestig kluczows. Z wezesnych
pism Rolanda Barthes’a, a dokladnie ze Stopnia zero pisania, wynika ze ani
jezyka, ani stylu sie nie wybiera, mozna za to wybra¢ pisanie, ale w grani-
cach momentu historycznego. Styl wedlug Barthes’a ma nature biologiczna,
pochodzi od ciala i jego przeszlosci. Ma

wymiar wertykalny, nurza sie w zamknietym wspomnieniu osoby, tworzy
Swoja nieprzezroczystos¢ na podstawie pewnego doswiadczenia materii,
zawsze jest tylko metaforg, to znaczy rownaniem pomiedzy literacka
intencjg a cielesng strukturg autora (trzeba pamietad, ze struktura jest
osadem trwania)™.

Styl jest zatem wglebny i tajemniczy, stoi za nim cialo sekretne, utajo-
ne. Jesli w ogdle wolno méwié o pracy nad stylem, bytaby ona dla kultury
siebie dzialaniem wydobywczym, zglebianiem poktadéw siebie, bo jak za-
uwaza Barthes, cielesna struktura autora ma charakter osadu, geologicznej
stratyfikacji. Sobgprzepisywanie jest wiec ,siebie odgrzebywaniem”. Sek-
cja wlasnego korpusu tekstowego, ktdrej towarzyszy odwijanie kolejnych
warstw bandazy, badanie geografii blizn. Ta autopsja — paradoksalnie — jest
wstepem do czynnosci praktycznych, w obrebie ktérych praca nad stylem
moze zosta¢ przyréwnana do pracy nad cialem — ¢wiczenia fizycznego, po-
prawy formy, wytrzymalosci i sily. Sobaprzepisujacy musi dopracowac styl,

14 R.Barthes, Stopieri zero pisania, przet. K. Kot, Aletheia, Warszawa 2009, s. 20.
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wiec przepisuje. Przepisuje, bo jego styl wydaje mu sie obecnie watly, bez
formy™, nijaki.

Jesli jednak od napisania, wydrukowania i przeksztalcenia tekstu mija
wiele lat, przepisujgce cialo zacznie nadawa¢ mu inny rytm. Stary tekst be-
dzie dyktowal, ale jeszcze starsze ucho juz nie wszystko uslyszy: przeinaczy,
wymaze lub na odwrét, poszerzy, nadajgc calosci inny wydzwiek.

W sobgprzepisywaniu — nalezy jeszcze podkresli¢ — zmienia sie dynamika
lektury wlasnego tekstu, ktérej nie sposob oderwaé od samego pisania. Czy-
telnik i czytany tekst przeksztalcajg sie w co$ do zrobienia, do poprawienia.
Stad nie da sie powiedzie¢, ze sobgprzepisywanie ma dwa etapy, z ktdrych
pierwszy bytby dokladng lektura tekstu, a kolejny — jego przepisaniem czy
modyfikacja. Dobrze to widac¢ w tekstach Kuryluk.

Sobaprzepisywanie Ewy Kuryluk

Pierwsze wydanie Wiederiskiej apokalipsy dzieli od drugiego 25 lat. Kuryluk
zatem wraca do tego tekstu po niemal ¢wieréwieczu. Oto jak na niego
reaguje:

Sprawa jest prosta, niczego zmienia¢ nie bede — tak skomentowa-
tam ten plan. Ksigzke wpisano do komputera, wydruk przystano mi
do przejrzenia, a ja — po raz pierwszy od wydania Wiederiskiej apoka-
lipsy w roku 1974 — zabralam sie do lektury. I zaraz jg przerwalam.
W ¢éwieré wieku pdzniej, gdy mialam juz za sobg lekcje anglosaskiej
zwiezlosci, niecierpliwil mnie germanizujacy styl, irytowala pedan-
teria debiutantki. Dlugopis sam wskoczyt mi w dlon. Z jednego zdania
zrobilam trzy, skreslalam powtdrzenia, przymiotniki i cytaty. Zabrato
mi to sporo czasu, a wydawcy sprawilto klopot. Za to ksigzce wyszlo
niewatpliwie na zdrowie. Wypuszczam jg w $wiat odchudzong, a za-
razem wzbogacong o dwa eseje — o Wiedniu Hitlera i powojennych
akcjonistach — ktore doprowadzily nas do dzis™.

15 Praktyke, w ktorej tekst przez ,odchudzenie” ,zyskuje zdrowie", mozna rozumie¢ za Peterem
Sloterdijkiem w kontekscie wspdtczesnego ,odspirytualizowanego ascetyzmu” (treningu).
Zob. P. Sloterdijk, Musisz zycie swe odmieni¢. O antropotechnice, przet. |. Janiszewski, wstep
A. Zychlinski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2014, s. 464-468.

16  E.Kuryluk, Do Czytelnikow ,Wiedenskiej apokalipsy”w roku 1999, w: tejze, Wiederiska apokalipsa,
W.A.B., Warszawa 1999, s. 12 (dalej oznaczane skrétem WA-2).
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Potrzeba korekty jest kompulsywna, autorka nie potrafila przeczytaé
nawet pierwszego rozdzialu bez ingerencji w tekst. Liczba modyfikacji —
ogromna. Poprawiony zostal kazdy akapit starego wydania. Aby ujawnic skale
syntezy, przytocze dwa odpowiadajace sobie zdania.

Mnie jednak nie o nazwy chodzi, nie o klasyfikowanie artystow, wigzanie
ich z tym czy innym pradem dwczesnej europejskiej kultury, nie o wyka-
zywanie analogii miedzy zjawiskami w Wiedniu okoto 1900 a pokrew-
nymi fenomenami artystycznymi w innych czesciach $wiata — sg one
widoczne na pierwszy rzut oka — lecz o wyodrebnienie najbardziej spe-
cyficznych cech tej sztuki wynikajacych nie tylko z czasu, ale i z miejsca jej
narodzin, o analize tresci nadrzednych wobec poszczegdlnych gatunkow
artystycznych, tworcow i dziel, a nastepnie ukazanie form, w jakich tresci
te zostaly wyrazone".

I to samo w nowym wydaniu:

Mnie jednak nie o nazwy chodzi, lecz o okre$lenie specyfiki tej sztuki
[WA-2,s.15].

W samym wstepie do Wiederiskiej apokalipsy rdwnie radykalnych zmian jest
jeszcze kilkanascie.

Autorka uzywa pidra, ,ktére samo wskakuje jej w dlon, jak skalpela: jej
sobaprzepisywanie przyjmuje forme , siebiewykreslania’, jest wysoce afek-
tywne. Kuryluk lokalizuje w starym tekscie innos¢, wobec ktérej reaguje
odrzuceniem, a nawet wstretem. Tekst wydaje sie do tego stopnia obcy, ze gdy
sie go widzi w tym ksztalcie, nie mozna sie juz pod nim podpisaé - trzeba go
prze-pisad, by znéw moc go sygnowac.

»Siebiewykreslanie” jest takze czescig tej samej wyraznej tendencji, ktorg
obserwuje sie w dzietach postmodernistycznych autorki — sktonnosci do drwin
zwlasnych sobowtoréw™: wlasnie tak traktuje siebie, debiutantke — jako klona,
ktdrego nalezy poprawié, ulepszy¢, przekroczy¢. Rozszczepione ,ja” Ewy Kury-
luk: Ann Kar, Berenika, thumaczka z Encyklopedierotyk i wiele innych to postacie
traktowane ambiwalentnie, umieszczane w centrum, ale po to, by je o§mieszy¢

17 E. Kuryluk, Wiederiska apokalipsa, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974, s. 8 (dalej oznaczane
skrotem WA-1).

18 Wskazuje na to np. M. Tomczok, Metonimie Zagtady. O Polskiej prozie lat 1987-2012, Wydawnic-
two US, Katowice 2013, s.199-226.
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izepchngé na bok. Ta praktyka odznacza sie wyjatkowsg niezbornoscig: z jedne;j
strony kompletna nieobecnosé nostalgicznego przywigzania do wlasnych tek-
stow sprzed lat i pragmatyczne, bezwzgledne $cinanie ich objetosci, z drugiej
- niemal obsesyjne poswiecenie sie sobie w stalym autobiografizowaniu, ktore
obejmuje zaréwno dziela powiesciowe, jak i eseistyczne.

Charakter dziatan twoérczych Kuryluk taczy cechy schizoidalne z elementem
kompulsywnym™: zjednej strony nasilona tendencja autokrytyczna zwigzana
ze stawianiem sobie bardzo wysokich wymagan, zajmowanie sie kwestiami
wlasnej integralno$ci i ekspresji, ja’, natadowane przemocg fantazje (np. sceny
gwaltu na nieletnich w Wieku 21) i traktowanie wyimaginowanych $wiatéw
jako azylu, sublimacyjna natura pracy artystycznej®, a z drugiej — kompulsyw-
ne wykreslanie, poprawianie gotowych tekstow majace niekiedy znamiona
retroaktywnego mechanizmu obronnego — anulowania z moca wsteczna.

Sobaprzepisywanie dziala w modusie ,siebieprzekraczania’, jest zawsze
transgresjg. Kuryluk w momencie pisania Wiederiskiej apokalipsy i Podrozy do
granic sztuki nie miala pojecia o prawdziwej tozsamosci matki: o tym, ze jest
Zydéwka, dowiedziata sie dopiero w 1984 roku w Lozannie (podczas roz-
mowy stowo na,z” nie pada). Po 25 latach autorka wraca wiec do dziela
o Wiedniu na przetomie wiekéw — ksigzki o miescie, ktére stworzyto warunki
do rozwoju ideologii nazistowskiej — decyduje sie na poszerzenie pracy o roz-
dzial poswiecony poczatkom hitleryzmu, a w tekscie podstawowym dokonuje
szeregu ledwie widocznych zmian:

wydanie pierwsze
Czesto okresla sie fin de siécle [fe de skiel] jako, piekng’, szczesliwg epoke
nieSwiadomga zagrozenia (WA-1,s.13 — podkreslenie M.M.)

wydanie drugie
Czesto okre$la sie fin de siecle jakonieswiadomg zagrozenia,
piekng szczesliwg epoke (WA-2, s. 16 — podkreslenie M.M.)

19 N. McWilliams, Diagnoza psychoanalityczna, przet. A. Patynyczko-Cwiklinska, GWP, Gdansk
2009, S. 217.

20 Tamze, s. 206. W rozmowie Ewy Winnickiej z Ewa Kuryluk pisarka odpowiada o tym, co ura-
towato ja przed chorobg psychiczna (w kontekscie schizofrenii): ,Nieco wieksza odpornosé,
moze po ojcu. Ale pewnie w rownym stopniu zdolnosci artystyczne odziedziczone po mamie.
Sztuka byta azylem dla mamy i stata sie azylem dla mnie”; https://www.polityka.pl/tygodnik-
polityka/kultura/1504420,1,rozmowa-z-ewa-kuryluk.read (18.04.2022).
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Przestawka informuje o subtelnym przesunieciu akcentow, z ktérym mamy
do czynienia w calym drugim wydaniu: na pierwszym miejscu pojawia sie
owo ,nieuswiadomione zagrozenie”. Kuryluk ma na mysli nasilajace sie
nastroje antysemickie, majaczgcy na horyzoncie nazizm etc. Mysl z pierw-
szego wydania jest iterowana. Przytoczmy autorefleksyjny komentarz
Kuryluk:, Czy zdawalam sobie z tego sprawe [z antysemityzmu w Wiedniu
na przelomie wiekéw — M.M.], zabierajgc sie do swojej ksigzki? Tak, ale
nie w takim stopniu jak dzis. W mlodo$ci ma sie mniejszy wglad w siebie,
ale za to wiecej intuicji”'.

Sobgprzepisywanie to wglgdanie w siebie. Dwadzie$cia pie¢ lat pisania
ksigzek, podrdzy, przeprowadzek, wykladow, organizowania wystaw, ostu-
chiwania sie z jezykami obcymi, nabywania nowej wiedzy o sobie i swojej
rodzinie, zwlaszcza o matce, jak chcialby Barthes, ,0sadza sie” w stylu. Jest
on wiec $wiadomie i nieSwiadomie ksztalttowany.

Wspdlczesny jezyk polski Kuryluk — od 1997 roku do dzi$ - to jezyk
przepuszczony przez filtry niemczyzny i angielszczyzny: od fonetyki przez
skladnie po stownictwo i wyrazenia idiomatyczne. Autorka Weroniki i jej
chusty, prze-pisujac Wiederiskq apokalipse, rozpoznaje, jak mocno zmienit
sie jej styl i jak wiele jej polszczyzna zawdziecza teraz angielszczyznie,
ktdra , przypomina kawatek mocnego, a zarazem delikatnego ptdtna: do$é
rozlegly, zeby pomiesci¢ szczegélowa mape $wiata, a sam z tatwoscig
wchodzi do kieszeni?.

Kuryluk razi rozwleklo$¢ wezesnych prac, pelnych streszczen, cytatéw
idygresji. We wstepie do nowego wydania Wiederiskiej apokalipsy wielokrotnie
podkresla, ze to ,spadek” po ,wiedeniskim gadaniu”, ze nauczyla sie tak pisa¢
w szkole w Austrii i pdzniej zaszczepila to polszczyznie, w ktdrej przez dlugie
lata nie potrafila sie odnalez¢. Wydaje sie jednak, ze Kuryluk, ktdra z czasem
pisze coraz $cislej, nie wyzbywa sie tej,,germanskiej patyny” az do Podrizy do
granic sztuki (wlgcznie).

Zadziwiajgce jest to zerwanie z 6wczesnym stylem, ktére w nowych edy-
cjach ksigzek naukowych przerodzito sie w wykreslanie wszystkich elemen-
tow naznaczonych ,sladem Wiednia”: polszczyzny podszytej niemieckim,
zniemczonej skladni, ,austriackiego gadania”: rozwleklosci. Odnosi sie do
tego nawet w poznych powiesciach:

21 E.Kuryluk, Do Czytelnikéw..., s. 8.

22 E.Kuryluk, Wiek 21, przet. M. Ktobukowski, Marabut, Gdansk 1995, s. 265.
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W owym czasie ofiarowal Ci swoje opus magnum — ze trzy tysigce stron
w pldciennej okladce ze zlotymi literami — Ernst F.: lewicowy literat
znany z austriackiego gadania. Cho¢ ksiecia Eugeniusza Sabaudzkiego
opisal od A do Zet z politycznie najpoprawniejszego punktu widzenia,
dzielo skazales na banicje®.

Krytyczne nawigzania do rezultatow edukacji w okresie wiedenskim
(1959-1964) pojawiaja sie zbyt czesto, by mozna je bylo zlekcewazy¢. Nauka
niemieckiego w liceum byla z poczatku dla Kuryluk katorga. Germanistka
byla eksnazistka:

W gimnazjum nie robilam postepu i nauczycielka niemieckiego zaczela
sie domagac, zeby mnie przenies¢ do szkoly specjalnej. Nie zdawalam
sobie sprawy, ze w czasach hitlerowskich ekspediowano do zakladéw
dla niedorozwinietych dzieci zydowskie, ani z tego, ze germanistka, eks-
nazistka, rozpoznata Zydéwke w ciemnowtosej i kedzierzawej coreczce
ambasadora PRL-u*.

Dzieciece wspomnienia ze szkoly odczytywane sg przez pryzmat nowej
wiedzy o wlasnej tozsamosci i historii rodziny. Wieden zostaje wstecznie
naznaczony jako miasto, ktdre nie przeszto gruntownej denazyfikacji, miasto,
ktére ,goscito” maty Zydéwke, niemajaca pojecia ani o swoim pochodzeniu,
ani o przyczynach doznawanych przykrosci. Po latach zrozumiale stajg sie
czeste napady paniki matki, ktéra, styszac wszedzie wokél jezyk okupantdw,
schowana pod stolem wykrzykiwala: ,Niemcy!”,,Niemcy!”. Czternastoletnia
Ewa robila wéwczas wszystko, by jej z nig nie laczono. Bala sie ze odziedziczy
po matce chorobe psychiczng i stanie sie taka sama?®. Nie miala pojecia, ze
Miriam Kohany leczyla sie w tym okresie u psychiatry, ktéry w czasach Hi-
tlera takich jak ona ,wysytal na eutanazje”*.

By¢ moze ze wzgledu na te umotywowang nieche¢ do schematdw pisar-
skich, ktorych Kuryluk nauczyla sie w austriackiej szkole, pierwsze wydanie

N

3 E.Kuryluk, Goldi. Apoteoza zwierzaczkowatosci, Wydawnictwo Twoj Styl, Warszawa 2004, s. 11.
24 E.Kuryluk, Kangérzkamerg, s. 31.

25 E. Kuryluk, E. Winnicka, Kangdr w skérze stonia, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kul-
tura/1504420,,rozmowa-z-ewa-kuryluk.read (12.05.2022).

26 Tamze.
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Wiederiskiej apokalipsy poddaloby sie lekturze kryptograficznej”. Moze po-
winni$my te ksigzke usltyszec tak, jakby byla napisana po niemiecku, i w ten
sposob odczytac niektdre ukryte znaczenia. W przypadku Kuryluk trzeba by
jednak wyjs¢ poza leksyke, poza ,kanciaste stowa’, w strone skladni, a prze-
-pisane wznowienie potraktowac jako przyklad autodeszyfracji, rodzaj proby
kontrolnej dla deskryptazu.

Ten typ psychoanalitycznego podejscia pomogtby wyjasni¢ niezrozumialy
decyzje o usunieciu ze wznowienia dedykacji dla ojca. Dedykacji, o ktorej
nieraz wspomina w kontekscie swojej pracy magisterskiej. Zdecydowala sie
ja napisac niedtugo po jego $mierci: , Animuszu [w czasie pisania Wiederiskiej
apokalipsy — M.M.] dodawala mi $wiadomo$¢, ze z mojego pisania po polsku
cieszylby sie ojciec, polonista ze Lwowa”?. Unicestwiajac swa ,niemiecko
brzmigcg” polszezyzne, ktdrg mimo trudnosci starala sie pisaé ,dla niego’,
réwniez ojca, inicjatora wyjazdu do Wiednia, wyrzucila poza nawias.

Macintosh plus Ewy Kuryluk

Przemiany stylu Kuryluk wynikajg takze z wplywu rewolucji cyfrowej:
zamiany piéra lub maszyny do pisania na komputer z programem edytor-
skim. Technologia nie jest przezroczysta. Wida¢ to w pisarstwie i sztuce
Kuryluk®. Pod koniec lat osiemdziesigtych pisarka zamienia underwooda
na macintosha, maszyne do pisaniaisetkiluznych kartek na , prymitywny
cud techniki’”, ale dla poczatkujacych skomplikowany w obstudze. Wspo-
minajgc te lata, méwi, ze doswiadczenie komputera bylo z jednej strony
wspaniale — sgdzi, ze bez macintosha plus moglaby nigdy nie ukonczy¢
Century 21, bo zgubilaby sie w ,labiryncie tekstu” - z drugiej przerazajace:
sledwie musnelam nieodpowiedni klawisz, juz sie pojawial na ekranie
obrazek czarnej bombki na znak, ze sie skasowalo, czego nie zasejfowa-
tam. Oblewalam sie zimnym potem, w nocy przesladowaly mnie horrory
przysztosci pod kontrolg elektroniki”®.

27 Metoda wegiersko-francuskich psychoanalitykdw; por. N. Abraham, M. Torok, The Wolf Man’s
Magic Word: A Cryptonymy, przet. N. Rand, wstep ). Derrida, University of Minnesota Press, Min-
neapolis 1986.

28 E.Kuryluk, Do czytelnikow..., s. 11.

29 Obrazy: Maszyna do pisania, 1977, instalacje i fotomontaze np. Mojzesz Majmonides na ekranie
macintosha plus, 2016.

30 E.Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja, s. 78.
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W kompleksowym i dobrze udokumentowanym studium Writing Technology
Chrisitny Haas z1994 roku® mozna znalez¢ informacje na temat wplywu kompu-
terow takich jak te, na ktorych pracowala Kuryluk, na proces pisania, planowania
i korekty tekstu. Z przeprowadzonych testow, wywiad6éw czy analiz konkretnych
utworéw wynika, ze piszacy na komputerach mniej planuja na wyzszym poziomie
organizacji badz struktury tekstu, ale za to doktadniej (wielokrotnie) go czytajg.
Eaczy sie to ztrybem pracy, jaki przyjela Kuryluk przy Century 21: mniej planowania
na poziomie kompozycji lub fabuly utworu. Autorka zreszta wyznaje: ,kiedy nie
wiedzialam co dalej, zdawalam sie na nurt wolnych asocjacji™.

Badania wykazaly takze, ze uzytkownicy nowoczesnych programéw kon-
centrujg sie raczej na rozwigzywaniu problemow lokalnych, skupiaja sie na
»zdaniu’, ,akapicie”. Bylo to spostrzezenie zaskakujace, gdyz wczesniej spo-
dziewano sie, ze na przyklad funkcja wskazywania btedéw (choéby ortogra-
ficznych) pozwoli pisarzom swobodniej konceptualizowac wieksze calosci
(kompozycja, fabula etc.). Haas sugeruje, co moze by¢ powodem takiego stanu
rzeczy: ,ograniczony widok tekstu [ ...] oferowany przez wiekszo$¢ systemdéw
do edycji moze wrecz zniecheca¢ do zwracania uwagi na caly tekst. Poniewaz
trudno jest zobaczy¢ kompletny dokument w procesorze tekstu, pisarze mogli
skupiac sie na tym, co widzieli na ekranie™®.

Kuryluk nie wspomina nic o malym rozmiarze ekranu macintosha plus,
ale zgodnie z wnioskami Haas, zmienia sie jej podejscie do wlasnego tekstu.
Napisang na maszynie czes¢ Century 21 autorka musiala przepisa¢ na kom-
puterze. Mozna sie spodziewad, jak wygladala ta praca:

Prymitywny macintosh plus wydawal mi sie cudem techniki, lecz musia-
tam sie nauczy¢ obstugi. To pozwolito mi zdystansowac sie wobec tresci
i stert papieru na biurku. Przepisujac wszystko raz jeszcze na czysto,
$ledzitam bieg liter na ekranie chtodnym okiem juz nie podnieconej au-
torki, ale krytycznej czytelniczki. — Prosciej! — wyrwalo mi sie. — Krécej!
Co za balagan! Nie wal w klawisze jak najeta! Do$¢ szalenstwa! Pora na
madrg glowe!*

31 C.Haas, Writing Technology: Studies on the Materiality of Literacy, Routledge, New York—London
1996.

32 E.Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja, s. 11.
33 C.Haas, Writing Technology, s. 96.

34 E.Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja, s. 71.
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Gdy tylko Kuryluk opanowala umiejetnos¢ pracy w edytorze tekstu, za-
czela kompulsywnie wykreslaé fragmenty, ktore wydawaly jej sie za dlugie
i zbyt skomplikowane. Podobnie bylo w przypadku Wiederiskiej apokalipsy,
ktdra z wydruku przestanego przez wydawnictwo prze-pisywala wlasnie na
komputerze.

Podsumowujgc, odmienne warunki materialne prowadza do rdznic
w konstruowaniu znaczenia w tekstach®. Jednostka, na ktéorej skupia sie
Kuryluk, ktéra chce doprowadzi¢ do perfekeji, jest teraz zdanie: krotkie, pre-
cyzyjne, a zarazem bardzo pojemne. Stad ,wiedenskie gadanie” zostaje zastg-
pione inng skrajnoscia, ,przemoca kropki” i radykalng redukcja opisu. Efekt
jest taki, ze teksty Kuryluk staja sie coraz bardziej dynamiczne. Widoczne jest
to zwlaszcza w trylogii autobiograficznej Goldi, Frascati i Feluni, gdzie domi-
nuja niewyodrebnione dialogi: zwiezle, urywane zdania wypowiadane przez
bohaterdw $cisle splecione z regularnym tekstem.

Autorka ,wielu" warsztatow

U podstaw tego wywodu lezy przekonanie, ze opis twdrczosci autoréw dwu-
warsztatowych® lub wlasciwie , autoréw wielu warsztatéw’, jak poprawnie
nalezatoby okresli¢ Kuryluk — malarke, poetke, akademiczke i pisarke, po-
winien zawsze bra¢ pod uwage badanie ich ksiazek naukowych. I nie chodzi
weale o sledzenie podobienistwa miedzy problematyka poruszang w utwo-
rach fikcyjnych a omawiang w monografiach naukowych, lecz o skupienie sie
na tych drugich — jak to zostalo do tej pory uczynione — w zakresie analizy
ich stylu czy struktury.

Modyfikacje miedzy wydaniami ksiazek naukowych Kuryluk wynikajg
niekiedy z pobudek autobiograficznych, korekty merytorycznej badz z checi
zwiekszenia lub oslabienia wagi pewnych tematéw. Dajg wglad w ewolucje
mysli autorki.

W pierwszym wydaniu Podrdzy do granic sztuki z 1982 roku mozna przeczy-
taé, ze jej ,antena nastawiona jest na apokalipse”®. W 1994 roku w wywiadzie
z Anng Nasilowskg i Ryszardem Nyczem Kuryluk méwi, ze apokalipsa pod

35 C.Haas, Writing Technology, s. 117.
36 M.P. Markowski, Anatomia wrazliwosci, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 126.

37 E.Kuryluk, Podréz do granic sztuki. Eseje z lat 1975-1979, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1982,
s.10 (dalej oznaczam skrétem: PG-1).
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koniec XX wieku interesuje ja coraz mniej*®, stad w edycji z 2005 pisze: ,,Moja
antena nastawiona jest na apokalipse i utopie”. Srodek ciezkosci przesunat
sie w strone optymistycznego myslenia o przyszlosci jako projekcie.

W okresie, gdy poprawia Podrdz do granic sztuki, prowadzi znacznie bardziej
»osiadly” tryb zycia niz niegdy$. Inaczej patrzy na tutaczki innych artystéw
i bohaterdw literackich. W 1978 roku pisata o Fauscie jako wykorzenionym
»obywatelu $wiata” (PG-1, s. 16), o wieku XX jako epoce wykorzenienia,
o postaciach Rotha jako wygnaticach. W wydaniu z 2005 roku Faust staje
sie ,wiecznym wedrowcem” (PG-2, s. 16), bohaterowie Rotha sg po prostu
,wiecznie w drodze” (PG-2, s. 50), a my$l o wieku XX zostaje wykreslona.

Edytowanie i ponowna lektura wlasnych ksiagzek naukowych rzutuja na
powstaly w tym okresie dorobek prozatorski Kuryluk. W tym, co prze-pisane,
uwzglednia sie to, co przemyslane w powiesciach i na odwrot.

Praca nad drugim wydaniem Wiederskiej apokalipsy w 1999 roku bezpo-
$rednio poprzedza Encyklopedierotyk (2001) — pastiszowg epistolarng wariacje
na temat powstania Fragmentow dyskursu mitosnego Rolanda Barthes’a. Opi-
sywane w esejach dziela stajg sie bliskimi kontekstami powiesci, na przy-
ktad List Lorda Chandosa Hugona von Hofmannsthala czy Komedia stow Artura
Schnitzlera, w ktérej padaja kluczowe dla Encyklopedierotyku stowa: ,nic nie
jest tak wiarygodne, jak mieszanka prawdy i klamstwa” (WA-1, s. 73).

Encyklopedierotyk bardzo silnie oddzialal na ksztalt drugiej edycji Podrozy
do granic sztuki. Najbardziej reprezentatywnym przyktadem jest esej Droga do
Ciebie, w ktorym Kuryluk poruszyla trzy powiazane tematy: eros, wymiana
epistolarna i Fragmenty dyskursu mitosnego Barthes’a.

Juz na poczatku zdystansowala sie od tego, co napisata niegdys. W pierw-
szym wydaniu stwierdzila, ze: ,dzielo [...] jest pismem puszczonym w $wiat
zamiast nigdy nie wystanego listu. Te najwyzej poprzez swojg krancowosé
oryginalng hipoteze postaram sie zilustrowaé w sposéb mogacy przema-
wiaé na jej korzy¢” (PG-1, s. 101). Po ponad 25 latach komentuje to inaczej:
»Sztuka to rodzaj listu, ktdrego sie nie wystalo. Nie jest to my$l oryginalna”
(PG-2,s. 81).

Koticzac esej w pierwszym wydaniu, dodaje, ze ,niecala sztuka jest dowo-
dem namietnosci wystanym w $wiat zamiast mitosnego listu”, komunikaty
wysyla sie ,w $wiat do bratnich, choé mniej konkretnych dusz” (PG-1,s.117).

38 E.Kuryluk, A. Nasitowska, R. Nycz, Inna awangarda, ,Teksty Drugie” 1994, nr 5-6, s. 239-240.

39 E.Kuryluk, Podréz do granic sztuki. Eseje zlat 1975-1979 i eseje z lat péZniejszych na ten sam temat,
Wydawnictwo Twdj Styl, Warszawa 2005, s. 10 (dalej oznaczam skrétem PG-2).
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W 2005 roku, kiedy edytuje Podroz do granic sztuki, w jej twdrczosci rozpoczyna
sie zupelnie nowy etap, otwarcie autobiograficzny. Aktualizuje wiec te mysl
z zakonczenia. Teraz utrzymuje, ze , sztuke adresuje sie nie tylko do amantow
iamantek, ale i do rodzicéw, rodzenistwa, przyjaciél” (PG-2, s. 88). Dla Kury-
luk to w wiekszosci juz zmarli.

W Podrdzy do granic sztuki jest takze kilka stron poswieconych Barthes'owi.
W nowym wydaniu znika informacja, ze Fragmenty dyskursu mitosnego to ,ksiaz-
ka poswiecona bardzo osobistym refleksjom o mitosci” (PG-1,s.115), ponie-
waz Kuryluk w Encyklopedierotyku jasno stwierdzila, ze: ,nie jest to portret
psychologiczny; to portret strukturalny. [...] Usungt Pan [z Fragmentow dys-
kursumitosnego] wszystko, po czym mozna by poznaé Pariskiego ukochanego.
Pustke po nim zapelnit Pan cytatami z cudzych ksigzek™.

W starej wersji Drogi do Ciebie dodaje, ze w liscie czy — szerzej — w twor-
czosci autor/artysta przemyca ,jednostkowe i niepowtarzalne barwy,
gesty irysy”, ktore rozpoznac moze tylko adresat, a ktore przeczuwa wraz-
liwy odbiorca. W nowym wydaniu stwierdza — adresata (ukochanego)
to w ogdle nie interesuje (PG-2, s. 82). Koncepcja sztuki jako Drogi do
Ciebie zostaje przez Kuryluk zmodyfikowana: owego ,ty”, do ktérego pi-
sze ,zakochany nadawca’, nie interesuje, co ma on do napisania. Oddaje
to doktadnie dynamike epistolarnego monologu Barthes’a skierowanego
do Edmunda w Encyklopedierotyku™.

Widac¢ stad dobitnie, jak pisarstwo naukowe i fikcyjnopowiesciowe wza-
jemnie sie warunkuja: Kuryluk takze w powiesciach analizuje pewne idee,
koncepcje, ktore potem wdraza w trakcie korekty ksigzek.

By¢ moze jednak najwazniejsze w Podrdzy do granic sztuki jest posto-
wie zatytulowane O moich utopiach. Pierwsza, sze$ciostronicowa wersja
powstala w drugiej polowie 1978 roku, kiedy Kuryluk zerwala z malar-
stwem, pokrywajgc swoj ostatni obraz czarng farbg. Druga wersja ma
zaledwie dwie strony. Kuryluk wykreslila z niej wiele informacji autobio-
graficznych. Miedzy innymi te, ktéra rzuca $wiatto na cykl obrazéw Ekrany,
amianowicie dotyczacg jej dzieciecej recepcji kina i teatru: ,natychmiast
po zapadnieciu ciemnosci” artystka osadzala ,scene czy ekran w samym
srodku siebie” (PG-1, s. 207).

40 E.Kuryluk, Encyklopedierotyk, Sic!, Warszawa 2001, s. 119.

4 Na temat stosunku Kuryluk do Barthes'a wiecej pisatem w: M. Mazur, Encyklopedierotyk jako
(auto)biofikcja. Ewa Kuryluk a Roland Barthes, ,Er(r)go” 2021, nr 43, s. 187-206.
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W wydaniu z 2005 roku Kuryluk zostawia tylko te fragmenty, ktore
wprost odnoszg sie do kierunku, w jakim poszla jej sztuka, usuwa elementy
warto$ciujace:

Tesknie za rozciggnieciem rysunku w czasie. Dlatego pracuje na rolce
bawelny. Majac takie marzenia, powinnam moze robi¢ filmy i rozwieszaé¢
na sznurach bielizne. No wlasnie, $ni mi sie utopia [PG-2, s. 134].

Dwadziescia siedem lat wezesniej wygladalo to tak:

Tesknie za rozciagnieciem zapisu wizualnego w czasie; podniecam sie
ciggami, seriami, cyklami; zaczynam i przestaje prowadzi¢ wizualny
dziennik na pasie zrolowanego papieru czy materiatu. Idea zapowiada
sie interesujaco, ale wykonanie nuzy i nudzi. Rolowany rysunek podlega
bardziej prawom tkwigcego w przestrzeni obrazu niz czasowej zasadzie
tekstu, filmu, muzyki [PG-1, s. 210-211].

W nowym wydaniu nie ma nic o tym, ze wykonywanie pracy na przyktad
na surdwce bawelnianej, czyli clou p6znej sztuki Kuryluk, wydaje sie nuzace.
Stwierdzenia tego typu trudno odszuka¢ p6zniej. Nowa wizja artystyczna,
ktdra rodzi sie wlasnie w 1978 roku, nie rozwiazuje problemu, czyli statycz-
nosci obrazu. Sadze, ze pragnienie , puszczenia go w ruch” ostatecznie zmusito
artystke do stania sie pisarka, ktorej credo bedzie brzmialo: ,rysuje, czego
nie moge napisa¢. Pisze, czego nie moge narysowac”*2. Te idee zrodzily sie
podczas pracy nad Podrizq do granic sztukii tomem wierszy Kontur, a najznako-
mitszy efekt przyniosly, kiedy obok Wieku 21 powstaly stynna praca naukowa
Weronika i jej chusta oraz szereg instalacji z jedwabiu 1 suréwki bawelnianej
z wizerunkami najblizszych czlonkéw rodziny.

W postowiu Podrozy do granic sztuki zupelnie zmienione zostaje tez za-
koticzenie. Nowe wydanie, edytowane podczas pobytu w Paryzu, koticzy
lapidarne zdanie:

No wtagnie $ni mi sie utopia! [PG-2, s. 134]
W edycji z 1978 roku zakonczenie jest o wiele dluzsze (zostalo usuniete):

42 Zob. E. Kuryluk, Biafe fatdy czasu. Instalacje 1980-2000, https://mnwr.pl/ewa-kuryluk-biale-fal-
dy-czasu/ (11.04.2022).
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Coraz bardziej nienasyceni, tesknimy juz nie za podrdza, lecz za tym, by
stac sie podrdza — Swiatlem, czasem, przestrzenia, legendg. Czy to do-
brze? Niedobrze. Trzeba nam bedzie pewnie na nowo uczy¢ sie pokory,
by z tej podrézy wrécié — do siebie [PG-1, s. 211].

Pod nowym postowiem widnieje jednak stara, niezmieniona data: ,Lon-
dyn, lato 1978". Zostaje utrzymana, przepisana bez zmian, nieskreslona, a tuz
nad nig widniejg nowe, nieobecne wezesniej stowa: ,$ni mi sie utopia” Wiec
kiedy sie w istocie $ni? Wtedy w Londynie? Teraz w Paryzu? Pod jaka datg?
I komu?

W tekscie sobaprzepisanym data nie powraca, aby ,zaznaczy¢ sie jako
jedyny raz”®: powraca, by retroaktywnie odmieni¢ ksztalt minionego wy-
darzenia. W sobgprzepisywaniu Kuryluk zniszczona zostaje ,wewnetrzna”
data tekstu (tu i teraz pisania) przy zachowaniu daty zewnetrznej (wiazacej
sie zkalendarzem i czasem powstania postowia). Mimo wszystko dialektyka
wnetrza i zewnetrza ulega zaburzeniu. Data zewnetrzna zostaje wciggnieta do
tekstu, ktorego juz nie datuje. Spaja rozdzielone — funkcjonuje jak delikatny
szew, sutura® lgczgca brzegi rany, ktdra tworzy sie miedzy pierwszym a dru-
gim wydaniem, miedzy Kuryluk zapalong eseistka, piszaca podczas goracego
lata 1978 roku, a Kuryluk chtodng nestorka.

Konkluzja i obszary do dalszych badan
Sobaprzepisywanie jest transgresywne, to przekraczanie pisania
i siebie w tym pisaniu. Dotyczy kompulsywnej potrzeby modyfikowania
wezesniej napisanych prac. Sobgprzepisujacy dostrzega w nich obce tkanki
stylu: wycina je i przebudowuje. Operujac na tekscie, ¢wiczy, a jego trening
przyjmuje forme ,siebiezszywania’. Suturowanie jednak sprawia, ze blizny
— znaki i znaczenia — da sie zauwazy¢ i odczytac tylko w miedzytekstowej
przestrzeni roznicy.

Nowe wydanie nie ma mocy, by odwota¢ poprzednie, ktére utrwalito sie
w druku. Ale mimo to sobaprzepisujacy dziala retroaktywnie, manipuluje,

43 ). Derrida, Szibbolet dla Paula Celana, przet. A. Dziadek, FA-art, Bytom 2000, s. 5.

44 W kontekscie daty na praktyke sobgprzepisywania Kuryluk mozna patrzec jak na proces sutu-
rowania: nadawanie kohezji poprzez zszywanie poranionego tekstu i zacieranie $ladow tego
procesu. Na gruncie polskiego literaturoznawstwa termin przypomniata Roma Sendyka (Od
kultury ,ja” do kultury ,siebie”, s.189).
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»zmienia tekst pod starg datg”. W ten sposob dziala Kuryluk: chce edyto-
wad, czego nie zdgzyta, wyczyscid to, co bylo jedynie efektem chwili, wycigé¢
»germanizujaca skladnie’, ktora wszczepila jej nauczycielka eksnazistka. Jej
sobgprzepisywanie ujawnia, jak istotng role odgrywajg powtdrzenie, nauka
jezykow obcych, otoczenie oraz technologia w kontekscie tworzenia arty-
stycznego idiomu oraz rozwoju i ksztaltowania osobowosci. Mam nadzieje,
ze tak zdefiniowane stanie sie uzytecznym narzedziem w analizach stylo-
tworczej pracy autoréw nad tekstami.

Z pewnoscig zakres podjetych w artykule zagadnien wymaga poszerzenia
w kolejnych latach. Mozna wyznaczy¢ co najmniej trzy obszary wymagajace
dalszych badan. Pierwszy to autotlumaczenia Kuryluk z jezyka polskiego na
angielski (Salome albo o rozkoszy) oraz z jezyka angielskiego na polski (Grand
Hotel Oriental). Ich analiza moglaby dostarczy¢ pozytecznych informacji na
przyklad dla lektury kryptograficznej. Drugi obszar to potencjalny mara-
nizm Kuryluk, ktéra w spadku po matce Zyddwece otrzymuje niemal wytacz-
nie sekrety. Sgdze, ze nie ma przeszkdd, by szukaé go miedzy wydaniami —
w (auto)translacjach i (auto)transkrypcjach. I wreszcie nalezatoby dokonaé
opartego na metaforze poréwnania , praktyk tekstowych” Kuryluk z jej , prak-
tykami tekstylnymi”. Szczego6lnie zachecaja do tego rysopisy artystki, ktorym
jak dotad nie poswiecono zbyt wiele uwagi. Zaréwno w przestrzeni pisarskiej,
jakiartystycznej Kuryluk wycina, zszywa (suturuje) swoje wytwory z nastep-
nym wydaniem, z kazda kolejng wystawg je przeksztalca, ponownie falduje,
stowem — prze-pisuje.

34



342

teksty DRUGIE2023/4 NIEPOKOJE POLONISTYKI

Abstract

Maciej Mazur

UNIVERSITY OF SILESIA IN KATOWICE

Self-writing: Between the Editions of Wiedenska Apokalipsa and Podrézy do granic
sztuki by Ewa Kuryluk

The article proposes a new research term, namely “self-rewriting,’ created with reference
to Michel Foucault’s concept, which reveals the narcissistic and transgressive aspect of
the culture of the self. It becomes a tool for analyzing the author's shaping-style processes
and his/her work on the self. The article analyses the transformation of Ewa Kuryluk's
writing style in the period 1970-2005. The research was based on a comparison of two
editions of two essayistic books, that is Wiederiska Apokalipsa (Viennese Apocalypse;
1974; 1999) and Podrézy do granic sztuki (The Journey to the Limits of Art; 1982; 2005),
whose second editions were broadly edited by the author. "Self-rewriting” reveals the
mark left on Kuryluk's style by the experience of emigration, the need to adapt to foreign
languages, the knowledge of her mother’s Jewish identity, and the technological
revolution, namely the replacement of a typewriter with a computer.
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