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PRZEDMOWA

Ksigzek, poswieconych teorii rymu z uwzglednieniem
choéby og6lnym jego historii i pochodzenia, jest wzgled-
nie mato, natomiast sporo by sie znalazto rozpraw, po-
Swieconych przedstawieniu rozwoju rymu w poezji tego
lub innego narodu.

Rozprawa niniejsza jest traktowana jako podrecznik
informacyjny, w ktéorym mozemy znalezé¢ wiele rzeczy
znanych i wielokrotnie opracowanych, skupienie ich
jednak w pewng catos¢ moze dac¢ pewien pozytek. Trudno
w danym wypadku przeprowadza¢é na kazdym kroku
samodzielne studia nad materiatem poetyckim, trudno
réwniez objg¢ i przedstawic¢ cate bogactwo i réznorodno$é
zagadnien i kwestyj, zwigzanych ze sztuka rymowania,
poniewaz ksiazka ta ma raczej stanowié¢ pobudke do prac
specjalnych i zasadniczo wszechstronnych.

Niewatpliwie w wielu wypadkach traktowanie tego
lub innego zjawiska robi wrazenie subiektywnego lub
impresjonistycznego, wynika to wszakze w wielu razach
z braku ustalonych kryteriéw lub réznorodnosci pogla-
déw, co czesto utrudnia rozwigzanie tej lub innej sprawy.
Odnosi sie to zwitaszcza do ostatniego rozdziatu, w ktérym
chodzi o pokazanie, ze rym jest bardzo Scisle zwigzany
z technikg uktadania wiersza. Stad tez staje sie jasne,
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ze nalezato potozy¢ nacisk poza dzwiekowg strong rymu
na dobdér rymujacych wyrazéw, a razem z tym udowod-
ni¢, w jaki sposéb i jak dalece skojarzenie w rymie ta-
kich lub innych wyrazéw ma wpityw na tres¢ wiersza,
na jego formy artystyczne, na jego rozrost, spowodo-
wany w zwigzku z rymem koniecznoscia metafory czy
poréwnania.

Badania w tym kierunku pojawiajg sie dosy¢ rzadko,
chociaz — jesli zatozenie to wyda sie stuszne — rozpatry-
wanie rymu i z tego stanowiska bedzie moze pozyteczne
dla poznania twodrczosci poetyckiej.



ROZDZIAL |

POCHODZENIE i HISTORIA RYMU

Rozwazania na temat rymu wymagaja zastanowie-
nia sie przede wszystkim nad jego historia. Co do jego
poczatkéw trudno powiedzie¢ co$ doktadnego ; w kazdym
jednak razie stwierdzono, ze znalez¢ go mozna w wersy-
fikacji prawie wszystkich narodéw. Jego tedy powszechne
zastosowanie wskazuje na to, ze jest on wiasciwy ludz-
kiej naturze, wobec czego mégt powsta¢ zupetnie spon-
tanicznie w Srodowiskach, od siebie catkiem oddalonych
i nie majacych zadnych z sobg zwigzkéw. Inna jednak
sprawa, ze jezeli poezja jednego Srodowiska lub jednego
narodu oddziatywata na jej powstawanie u innego, wsze-
dzie tam jest widoczne nasladowanie, a wiec przejmowa-
nie ustalonych gdzie indziej zasad rymowania.l

Pierwotnego zrddta rymu dopatrujg sie badacze
w paralelizmie, spotykanym w poezji ludowej, a szcze-
gélnie w przystowiach. Pojawiajg sie dwa rodzaje pa-
ralelizmu : formy i mysli; pierwszy z nich wystepowat
jako najbardziej charakterystyczna cecha greckiej, a na-
stepnie tacinskiej prozy artystycznej; drugi widoczny

1 Paul Verrier. Essai sur les principes de la métrique anglaise,
Paris 1909, Il partie, str. 190.
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jest przede wszystkim w jezyku hebrajskim. W obu
tych rodzajach paralelizmu, zwlaszcza w pierwszym,
taczono dwa zdania, ktdére ten paralelizm tworza, za po-
moca wyrazéw, majacych jednakowe koncowe brzmienie;
w grecko-taciniskiej prozie zaznaczato sie Swiadome da-
zenie autoréw w tym kierunku, widoczne jednak byto
gtébwnie w tzw. versus Saturnius, jak réwniez w poezji
ludowej tacinskiej, gdzie np. spotykamy taki przykiad:

pastores te invenerunt
sine manibus colligerunt
sine foco coxerunt

sine dentibus comederunt.

Tego rodzaju sklonnos¢ nie Swiadczy jeszcze o Swia-
domej daznosci do rymowania, lecz raczej traktowacl ja
nalezy jako pewnego rodzaju spontaniczne zjawisko. Nie
mozna tez wycigga¢ wniosku, ze rym byt naturalnym
nastepstwem tego rodzaju sklonnosci, raczej wypada
przyja¢ jakis decydujacy fakt, ktéry pewne upodobanie
przetworzyt w Swiadomag zasade.l

Poczatku naszego rymu, stosowanego w poezji euro-
pejskiej, nalezy szuka¢ — jak sie wspomniatlo — w ry-
mowanej prozie greckiej i taciriskiej. Zdarzato sie takze,
iz poeci greccy i rzymscy #aczyli czasem dwa cztony
wiersza stowami, pozostajgcymi w pewnym do siebie
stosunku, jak np. rzeczownik i jego epitet; w ten sposob
powstawat czasem rym, np. w lliadzie, ks. Il. w. 475:

"Eojveve vwv pioi Movoai 'Olvfima do/Ltal’ £%ovocu
albo w VIII Ekl. w. 80 Wergilego:
Limus ut hic durescit, et haec ut cera liquescit.

1 Eduard Norden. Die antike Kunstprosa, Leipzig 1898,
Bd. Il str. 813 i n.
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Ale pojawienie sie w tych lub innych wypadkach ry-
mow nie byto wynikiem poszukiwania za nimi, lecz ra-
czej przypadkiem, majgcym wszakze nieraz pewne ce-
chy uswiadomionego dazenia ze wzgledu na mitg dla
ucha wspétdzwiecznos¢ wyrazow.

Badania historii rymu w prozie wskazujg na jego
rozwiniecie sie z pewnej figury retorycznej, ktéra wsku-
tek stosunkowo szczuptego oddziatywania dzwiekowego
miata za przeznaczenie uwydatni¢ i uczyni¢ bardziej
wyrazistym logiczno-syntaktyczne rozcztonkowanie zda-
nia w czysto muzyczny element. Poczatkowo wystepo-
wat rym o jednakowych formach, nastepnie stosowano
rézne formy; byt on pierwotnie jednozgtoskowy np.
Taudis — laudatoris, consulitur — dignatur, z czasem
zjawiat sie dwuzgtoskowy.

Rym w prozie jest zwyczajng proza, ktdérej cziony,
oddzielone od siebie przez pauzy mowy, r}/muja sie na
koricu.l Oczywiste, ze w prozie nie rymuja sie wszystkie
cztony, przewaznie pojawiajg sie rymy w miejscach pa-
tetycznych, szczeg6lnie w przemoéwieniach, przy czym
zjawia¢ sie moga rdézne okresy, krétsze lub dhuzsze, do-
chodzace czasem do 40 zgtosek.2 W danych wypadkach,
tj. tam, gdzie sie rym pojawia, rozcztonkowanie skiad-
niowe jest tego rodzaju, ze robi wrazenie rytmicznosci,
osigganej droga tworzenia paraleli lub antytezy.

Figury brzmiace jednakowo otrzymaty w Grecji
nazwe schematéw Gorgiasa, dlatego ze ten pisarz, cho¢
byty znane dawniej, zastosowat je systematycznie w r. 427
p. n. Chr. w mowie, ktérg wygtosit w Atenach. Nazywaty
sie one dwojako:

1 Karl Polheim. Die lateinische Reimprosa, Berlin 1925,
str. I1X.

2 K. Polheim. Die lat. Reimpr., jw., str. XI.



a) homoioptoton, tj. jednakowos$¢ przypadka, logiczna
albo tylko gramatyczna réwnos¢ na poczatku zdania np.

i] dia XQr}ImT(X)V ajzoQiav\i) dia jvoXel/j,ov fieyeftoe;
b) homoioteleuton, tj. jednakowe zakoriczenie, np.
tg> dinaicp — t(p ayaftat.

Jednakze ta druga figura nie jest jeszcze rymem
w dzisiejszym znaczeniu.

U Gorgiasa znajdziemy juz wyrazniejsze homoiote-
leuta, przy czym dwa cztony konczace sie jednakowo,
idg po sobie lub sie krzyzuja, np.:

a) xaXsl [isv tov fiovXodl/j,evov |ore(pavoT de tov dvvdfisvov,
b) fj o te djtaT7]oae 6waiOTeeoe |%ov \ii) djtatrioavToe\\xai
o djtatrjftele oog>d)VEQoe Jvov fir) ajzaTrydewoe.

Po Gorgiaszu retorycy attyccy stosowali chetnie te
schematy, ale ani u niego, ani u nich nie ma regularnego
ich powtarzania sie.

Jakkolwiek w tego rodzaju zestawieniach mozna
mowi¢ o dazeniu do pewnej muzykalnosci cztondéw, to
jednak Grekom nie o nia chodzito w gruncie rzeczy;
wedtug ich pogladu byta ona tylko $rodkiem do wzmoc-
nienia, uwydatnienia, uczynienia zrozumiatym logicznego
rozcztonowania mowy. Chodzito wiec gtéwnie o wzmoc-
nienie znaczenia, dlatego tez jednakowe brzmienie pew-
nych czesci wyrazow miato wtedy uzasadnienie, jezeli
podporzadkowywato sie mysli; w ten sposéb uwydat-
niato sie znaczenie przez jednakowe brzmienie, a jednosé
mysli przez jedno$¢ dzwieku. Tak przeto i homoiopto-
ton, jak i homoioteleuton stuzyly do wyrazZniejszego
skojarzenia poszczegélnych pojec.1

1 K- Polhteim. Die lat. Reimpr., jw., str. 137.
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Zasade zestawiania réwnobrzmiacych cztonéw przejeli
od Grekéw Rzymianie; Cicero nazywal homoioptoton —
similiter cadens, a homoioteleuton — similiter desinens.
Za czasO6w Cicerona, jak i w okresach po6zniejszych stoso-
wano te zasade w prozie tacifnskiej, a przejeli ja réwniez
pisarze chrzescijanscy; miat do niej upodobanie Sw.
Augustyn, a po nim i wielu innych pisarzy; stosowano
ja nastepnie przez diugie wieki do chwili jej rozkwitu
w w. X—XII, a takze i wiekach nastepnych.

Jak sie zaznaczylo, pisarze greccy i rzymscy nie
poszukiwali rymu, nie widzieli bezwzglednych konieczno-
éci stosowania go. Podobniez w pierwszych wiekach kul-
tury chrzescijanskiej nie ma jeszcze powszechnego zasto-
sowania, a 0 rymie w Scistym tego stowa znaczeniu moze
by¢ mowa dopiero w hymnach chrzescijanskich.

Poezja chrzescijaniska w swych poczatkach przeciw-
stawiata sie wzorom grecko-rzymskim, a poszukiwata
nowych form. Istota jej polegata na tym, ze na miejsce
ilosci zglosek postawiono zasade rytmu. Mozna jednak
w tym wiasnie dazeniu dostrzega¢c wpltyw prozy ryt-
micznej, ktora dala podstawe do rozwoju poezji ryt-
micznej i Scisle zlgczonego z nia rymu.l Rytm prozy
zaznaczyt sie w kazaniach czaséw najdawniejszych, ktére
raczej bylty hymnami proza; powstanie ich nie taczy
sie jednak z powstaniem chrzescijanstwa. Twoércg hymnoéw
bowiem jest Plato, ktory miat Kkilku nasladowcow, lecz

1 Eduard Norden. Die antike Kunstprosa, Leipzig 1898,
Bd. 11, str. 842 i n. Por. tez Andreas Heusler. Deutsche Vers-
geschichte, Bd. 11, str. 74—99, Berlin 1926; Th. Zielinski. Der
Rhytmus der romischen Kunstprosa und seine psychologischen Grund-
lagen, Archiv fur die gesamte Physiologie, VII, Leipzig, 1906, str.
125—142; tenze. Das Ausleben des Klauselgesetzes in der rémischen
Kunstprosa, Philologus, Suppl. X, Leipzig 1907, str. 429 —466.
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w ogéle ten rodzaj nie bardzo sie rozwingt w literaturze
greckiej. Rytmiczno$¢ kazarn wynikata stad, ze byly
one wygtaszane w zblizonym do $piewu spadku tonicz-
nym, wiec pewnego rodzaju recitativo, z wyrazng mo-
dulacja gtosu, co stoi w zwigzku z dawnym $piewem Kko-
Scielnym, ktéry byt raczej tylko recitativem. Z tego
wynika, ze miedzy kazaniem a S$piewem koscielnym
nie byto réznicy, posiadaty one rytm, a zjawiat sie¢ w nich
rowniez rym. Uwidaczniat sie on w hymnach, ale nie
jako jaka$ istotna ozdoba, lecz tylko w szczegélnie pa-
tetycznych miejscach; tego rodzaju postepowanie zazna-
czyto sie tak w hymnach greckich, jak i tacinskich.

Ale nie tylko w wymienionych tu rodzajach literac-
kich dostrzega sie skionno$¢ do rymowania w prozie,
znajdujemy to réwniez w traktatach $w. Augustyna,
0 czym sSwiadczy nastepujacy urywek:

Duas vitas sibi divinitus praedicatas et commendatas
novit Ecclesia; quarum una est in fide, altera in specie;
una in tempore peregrinationis, altera in aeternitate man-
sionis; una in labore, altera in requie; una in vita, altera
in patria; una in opere actionis, altera in mercede con-
templationis... Una cum hoste pugnat, altera sine hoste
regnat.

Tak zatem w pierwszych wiekach chrzescijanstwa
np. w psalmach $w. Augustyna, jak rowniez w hymnach
Sw. Ambrozego znajdujemy tak homoioptoton, jak i ho-
moioteleuton. Oczywiste, ze zasady, stosowane w pro-
zie, znalazty réwniez zastosowanie w poezji.

Poszukiwanie, w jaki spos6b poezja rymowana zasta-
pita poezje metryczng, prowadzi réwnocze$nie do po-
szukiwania, jak kwantytatywnos¢, zasada jezykdw i po-
ezji starozytnej, zostata przezwyciezona przez zasade



11

jezykow i poezji nowoczesnej : akcent. Walka miedzy
tymi zasadami, jak widzieliSmy wyzej, rozegrata sie na
terenie jezyka tacinskiego i skoriczyla zwyciestwem
akcentu. Zmiana ta nastepowala stopniowo i przejscie
od zasady kwantytatywnej do nowej uwidocznito sie,
a nastepnie utrwalito w poezji koscielnej, w jej poczat-
kach.1

Jak z powyzszego wida¢, rym w wierszu jest dalszg
ewolucjag rymu w prozie, przy czym w tym wypadku
obowigzuja juz pewne prawa metryczne albo rytmiczne;
rym ten juz nie pojawia sie na koncu cztonu, lecz jest
zakonczeniem pewnej grupy rytmicznej, zjawia sie na
kohcu wiersza, przewaznie odpowiadajacego ze wzgledu
na ilos¢ zgtosek nastepnemu wierszowi, cho¢ — jak
wiemy — nie jest to obowiazujacag zasada. Nalezy dodad,
ze rym nie zawsze zbiega sie z pauzg w mowie, czasem
bowiem zjawia sie tzw. enjembement.2

W S$redniowieczu oznaczano rym — podobnie jak
w starozytnosci — nazwg homoioteleuton i zaliczono go
do figur retorycznych, zwanych po #tacinie colores rhe-
torici ; definiowano go w przyblizeniu w ten sposéb,
jak sie dzisiaj okresla, a wiec np. homoioteleuton similis
terminatio, dicitur figura, quoties media et 'postrema versus
sive sententiae simili syllaba finiuntur.3

Wprowadzenie rymu do poezji przypisuje sie Ojcu
Kosciota Ambrozemu, biskupowi Mediolanu (340—397),
a dalszy jego rozwdj jego nastepcy Prudentiusowi
(348—410 (?)). Lecz jeszcze rym nie byt wtedy obowig-

1Léon Bellanger. Etudes historiques et philologiques sur la
rime francaise, Paris 1876, str. XX.

2 K. Polheim. Die lat. Reimpr..., jw., str. XVI.

3 Eduard Norden. Die antike Kunstprosa, Leipzig 1898,
Bd. I, str. 872.
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zujacy. Dopiero rzymski poeta Caelius Sedulius, ktéry
tworzyt za panowania cesarza Teodozjusza (**450) i Wa-
lentyniana 111 (**455), w hymnie, opisujacym w 23 czte-
rowierszowych zwrotkach zycie Jezusa, zastosowat po
raz pierwszy konsekwentnie rymy, tj. wprowadzit je
w kazdym wierszu. Przed nim rym nie obowigzywat
wszedzie, byly przeto wiersze rymowane i nierymo-
wane.

Najpowszechniejszym wierszem $redniowiecza byt hek-
sametr i pentametr leoninski, w ktérym rymowat sie
Srodek i koniec wiersza. Wiersz leoninski otrzymat nazwe
od Leona, kanonika w kosciele sw. Wiktora w Paryzu,
ktéry okoto potowy XI1 w. ukiadat tacinskie heksametry
i pentametry, tzw. dystychy, gdzie w Srodku i na koncu
pojawiaty sie rymy np.:

In terra nummus rex est hoc tempore summus.
Nummum mirantur reges, proceres venerantur.
Nummo venalis favet ordo pontificalis.
Nummus magnorum iudex est conciliorum.

Sama jednak forma tego wiersza byta znana i sto-
sowana znacznie dawniej, nie miat jednakze do czaséw
Leona ustalonej nazwy. Wypada zaznaczyé, ze przy-
godnie zjawiat sie wiersz leoninski u poetéw starozytnych,
np. u Owidiusza w Ars Amatoria | znajdujemy taki
heksametr:

Quot coelum stellas, tot habet tua Roma puellas.

Od w. Il zaczynajg sie rymy rozpowszechniaé coraz
bardziej w poezji, a doskonalenie ich trwa do IX w.
W w. Il znajdujg zastosowanie w poezji koscielnej

rymy koncowe, ktére poczatkowo miaty wihasciwie cha-
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rakter asonanséw; w wiekach nastepnych widoczne jest
usitowanie w Kierunku zastepowania asonansu rymem,
a wreszcie od w. IX ustala sie zasada, ze jesli wiersz
ma posiada¢ jaka$s warto$é, musi by¢ bezwarunkowo
rymowany. Przepis ten odnosit sie do poezji kosciel-
nej, poniewaz jednak miata ona wptyw na rozwoéj Swiec-
kiej, wiec i tutaj dostrzegamy to zjawisko, podobnie jak
w poezjach narodowych, zwlaszcza u narodéw roman-
skich.

Rozwd¢j i doskonato$¢ kunsztu rymowania w tacin-
skiej koscielnej poezji przypada na wieki od XI-XI111I;
w tym czasie poeci zdobywali sie juz na doskonate pod
wzgledem dzwiekowym rymy, ktore oddziatywaty sil-
nie na ucho stuchacza.

Z tych to wiekéw pochodzg najbardziej cenne fta-
cinskie utwory, ktérych autorami byli przede wszystkim
duchowni, jak francuscy biskupi Fulbert de Chartres
i Hildebert du Mans lub krélowie, np. Karol, ktéremu
sie przypisuje skomponowanie Veni Creator i Robert
Pobozny, tworca stéw i muzyki dwéch utwordéw: Adsit
nobis gratia i O constantia martyrum. Tworcami hymnow
tacinskich byli tez papieze, jak Innocenty 111, autor
Veni Sancte Spiritus, gldwnie jednak uprawiali poezje
zakonnicy. Niemale znaczenie posiada mnich Nother
z Saint-Gall, tworca pierwszego dramatu liturgicznego:
Victimae Paschali laudes; obok niego zastuguje na wzmianke
brat Jacopone da Todi, autor przepieknych piesni, wsréd
ktérych znalazta sie Stabat Mater dolorosa, przypisywana
papiezowi Innocentemu IIl. Z biegiem lat poezja ta-
cinska dochodzita do doskonatosci nie tylko w rymie,
lecz kunsztownosci strofki, np. u sw. Tomasza z Akwinu
w hymnie:
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Lauda, Sion, Salvatorem,
Lauda ducem et Pastorem,

In hymnis et canticis.
Quantum potes, tantum aude,
Quia maior omni laude

Nec laudare sufficis.1

Niekiedy poeci #tacinscy igrali wprost z rymami,
umieszczajgc je nie tylko na koricu wiersza, lecz na po-
czatku lub w S$rodku, np.:

Haec dies, in qua quies
mundo redditur,
tempus enim est,
nam resurrexit, qui nos dilexit.
Gaude, plaude, ama, clama voce valida !
Surge, curre, vere quaere
Christum istum corde, sorde, procul posita !

Jednakze rym f#acinski nie byt doskonaty w znacze-
niu dzisiejszym, poniewaz rymowaly sie wyrazy nie
swymi rdzeniami, lecz przyrostkami czy raczej koncow-
kami fleksyjnymi, jak to np. dostrzegamy w wierszu:

ludex ergo cum sedebit
Quidquid latet apparebit,
Nil inultum remanebit.2

Poezja narodowa, szczegblnie narodéw romanskich,
wzorujac sie na tacinskiej, przejeta od niej te samg zasade
rymowania. Tak wiec znajdujemy jg w ,Rolandzie Sza-
lonym" Ariosta w strofce:

1P. V. Delaporte, S. J. De la rime francaise, Paris 1898, str.

43-45.
2 Sigmar Mehring. Der Reim in seiner Entwicklung und

Fortbildung, Belin 1891, str. 79.
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Di persona era tanto ben formata,
Quanto mai finger san Pittori industri:
Con bionda chioma, lunga e annodata,
Oro non &, che piu risplenda, e lustri,
Spargeasi per la guancia delicata
Misto color di rose e di ligustri.

Toz samo spotykamy w hiszpanskim wierszu Lope

de Vegi:
Es muy de los afrentados

guerer la vida perder,
| el saberla defender
muy de los que son honrados...1

Godne jednak uwagi, ze nie od razu przystapiono
do pisania w tym lub innym jezyku narodowym, lecz
mieszano wiersze, ukladane w jakim$ jezyku z tacina,
przy czym pojawialy sie wiersze przeplatane lub tez
zaczynano jaki$ utwor po tacinie, a koriczono w jezyku
narodowym. Tak wiec w grze paschalnej ,Zmartwych-
wstanie tazarza® Magdalena przemawia nhajpierw po
tacinie, potem po francusku:

Facta sum misera,

Et soror altera,

Per fratris fufiera;
Hor ai dolor,

Hor est mis frere morz;
Por que gei plor.

Lase, chaitive,

Deés que mis frere est morz,
Por que sui vive?2

W chwili kiedy nastepowat nawrét ku klasycyz-
mowi, a wiec w okresie renesansu, zasady wierszowania

1 Sigmar Mehring. Der Reim..., jw. str. 81 i n.
2 P. V. Delaporte. De la rime...,, jw., str. 56.
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Sredniowiecznego, jak réwniez i rymowania, ugruntowaty
sie do tego stopnia, ze chociaz w wielu dziedzinach byt
widoczny nawrdét do starozytnosci, w obrebie wersy-
fikacji nie nastgpit przewrdét. Wprawdzie poeci Odro-
dzenia, ukfadajac wiersze po grecku lub tacinie, przy-
wracali zasady klasyczne, lecz sie one ani nie rozpo-
wszechnity, ani nie przyjely. Niemale znaczenie mogto
mie¢ to, ze wtedy rozwinegta sie juz poezja narodowa,
ktéra przejeta zasady wierszowania z Sredniowiecznej
poezji tacinskiej, i jesli mozna moéwi¢ o jakim$ wptywie
poezji klasycznej, to chyba dostrzega sie go w budowie
strofek, ktére jednak bez rymu obejs¢ sie nie mogty.

Tak przeto raz utrwalona zasada rymowania prze-
trwata do czaséw ostatnich.



ROZDZIAL 11

WIAZANIE WIERSZY, ALITERACJA, ASONANS

Dwa lub wiecej wierszy da sie powigza¢ w pewng
catos¢, obejmujaca wiecej niz jeden wiersz. Powigzanie
to moze by¢ trojakiego rodzaju:

1 Aliteracja, rownodzwieczno$¢ poczatkowych gtosek
w celu powigzania dwoch po sobie nastepujgcych wier-
szy.

2. Asonans, rownodzwiecznos¢ gloski wewngtrz wy-
razu w celu powigzania wierszy w catych poematach
lub scenach. Asonancja polega na zgodnosci samogtosek
i pojawia sie na koncu wierszy.

3. Rym koncowy, réwnodzwiecznosé¢ gtoski wewnatrz
wyrazu i jego zakonczenia, ostatniej akcentowanej i na-
stepujacych po niej zgtoskach.l

Jak z tego wida¢, asonans i rym sg pewnym wzmoc-
nieniem korica wiersza czy tez zwroceniem uwagi na jego
koniec; nie jest to rzeczg przypadku, lecz pewnym dg-
zeniem do wskazania, jak sie odczuwa koniec wiersza;
jest to zwigzane z dazeniem do silniejszego, bogatszego
wypetnienia koncowych zglosek w wierszu, aby przez

1Dr. J. Minor. Neuhochdeutsche Metrik Strassburg 1902,
str. 367.

J. Gotgbek. Sztuka rymowania 2
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to zwrdci¢ uwage na jego granice. Stad wynika, ze tak
asonans, jak zwilaszcza rym stuza nie tylko do uwydat-
nienia barwy dZzwiekowej wiersza, lecz takze stojg w pew-
nym zwigzku z rytmiczng jego budowa.

Z tego wzgledu ma rym powazne znaczenie, poniewaz
harmonia zgtosek akcentowanych w wierszu, podtrzy-
mana rymem, staje sie tym samym wyrazniejsza.

Wiadomo, ze w melodii nawrdt pewnych dzwiekow
tworzy rytm ; jesli chodzi o wiersz, to z pomocg alite-
racji i asonansu rytm sie czasem wyraznie nie uwydat-
nia, natomiast staje sie bardzo bogaty dzieki rymowi;
osigga sie mianowicie dzieki niemu wigksze urozmaice-
nie, a i wiersz caty zyskuje na znacznej wyrazistosci,
a zarazem roznorodnosci dzieki zmiennosci rymu. Rozno-
rodny ruch rytmiczny, rozmaite odcienie intonacji, rézno-
rodna barwa dzwieku wywotujg w nas rézne wrazenia,
budzg rézne stany duchowe, ktére moga by¢ wzmocnione
wskutek powtarzania sie rymu, podtrzymanego przez
mocno o0znaczony czas, wzmacnianego przez najener-
giczniejszy akcent w wierszu, popartego dzieki donio-
stodci wybranego stowa. Wskutek tez tego rym uwy-
datnia wiersz pod wzgledem dzwiekowym, podobnie
jak melodie czyni jasng powr6t toniki, zamyka niejako
wiersz i pozostawia wrazenie czego$ skonczonegol

Procz tego rodzaju kadencji ma znaczenie réwniez
sktadnia zdania w tym mianowicie wzgledzie, ze z wier-
szem, a wiec szeregiem metrycznym konczy sie zdanie
lub jego czes$¢, stosunkowo zwarta. Ulatwia to pauze
oddechowg na konhcu wiersza, nawet wtedy gdy nie ma
tam wyraznej pauzy metrycznej. Istniaty nawet prze-

1 P. Verrier. Essai sur les principes de la métrique anglaise,
Paris, 1909, Il partie, str. 211 —213.
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pisy odnosnie do bezwarunkowego Kkonczenia zdania
z koricem wiersza, pézniej jednak czyniono ustepstwo
na rzecz enjembement, tj. przerzucania czesci zdania do
nastepnego lub nastepnych wierszy,1 o czym juz byla
wyzej mowa.

Aliteracja byta wiasciwoscia dawnego wiersza gtow-
nie germanskiego, a obecnie zjawia sie czasem tylko
jako ozdoba. Odczuwa sie ja najwyrazniej wowczas,
jezeli staje sie widoczna w obrebie sgsiadujacych ze sobg
stow; jej wilasciwos¢ polega na réwnodzwiecznosci po-
czatkowych spétgtosek, np. Lust und Liebe, Wonne und
Wehmut itd. Aliteracja dotyczy tylko zgtosek akcento-
wanych, Kktére niekoniecznie musza znajdowaé sie na
poczatku wyrazu, moze sie ona réwniez pojawia¢ w jego
Srodku na zgloskach, posiadajgcych zasadniczy akcent.

Ten sposob ukfadania wierszy spotykato sie juz
w poezji (czasem réwniez w prozie) Rzymian; aliteracja
pojawiata sie tam przewaznie na pierwszej zgtosce, ra-
czej pierwszej glosce (spotgltosce), co stato w zwigzku
z akcentem tacinskich wyrazéw, ktéry w okresie przed-
historycznym spoczywat na pierwszej zgtosce stowa.
Zachowata sie ona i w czasach dawniejszych, np. znajdu-
jemy ja w wierszach Plauta:

Vortentibus telebois telis complebantur corpora.

Niejednokrotnie dochodzono w tym wzgledzie do
przesady, np. w takim zbiegu wyrazoéw:

O Tite, tute, Tati, tibi tanta, tyranne, tulisti.2

1 Andreas Heusler. Deutsche Versgeschichte, Bd. I, str.
39-40, Berlin 1925.
* Paul Verrier. Essai.., jw., str. 192—193.
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Aliteracja, zwana po niemiecku Stabreim, byla po-
wszechna u wszystkich narodéw germanskich, wobec
czego spotyka sie ja tam w czasach najdawniejszych
W poezji poganskie;j.

Dzigki temu staje sie rzeczg oczywista, ze na jej
powstanie, rozw6j i doskonalenie sie nie mogta mieé
wplywu poezja facinska, lecz ze zrodzita sie samodziel-
nie, zostala wiec uznana za germanska forme wierszo-
wania i przetrwata do czasu zastgpienia jej przez rymo-
wanie.

Z tego by wynikato, ze istnieje pewna sprzecznos¢
miedzy tym, co sie stwierdzito tutaj, a tym, o czym
byta mowa przed chwilg. Jest to jednak sprzeczno$¢ po-
zorna,; aliteracja w starozytnosci byta raczej tylko przy-
padkiem, natomiast w germanskiej poezji stanowi ona
pewna zasade, przepis.

Jezeliby mozna byto méwi¢ o wpltywie klasycznych
form na tego rodzaju wigzanie z sobg wierszy, to trzeba
by bylo przyja¢ oddziatywanie tylko pézniejszej poezji,
z czasow cesarskich, ktéra juz opierata sie na zasadach
rytmicznych. Ale i to wydaje sie watpliwe, natomiast
pewne jest, ze zabytki poezji aliteracyjnej wykazuja,
ze ich technika miata poza sobg powazng historie roz-
wojowa. Stad wypadatoby przyja¢, ze ,aliteracja jest
koricowym produktem mieszaniny orkiestrycznego rytmu
i akcentu Scisle okreslonego sposobu méwienia".1

Miescita sie w akcentowanych zgtoskach rdzennych,
rzadko kiedy wynikata z powtarzania wyrazéw lub gry
stéw (‘paronomasia, adnominatio), pojawiata sie konse-
kwentnie w poezji artystycznej. Nie zmierzano wprawdzie

1 Dr. Franz Saran. Deutsche Verslehre, Minchen 1907, str.
224-226.
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do przesadnego nagromadzania w jednym wierszu zgto-
sek o jednakowej gtosce poczatkowej, obowigzywaty jed-
nak pewne zasady umieszczania ich w odpowiednich
miejscach, przy czym aliteracja nie siegata nigdy planowo
poza najkrotszy, dwucztonowy period. Ona nadata cha-
rakter ogélno-germanskiemu stylowi wiersza.l Aliteracje
mozna okresli¢ jako rym spétgtoskowy; wyjatek stanowi
zespOt spotgtosek: sk, st, sp, ktdre odczuwano jako
identyczne ; byly tez inne drobniejsze odchylenia. Jest
ona uwazana za emfatyczno-retoryczny Srodek arty-
styczny w przeciwstawieniu do rymu, majgcego charak-
ter melodyczny.

Aliteracja utrzymywata sie w poezji germanskiej
stosunkowo dos$¢ ditugo, az w konhcu zaczelty sie poja-
wia¢ wiersze rymowane, ktére braly poczatek w staro-
francuskim o$miozgtoskowcu, wierszu epickim poetéw
dworskich. Wiersz rymowany miat wprowadzi¢ i udo-
skonali¢ w niemieckiej poezji Otfried von Weissenburg
z Alzacji, ktéry w r. 868 ukonczyt swa ksigzke pt. Evan-
gelienbuch. Za wilasciwego jego twdrce jest uwazany
Heinrich von Veldeke, ktéry umiat ukladaé poprawne
wiersze tak pod wzgledem rytmu, jak i rymu. Pisarz
ten tworzyt w Il potowie X 11 w. Jednakze co do zastugi
przypisywanej Veldekemu jako temu, ktéry wprowa-
dzit rym do niemieckiej poezji, nasuwajg sie watpliwosci.
W Niemczech mianowicie przez dlugi czas reim ozna-
czat wiersz, a nie rym w Scistym tego stowa znaczeniu,
czyli homoioteleuton, a okreslenie vers miato znaczenie
strofki i dopiero w XV Il w. zjawia sie na to miejsce wy-
razenie Strophe. Przez rym rozumiano tez versus metri-

1 Andreas Heusler. Deutsche Versgeschichte, Bd. I, str. 92,
Berlin 1926.
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cus w poezji tacinskiej i jako okreslenie koscielne zda-
nia biblijnego z poetyckich ksigg Starego Testamentu.
Wobec tego stwierdzenie, ze Veldeke uktadat dobre
rymy, znaczyto nie co innego, tylko to, ze pisat poprawne
wiersze.1l

W Anglii pierwszy zastosowat rym skald islandzki
Egill Skallagrimsson (900—982), lecz skaldowie uzy-
wali nadal aliteracji albo czasem réwnolegle z nig rymu.
W catej rozciggtosci pojawit sie tam rym w potowie X 11 w.
w Poema Morale, wzorowanym na hymnach faciniskich.
Od tego czasu rym rozpowszechnia sie coraz bardziej,
chociaz jeszcze w potowie XIV w. dwa poematy: The
Aunters of Arthur at the Tarne Wathelan i Williama Lang-
landa Piers Plowman zostaly utozone na zasadach ali-
teracji.2

Warto nadmienié, ze aliteracja zjawia sie i w dzi-
siejszej angielskiej poezji jako pewnego rodzaju melo-
dyczny ornament, mianowicie — podobnie jak to jest
z asonansem — stuzy dla celéw onomatopeicznych lub
przyciggniecia uwagi na wazniejsze stowa. Stuzy ona
zarazem do wzmocnienia rytmu w zgodnosci z przy-
ciskiem, moze wiec dac¢ efekt réznorodnosci przy niere-
gularnym spadku i réznych czesSciach wiersza.

Wystepujaca jeszcze dzi$ aliteracja w wierszach an-
gielskich moze by¢:

a) prosta:

The furrow folowed free albo The mother of moths
in meadow or plain;

1Wilhelm Braune. Reim und Vers. Eine wortgeschichtliche
Untersuchung. Heidelberg 1916, str. 14, 15, 17, 7.

2 Robert Spindler. Englische Metrik, Minchen 1927, str. 38,
40 i 41.
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b) ztozona z grup aliteracyjnych, kolejrlo:

The laurel, the palms, and the paean, the
breasts of the nymphs in the brake

Dropped and deep in the flowers, with
strings that flicker like fire;

c) przeplatana:

We have drunken of things Lethean, and
fed on the fulness of death.1

Podobnie jak wiersz opowiadajgcy, tak tez liryczny
przejeli poeci niemieccy z francuskiej poezji, mianowi-
cie z liryki trubaduréw. Po wprowadzeniu rymu nie
zanikla jednak aliteracja od razu, lecz jako charaktery-
styczna wiasciwos¢ poezji niemieckiej pozostata do cza-
sOw renesansu.

Asonans, polegajacy na zgodnosci samogtosek, byt
w przeciwienistwie do aliteracji wiasciwoscia jezykow
romanskich, a pochodzenie jego wywodzi sie z Hiszpanii.
Asonans, zjawiajgcy sie na miejscu rymu, mozna okre-
§li¢ jako niedoktadny rym. Stuzy on czasem celom ryt-
micznym i wtedy wystepuje regularnie w okreslonych
odlegtosciach, tzn. asonujace zgtoski sg rozdzielone przez
nieasonujgce. W tych jednak wypadkach zacierajg sie
czesto, sg wiec niedostrzegalne. Zdarza sie tez np. w po-
ezji hiszpanskiej, ze zjawiaja sie te same asonanse w ca-
tym utworze poetyckim. Wystepowaty one w czasach
dawniejszych na miejsce rymow, zwilaszcza gdy jakis
poeta nie umiatl opanowaé nalezycie sztuki rymo-
wania.

1 Egerton Smith. The principles of english metre, Oxford
1923, str. 173-174.
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W ostatnich czasach asonans stat sie bardzo modny,
i wlasciwie w dzisiejszej dobie zastepuje on rym.

W poezji wloskiej rozrézniamy dwa rodzaje asonansow :
a) assonanzatonica, np. muévo — buoéno; 6ro — volo, b)as-
sonanza atonica, np. amure — amore, rapido —insipido itd.
Jesli chodzi o francuska poezje, to warto zaznaczy¢, ze
asonans nie budzi tam zbyt wielkiego entuzjazmu i nie
moze zadng miarg zastgpi¢ rymu. Jezeli sie pojawia,
to raczej wyjatkowo i wskutek pewnego dyletantyzmu.
.,Co sie tyczy Kilku nowych poetéw, ktorzy z wiasnej
ochoty i zasadniczo zastosowali asonans, to mniej wie-
cej postepuja jak stara kokietka, ktéra w celu odmio-
dzenia sie kryguje sie z pomocg gtosu i manier jak
mioda panienka; sga oni réwniez Smieszni z innej przy-
czyny — przychodzac poOzniej zamiast, co by mieli
przyjs¢ weczesniej — jak ow stawny bohater powiesci,
ktorej akcja toczy sie w XII stuleciu, i ktory zawotat
z wielkim zapatem : Nous autres, hommes du moyen age“.1

Jezeli poeci zadowalajg sie tylko asonansami, wynika
to z ostabienia wrazliwosci stuchowej i prostej niezna-
jomosci cudownych S$rodkéw, jakich dostarcza peiny
rym nie tylko w odniesieniu do muzykalnego piekna
wiersza, lecz do wyrazenia samej mysli.2

Jak widaé, raczej wskazane jest unikanie we fran-
cuskiej poezji asonansu. Wprowadzenie go jest mozliwe
wtedy, jezeli chodzi o oddanie kolorytu i rytmu jakiej$
ludowej piosenki; wowczas uzycie kilku wierszy bez
rymu nie szkodzi zbytnio. Je$li za$ ktéry$s z poetéw
stosuje zasadniczo asonans, to zachodzi obawa, czy pre-
tensjonalne niedbalstwo nie jest dowodem braku praw-

1 Auguste Dore hain. L’art des vers. Paris, str. 104
2 A. Dorchain..., jw., str. 104; por tez str. 272 —294.
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dziwego artyzmu. W poezji francuskiej rym jest inte-
gralng czescig wiersza.l

Asonans nie byt tez obcy starej angielskiej poezji,
a i w dzisiejszej pojawia sie dosyC¢ czesto, przy czym
poeci wprowadzajg go wewngtrz wiersza. Jest on dowo-
dem daznosci ze strony zawodowych artystéw doby
dzisiejszej do potozenia nacisku w ich dziele na réznice
miedzy pieknem i nadzwyczaj subtelng delikatnoscia,
ktéra koniecznemu rymowi stuzy wyraznie jako pewna
pomoc. Dostrzegamy to np. w wierszu :

Beckon, O beacon, and O sun be soon'!

Hallo, bells, ower a melting earth !

Let man be many and his sous all sane,
Fearless with fellows, handsome by the hearth.2

Ale i w czasach dawniejszych nie pomijano asonansu,
stosowanego dla efektéw onomatopeicznych, co np.
jest widoczne w wierszu Tennysona pt. The Passing of
Arthur :

r Dry clashed his harness in the icy caves
And barren chasms, and an to left and right
tD The bare black cliff clanged round him, as
& he based
j His feet on juts of slippery crag that rang
Sharp — smitten with the dint of armed heels.3

U nas asonans stat sie modny w poezji powojennej,
przy czym ma swoich zwolennikéw i przeciwnikow ;

1Maxime Formont et Alphonse Lemerre. Le vers
francais, Paris 1937, str. 48 —49.

2 Robert Swann and Frank Sidgwick. The making of
vers, London 1934, str. 39.

3 Egerton Smith. The principles of english metre, Oxford,
1923, str. 176.
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do pierwszych nalezg poeci, do drugich w pewnej mie-
rze uczeni. Warto o tym pomoéwié obszerniej w celu zobra-
zowania pogladu na te sprawe. Kwestig asonansu zajat
sie obszerniej K. Nitsch, ktory rzecz te oméwit pokrotce
w r. 1920,1a w kilka lat pézniej rozwinat ja pod wptywem
artykutu L. Podhorskiego-Okotowa pt. ,,0 rymowaniu“.2
Prof. Nitsch, nie negujac potrzeby pewnego postepu
w kierunku doskonalenia rymu, jest w gruncie rzeczy
przeciwny asonansom i utrzymuje, ze zasadniczo idzie
,,0 te zasady rymowe, co, oparte na obiektywnych wia-
sciwosciach mowy, zawsze istnie¢ musza, niezaleznie od
tego, czy poeta, na state lub chwilowo, chce by¢ zongle-
rem, czy nie“.3

Przechodzgc do okreslenia asonansu, stwierdza bar-
dzo trafnie, ze polski asonans posiada swoje wiasciwosci,
rozne od asonanséw w poezji zachodnio-europejskiej.
Uwaza mianowicie, ze ,gdy w poezji zachodniej wy-
starczajaca cechg asonansu jest zgodnos¢ samogtosek
akcentowanych, to w polskiej koniecznym jego warun-
kiem jest zgodnos$¢ takze drugiej, po akcentowej samo-
gltoski* .4 Jako zupeinie poprawny przykiad polskiego
asonansu przytacza strofke z wiersza K. Wierzynskiego:

Od morza az do nieba pietra srebrnych okien,
Wyscig dachéw i koput, serpentyn i wzg-6rz
Swiat w rozgrzana, btekitng zanurzony topiel,
W gesty mlecz niebieskosci, puszysty jak pl-usz.

1 Kazimierz Nitsch. Nowa zasada rymowa. Jezyk Polski
1920, str. 65 i n.

2 Leonard Podhorski-Okotéw. O rymowaniu. Skamander
1925, str. 26-39.

3 Kazimierz Nitsch. O nowych rymach, Przeglad Wspo6t-
czesny, r. 1V, Krakéw 1925, str. 45—66, cyt, str. 45.

4 K. Nitsch. O nowych rymach..., jw., str. 47.
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Tak tedy dochodzi do konkluzji, ze romanski aso-
nans jest polskim pdtasonansem, polski bowiem wymaga
dwéch jednakowych samogtosek.

Z tego jest widoczne, ze prof. Nitsch wyr6znia dwa
rodzaje asonansdw, tj. posiadajgce zgodno$¢ w jednej
tylko samogtosce (pdtasonanse) i zgodnosé w dwéch samo-
gtoskach (asonanse czyste); procz tych dwoéch rodzajow
uwzglednia jeszcze obok asonanséw samogtoskowych
asonans wzmocniony, tj. z czesciowg tozsamoscig spot-
glosek, przede wszystkim na ich miejscu najwazniejszym,
a wiec bezposrednio po samogtosce przyciskowej, np.
szepce — brunetce, ptong — dzwonia.1

Prof. Nitsch nie odrzucajac zasadniczo asonansu,
nie zachwyca sie nim jako zastepstwem rymu, a przede
wszystkim asonans w takiej postaci, w jakiej pojawit
sie u nas, jest czym$ obcym, narzuconym gwattem je-
zykowi polskiemu. Wychodzi mianowicie z zatozenia, ze
.Skoro kazdy jezyk ma swoje odrebne wiasciwosci, to
i zasady rymowania w kazdym z nich bedg nieco odrebne,
ze zatem nie mozna na $lepo narzuca¢ poezji polskiej
zasad francuskich ni rosyjskich“.2 Wedtug jego stusz-
nego stanowiska, rym musi ,by¢ organicznym wynikiem
systemu tego jezyka, ktorego ma by¢ artystyczng
ozdobg“.3

W konkluzji kiadzie jeszcze raz nacisk na to, ze
w skionnosci do uzywania u nas asonansu daje sie zau-
wazy¢ niewatpliwy wpltyw nowszej literatury rosyjskiej,
inaczej jest to mechanicznie przejeta rosyjska moda ry-
mowa. Stad tez konsekwentnie nastepuje stwierdzenie,

1 K. Nitsch. O nowych rymach... jw., str. 48.
2 K. Nitsch. O nowych rymach..., jw., str, 50.
3 K. Nitsch. O nowych rymach..., jw., str. 53.
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ze asonans wniesiono do nas sztucznie, przesadzajgc go
-Na grunt zupetnie inaczej uksztattowanego jezyka;l
w koricu wyraza autor przekonanie, ze powodem roz-
powszechniania sie asonanséw jest ich znacznie wieksza
tatwosé anizeli rymoéw.

Artykut prof. Nitscha jest dotychczas jedynym wia-
sciwie glosem ze strony uczonych odnosnie do dzisiejszej
sztuki rymotwodrczej. Odnosi sie do niej autor z rezerwa
ze wzgledu przede wszystkim na jej obcos$é, niezgodnag
z jezykiem polskim.

Stanowisko prof. Nitscha, zreszta wzglednie obiek-
tywne, nie znalazto poklasku u poetdw, co jest zrozumiate,
gdyby je bowiem podzielili, musieliby zaprzesta¢ uzy-
wania asonanséw, a zaden z twoércéw nie chciatby zre-
zygnowa¢ z tej nowej zdobyczy, rozpowszechnionej
do tego stopnia, iz tgczenie wierszy rymami uwazanoby
za pewnego rodzaju zacofanie.

Leonard Podhorski-Okotow, ktéremu prof. Nitsch
poswiecit sporo miejsca w swej rozprawce, przeciwsta-
wiajac sie jego pogladom, dat odpowiedz w artykule
»,O obronie nowych ryméw".2 Wysuwa tu jako niezu-
petnie przekonywajacy argument, ze jezyk poetycki
W przeciwienistwie do mowy potocznej jest wyjatkowo
podatny na roznego rodzaju wptywy i zapozyczenia“, co
jest zalezne od réznego rodzaju ,prawodawcow mody*“,
uwaza tez, ze pewne oddziatywania widoczne sg nie
tylko u nas, ale takze gdzie indziej.3 Oczywiscie, ze nie
podziela stanowiska prof. Nitscha i wystepuje w obro-
nie asonanséw.

1 K. Nitsch. O nowych rymach..., jw., str. 59.

2 Leonard Podhorski-Okotéw. O obronie ,nowych rymoéw".

Skamander 1926, Warszawa, str. 109— 115.
3 L. Podhorski-Okotéw. O obronie...,, jw., str. 110.
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Prof. Nitsch dat na to odpowiedz w artykule pt.
,,O rymach gtebokich i niezupetnych®, lecz juz nie wniost
tu nic nowego.l

Za teoretyka asonansu wypadatoby uzna¢ w pew-
nym stopniu Adama Szczerbowskiego, ktory z okazji
dziesieciolecia wprowadzenia u nas asonansu stara sie
wyjasni¢ w artykule pt. ,Dziesieciolecie asonansu" zna-
czenie tego nowego sposobu wigzania ze sobg wierszy.2
Autor uwaza, ze wprowadzenie asonansu jest bezsprzecz-
nie jednym z gtdwnych triumféw nowych pradéw poe-
tyckich w dziedzinie formy. Geneze jego widzi nie w na-
wrocie do poezji Sredniowiecznej czy ludowej, ,lecz
w prostym a uderzajgcym fakcie szukania nowych drdg,
zwalczania zakorzenionych tradycyj literackich, dazenia
do oryginalnosci za wszelkg cene — a z drugiej strony
w tym bez watpienia stusznym spostrzezeniu, ze zakres
mozliwosci rymoéw, acz bogaty, ale ograniczony, zostat
w ciggu wiekéw wyczerpany niemal do dna“.3

Dostrzega tez zasadniczg roznice miedzy rymem
a asonansem w tym, ze o ile pierwszy jest utozsamia-
niem dzwiekéw koncowych cztonéw rytmicznych utworu
poetyckiego, ,0 tyle asonans spetnia zadanie inne, ktore
polega nie tyle na utozsamianiu, ile wyszczegolnianiu
dzwiekow, zamykajacych wiersze, droga idacego obok
siebie utozsamiania i wyrézniania“ .4

Przy koncu swoich rozwazan wymienia Szczer-

1 Kazimierz Nitsch. O rymach gtebokich i niezupeinych,
Jezyk Polski 1926, str. 111-118.

2 Adam Szczerbowski. Dziesigciolecie asonansu. Ruch Lite-
racki, 1929, str. 193—203. Por. tez Boy-Zelenski ,Nekrolog rymu®,
Kurier Poranny 1927, nr 336, i L. Podhorski-Okotéw, ,Pod pto-
nacym dachem“. Wiadomos$ci Literackie 1925, nr 6.

3 A. Szczerbowski. Dziesigciolecie...,, jw., str. 196.
4 A. Szczerbowski. Dziesieciolecie..., jw., str. 198.
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bowski kilka grup asonansowych. Do pierwszej zalicza
takie, ktére sg najblizsze prawidtowemu rymowi, a po-
siadajg catkowitg zgodnos¢ samogtosek i spotglosek
z wyjatkiem ostatniej spoigtoski, ktéra jako wygtosowo
staba w jednym z rymujacych wyrazéw nie spotyka sie
ze wspotdZzwiekiem drugim, np. marynarza — twarzach,
zazarta — tartak.l Ten rodzaj uwaza za uzasadniony,
konsekwentny szczebel rozwoju sztuki rymowania, jest
on mianowicie, zdaniem autora, kontynuacjg tego ro-
dzaju rymoéw meskich, jak kwiat: spadi. Takie zesta-
wienie jest jednak stanowczo biedne, wyrazy bowiem
kwiat: spadt sg zasadniczo w wymowie identyczne, au-
tor tymczasem moéwi o nich ze wzrokowego punktu
widzenia, natomiast zazarta: tartak ani ze stanowiska
stuchowego ani wzrokowego nie dadza sie uznac za iden-
tyczne.

Za drugi rodzaj uwaza takie, w ktorych ostatnia
samogtoska lub spotgloska, jako najstabiej artykutowana
w jednym z ,rymujgcych” sie wyrazéw, odpowiada
w drugim nie identycznej, jak w rymie prawidtlowym,
lecz zblizonej (wiecz6r — przeczut) lub catkowicie roz-
nej (prawo — stawa); tego rodzaju zjawisko oznacza
nazwa obocznosci asonansowe;j.

Za trzeci typ poczytuje dawny asonans, polegajacy
na zgodnosci wokalicznej w koricowych zgtoskach rymu-
jacych wierszy, znanej juz w pie$ni ludowej np. nie lazt —
niewiast, pan — mial, szeptem — przedtem itd. Ta
grupa jest stosunkowo uboga.

Do ostatniej nalezg wszystkie inne asonanse, pole-
gajace na mniejszej niz poprzednie zgodnosci dzwieko-

1 A. Szczerbowski. Dziesigciolecie..., jw., str. 201.
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wej, czasem nawet efektowne, na ogo6t jednak dos¢ rzadkie,
wysilone np. kadlub — kowadto, trzaskéw — piaskiem.

Uktad ten nie ma oczywiscie znaczenia jakiej$ normy,
lecz celem autora jest stwierdzenie ws$rdd réznorodnosci
i pozornego pomieszania pewnego tadu, pewnej nie umo-
wionej z gory i nie spisanej, ale juz zarysowujacej sie
poetyki nowoczesne;j.

W tym samym roku omodwil znaczenie asonansu
Tadeusz Peiper, ktory utrzymuje, ze posiada on od-
rebng nature i odrebne mozliwosci, ze jest wiec czym
innym niz rym, wobec czego moze by¢ uzyty dla stwo-
rzenia nowych wspétbrzmien. ,Otrzymac je mozna juz
choéby przez stosowanie zgodnosci spotglosek. Dwie,
trzy lub cztery spoigloski, powtarzajgce sie w tej samej
lub podobnej kolejnosci, dajg niestychanie przejmujace
efekty fonetyczne, jakie$ ruchy dzwiekéw, ktérych no-
wos¢ tkwi w zmienianiu odstepéw czasowych miedzy
powtarzanymi dzwiekami stéw asonansowych".l

W dalszym ciggu podnosi, ze krétkos¢ trwania spot-
gltosek nadaje asonansom spoétgtoskowym odrebng swoi-
stos¢ : ,,Spotgtoski wymawiamy szybciej niz samogtoski
i dlatego zgodnosci spétgtoskowe przemijaja szybciej
niz samogtoskowe. Zgodnos¢ ich na krotko zawisa w po-
wietrzu, wiec nie tylko ucha nie odpycha, lecz przeciwnie
ucho wgtebia sie ku niej. Spoétgtoski przemijaja szybko,
wiec korca stuch. Ucho miato co$, czego juz nie ma.
Nie ottukujg ucha, przebiegajg przez nie. I w tym tkwi
jeden z urokéw wspotbrzmien spétgtoskowych®.2

1 Tadeusz Peiper. Droga rymu. Przeglad Wspétczesny 1929,
str. 247 —264, cyt. str. 253.
2 Tadeusz Peiper. Droga rymu..., jw., str. 254.
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Sprawe asonanséw omawia takze Wiodzimierz Le-
wik, ktéry podobnie jak Szczerbowski, bierze pobudke
do swej rozprawki z pracy Nitscha. Autor dostrzega
zwigzek asonansu z rymem Sredniowiecznym, a jego
pojawienie sie widzi w og6lnych tendencjach wspdt-
czesnej epoki. Nie jest on u nas czym$ oryginalnym,
podniete otrzymat z zagranicy, lecz po zakorzenieniu
sie istote swag opart na rodzimej tradycji.l Przyczyne
stosowania asonansu widzi w pewnym oklepaniu i wy-
czerpywaniu sie rymu, przy czym stwierdza ze okle-
panie i spospolitowanie sie rymu godzi przede wszyst-
kim w jego istote i znaczenie.

Rym znany przestaje spetnia¢ wiasciwe sobie funk-
cje w wierszu, pozwalajac z tatwoscig odgadngé jego od-
powiednik, co juz w oczach czytelnikéw wywotuje obni-
zenie powagi wiersza.2

Wywdéd ten nie wydaje sie catkowicie przekonywa-
jacy. Wynikaloby bowiem z niego, ze poezja znalazia
sie w tego rodzaju potozeniu bez wyjscia, ze gdyby sie
nie pojawit asonans, przestataby prawdopodobnie ist-
nie¢. Zjawit sie przeto jako wybawienie w najstosowniej-
szej porze niby jako jaka$ nieunikniona koniecznosé,
niby jako potwierdzenie, ze sie juz mozliwosci rymowe
catkiem wyczerpaty. Nie jest to stluszne, poezja przy
niezastosowaniu asonanséw stataby sie moze trudniej-
sza i mniej banalna, wzrostyby prawdopodobnie wyma-
gania, wzbogacitoby sie moze metaforyczne wypowia-
danie sie, ale na to, aby ostabta warto$¢ wiersza,
trudno sie zgodzi¢. Nie ma watpliwosci, ze jakkolwiek

1Witodzimierz Lewik. Nowe rymy w 3Swietle badan nad
teorig istoty, wartosci i znaczenia wspoétdzwiekoéw. Pamigtnik War-

szawski, 1930, nr 7, str. 85—93, cyt. str. 87.
2W. Lewik. Nowe rymy..., jw., str. 88.
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z czasem ucho przyzwyczai sie do asonansu, to chyba
nigdy nie bedzie sobie roscit prawa do zupetnego zasta-
pienia rymu, Kktdry niewatpliwie posiada bogatsza har-
monie dzwiekowa, nawet pomimo pospolitosci, bo przeciez
nie zestawienie rymow, lecz umiejetno$¢ skojarzenia ich
z calg grupa wyrazéw dowodzi wartosci wiersza.

Lewik utrzymuje dalej, ze potrzeba asonansu wy-
nikta z pojecia istoty i funkcji rymu, i z tendencji do
rymowych uprawnien wszystkich stéw polskich, daje on
bowiem niewatpliwie znacznie wiecej mozliwosci zesta-
wiania z soba wyrazéw.

Bronigc asonansu wobec zarzutu prof. Nitscha, iz
jest on latwiejszy od rymu, twierdzi do$¢ stanowczo,
,Z2€ operowanie rymem niepetnym, jesli sie chce by¢
w zgodzie z duchem jezyka i harmonia dzwiekowa wier-
sza — jest stokro¢ trudniejsze, niz postugiwanie sie ry-
mem normalnym",1 ze posiada on stokro¢ bogatsza
skale subtelnosci.

Twierdzenie to nie budzi wiary i nie przekonywa.
Uzywanie asonansu wydaé¢ sie moze obecnie trudniejsze
od dawnego rymowania. Nie wynika to jednak stad,
aby asonans byt trudniejszy, lecz ze jest pewng nowoscia,
do ktoérej sie tworcy jeszcze dostatecznie nie przyzwy-
czait}, jednak z biegiem czasu nastgpi jego opanowanie
i wowczas sie okaze, iz nie jest do tego stopnia trudny,
jak sie to wydaje tworcom doby obecnej. Trudno$¢ wy-
nika réwniez stad, ze kazdy poeta, kojarzac z sobg wier-
sze, przyzwyczait sie uktada¢ je z pomocg rymow, po-
niewaz jednak obowigzuje asonans, musi po prostu prze-
ciwstawiac sie rymowi i dopiero po przezwyciezeniu tego
oporu poszuka¢ stosownego asonansu.

1W. Lewik. Nowe rymy..., jw., str. 90.

J. Gotgbek. Sztuka rymowania
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Przy koncu swojej rozprawki stara sie Lewik stwo-
rzy¢ pewne przepisy dla asonansu.l

Artykut Piechala jest w pewnej mierze kontynuacjg
pogladéw Lewika, jakkolwiek nie zawsze dostrzega sie
zgodno$¢é miedzy tymi autorami. Piechal mianowicie
uwaza, Zze rymy nowe nie sg powrotem do prymitywizmu
i Sredniowiecza, tam bowiem asonans byt wynikiem nie-
dosytu, obecnie za$ jest rezultatem przesytu; Srednio-
wieczny poeta odchodzit od niego do rymu, dzisiejszy
odchodzi od rymu do asonansu. Ostateczny wniosek,
ze nie mozna uwazaé dzisiejszych asonanséw za prymi-
tywizm, lecz jest to raczej ztozonos$¢ pod pozorami pry-
mitywizmu.2

A Szczerbowski porusza jeszcze raz po krotce sprawe
asonanséw w artykule ,Nowe rymy“, w ktérym jednak
nie wnosi wiasciwie nic nowego, lecz raczej wypowiada
w skroceniu to, co juz przed tym powiedziat. Tak wiec
pisze 0 wyczerpaniu sie zakresu mozliwosci rymow,
i 0 tym, ze asonans jest wzbogaceniem, amplifikacjg
zasobow starego rymu itd.3

Dosy¢ ciekawa jest jego proba okreslenia asonansu,
ktory dzieli sie na dwie czeSci: utozsamiajgca, np.
w ,chtopcem — obcym* utozsamiajace dzwieki: opc, i na
odrdzniajgca, charakterystyczng innym dzwiekiem. To
stanowi duzy efekt asonansu, poniewaz w ten sposéb
daje sie usung¢ monotonia, a zarazem nastepuje pod-
kre$lanie poprzedzajacego wspoétdZzwieku na mocy prawa
kontrastu.

1W. Lewik. Nowe rymy..., jw., str. 91—093.

2 Marian Piechal. TwoOrcze podstawy nowego rymowania.
Pamietnik Warszawski 1930, nr 9, str. 134—140, cyt. str. 134 i 137.

3 Adam Szczerbowski. Nowe rymy. Polonista 1931, str.
164-168, cyt. 165.
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W rezultacie dochodzi Szczerbowski do stwierdzenia,
ze asonans wspoétczesny, utozsamiajac i odrozniajac,
rownoczesnie spetnia zadanie wyszczeg6lniania dzwie-
kéw zgodnych drogg nowa i swoistg podkreslania przez
przeciwienstwo, zgodnie z zasadg nowej sztuki (a przy-
najmniej gtéwnych jej kierunkéw) wyzwalania i odkry-
wania tego, co roéznorodne, nietypowe, wydobywania
Swiata z pet schematyzmu, odkrywania w szczegol-
nosci nie monotonnej i zniewalajacej jednosci — ale
moéwigc stowami Papiniego, ducha wyzwalajacej jed-
nosci.1l

Nie przesadzajgc dalszego rozwoju asonansu ani tez
tego, czy istotnie utrzyma sie tak diugo jak rym, tj.
przez kilka wiekéw, nie przesadzajac jego znaczenia
ani wartosci, wypadnie jednak zgodzi¢ sie z pogladem
prof. Nitscha, ze wprowadzenie go do naszej poezji jest
niewatpliwie wynikiem mody, a nie istotnej koniecz-
nosci. Przyznac tez trzeba, ze ucho dzisiejszego odbiorcy,
przyzwyczajone do rymu, nie moze jeszcze nawyknaé
do asonansu, poniewaz sie wydaje czym$ osobliwym.
Jeszcze dotychczas razi, mozliwe jednak, ze to powoli
zaniknie.

W kazdym razie jest pewng przesadg uwazanie aso-
nansu za jaka$ rewelacje, ktéra ma przynies¢ zbawienie
poezji. Wprawdzie i rym nie jest polskim sposobem
kojarzenia wierszy, ale jego kilkuwiekowe zadomowie-
nie sie dalo mu niewatpliwie prawo obywatelstwa, pod-
czas gdy asonans uwaza sie jeszcze stale za obcego in-
truza, a gorzej dla niego, ze wtasnie droga do nas wypadta
mu nie bezposrednio z Zachodu, lecz za posrednictwem

1A. Szczerbowski. Nowe rymy..., jw., str. 167.



Wschodu, ktéry moze tylko chwilowo zaimponowat
niektorym poetom, a moze nawet i przypadkowo.

Nie od rzeczy bedzie stwierdzi¢, ze dzisiejsza moda
stosowania asonansoéw robi wrazenie jakiego$ przymusu,
gwahtu, a mimo wszystko, co sie pisze o jego pieknie,
nie daje tego mitego zadowolenia, jaki dawat rym.



ROZDZIAL 111

RYM i JEGO ZASTOSOWANIE

Rym w Scistym znaczeniu stowa pojawia sie w poe-
zji, chociaz przypadkowo wystepuje roéwniez w prozie,
przy czym stosuje sie go chetnie w przystowiach, co
wynika stad, ze rymowane zdania utrwalajg sie tatwiej
niz nie rymowane.

Aby powstat rym, musi istnie¢ zgodno$¢ pewnych
brzmien, mianowicie koncowych wyrazu, poczynajac od
samogtoski akcentowanej, przy rozbieznosci innych naj-
blizszych, a wiec poczatkowych, czyli rym wymaga nie-
rymu. Znaczy to, ze aby utozy¢ catkiem poprawny rym,
musza pojawi¢ sie dwa wyrazy o jednakowym brzmieniu
na kornicu, a o réoznym na poczatku, a réwnocze$nie rézne
co do tresci. Wobec powyzszego wydaje sie trafna tego
rodzaju definicja: ,Rym jest to zgodnos$¢ zakonczenia
wyrazéw, réznych w swej czesci poczatkowej i co za tym
idzie, réznych co do tresci“.1

1 Kazimierz WoéycicKki. Forma dzwiekowa prozy polskiej
i wiersza polskiego. Warszawa 1912, str. 113. Jes$li chodzi o rym, to
pisano o nim sporo, zasadniczo jednak kwestia ta nie zostata wyczer-
pana. Sprawa przedstawienia dazenia do definicji rymu w Niemczech

od czasu Herdera zajat sie Alexander Ehrenfeld w ksiazce pt.
Studien zur Theorie des Reims, Zurich 1897. Autor nie wypowiada
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Wypada jednak zaznaczy¢, ze nie tylko jednakowos¢
dzwieku jest dowodem poprawnosci rymu, ale takze
niejednakowos$¢. Do rymu nalezy nie tylko to, co ma
dzwiek jednakowy, poczynajac od samogtoski w zgtosce
przedostatniej lub jednej albo kilku glosek w ostatniej
np. zgtosce, ale takze to, co ma dzwiek rozny, a wiec to,
co jest przed jednakowoscig. A wiec mozna powiedziec,
ze rym i nie rym splecione z sobg tworza wiasciwy rym
np. G-reis — K-reis, Gl-eis — Gr-eis.1

Rym stanowi pewng ozdobe wiersza, wzmacnia on
przy tym przez nawrét tych samych zgltosek grupy ryt-
miczne i jest pewnym harmonicznym elementem; wazny
jest zwlaszcza w jezykach nie posiadajgcych mocnego
rytmu, tam bowiem zaznacza rytmiczne odcinki i mniej-
sze rytmiczne jednostki kojarzy w wieksze catosci. Jed-
nak nie ma S$cistej harmonii miedzy rytmem a rymem:
im rytm jest bardziej sztuczny, tym mniej uwypukla
sie rym, im sg kunsztowniejsze rymy, tym stabiej roz-
wija sie rytm.2

W kazdym razie ma on dla wiersza powazne zna-
czenie, gdyz wskutek jednakowego brzmienia konca
sgsiednich lub bliskich sobie wierszy zaznacza dla ucha
ich zwigzek niezaleznie od rytmu. Przyjmujac zato-
zenie potrzeby rymu w wierszach o rytmach stabiej

tu swego pogladu, lecz raczej referuje zapatrywania innych. Por. tez
Hugo Schuchardt. Reim und Rhythmus im Deutschen und Ro-
manischen, w ksigzce tegoz autora pt. Romanisches und Keltisches.
Berlin 1886, str. 222—235. Interesujace rozwazania 0 rymie znajdu-
jemy tez w rozprawce J. da S. Correia. A rima e a sua aceao lin-
guistica e ideolégica, w czas. Arquivo Pedagégico, Lisboa 1930.

1 Rudolf Hildebrand. Zum Wesen des Reimes und des
Stabreims, Zeitschrift fur den deutschen Unterricht, Leipzig 1891,
5, str. 577 i nast.

8 Dr. J. Minor. Neuhochd. Metrik..., jw., str. 381.



39

dostrzegalnych, nalezy podkresli¢, ze w ten spos6b pod-
stawa jego istnienia nie moze by¢ uwazana jedynie za
jaki$ kaprys, lecz za oczywistg koniecznos¢.1

W ten w przyblizeniu sposéb patrzy na znaczenie
rymu Delaporte, ktéry utrzymuje, ze wiersz posiada
wiasciwosci muzyczne dzieki rytmowi, ktory jest jego
harmonig i rymowi, bedgcemu jego melodig. Rym, miesz-
czacy sie na koncu wiersza, koriczy period rytmiczny,
a rownocze$nie go wzmacnia.2

W czasach nowszych rym zjawia sie we wszystkich
rodzajach wierszy, a wiec w epice, dramatach, a szcze-
gblnie uprzywilejowane miejsce ma w poezji lirycznej.

Potgczenie dwoéch lub wiecej wierszy jednym ry-
mem stanowi czesto ograniczenie pewnej mysli, ponie-
waz rym ma na celu skojarzenie nie tylko jednakowych
zgtosek, lecz dwoch albo wiecej wyrazoéw, symbolizu-
jacych pewne pojecia. Aby tres¢ wiersza byta jasna,
powinny zjawi¢ sie jako rymy dwa zblizone do siebie po-
jecia. Zdarza sie, ze rymujg sie ostatnie zgtoski nie zbli-
zonych do siebie trescig wyrazéw. Trudno rozstrzygac,
czy wieksza wartos¢ posiadaja takie rymy, w ktérych
rymujg sie podobne do siebie znaczeniem wyrazy,
czy niepodobne. Jezeli wystepujg nie pary rymodw, ale
wieksza ilos¢, np. w kunsztownych zwrotkach, w takim
razie dobo6r wyrazoéw jast swobodnigjszy.

Zadanie rymu jest potréjne:

1) strukturalne: a) oznacza bowiem zakonczenie
metrycznego odcinka albo wiersza, b) okresla ugrupo-
wanie wierszy w strofkach ;

1Fritz Johannesson. Zur Lehre vom franzosischen Reim,
Berlin 1896, str. 11.

*P. V. Delaporte, S. J.,, De la rime francaise, Paris 1898,
str. 90.
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2) melodyczne: dostarcza przyjemnosci przez po-
wtarzanie dzwiekow;

3) retoryczne i emocjonalne: wzmacnia naturalny
przycisk waznego stowa i z pomocg jego imaginatywnej
sugestii uderza w pewne struny czuciowe.l

Przy poznawaniu zasobu rymoéw tatwo stwierdzic,
ze w kazdym jezyku pojawiajg sie pewne ustalone tra-
dycja rymy, ktorych uzywa kazdy poeta, np. w niem.
Herz — Schmerz, Holz — Stolz itd. Zestawienie takie
wynika nie tylko z podobienstwa brzmienia, lecz takze
z pewnego pokrewienistwa wyobrazeh. Tak wiec w pierw-
szym przykiadzie wyraz Herz wyobraza nie serce w zna-
czeniu biologicznym, lecz raczej organ uczué mitosnych,
stosowany w sensie metaforycznym; poeci opiewajg
niejednokrotnie nie szczeScie w mitosci, lecz raczej za-
wody, dlatego w takich razach znajdg wiasciwe przed-
stawienie ich przy skojarzeniu w rymie wyrazeh Schmerz
i Herz.

Warto sprawdzi¢ na kilku przykiadach, jakie wyobra-
zenia moga powstawaé przy kojarzeniu tych dwdch
wyrazéw. Znajdziemy ich sporg ilos¢ u L. Uhlanda,
ktory lubi to zestawienie rymowe. Tak wiec wiersz
Monch und Schéafer zaczyna sie od stéw mnicha:

Was stehst du so im stillen Schmerz?

O Schéfer, sag es mir!

Wohl schléagt auch hier ein wundes Herz,
Das ziehet mich zu dir?

W wierszu Maientau spotykamy analogiczne skoja-
rzenie :

1 Egerton Smith. The principles of english metre, Oxford
1923, str. 172.
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Sink denn auch auf mich hernieder,
Balsam du fur jeden Schmerz!
Netz' auch mir die Augenlieder,
Tranke mir mein disternd Herz!

Zwrd¢my uwage na analogie, wynikajgcg dzieki do-
danemu epitetowi; w jednym wypadku znajdujemy
wundes, w drugim dusternd Herz.

W wierszu Gesprach nadat poeta tym wyrazom cha-
rakter socjalny:

Du hast das ganze nicht erfasst,
Der Menschheit grossen Schmerz.
Du meinst es l6blich, doch du hast
Fur unser Volk kein Herz.

Podobny sens majg te wyrazy w wierszu Das Herz
fur unser Volk, gdzie czytamy w pierwszej strofce:

Sein eignes Ich vergessen

In aller Lust und Schmerz:
Das nennt man, wohl ermessen,
Fir unser Volk ein Herz.

Jak trudno stworzy¢ jakie§ odmienne wyobrazenia
przy tego rodzaju zestawieniu, udowodnig nam przyktady
z innego poety, Fr. Grillparzera. W jego wierszu Schwei-
gen czytamy:

So meine Muse,
Also mein Herz,
War doch ihr Lied nur
Sehnsucht und Schmerz.

Typowa ze wzgledu na przedstawienie uczucia, po-
wodujgcego bol, jest strofka z wiersza Abschied:
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Hab' dich gesehen Wochen lang,

und ruhig war mein Herz.

Jetzt, da des Scheidens Zeichen klang,
Woher jetzt dieser Schmerz?

Rzadko dosy¢ starajg sie ci dwaj poeci stworzyc
inne skojarzenie rymowe, np. Uhland w wierszu
Abendwolken; albo w wierszu Am 18 Oktober 1816,
gdzie znajdujemy rymy: abendwarts — Herz, aller —
warts — Herz

Uzycie wyrazu Herz w rymie znajdziemy w innych
réwniez wierszach tych poetéw, np. u Uhlanda w wierszu

Das Herz fur unser Volk: Scherz — Herz, Vom treuen
Walther: Herz — Erz, albo u Grillparzera Abschied von
Wien: Herz — Scherz itd.

Podobny zbieg pojeciowy — jak podany przed
chwila — znajdujemy w poezji polskiej, gdzie z takiej
grupy rymowej: serce, kobierce, poniewierce, rozterce
najchetniej kojarzy sie serce — rozterce; te dwa wy-

razy nie odpowiadaja wprawdzie temu, co oznacza Herz
i Schmerz, ale nastrojem zblizajg sie do siebie te dwie
grupy rymow.

Rym z wyrazem serce jest dos¢ pospolity u naszych
romantykéw, zwlaszcza u pomniejszych, totez jego nad-
uzywanie uczynito go calkiem wyswiechtanym, stad
unikajg go poeci tej miary, co Asnyk lub przedstawi-
ciele ,Mitodej Polski”, nie mniej jednak znajdziemy
go takze w ich utworach. Tak np. u Kasprowicza w ,,Me-
lodiach wiosennych" jest do$¢ niezrecznie uzyty:

Grudzien rozsypat swe szrony

Na senne skronie,
Grudzien rozsypat swe szrony

Na serce,
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I duch, tym lodem zmrozony,

Sita nie plonie,
I duch, tym lodem zmrozony,

W rozterce.

Podobnie nie robi zadnego efektu w strofce z Dies
irae J. Zutawskiego:

Ze$ nas stworzyt, a stworzyt stabe i utomne;

ze$ nam kazat zy¢ w strachu i zy¢é w poniewierce;
ze$ bol stworzyt, a dat nam wspoiczujace serce

i brzemie ponad sity dla barkéw ogromne.

Nie zachwyca rowniez skojarzenie tego wyrazu
z ,wwierca“ w wierszu Tetmajera ,Zasna¢ juz...“;

Widok ich trupich czaszek mie przeraza,
dusi mie zgnita, wstretna wori cmentarza,
a ten Smiech strasznej ironii sie wwierca,
jak tepa Sruba, w gltab mojego serca.

Pospolicie przedstawia sie tez u tego poety zwrotka
w wierszu 11l pt. ,Wiersze liryczne";

On jest w tym krzyzu, czyli Go w nim nie ma,
ktamia, czy prawde ci glosza szyderce:

boles¢ nie moze by¢ cicha i niema,

méw doh !... Inaczej rozpeknie ci serce.

Najprosciej rzecz przedstawia sie w jezyku wioskim,
gdzie nie zachodzi potrzeba wprowadzenia przeno$nego
wyrazu na wypowiedzenie pewnego stanu mitosci, ponie-
waz kojarzg sie z sobg zupelnie dobrze i zarazem rymujag
poprawnie: amore — dolore. Tak np. w | sonecie Fr.
Petrarki znajdujemy takie zestawienie:

Fra le vane speranze e 'lvan dolore
ove sia chi per prova intenda amore.
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Godne uwagi, ze we francuskim znajdziemy réwno-
waznik niemieckiego Herz i Schmerz przez zestawienie:
coeur — douleur.

Podane tu rymy nie mogg uchodzi¢ za doskonate,
raczej nalezg do tzw. ryméw pospolitych, ktérych dzi-
siejszy poeta uzytby z wielkg dyskrecjg, nie mniej byty
przez diugi czas bardzo powszechne. Rymy te postuzyly
tylko jako przyktad kojarzenia pewnych wyobrazen,
utrwalajacych sie nieraz na okres kilku literackich po-
kolen. Zdarza sie jednak w ten sposob, ze jaki§ wyraz
moze skojarzy¢ sie w rymie tylko z tym, a nie z innym
wyrazem, poniewaz znalezé mozna niewiele odpowied-
nikéw; tak np. Stowacki w poszukiwaniu rzadkiego
rymu zdobyt sie na nastepujgce zestawienie: jeden,
eden, syreden; takie zestawienia sa rzadkoscia i sitg
rzeczy muszg sie powtarzac.

Rymy, majace jeden lub kilka tylko odpowiednikéw,
tracg z biegiem czasu warto$¢, poniewaz nabierajg zbyt
duzej pospolitosci i rzadko uzycie ich moze wywotaé
silniejszy efekt. Do takich nalezy zaliczy¢ rymy: moc —
noc, ktére wciskaja sie niejako wszedzie. W wierszu
Z. Przesmyckiego ,Hymn do poezji" nie razi moze takie
zestawienie wskutek kilkuwierszowej odlegtosci:

Ale ty zyjesz. Tworcza twa moc
Ozywia stlate juz kosci,

Gwiazdy btyskajg z niejasnych mgtawic,
A skry ptomiennych ducha btyskawic
Skro$ przerzynajg drzaca noc.

Tu nawet jest widoczne, ze wihasciwie w celu wprowa-
dzenia tego rymu uzyt poeta obrazu zawartego w trzech
ostatnich wierszach, co By dowodzito, ze powstat on
dla tego jednego wyrazu ,noc", gdyby tu byt niepotrzebny,
pewnie by nie powstat ten obraz.
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W wierszu A. Langego ,Palingeneza“ dzieki tresci

zaszta potrzeba wprowadzenia wyrazu ,noc“, a razem
z nim jego odpowiednika ,moc*:

Wiekuista noc zapadia

Na biekitu fal zwierciadla —
Catunowa — bezczuciowa —
Ostateczna padta noc.

Zadna gwiazda nie I$ni ziota,
Zaden plomier nie migota,
Nie drga zaden dech zywota;
Bytu przemian znikfa moc.

Calkiem pospolicie wypadio to zestawienie w wier-
szu L. Szczepanskiego: ,Dziewczyno“:

Urokéw dziwnych moc
Promiennie cie owiata —
| jeste$ jak ta noc
Tajemna srebrno biata.:.

Mozna tego rodzaju przykiady przytacza¢ bez korica.

Bywajg jednak wyrazy, ktére nie majg pary, a wiec
nie dajg sie rymowaé; w jezyku francuskim jest ich
okoto kilkudziesieciu, a tego rodzaju zjawisko spotkac
mozna i w innych jezykach; do takich wyrazéw na-
leza wsrdd innych : algue, camphre, épargne, dogme, humble,
peuple, sceptre itd. Ale sporo sposréd nich ma jednak
rymowy odpowiednik w imionach wilasnych, dadzag sie
wiec utozy¢ takie rymy, jak: perdre — I'Erdre, poivre —
la Voivre itp. W wypadkach niemoznosci znalezienia od-
powiednika pozwalajg sobie poeci na przetamywanie wy-
razow dla rymu; tak wiec stowo gaz nie ma odpowie-
dnika, pojawit sie jednak w takim zestawieniu:

Il voulait en finir; alors il prit son raz-
Qir, et s'ouvrit la gorge, a la luer du gaz.
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Oczywistg jest rzeczg, ze wobec stalego powtarzania
tych samych ryméw staja sie one stopniowo oklepane,
dlatego tez kazdemu poetyckiemu pokoleniu stawia sie
coraz wieksze wymagania co do doboru rymoéw, a i sami
poeci daza do tego, by rymy ich byly coraz bardziej
nieprzecietne.

Poszukiwanie takich ryméw, odznaczajacych sie duza
kunsztownos$cia, zalicza sie raczej do wirtuozostwa;
w takim wypadku dostrzega sie pewna sztucznos¢, a za-
razem przesade.

Rym rzadki niekoniecznie dowodzi wielkosci artyzmu
i niekoniecznie daje zadowolenie czytelnikowi. Wazniej-
szg sprawg jest uzycie rymu ekspresywnego, takiego,
ktéry by stworzyt obraz, narzucit jaka$s mysl, pobudzit
pewne wrazenie.l

Daznos¢ do wirtuozostwa rymowego dostrzegamy
w ,Beniowskim", gdzie na kazdym kroku staje sie wi-
doczne poszukiwanie niezwykilego rymu; w danym wy-
padku nie razi to zbytnio, poniewaz poeta postawit sobie
jako zatozenie gonienie za osobliwoscig rymowg i stara sie
to zatozenie rozwigza¢ po mistrzowsku np. w piesni | :

Kiedy stowiki wywotujg Spiewem
Ksiezyc spod ziemi — lecz pozwdl asindziej,
Ze sie nie mogli widywac gdzie indziej.

albo tamze w innym miejscu:

Poetéw wszystkich uczyni mi braémi
Wszystkich oprécz tych tylko, ktérych zaémi.

Podane tutaj przykitady uderzajg przede wszystkim
rzadko spotykang osobliwos$cig zestawienia; sg to jednak

1Maxime Formont et Alphonse Lemerre. Le vers
francais, Paris 1937, str. 61.
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wyrazy rodzime; wieksza kunsztownos$¢ staje sie wi-
doczna w wyrazach obcych, znanych w danym jezyku
lub wprowadzonych przez autora. Szczegélnym bogac-
twem tego rodzaju ryméw odznacza sie Stowackiego
,,Podr6z na Wschéd", na co zwré6cit uwage Woycicki,
nazywajac te rymy ,egzotycznymi".l Dadzg sie tu wy-
rézni¢ rymy z obcych imion wihasnych, jak: Armida —
Raszyda, Kokles — Temistokles; z imion wiasnych
i rzeczownikéw pospolitych: Otranto — canto, il torso —
Corso; z obcych imion wiasnych i rzeczownikéw po-
spolitych, przyswojonych jezykowi polskiemu: Charon —
lazaron, zefiry — Dejaniry; z obcych imion wiasnych
i wyrazéw rodzimych: przejda — Enejdg, zarem —
Pindarem, pozdrowisz — Jowisz. Druga grupe stanowiag
rymy z wyrazéw i zwrotow obcych lub obcych przy-
swojonych : balecie — piruecie, examen — Amen, albo
z obcych i rodzimych : Swiete — far-niente, prix-fixe —
krucyfiks, szare — frutti di mare.

Jako charakterystyczny dla zastosowania obcych ry-
moéw w wierszu moze postuzy¢ przyktad z piesni | wspom-
nianego poematu :

Wierzcie mi jednak, ze leksza od rymu

(Dla. $niegéw jechaé¢ nie mogtem przez Turyn)
Para mnie gnata z Marsylii do Rzymu;

Do Neapolu za$ przywi6zt weturyn.

Carozze jego i cabrioletti

Zalecam wszystkim — zowie sie Paretti.

Stowacki zresztg nie zdobyt sie samodzielnie na te

Smiatos$¢ rymowania, jaka u niego znajdujemy, przejat
ja od Byrona, gtéwnie z ,Don Juana", gdzie poeta an-

1 Kazimierz Wo0Oycicki. Forma dzwigkowa prozy polskiej
i wiersza polskiego, Warszawa 1912, str. 121.



48

gielski zastosowat duza swobode i dowolnos¢ w rymo-
waniu, a wsrod innych wprowadzit rym tamany (Don
Juan, 1, 120):

she’ll be nice hence -

Forward, and theire is no great cause to quake;
This liberty is a poetic licence.

Klasycznym przyktadem kunsztownosci w kierunku
doboru rymu, a zwlaszcza obcego, jest wiersz Antoniego
Langego pt. ,Rym", w ktérym widoczne jest poszu-
kiwanie rymu wyjatkowo rzadkiego i trudnego. Od razu
staje sie jasne, ze poeta ukiadat ten wiersz celowo, ze
wiec jest to tylko poetycka robota, kunsztowna igraszka,
dowodzgca duzego opanowania techniki rymowania.

Poeci w wielu wypadkach lubig poszukiwa¢ rymoéw
kunsztownych, rzadkich, ktdre niewatpliwie utrwalajg
sie do$¢ szybko, ale w naduzywaniu ich kryje sie pew-
nego rodzaju niebezpieczenstwo, na co stusznie zwré-
cit uwage Wodycicki, zaznaczajac, ze ,efektom rymoéw
rzadkich i egzotycznych grozi dwojakie niebezpieczen-
stwo: umyst, pochtoniety i jakby oléniony nieoczeki-
wanym spotkaniem dzwiekéw, moze pomija¢ pozostatg
treS¢ wiersza, czesto za$ powtdrzeniem rymoéw niezwy-
ktych po chwilowym napieciu nerwowym sprowadzajg
wyczerpanie i przytepienie wrazliwosci".1

Za pewnag kunsztowno$¢ wypada uzna¢ rym tego
rodzaju, ktory stanowi jakby niespodzianke; wpraw-
dzie stuchajgc pierwszego wiersza, niekoniecznie prze-
widujemy, jaki rym przyniesie nam wiersz nastepny,
w kazdym jednak razie jesteSmy w przyblizeniu przy-
gotowani na jego pojawienie sig, lub tez, jesli to ma
by¢ rym niekunsztowny, zaciera sie w pewnej mierze

1 K. Wéycicki. Forma dzwiekowa..., jw., str. 129.
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wrazliwos¢ na niego. Natomiast uwaga nasza skupia
sie na rymie, jezeli sprawia przerwe w toku mysli lub
zwraca ja w innym kierunku. Dos$¢ trafne- przykiady
na to znajdujemy u Wéycickiego.1l

Cesarz idzie do Moskwy... daleka to droga,

Jesli cesarz jegomos¢ wybrat sie bez Boga !...
Slyszalem, ze juz podpadt pod klatwy biskupie;
Wszystko to jest... I“ Tu Maciej chleb umoczyt w zupie.
| jeszcze nie dokonczyt ostatniego stowa.

Uzycie rymu ,w zupie" do ,biskupie", w kazdym
razie dos¢ osobliwego, nie powoduje zadnej sztucznosci,
jesli wezmiemy pod uwage poprzednig sytuacje w ,Panu
Tadeuszu*', przypominajaca czynno$é, o jakiej przed-
tem, a wiec przed przemowag Macka, byta wzmianka;
nie mniej takie przerwanie czy niedokohczenie watku
mysli, spowodowane koniecznoscig zrymowania dwoch
wierszy, jest oryginalne; sugeruje nam ono wiasciwe
Macékowi wyrazenie, a wiec wiasciwy rym: gtupie. Po-
dobny przykiad znajdujemy w poemacie W. Gomulic-
kiego: ,Piesn o Gdansku";

Zebate dachy, stare $pichrze
Powtarza szklana ton Mottawy,
A cuda lagun od nich lichsze,
I lichszy dozéw patac krwawy,
| otowiane w nim poddasze,

Bo tamto wioskie, a to... Kasze
Je flis na tratwie blisko mostu.

Uderza nas tu zestawienie rymow ,poddasze — ka-
sze", z toku mysli wynika, ze tu wprost domyslamy sie
rymu ,nasze", ktéry zjawitby sie wowczas, jesliby poeta
skonczyt tok dowodzenia, nie konczy go jednak, pozo-

1 K. Woéoycieki. Forma dzwiekowa...,, jw., str. 136 —7.

J. Gotgbek. Sztuka rymowania i
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stawiajgc reszte bystrosci czytelnika, ktéry bez zbyt
wielkiego wysitku domys$li sie, o co chodzi, poeta zas,
korzystajgc z tego, wprowadza rym ,kasze“, ktory
z rozwazan poréwnawczych przenosi nas nagle w rze-
czywisto$é, ukazujac flisaka.

W powyzszych wypadkach zjawia sie oryginalny spo-
s6b wywotywania efektu przez sugerowanie rymu, ktory
nie zostaje ujawniony, ktéry jednak tkwi w Swiadomo-
éci odbiorcy, i przez wprowadzenie na jego miejsce
innego rymu.

Efektowne moze tez sie okaza¢ zastgpienie rymu ja-
kim§ nierymujacym sie wyrazem, jak to spotykamy
w IV czesci ,Dziadow” Mickiewicza:

Przestan ptaka¢, przestan szlochac,
Idzmy kazdy w swojg droge;

Ja cie wiecznie bede... wspominac...
Ale twoja — by¢ nie moge.

Osobliwos¢ w rymowaniu moze spowodowaé takze
uzycie prowincjonalizmoéow lub wyrazéw technicznych,
albo innego rodzaju.

Wielkie znaczenie posiada umiejetnos¢ tworzenia ry-
mow, wzbogacenie ich stownika w miare rozwoju jezyka
lub tez w miare narastania tematéw literackich, przy
czym nieraz wyrazy, uwazane za niepoetyckie, wcho-
dza jako staly zapas do rymoéw.

Dobo6r rymoéw nie jest obojetny nie tylko pod wzgle-
dem odpowiednich wyrazéw, ale i dzwiekowym. W da-
nym wypadku chodzi o to, by stosowne wyrazy odtwa-
rzaty stosowne nastroje; przy tym duze znaczenie posiada
odpowiedni dobér samogtosek. W takich razach wazng
role gra eufonia, zalezna od przewagi spotgtosek lub
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samogtosek, jak réwniez od ich zawartosci, zestawienia
i potaczenia.

Lecz zbyt silne nagromadzenie jednorodzajowych
spotgtosek razi szczeg6lnie ucho, z wyjatkiem takich
wypadkéw, gdy poeta dazy do stworzenia onomatopei.

Za najdoskonalsze rymy uwaza sie te, ktore posia-
daja identyczno$¢ dzwiekowa, ale w tym wzgledzie de-
cydujace znaczenie posiada nie oko, lecz ucho. Tak
przeto, aby rymy byty poprawne,' muszg posiada¢ jedna-
kowg jakos¢ i ilos¢ samogtosek, jednakowg jakos$¢ spot-
gltosek, pewng site dzwiekowag zglosek rymowych, tj.
nie moze sie rymowacé zgtoska akcentowana z nieakcen-
towang.

Jesli spojrze¢ na rym jako na jeden ze Srodkow
artystycznych w poezji, to mozna go uwazaé¢ réwnocze-
$nie za element jednosSci i réznorodnosci, pewnosci i nie-
spodzianki, zasade wolnosci, a zarazem przymusu, cu-
downg przyczyne tego rodzaju naglej rewelacji, we-
wnetrznego oswietlenia, bedacego ostatnig granica, naj-
wyzszym wierzchotkiem wzruszenia poetyckiego.l

1 Auguste Dorchain. L’art des vers, Paris, str. 106.
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ROZDZIAL IV

RODZAJE RYMOW

Zasada rymowania polega na tym, ze rymujg sie ze
soba dwa wyrazy. Odstepstwo od zasadniczych przepiséw
jest mozliwe, chociaz raczej poeci unikajg tego rodzaju
odchylen. Odstepstwa od og6lnej zasady moga byé
rozne, a wiec: 1 rymy roztupane, gdzie z jednym wy-
razem rymuja sie dwa, stanowiace catos¢ rymowa, np.
w ,Beniowskim" w pierwszych pieciu ksiegach jest ich

dos¢ duzo, jak: a ja — zgraja (1), toskotu — Kkto tu
(1), pania — na nig (I11), nie chce — techce (I11),
malwie — na lwie (IV), kto ma — rekoma.

Za drugi rodzaj tych rymoéw uwaza sie takie, gdzie
dwa rymy, zespolone w cato$¢ rymowa, rymuja sie dwoma
wyrazami; np. w ,Beniowskim": $miat sie — stat sie —
bat sie (1), lub w pieséni I:

Stracite$ caty majatek? — 1 c6z mi
Majatek, ludzi sgd? — Ja kocham ciebie!
Ja twego serca chce, a nie twych dusz mi
Potrzeba; pdjde o zebraczym chlebie...

Nie odpowiadaj mi na to, nie krusz mi
Serca...

2. Rymy ziamane, gdzie wyraz jaki§ tworzy rym
z czescig drugiego wyrazu; w jezyku niemieckim tego
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rodzaju ztamanie jest mozliwe, cho¢ niezalecane wobec
tego, ze istniejg tam wyrazy ztozone; jako znany przy-
ktad mozna przytoczy¢ dwuwiersz:

Hans Sachs war ein grosser Schuh —
macher und Poet dazu.

Nie jest to rym poprawny, w danym wypadku jed-
nak dobry, poniewaz zostat wywotany dla efektu zar-
tobliwego. Podobniez efekt zartobliwy posiada nadzwy-
czaj $miato uzyty przez Mickiewicza rym ztamany:

Zwata sie Kokosznicka z domu Jendykowi-
czéwna. Jej wynalazek epoke stanowi
W domowym gospodarstwie.

Ciekawy przyktad do pewnego stopnia ztamanego
rymu znajdujemy w ,,Beniowskim", p. X, gdzie rymuje
sie caly wyraz z pierwszg potowg drugiego:

Jak to ! Wiec to jest — krzyknat pan Beniowski,
Ktérego mie los smetny tak zasmucal?
A to prawdziwy widze wyrok boski! —
A dajze mi twarz, dajze, niechaj ucat...

Takiz sam przykiad na tego rodzaju rym znajdujemy
w ,Beniowskim“, p. V:

Lepiej jg spamigtam,
Gdy ich jaka ziota strzala Meleagra,
Przeszyje piéro pana Michata Gra...

Rymy tego rodzaju, tzw. tmesi, zjawiajg sie dosé
czesto w poezji wloskiej, gdzie przyjmuje sie dla zrymo-
wania podziat takich wyrazoéw, jak sopra-veste, sacro
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santo, i przystdwkéw, konczacych sie na — mente. Tak
wiec znajdujemy u Ariosta Orlando fur. XLI, 32:

Fece la donna di sua man le sopra-
vesti a cui I'arme converrian piu fine...

albo u Manzoniego La passione, 11:

Tutti errammo: di tutti quel sacro-
santo sangue cancelli I'error,

lub wreszcie u Dantego Parad, XXIV, 16:

Cosi quelle carole differente-
mente danzando...

Do osobliwosci wypadnie zaliczy¢ rowniez skoja-
rzenie wyrazéw z pewnymi skrétami, jak to niezmiernie
umiejetnie zastosowat Stowacki w dwoch oktawach
Il piesni Beniowskiego:

O, tam poezja gotowa! — Romeo,

Pozycz mi twoich stow rozptomienionych !
Zresztg juz Urse mam z Kassyopes,

Mam ksiezyc i mam dwoje serc peknionych,
I Filomele, co tak jak J. B. O

Ow londynczykéw stowik zapalonych,
Spiewa dla chcacych spaé arystokratow,
Tak, ze go wszyscy dajg do stu katow.

Jeszcze jeden interesujacy przyktad skrétu znajdujemy
w piesni 111:

Imie krytyki? — Nie, krytykéw. — A, bah!
Ktéz z nich ma imi¢? ,Z K.", ,,S. K., E. K.“
Mobwig, ze ,Mioda Polske” pisze — baba,

Ale ja, widzgc, jak kasa i szczeka.

Sadze, ze jezuita...
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Przyktad francuski na rym ztamany byt przytoczony
wyzej, przy innej sposobnosci (str. 45) ; zresztg rymy zia-
mane dadza sie znalez¢ w kazdej literaturze. Poeci an-
gielscy, w poszukiwaniu osobliwych efektéow, wprowa-
dzajg czesto rymy ziamane, znajdujemy to np. niejed-
nokrotnie u M. G. Hopkinsa:

all un
warned, eleven fathoms fallen,1

gdzie un nalezy do warned,

albo: )
king
dom of daylight's dauphins...
...the rein of wimpling wing,2

gdzie king nalezy do dom jako jeden wyraz kingdom,

lub w koncu:
from swarm
ed Rome...
...of war's storm.3

tu swarm stanowi cato$¢ z ed, a wiec swarmed.

Wieksza osobliwoscia sa rymy tego rodzaju, ze
czes¢ rymu znajduje sie na koricu wiersza, a cze$¢ na
poczatku drugiego, przy czym jest to pierwsza gloska
poczatkowego wyrazu w wierszu np.:

But what black Boreas wreched her? he
Cl/arne equipped, deadly — electric,4

gdzie z wyrazem electric rymuje sie wreched her? he C,
a wiec C z wyrazu Came konczy rym,

1G. M. Hopkins. Poems, L., 1930, str. 32.
2G. M. Hopkins. Poems, str. 29.
3G. M. Hopkins. Poems, str. 60.
4 G. M. Hopkins. Poems, str. 33.
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albo:
un confessed of them
................. the breast of the
M/aiden,1

gdzie réwniez jako zakonczenie rymu zostata zuzytko-
wana pierwsza spotgtoska wyrazu Maiden.

Poeci angielscy ostatnich czasow szukajg jeszcze
innego rodzaju osobliwosci rymowych, przy czym wyka-
zujg wiele pomystowosci.2

3. Rymy gramatyczne, tj. takie, ktore skladajg
z tych samych czesci mowy i tych samych form grama-
tycznych; moga tu zachodzi¢ rézne jeszcze mozliwosci,
a zatem moga by¢ rymy sufiksalne, gdy rymujg sie tylko
przyrostki, lub rdzenne, jesli rymuja sie rdzenie wy-
razéw, lub wreszcie rdzenno-sufiksalne. Mogg rdéwniez
rymowac sie wyrazy, zjawiajace sie jako rdzenne z su-
fiksem innego wyrazu. W tym wypadku rymy sa oparte
na morfologicznym i syntaktycznym paralelizmie.3 Rymy
gramatyczne spotykato sie w dawnej poezji, stosowa-
nie ich w ostatnich czasach byto uwazane za stabe opa-
nowanie techniki rymotworczej. Stad tez musiat nasta-
pi¢ odwrét od ryméw gramatycznych, co stanowi w poe-
zji jeden z momentéw najbardziej przetomowych. Fakt
ten mianowicie mial bardzo daleko idgce nastepstwa
poetyckie, odbit sie na tresci utworéw, na linii ich biegu,

1G. M. Hopkins. Poems, str. 21.

2 Por. Modern Poetry 1922—1934, wyd. by Maurice Wollman,
L. 1935. Zwrécenie mej uwagi na osobliwosci angielskiego rymowania
zawdzigczam prof. Andrzejowi Tretiakowi, ktéremu na tym
miejscu sktadam za zyczliwg pomoc serdeczne podzigkowanie.

8W. Zirmunski. Rifma, jeje istorija i tieorija, Peterb. 1923,
str. 80—82. Por tez S. A. Andriejewski. Wyrozdienije rifmy w zbio-

rze tegoz autora pt. Litieraturnyje oczerki, S.-Peterburg, 1902, str.
427-469.

sie
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na ich zakretach i skokach, a wszystko to bylo wy-
nikiem, iz kojarzylty sie w rymie wyrazy o odleglej
tresci.l

Poza tym mozna rymy rozpatrywa¢ z leksykalnego
stanowiska; odnosi sie to do pewnych ustalonych par
rymowych — o czym byta mowa wyzej — powtarza-
jacych sie w kazdym jezyku, a zwigzanych pewng trescia.
Orientowanie sie w stownictwie rymowym wskazuje nie
tylko na to, ze pewne rymy sie powtarzajg, ale ze w nie-
ktorych epokach lub u pewnych poetéow widoczne jest
dazenie do poszukiwania nowych rymow, do wznawiania
juz zapomnianych, do zmierzania w tym kierunku do ory-
ginalnosci, a nietrudno bytoby stwierdzié, ze w pew-
nych okresach usitowanie znalezienia rzadkiego rymu
staje sie wilasciwoscia poetyckiej techniki. Przez rzadki
rym rozumie sie skomplikowany ukiad rodzajow styli-
stycznych : mogg to by¢ rymy do tej chwili nie spoty-
kane albo stosowane rzadko, rymy o niezwyktym zakon-
czeniu lub skiadajgce sie z mato uzywanych stdw, albo
tez z wyrazéw o odlegtym od siebie znaczeniu, lub nie-
oczekiwane uktady réznych czesci mowy.2

Samo przez sie oczywiste, ze wartos¢ rymu, o ile
nie ma w tym spotykanej czesto przesady, wynika z jego
doboru, raza wiec rymy pospolite, powszechnie uzywane,
tj. szablonowe, razi jednak réwniez zbyt wyrazne po-
szukiwanie zbyt sztucznych skojarzen. L. Podhorski-
Okotéw jest zdania, ze ,,im lepszy (rzadszy, trudniejszy)
rym, tym lepsza, mocniejsza tres¢; im blizsze sobie
a wiec flatwiejsze do potgczenia sg stowa stanowigce
rym, tym mniej skomplikowana i esencjonalna, a bar-

1T. Peiper. Droga rymu.., jw., str. 255.
2W. Zirmunski. Rifma..., jw., str. 92—94.
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dziej tatwa, ptytka i monotonna jest odpowiednia
tresc¢”.1

Dzieje rozwoju rymu wskazujg na jego state dosko-
nalenie sie juz nie tylko ze wzgledu na dobér wyrazoéw,
ale takze unikanie w rymach tych samych czesci mowy
lub tych samych form fleksyjnych. Wskutek takiego
dazenia mozna ustali¢ roznorodnos¢ doboru: a wiec
rymuje sie poczatkowo ta sama czgs¢ mowy, stopniowo
jednak rzeczownik z réznymi czesciami mowy, podob-
nie jak te inne czesci moga sie z sobag rymowac, mozliwe
tez jest rymowanie rzeczownikéw nie w tych samych

przypadkach i liczbach, czasownikéw w roéznych for-
mach itd.
4, Rym identyczny, jezeli sg jednakowe obydwa ry-

mujgce sie stowa; oczywiste, ze znaczenie ich nie jest
jednakowe, w takim bowiem wypadku wystgpitby ten
sam wyraz dwukrotnie, co nie bytoby rymem, lecz po-
wtdrzeniem wyrazu.
Tego rodzaju powtoérzenia pojawiajg sie czasem w poe-
zji Mickiewicza, np. w ,Dziadach” cz. Il1:
Ja mistrz, wyciggam ditonie,

Wyciggam az w niebiosa i ktade me dionie
Na gwiazdach, jak na szklanych harmoniki kregach...

lub w ,Panu Tadeuszu®“ ks. X:
Byto to wAasnie wkrétce po jej zareczynach.
Wszedzie gadano tylko o tych zareczynach.

albo wreszcie w ks. VI ,Pana Tadeusza“:
M6j Robaku — wotajac — czy to tylko prawda?
M6j Robaku — powtarzat — czy to tylko prawda?

1 Leonard Podhorski-Okotéw. O rymowaniu. Skamander
V, z. XXVII, styczen 1925, str. 26-39, cyt. str. 33. Warszawa.
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Chodzi tu natomiast o homonimy, wiec wyrazy jed-
nakowe pod wzgledem brzmienia, lecz majgce rozne
znaczenie, np. brona (brama) — brona — (narzedzie
rolnicze) albo brzmigce jednakowo, lecz nalezace do
réznych czesci mowy, np. broni (dopet. 1 poj.) — broni
(3 osoba 1 p.) i w takich przykladach (Mickiewicz, Zona
uparta) :

Zona mi utoneta, zona, iz tak rzeke,
Whpadta mi w rzeke...

albo z ,Balladyny” Stowackiego.

Wierze ! Wierze ! Wierze !
Matko, idZ teraz do siebie na wieze...

W przykiadach tego rodzaju ,otrzymujemy wrazenie,
pokrywajgce sie niemal catkowicie z wrazeniem rymow
wskutek tego, ze wybitny kontrast pojeciowy staje sie
niejako réwnowaznikiem nieobecnego kontrastu dzwie-
kowego".1

5. Rymy mieszane, ktore kiedy$ byly modne, a po-
legaly na kojarzeniu z rymami wyrazéw o przestawio-
nych gtoskach, np. Bausucht — Saubucht, stissen grollte —
grussen sollte.

Trzeba jeszcze wspomnie¢, ze dla urozmaicenia ry-
mow tworzg poeci tzw. rymy echa, co polega na tym,
ze w wierszu drugim pojawia sie tylko wyraz, odpowia-
dajacy rymowi pierwszego wiersza, np.:

Et maintenant, que sens-je en mon courage?

Rage.
Qu'est-ce qu’aimer et s’en plaindre souvent?
Vent.
1 Kazimierz Wo6ycicki. Forma dzwiekowa prozy polskiej

i wiersza polskiego. Warszawa 1912, str. 113.
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W poezji francuskiej spotykato sie echo juz w w. X111,
a nie stronili od niego romantycy. Tak wiec w balladzie
X1 Odes et Ballades V. Hugo znajdujemy taki przy-
ktad echa:

Mon page, emplis mon escarcelle,
Selle

Mon cheval de Calatrava;
Val!

Piquer, va convier le comte ;

Que ma meute aboie en mes cours,

Cours.

Archers, mes compagnons de fétes,
Faites

Votre épieu lisse et vos cornets
Nets.1

Nieraz wzbogacano echo powtarzaniem np.

Bénins Lecteurs, trés-diligents gens, gents,
Prenez en gré mes imparfaits faits, faits...
Qu'est-tu qu’une immonde, monde, onde?2

Zasadg poprawnosci rymow jest ich identycznosé tj.
ze posiadajg jednakowe brzmienie np. zdrowie — do-
wie; te dwa rymy wykazujg tozsamos$¢ nie tylko pod
wzgledem akustycznym, ale réwniez graficznym i na-
zywajg sie rymem bogatym. Nie ma jednak potrzeby,
aby byly identyczne pod wzgledem graficznym, wystar-
czajace jest wrazenie akustycznej tozsamosci. Z po-
wyzszego przyktadu staje sie widoczne, ze w bogatych
rymach zenskich powtarza sie ostatnia zgtoska i samo-
gloska zgtoski przedostatniej; rzadko i to raczej wy-
jatkowo tozsamos$¢ siega do dwoéch ostatnich zglosek

1L. Bellanger. Etudes historiques..., jw., str. 4.
2 P. V. Delaporte. De la rime..., jw., str. 200.
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i samogtoski trzeciej od konca zgtoski, np. w ros. llodsda —
o6eda albo w Grazynie, gdzie jednak raczej wypadatoby
przyja¢ powtorzenie:

Stucha, co Rymwid o Niemcach powiada,
Ale mu na to nic nie odpowiada...

Rymy jednakowe o trzech ostatnich zgtoskach sa
stosunkowo rzadkie, natomiast do$¢ czesto zdarzajg
sie takie, w ktorych pojawiajg sie dwie petne zgtoski,
np. Kkilka takich przykitadéw 2z Beniowskiego: Stani-
stawa — stawa (1), utanem — tanem (Il), ranny — po-
ranny (I), wage — powage (lI), tono — pochtona (),
razy — wyrazy (I1), Minerwy — nerwy (ll), usiadta —
zsiadta (I1), uzycie — zycie (1V), powoli — swawoli (1V).

Do osobliwosci rymowych wypada tez zaliczy¢ tego
rodzaju wyrazy, w ktérych w drugiej zgtosce od korica
czesé jej jest jednakowa, a cze$¢ inna, np. w ,Beniow-

skim® : trawnik — prawnik (I), od razu — obrazu (I),
sktoni — skroni (1), bramach — btamach (Il), pioru-
nem — piastunem (1V); dos¢ rzadkie sg tego rodzaju

rymy, gdzie poza poprawnoscia rymowa zjawiajg sie
wyrazy o pokrewnym brzmieniu, np. w ,Beniowskim®:
palcem — padalcem (I), chrapy — charapy (I), gltebi —
gotebi (1), wioski — wioski (I).

Wszystkie te przykiady nie sg dowodem nieumiejet-
nosci dobierania ryméw, lecz raczej pogoni za oryginal-
noscia, pewnej skionnosci do przetamywania zasad,
a rownoczesnie poszukiwania swobody nawet kosztem
pogwatcenia ustalonych regut klasycznej sztuki ry-
mowania. Pod tym wiasnie wzgledem duzo przykiadow
dostarcza nam Stowacki, ktory pewnie pierwszy catkiem
Smiato naruszat przepisy, jakie ustalono u nas w w.
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XVIIl. To famanie przepiséw pojawito sie nie tylko
w postaci ukazujacej sie w wyzej podanych przyktadach,
czasem bowiem poeta dla rymu wprowadza do$¢ swo-
bodnie zmiane fonetyczng wyrazu, np. w ,Beniowskim“:
lozak — kozak (I), dotu — Kapitotu (I1), na wyzyni —
uczyni (I11), geografia — trafig (I11), itd.

Jako bardzo charakterystyczny przyktad tego ro-
dzaju odchylenia fonetycznego od wymowy literackiej,
i to Kilkakrotnie spotykanego, moze postuzy¢ strofka
w 11l piesni ,Beniowskiego” :

Dochodzac wejscia, nasz miokosik rzeski
Ustyszat w drzewie szmer i pocatunki...
Ciemny byt wewnatrz dab, ciemno niebieski,
Bo prochno, niby brabanckie koronki,

Rozbtekitnito chropowate deski,
Jak dla rusatki koscidt lub bogunki.

Do wyrazéw, o ktére tutaj chodzi, nalezg: ,rzeski“
~koronki*, ,bogunki*.

W jednym wszakze wypadku pozostawit poeta po-
prawno$¢ wymowy, wskutek czego zachowujac ja, wpro-
wadzit raczej nierymowos¢, mianowicie w p. I11: czte-
rech, sferach, giwerach.

Podobng swobode dostrzegamy réwniez w niekto-
rych wypadkach odnosnie do zasad fleksyjnych, np.
rece — predce — jarzece (ll), szabla — grabig (I11),
i w dwuwierszu (p. 1):

I czesto widze, ze na Swiecie Zle tym,
Z rozpaczy koncze tak, jak Werter w Gotym,

albo w piesni 1V:

Tak — ze wiec krwawym was obmywam chrzestem !
A pomysl tylko ty — czemze ja jestem?
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lub w piesni V:

Potem nadetg dawnych przodkéw pycha,
Potem jg utka¢ Arachny robota,

Potem ulepi¢ z btota, jak pod strycha
Gniazdo jaskolcze, przybite do drzewa...

W przeciwstawieniu do ryméw bogatych mozna mo-
wi¢ o rymach biednych, ale to odnosi sie raczej do ryméw
meskich, w ktorych identyczno$¢ ogranicza sie nie do
zgtoski, lecz samogtoski i jakiej$s spotgtoski w zgtosce
ostatniej albo tylko do samogtoski, np. jest — gest,
sit — bit, trwa — ma; okreSlenie biedny rym odnosi
sie wihasciwie do ostatniego przykiadu.

Obok poprawnych rymow moga sie zdarzy¢ pewne
odchylenia, uwazane niekoniecznie za niedoktadnosé
w rymowaniu, lecz stawiane na réwni z identycz-
nymi dzigki utartej od dawna tradycji rymowania,
dzieki wiec pewnemu zwyczajowi. Chodzi tu o tzw.
rymy przyblizone i niedokfadne.l W pierwszym wy-
padku idzie o nieznaczne odchylenia, spotykane w prak-
tyce rymotwérczej w roéznych jezykach; odchylenia
tego rodzaju moga by¢ rézne, a granica ich polega na
pewnej umowie. Czasem rymy takie przechodzg w dy-
sonans i wowczas wysuwa sie kwestia, czy dysonans
traktuje sie jako rym niepoprawny, czy tez przyznaje
mu sie wartos¢ na réwni z rymami identycznymi;
stosunek do nich i ich ocena zalezy réwniez od tradycji
rymotwdrczej. Tak np. w poezji niemieckiej w czasach
dawniejszych samogtoski zblizone do siebie fonetycznie
uwazano za identyczne, a wiec rymowano takie wyrazy:
triibe — Liebe, kdnnen — brennen; Bergeshéhn — gehn,

1W. Zirmunski. Rifma...,, jw., str. 68.
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Zweifel — Teufel, przy czym rymy tego rodzaju byty
catkiem poprawne. Na taki stosunek w odniesieniu do
nich wptywato to, ze w wielu wypadkach osgdzano je
wedtug wymowy dialektycznej, np. wiadomo, ze w nie-
ktérych prowincjach Niemiec wyraz Teufel wymawia
sie jak Tajfel, stad tez rym Zweifel — Teufel moze by¢
uznany za zgota poprawny.

Z punktu widzenia czysto opisowego mozna od-
rozni¢ nastepujgce kategorie niedoktadnych rymow:
1) niescistos¢ w obrebie spétgtosek przy zachowaniu
jednakowych samogtosek (asonans), 2) niescistos¢ w ob-
rebie samogtosek przy zachowaniu tych samych spét-
glosek (konsonans), 3) niezgodno$¢ w ilosci zgltosek
rymu, 4) niezgodno$¢ w rozmieszczeniu akcentow!l

Odnosnie do pierwszej kategorii, to poza wiasciwo-
sciami asonantycznymi mozna jeszcze zwr0ci¢ uwage
na zestawienie podwojonych spotglosek z pojedynczymi
np. w ,Beniowskim“; kwili — Sybilli (1), Apollo —
topolg (1), Delilla — wuchyla (IV), Tassa — Sasa
(.

Tak samo pojawia sie czasem, zwiaszcza w zgtosce
przedostatniej, dodatkowa spétgtoska, np. w ,Beniow-
skim*“ : czestochowski — troski (), rece — predce (I1),
przyjdzie — piramidzie (II1), nie pierwsi — z piersi
(1V); ukazuje sie takze zestawienie: § — sz, np. moscie —
panoszcie (I1).

Sposrod podanych tu czterech mozliwosci najwiek-
sza swoboda panuje odno$nie do punktu 2, tj. zesta-
wiania samogtosek nie jednakowych, lecz przyblizonych
brzmieniem. Pod tym wzgledem dostrzegamy do$¢ duzag
réznorodnosc.

1W. Zirmunski. Rifma..., jw., str. 73.

J. Golgbek. Sztuka rymowania
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I. W zgtosce ostatniej 1 w koncowej samogtosce ry-
mowanie: a) 0 — g lub odwrotnie (przyktady z pieciu
ksigg Beniowskiego): kolego — strzegg — niczego (I),
addi6 — zabija (1), tylko — chwilkg (l), ostrzegga —
swego (l), pochtong — tono (1), stugg — dtugo (I), wscie-
ktg — piekto (I111); b) e — e albo odwrotnie: dusze —

kontusze (1), szczyce — okolice (1), ¢) i — e miesiag-
cowi — wypowie (1V); 2. rymowanie samogtoski z samo-
gtoska i spotgtoska lub odwrotnie: a) e — i: realniej —

borealni (1), od niej — pochodni (l), pézniej — wozni (1),
dalej — zapali (111); b) y — ej lub odwrotnie: tysiecy —
wiecej (I11), predzej — jedzy (I1); c) ji — i lub odwrot-
nie: konwulsji — czulsi (I), postaci — arystokracji (1V);
w obu tych wypadkach dopuszcza poeta w wyrazach:
konwulsji i arystokracji wymowe Kkresowa.

Il. W zglosce przedostatniej odstepstw od zasady
spotykamy jeszcze wiecej: 1. a mianowicie samogtoski
z samogtoskami przy zmiekczeniu: a) e — 'e lub odwrot-
nie: pekng —zmigkna (1), gietki — predki —mietki (1V),
b) e — 'e lub odwrotnie: krzykneta — dzieta (1), ¢) e — 'e:
trzewa — powiewa (I111); d) o — u — (6): jodet — zro-

det — szczudet (1), p6zniej —wozni (1); e) i — y: kra-
ina — zaczyna (l), syna — nowina (1); f) i — e: spiski —
kreski (I11); g0 y — e: onym — czerwoném (1V), kre-
Slac — myslac (1V); h) i — 'e: robotnicy — Swiécy (I);
i) y — 'e: przypatrywal — S$piewat (1); j) 'e —y — i:
dopiero — myrra — lirg (1), motodyca — szlachcica —
Swieca (1V), Giraj — otwieraj — wyraj (1V); 2. samo-

gtoski z samogtoskami i spétgtoskami a) e — en: wsze-
dy — kwerendy (l11), cmentarz — pamietasz (11); b) e —
'enn: gestwie — pokrewienstwie (1);c) 'a — on: storice —
cierpiace.
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Wymienione wypadki nie wyczerpujg oczywiscie
wszystkich odchylen, lecz raczej podane sg tylko przy-
ktadowo, moga jednak by¢ jeszcze inne, jak réwniez
moze ich by¢ znacznie wiecej. Stworzenie catego systemu
bytoby mozliwe po utozeniu historii rymu polskiego.
Tego rodzaju opracowanie pouczyto by nas o tym przede
wszystkim, w jaki spos6b ten lub éw autor tworzyt sa-
modzielne rymy, jakie wprowadzat odchylenia od usta-
lonych zasad, przy czym, jesli one byly, jakie na to
wptynety okolicznosci. Niemate w tym wypadku zna-
czenie ma niewatpliwie wymowa, poeta bowiem (jest
to widoczne dos¢ silnie w rymowaniu Mickiewicza) bar-
dzo czesto uklada rymy opierajgc sie na wymowie, stad
tez czesto pojawi sie w rymach wymowa prowincjonalna;
a rymy tego rodzaju stajg sie potem powszechne. Cenng
w tym Kierunku prace zapoczgtkowat u nas prof. Nitsch,
ale niestety w pé6zniejszych latach jej nie rozwinat.

Pojawianie sie prowincjonalizméw jest widoczne
u wielu poetéw, a cigza one réwniez nad rymem. Zacho-
dzi pytanie, czy w danym wypadku moze by¢ mowa
0 btednym rymowaniu. Wprawdzie zasadniczo kazdy
pisarz (lub kazda epoka) stawia sobie wymagania co
do pewnego ideatlu jezykowego, ale spostrzegamy tez
daznos¢ do wzbogacenia mowy wyrazami prowincjonal-
nymi. Tego rodzaju swoboda musi oczywiscie dotyczyé
rowniez rymow.1

Nitsch w rozprawce swej,2w ktorej podaje bibliogra-
fie przedmiotu, zajmuje sie jezykoznawczg strong pol-

1 Friedrich Neumann. Geschichte des neuhochdeutschen
Reimes von Opitz bis Wieland, Berlin 1920, str. 377 —8.

2 Kazimierz Nitsch. Z historii polskich ryméw, Warszawa
1912.
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skiego rymu, przy czym giéwnie zwraca uwage na takie
rymy, ,,co cho¢ z jakiego$ punktu widzenia niedoskonate,
nie sg jednak wcale indywidualng czy tradycyjna licen-
cja, ale polegajac na istotnej wymowie, moga Swiadczy¢
0 jej poczatku w miejscu i czasie*.l Patrzac na rzecz
z tego stanowiska, rozpatruje rymy, majace zwigzek
z ortografig, a nastepnie rozpatruje inne kategorie, jak
rymowanie wyrazoéw, majacych zblizone samogtoski, np.
w staropolszczyznie: a, a, e, e itd, przy czym sie oka-
zuje, ze w rymowaniu takich wyrazéw postepowali po-
eci roznorodnie. W dalszym ciggu zastanawia sie nad
nosowkami: 1) e, ktéra dopiero pdzniej rymuje sie
z samogtoska e, 2) g, rymujgcym z o, ale dopiero od cza-
sow epoki stanistawowskiej. Nosowki te rymujg tez od
XVIIl w. z en i on, a za nabytek od poetéw litewskich
uwaza ich rymowanie z en i oA. Nastepnie rozwaza od-
chylenia w obrebie spdtgtosek i w koricu pisze o asonan-
sach. Rozwazania autora, aczkolwiek nie wyczerpujace,
zawierajg sporo wartosciowych spostrzezen i wskazujag
dobrg droge badania historii rymow.

W pewnym stopniu luke te wypetnia prof. £os, ktéry
w ksigzce swej o wierszach polskich2 omawia rozwdj
ryméw w pewnych epokach, jak réwniez rymy poszcze-
golnych poetéw. | w pracy tosia sg jeszcze duze braki,
w kazdym razie zawartych tam uwag i sadéw nie wy-
pada poming¢.3

1 K. Nitsch. Z historii...,, jw., str. 1.

2 Jan to$. Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju. War-
szawa.

3 Jako wzdér bardzo starannie i szczegétowo opracowanej historii
rymowania moze postuzy¢ interesujgca ksigzka: Friedrich Neu-
man n. Geschichte des neuhochdeutschen Reimes von Opitz bis Wieland.
Studien zur Lautgeschichte der neuhochdeutschen Gemeinsprache.
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Nalezy tez zwrdci¢ uwage na tzw. rymy komiczne,
dobierane s$wiadomie dla osiagniecia efektéw zartobli-
wych np. w bajkach. Rymy komiczne spotykamy w kaz-
dej literaturze. Jako przykiad bardzo Smiatych, orygi-
nalnych, a przytem komicznych rymdéw mozna przyto-
czy¢ urywek z wiersza W. M. Thackeraya :

If 1 were a cassowery
On the plains of Timbuctoo,
I would eat a missionary,
Coat, and hat, and hymn-book too

The mighty king Sennacherib
Declared that he could track a rib
On all except Jehoshaphat —

But not on him, he was so fat.

Warto przy tej sposobnosci wskaza¢ na zamitowanie
do tworzenia tzw. rymowanek typu: fik — mik, bim —
barn itp., zjawiajacych sie we wszystkich jezykach,
a dowodzgcych dazenia do poszukiwania jednakowo lub
blisko-brzmigcych wyrazéw w mowie potocznej.1l

Wracajac do poprzednio poruszanej sprawy, trzeba
jeszcze podkresli¢, ze poza okolicznosciami, ktére dzia-
tajg na sposo6b rymowania, a o ktorych juz sie nadmie-
nito, niemale znaczenie posiada skionno$é¢ do nasladow-
nictwa, a tym samym pewnego rodzaju dziedziczenia.
Przewaznie twérca uktada rymy, nasladujac innego

Berlin 1920. Historie rymu francuskiego opracowat: Léon Bel-
langer. Etudes historiques..,, jw. Wykaz stownikéw rymowych opra-
cowali Paul Merker i Wolfgang Stammler w Reallexikon
der deutschen Literaturgeschichte, Berlin 1928/29, Bd. Il1l, str. 36 —37.

lLeonard Podhorski-Okotow. Zagadnienie rymowanek,
Prace ofiarowane Kazimierzowi Woéycickiemu, Wilno 1937, str.
261-272.
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twoérce, dopiero potem stara sie by¢ w tym wzgledzie
samodzielnym, np. takg samodzielno$¢ ujawnit Stowacki,
Asnyk i niektérzy poeci ,Mtodej Polski", ktérzy wyszedt-
szy ze szkoly Stowackiego, starali sie go przewyzszy¢
pod wzgledem kunsztu rymowania. Badania w roz-
szerzaniu sie zakresu rymow winny jednak is¢ nie tylko
odnosnie do tych lub innych wybitnych indywidualnosci
tworczych, lecz zarazem do pewnych epok, poniewaz
kazda z nich przyniosta co$ nowego, choéby w naszej
poezji przedwojennej taki ,haszysz", ktdry nie mogac
znalez¢ stosownego odpowiednika, rymuje sie z ,prze-
baczysz".

Rymy dzielg sie na zenskie i meskie; pierwsze z nich
maja wspdlna, czyli jednobrzmiacg ostatnig zgtoske i sa-
mogtoske, wzglednie samogtoske i spoétgtoske poprzed-
niej zgtoski, przy czym akcent pada na zgtoske przed-
ostatnig; w rymach meskich akcent pada na zgtoske
ostatnig, przy czym rymujg sie tylko zgtoski ostatnie;
w tym wypadku nie zachodzi potrzeba absolutnej iden-
tycznosci ostatnich zgtosek, identyczna powinna by¢
tylko samogtoska, a czasem tez nastepujgca po niej
spotgtoska albo spoétgtoski; z tego okazuje sie jasne, ze
rym meski zbliza sie do asonansu.

Stosownie tez do tego, czy w rymie meskim sg jed-
nakowe tylko samogtoski, czy tez précz nich spétgtoski,
przyjmuje K. Nitsch stusznie dwie réwnouprawnione
odmiany rymu meskiego: a) obszerniejszg: grzm-ot —
l-ot, i krotsza: krw-i — dn-i.l

Bywaja tez pewne odchylenia od tej zasady, ale
majace swoje uzasadnienie w wymowie, tzn. jak dany

1 K. Nitsch. O nowych rymach..., jw., str. 49.
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wyraz styszymy; stad za poprawne rymy wypada uwazaé
tego rodzaju zestawienie: ,kwiat — kfadt*, ,cud —
zgniott*, ,zar — zmar¥” itd.

Rym zenski jest zasadniczym rymem polskim, meski
jest znany i stosowany od czasu romantyzmu, przy
czym nasuwa stale pewne trudnosci przez to, ze po-
niewaz jezyk polski nie posiada wyrazow wielozgto-
skowych z akcentem na ostatniej zglosce, moze w tego
rodzaju rymie stosowac tylko jednozgloskowe wyrazy.
Mozna wobec tego powiedzie¢, ze w wierszu polskim
w rymie meskim rymujg sie z sobg nie zgtoski, lecz
wyrazy.

Ze wzgledu na to rym meski w wierszu jest dosc
rzadki, pojawia sie w zwrotkach w przeplataniu z ry-
mem zenskim, natomiast wyjgtkowo tylko ukladajg
poeci wiersze wytacznie rymem meskim, jak to udowodni
kilka przyktadow.

Charakterystyczny w tym wzgledzie jest wiersz Z.
Przesmyckiego Romanza, sktadajgcy sie z dziewieciowier-
szowych strofek:

Na morskim dnie, siostrzyczkom w krag
Skarzy sie muszla, wije z mak;
Nieznany czerw jej tono rwie,

Az z bdlu mrze.
I szepce jej gwar cichy wdd:

O szczesna, ciesz sie, ciesz!
Z meczarni twych — pieknosci cud,
Z bolesci twych — stodyczy miod.

Cho¢ c6z ty o tym wiesz.

Bardziej kunsztowny jest wierszyk St. Wyrzykow-
skiego pt. ,Nowemu Bogu“, sktadajacy sie z pietnasto-
wierszowych strofek:
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O, zle¢ na skrzydtach burz,
O, zstap!
Czy styszysz okrzyk w krag,
Czy widzisz tysigc rak
U stoku $wietych wzgoérz,
Miecacych gtazéw ztom
Na dawnych bogéw dém?
Bunt grozny ttumoéw tych Olimpu wstrzgsa zrgb —
Umiera bogéw réd —
Do miast swych wraca lud,
Strzasajac z szat swych kurz,
W dal piesn triumfu szle
I wszystek wzywa cig:
O, zstap,
O, zle¢ na skrzydtach burz !

Poeci ,Milodej Polski" do$¢ czesto postugiwali sie
rymem meskim, stosujgc go do roznego rodzaju strof,
a nawet zuzytkowywujgc go w sonecie, co spotykamy
u W. Orkana: ,Chtop na tany wyszedt z kosa... istna
Smierc!"

Wytacznie dla kunsztownego popisu utozyt Jézef
Jankowski sonet ,Pobudka"”, skiadajacy sie jedynie
z wyrazow jednozgtoskowych: ,W boj! Z czué¢! Rzud!
Zdrdj ! Skuj ! Chu¢! Budz! St6j ! Drwij z burz, Rwij
Z z6rz, Zyj! Tworz". Nie jest to zresztg chwalebny
wynalazek tego poety, juz bowiem przed nim uktadali
poeci francuscy tego rodzaju sonety, np. J. de Resse-
guier.

Sprawa rymow meskich przedstawia sie catkiem
inaczej, np. w jezyku rosyjskim i niemieckim. W obu
tych jezykach rym meski nie nastrecza szczeg6lnych
trudnosci, poniewaz sg w nich wyrazy z akcentem na
ostatniej zglosce, mozna je zatem dobra¢ bez trudu,
wzglednie jeden wyraz wiecejzgtoskowy i jeden jedno-
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zgtoskowy, a oczywiscie mozna zestawia¢ tez dwa wy-
razy jednozgtoskowe.

W poezji francuskiej ze wzgledu na pewne wiasci-
wosci jezyka rym staje sie pewng koniecznoscig, nato-
miast nie jest dopuszczalny wiersz biaty, a jesli go poeta
wprowadza, robi wrazenie monotonii i nudy. Jest w nim
wprawdzie dzieki stalej ilosci zglosek pierwiastek jedno-
éci i pewnosci, lecz brak mu réznorodnosci i niespo-
dzianki, co daje zadowolenie przy czytaniu poezji.l

W jezyku francuskim rozréznienie rymu zenskiego
od meskiego jest dos$¢ trudne. Tak np. wyraz il chante
tworzy rym zenski, poniewaz konczy sie na samogtoske
e; jest to tzw. e nieme, a wiec nie wymawiane; w mo-
wieniu wiec odczuwamy, jakoby wyraz z takim e konhczyt
sie spotgloska. Wyrazy takie tworza rymy zenhskie, te
za$, ktdre sie koncza w wymowie na samogtoske, daja
rym meski. Do ryméw zenskich zaliczamy wiec : fraiche,
une centime, do meskich entrée itd. Podziat ten wydaje
sie do$¢ jasny i prosty, nastrecza on jednak powazne
trudnosci, dlatego w wielu razach poeci nie uswiada-
miaja sobie nalezycie, czy pisza rymem zeriskim czy me-
skim, poniewaz Kierujg sie w doborze rymoéw nie stu-
chem, lecz sposobami pisania, sposobem graficznego
oznaczania wyrazu. Stosownie do podanego wyzej po-
dziatu w wierszu Verlaine'a:

Clest le chien de Jean de Nivelle

Qui mord sous I'oeil méme du guet

Le chat de la mére Michel;

Francois — les — bas bleus s’en égaie
pojawiaja sie oba rymy, tj. rym zenski jest w wierszu
pierwszym i trzecim, meski w drugim i czwartym. Poeta

f Auguste Darchain. L’art des vers, Paris, «tr..102. «
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probowat wiec przeplataé wiersz rymem meskim i zen-
skim i miat przekonanie, ze w strofce nastepnej :

La lune a I'écrivain public
Dispense sa lumiére obscure
Ou Médor avec Angélique
Verdissent sur le pauvre mur

ukazujg sie tylko rymy zenskie.l

Zasada francuskiego rymowania polega na tym,
aby sie przeplataty z sobg rymy meskie i zenskie, wo-
bec czego nie powinny znajdowac sie obok siebie dwa
rymy zenskie lub meskie. Rymy meskie sg uwazane
za twarde, zenskie za miekkie, pomieszanie ich z soba
wplywa na wyr6wnanie przeciwienstw i stwarza duzo
mozliwosci uzyskania dzwiekowych efektow.

Jesli chodzi o szczegdéty poprawnego rymowania we
francuskiej poezji, warto zwréci¢é uwage na zasady,
jakie podaje Auguste Dorchain w ksigzce L'art des vers,
Paris, str. 106 i n.

W poezji wioskiej rymujg sie wyrazy z akcentami
na tej samej zgtosce, np. gomitolo — titolo, bélla — stélla,
udi — fuggi, wobec czego btedne jest rymowanie takich
wyrazow, jak stupido — Cupido.2

1 Maurice Grammont. Le vers francais, Paris 1923, str.
357—8. Por. tez Jules Romain et G. Chenneviere. Petit
traité de versification, Paris 1924, str. 59—80 i str. 109—124, jak
rowniez Hugo P. Thieme. Essai sur I'histoire de vers francais,
Paris 1916, str. 129-153.

* Luigi Valmaggi. Elémenti di stilistica e métrica, Torino,
1936, str. 126 i nast.; Prof. Rocco Murari. Ritmica e métrica
razionale italiana, Milano 1927, str. 55 i n. Por. tez Francesco
Colagrosso. Studii stilistici, Livorno, 1909, art. Stile, ritmo e rima,
str. 237—357, jak réwniez Miscellanea di studi critici editi in onore

di Arturo Graf, Bergamo 1903, art. Vosslera, Rhythmus und Reim
in ihrer Wechselwirkung bei Petrarca und Leopardi, str. 453r-481.
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W angielskim wierszowaniu stosuje sie rymy meskie
(jednozgtoskowe) albo zenskie (dwu- lub wiecejzgtoskowe),
przy czym ze wzgledu na to, ze w angielskim jezyku
przewazajag wyrazy jednozgtoskowe, zjawiajg sie cze-
Sciej rymy meskie. Sg one takie same, jak gdzie indziej,
bywa jednak tak, ze rymujg sie tylko samogtoski, a sp6t-
gtoski sg inne, np. rym stanowig wyrazy: sike — white,
co0 mozna réwniez uzna¢ za asonanse. W angielskiej
poezji zdarzajg sie tez rymy trzyzgtoskowe, uwazane za
prawidtowe, np. tarrying — marrying. Wsrod tych rymoéw
trzyzgtoskowych rozréznia sie:

a) stabe albo daktyliczne: tenderly — slenderly;

b) wybuchowe albo anapestyczne: to the count —
to the fount;

c) stabo-wybuchowe albo kretyki: inclindcioun: con-
stelldcioiin.

Pojawiajg sie tez czterozgtoskowe rymy, a to naste-
pujace :

a) dwa stabe albo dwutrocheje: nears to greet her —
fears to meet her;

b) dwa wybuchowe albo dwujambiczne: reject the
had — reflect the sad;

c) stabe-wybuchowe albo chorijambiczne: rejecting
the bad — reflecting the sad;

d) wybuchowe-stabe albo trzy-peoniczne: on the
mountain — on the fountain.

Bywa nawet czasem rym pieciozgtoskowy, np. w wier-
szu Swinburne’a:

To lul you till one stilled you
To kiss you till one killed you.1

1 Egerton Smith. The Principles of english metre, Oxford
1923, str. 186-7.
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Catkiem interesujaco przedstawiajg sie zasady rymo-
wania w czeskiej poezji, gdzie dostrzega sie duzg swo-
bode. W jezyku czeskim sg zgtoski dtugie i krétkie, stad
wysuwa sie pierwsze pytanie czy wyrazy rymujgce sie
mozna uktada¢ w ten sposéb, aby rymowaty zgtoski
dtugie i krétkie. W dawniejszych czasach byla widoczna
daznosé do przestrzegania zasady, by rymowaty sie zgto-
ski diugie z dtugimi, ktotkie z krotkimi, chociaz w tym
wzgledzie nie byto jakiego$ rygorystycznego przepisu.
Dzisiaj ta zasada nie obowigzuje.

Akcent w jezyku czeskim pada na zgloske poczat-
kowa; wobec tego w wyrazach jedno- i dwuzgtoskowych
kwestia akcentu rymowego nie nastrecza trudnosci.
Jednak w wyrazach z trzema i wiecej zgtoskami sprawa
sie utrudnia, bo brak akcentu w zgtoskach, ktdre sie
majg rymowac. Ze wzgledu na to znajdujemy tez u Cze-
chéw inny podziat ryméw. tgczy sie on z zasada, ze poza
zasadniczym akcentem na pierwszej zgtosce wyrazu
w trzyzgtoskowym wyrazie jest akcent poboczny na
zgtosce ostatniej, w czterozgtoskowym na przedostat-
niej (czasem ostatniej np. nekolikrat), w pieciozgtosko-
wym na trzeciej od Kkorica i ostatniej itd.

Stosownie do tego rozrézniamy dwa rodzaje rymu me-
skiego; tworzg go wyrazy jednozgtoskowe: bez — vez,
den — sen itd. lub wiecejzgtoskowe, jezeli akcent poboczny
pada na zgloske ostatnig, np. do vyie — nedyse (w tym
wypadku pierwszy wyraz skilada sie z przyimka i rze-
czownika, w wymowie tworza one jedng cato$¢ i wobec
tego akcent zasadniczy jest na przyimku do), kremeni —
znameni itd. Rym zenski tworzg wyrazy dwuzgtoskowe
np. tisefi — jpisef, kvétu — svétu, obce — kopce lub takie
wiecejzgtoskowe, w ktérych akcent poboczny znaj-



duje sie na zgtosce drugiej od korica. W rymach meskich
moze sie rymowaé wyraz jednozgtoskowy z wielozgto-
skowym, np. skal — zatleslcal itd., w zeriskich podobniez
dwuzgtoskowy z czterozgtoskowym itd.1

Jesli chodzi o site dZzwiekowa rymu, to oczywiscie
meski jest mocniejszy, na co zwrdécit uwage Woycicki:
~-Rymy meskie — czytamy — ghluche, w ktérych po
wzmocnieniu rytmicznym nastepuje nagle zerwanie,
sg na ogo6t znacznie wyrazistsze, twardsze, posiadajg
wieksza ostros¢ i site, mocniej uderzaja, stad w utwo-
rach obszerniejszych uzywane tylko w kombinacjach
z zehskimi“.2 Co sie tyczy ryméw zenskich, to Woycicki
pisze o nich w ten sposob: ,Rymy zenskie dZzwieczne,
w ktorych pomiedzy wzmocnieniem rytmicznym a za-
wieszeniem glosu znajduje sie tagodne przejScie, maja
wiecej miekkosSci, $piewnosci, sg gibsze, obfitsze w na-
szym jezyku i bardziej rozmaite“.3

Rymy {acza sie z sobg w sposéb réznorodny i w tym
wzgledzie znajdujemy duzg rozmaitos¢, tak ze wymie-
nienie wszystkich potaczen byloby dos¢ trudne, zresztg
nie ma co do tego jakich$ specjalnych przepisow. Za
najczesciej spotykane potaczenia wypada uznac: 1) rymy
parzyste: a — a, b—b; 2) krzyzujgce sie: a, b, a, b;
3) ogarniajace: a, b, b, a; 4) tréjrymy w réznym ukita-
dzie np. aab — ccb lub aab — aab —, albo: abc — abc
lub tez: aba, bcb, cdc itd.

Rozpatrujac sprawe rozmieszczenia rymoéw, trudno
datoby sie ustali¢, co robi silniejsze wrazenie, czy para

1 Roman Jakobson. O czeskom stichie, Berlin 1923, str. 59—67,
i Josef Krhl. Ceska prosodie, Praha 1909, str. 211 —224.

2 K. Wéycicki. Forma diwiekowa.., jw., str. 127.
2 K. Wéycicki. Forma dzwiekowa..., jw., str. 128.



78

rymoéw, czy trdj- lub czworrymy. Mozna tylko przyjaé
zasade og6lna, ze razi zestawienie trzech lub czterech
jednakowych rymoéw w kolejno nastepujgcych po sobie
wierszach, natomiast w tercynie, oktawie, sonecie dzieki
ich przeplataniu nie odczuwa sie monotonii. Wiersz,
ktéry by byt napisany jednag para ryméw, nie mogiby
byé zaliczony do artystycznych, aby bowiem osiggng¢
wrazenie artystyczne, nalezy wprowadzi¢ pewng rézno-
rodno$¢. Woaycicki utrzymuje, ze poeta moze jedno-
stajnos¢ rymowag zuzytkowa¢ w specjalnych celach arty-
stycznych, a nawet nadaé¢ im warto$¢ estetyczng.l By-
waja wiec wypadki, ze wielokrotne powtoérzenie rymu
nie razi, lecz nawet podnosi efekt catosci, jezeli jest
zharmonizowane z nastrojem. Dla udowodnienia swego
stanowiska przytacza wiersz L. Staffa. ,Przygnebienie” :

Zmierzch melancholig szarg sptywa...
Sennos¢ powieki moje klei,

Pelen znuzenia, bez nadziei,

Chce spa¢ bez marzen i rojenia...
Gdzie$ ptacz sieroty sie odzywa...
Chce spaé... Mysl jakas posrod cienia
Btadzi, sen maci mi, przerywa,
Ciagla, natretna, uporczywa...

Swiattos¢ dnia blada dogorywa,
Swiattos¢ omdlata i znuzona...
Zraniona tania kedys$ kona

W S$miertelnej ciszy mrocznej kniei...
Litosci niemym okiem wzywa...
Jestem znuzony, bez nadziei...

Chce spac... Sen maci mi, przerywa
Wecigz mysl natretna, uporczywa...

1 K. Wéycicki. Forma dzwigkowa..., jw., str. 132—3.
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Zmierzch melancholig szarg sptywa...
Sennos$¢ powieki moje Klei...
Znuzony trudem bez nadziei,

Btadzi wedrowiec mroZng noca.
Pustka bezludna w krag, niezywa...
Mréz zgnebi go swa twardg moca...
Chce spat... Sen maci mi, przerywa
Wcigz mysl natretna, uporczywa.

Poza ustalong zasadg umieszczania ryméw w zwrot-
kach wedlug podanego wzoru moga zachodzi¢ jeszcze
inne potgczenia, np. ostatni wiersz strofy jest pierwszym
wierszem strofy nastepnej, czyli w tym wypadku rym
sie powtarza; ostatni rym strofy jest pierwszym na-
stepnej ; jeden Ilub kilka wyrazéw ostatniego wiersza
powtarza sie na poczatku nastepnej strofy.

Zdarzajg sie jeszcze inne mozliwosci, a mianowicie
potaczenia konhca wiersza ze S$rodkiem wiersza, i to
w ten sposéb, ze rym taczy Srodek i koniec tego samego
wiersza, a wiec dwie potdwki lub rym jednego wiersza
jest taki sam, jak rym S$rodka nastepnego wiersza,
przy czym w tej formie moze sie ukazaé caly wiersz.
Moze tez zdarzy¢ sie polgczenie za pomocg rymu konca
wiersza i poczatku nastepnego albo poczatku wiersza
z poczatkiem nastepnego; pojawia sie tez rym we-
wnetrzny, gdy $rodek wiersza rymuje sie ze Srodkiem
nastepnego, wreszcie procz rymow koricowych moga
réwniez rymowac sie wyrazy wewnatrz wiersza i w takim
wypadku chodzi raczej o jakies dzwiekowe nasladow-
nictwo, onomatopeje. Wymienione tu kombinacje nie
maja jednak statego zastosowania i wystepujg jako ra-
czej pewien kunszt lub jako przypadek nieprzewidziany
lub nie dostrzezony przez poete.
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Nie ma w tym wzgledzie jakiego$ przepisu, lecz
raczej jest pozostawiona zupetlna swoboda, z ktorej
korzystaja poeci wedtug swej woli; tak np. Stowacki
we fragmentach ,Kréla — Ducha“ nie rymuje kohco-
wych wierszy, lecz za to umieszcza rymy wewnatrz :

...O miejcie wiare, ze to, co $piewam, tak byio,

Pod mogita sg ciata — lecz duchy mi zywe Spiewaty,
Duchy w duchu — $wiat caly — globowy mi $piewat,

Znéw przelewal w tzy moje piesni — a z tez czynit posagi.l

Raczej tylko za niedopatrzenie nalezatoby uznaé
wprowadzenie w strofce w piesni V ,Beniowskiego”
wyrazu ,zaba“ wewngtrz wiersza széstego, ktoéry to
wyraz rymuje sie dobrze z wyrazami: ,baba — sztaba —
Saba® :

Ow pan wspaniatej tuszy — troche baba

Na twarzy, dziwnej miat zbroje struktury.

Od kotnierza mu szka zelazna sztaba,
Malowanymi natykana piory —

Rzektbys, ze rodzi go krélowa Saba,

Ze z dawnych czaséw spadt jak zaba z chmury,

W poezji wioskiej znajdujemy tez rymy wewnetrzne
tzw. rimalmezzo, np. w wierszu Alfieriego ,Saul”:

Veggio una striscia di terribil fuoco
Cui forza € loco dien le ostilisquadre.
Tutte veggio adre di sangue infedele
L’armi a Israele. Il fero fulmin piomba:
Sasso di fromba assai men ratto fugge
Di quel che strugge il feritor sovrano.

1 Przyktady na uzycie rymu wewnetrznego por. K. Woéycieki:
Forma dzwigkowa..., jw., str. 138—141.
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Poeci angielscy gustuja we wzmacnianiu wiersza
rymem wewnetrznym. Znajdujemy to np. w wierszu
Swinburne’a Hymn to Proserpine:

that love hath an end;
I have lived longenough, hawing seen one thing,
Goddess and maiden and queen, be near me now and
befriend,;

w innym wierszu tego poety: The Armada spotykamy
dwa rymy wewnetrzne:

England, queen of the waves whose

green inviolate girdle enrings the round,
Mather fair as the morning, where is now

the place of thy foemen found?

Jako inny jeszcze ze sposobéw wzbogacania rymu
stuzy wewngtrz wiersza asonans, a raczej powtorzenie
tej samogtoski, jaka sie pojawia w zglosce przedostat-
niej lub ostatniej. Te czynniki urozmaicajg rym, daja
mu zwigzek foniczny z catoscig wiersza i do pewnego
stopnia retorycznie podkreslajg wyrazy, przy czym
umiarkowanie uzyte sg dodatnim czynnikiem, organizujg
rytm i harmonie wiersza.l

Za przykiad moze postuzy¢ dwuwiersz z ,Barbary
Radziwidwny“ A. Feliiskiego, w ktérym powtarza sie
kilkakrotnie samogtoska o jako przyciskowa;

Los, tron i zycie moje w rekach moze Bony,
Lecz upodli¢ nie zdota nikt Augusta zony.

Moga tez pojawi¢ sie w wierszu jako dominujgce
dwie samogtoski, np. w tym samym utworze; a — e€;

1 Maria Grzedzielska. Rym klasyczny polski i poczatki rymu
romantycznego, Lwoéw 1935, str. 47.

J. Gotgbek. Sztuka rymowania
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| tez pocieszajgcych wzywam nadaremnie

lub o — e:

Pomnozy¢ moje szczescie i moje kochanie.

Podobng funkcje, cho¢ w takich wypadkach dziata-
nie jest inne, spetniajg spoétgtoski; tak np. w wierszu:

Smierci tej, ktéra Polske napetnia rozpacza
pojawia sie przewaga spoétgtosek p i r, a w wierszu:
Barbara z grézb sie moich uraga bezkarnie

instrumentacje spoétgtoskowa tworzy spoétgtoska: r.1

Przytoczone tu z ksigzki Grzedzielskiej wywody
i przyklady sg oczywiscie przekonywajgce; wypada jed-
nak zrobi¢ pewne zastrzezenia: nie mozna traktowac
tego rodzaju doboru wyrazéw, a tym samym jednako-
wych samogtosek lub spétgtosek jako czego$s Swiadomie
dokonanego przez autora, lecz raczej wypadnie uwazaé
to za przypadkowe zestawienie; zachodzi tez watpliwosé,
czy tego rodzaju dobdr, powodujacy duzga monotonie,
moze by¢ dowodem muzykalnosci wiersza, raczej odczu-
wamy w takich razach pewng szorstko$¢, zwiaszcza
jesli chodzi o spoétgtoski. Za biedne trzeba tez uwazac
twierdzenie co do nadzwyczajnego efektu muzycznego,
jaki stworzyt Mickiewicz w opisie burzy w X ks. ,,Pana
Tadeusza“ dzigki nagromadzeniu duzej ilosci spétgtosek,
majagcych nasladowac¢ glosy, styszane w czasie burzy.
Niewatpliwie mamy tu do czynienia z duzym kunsztem,
ale to jeszcze nie jest muzyka.

1 M. Grzgdzielska. Rym..., jw., str. 56—57. Por. tez Maurice
Grammont. Le vers frangais. Paris 1923, str. 195 i n.



ROZDZIAL V

ZNACZENIOWA ROLA RYMU

Dotychczasowe rozwazania na temat rymu nie wy-
czerpaty jeszcze znaczenia i roznorodnej jego wartosci.
Wszelkiego rodzaju studia nad nim obracajg sie prze-
waznie w obrebie jego roli dzwiekowej, jak to mozna
stwierdzi¢ np. na podstawie stanowiska Woycickiego,
ktéry utrzymuje, ze ,zdolno$¢ rymowania jest wro-
dzong zdolnoscia do asocjacji dzwiekowo-znaczeniowych;
wihasciwosci rymowania zaleza od bogactwa i gietkosci
wyobrazni, wrazliwosci na strone dzwiekowa wyrazow,
pamieci, zdolnosci zbogacania zasobu stownego, od catej
organizacji poety, sg jej tajemnica do odgadnienia“.l

Jeszcze w innym miejscu pisze o tym tenze autor,
podkreslajac, ze ,rymy koricowe spetniajg funkcje na-
stepujgce: 1) dostarczajg rozkoszy muzycznej przez
powtdrzenie w okreslonych odstepach tych samych
dzwiekdéw; 2) zamykaja szeregi dzwiekowe; 3) zamykaja
szeregi rytmiczne; m) lgczg szeregi dzwiekowe; 5) tgczg
szeregi rytmiczne; 6) uwydatniajg tres¢ wyrazu“.2

1 K. Wéycicki. Forma..., jw., str. 113.
* K. Woéycicki. Forma diwiekowa...,, jw., str. 123.

6*
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Z tego wida¢, ze autor ten kiadzie duzy nacisk przede
wszystkim na strone dzwiekowag rymu, a tylkow punk-
cie széstym mowi o tresci wyrazu i rozwija to twierdze-
niem, ze wwv stosunku do tresci wiersza rym jest czynni-
kiem uwydatniajgcym znaczenie, obraz, mys$l, zamknietg
W grupujacych sie wyrazach. Wzmocnienie rytmiczne,
niezalezne od akcentacyjnego, pauza, przypadajgca po
rymie, powtérzenie tego samego brzmienia, wszystko
to pocigga uwage stuchacza, wydobywa wyrazy na $wia-
tlo, wskutek czego silniej wiezng w umysle. Wiec regutg
niemal stato sie, ze w rymie tylko zrzadka moga by¢
uzyte wyrazy bez znaczenia“.l

Ze wzgledu na potozenie nacisku na dzwiekowos¢
ryméw pomija sie bardzo doniostg ich role znaczeniowa,
bo przeciez w kazdym rymie, skitadajgcym sie z wyrazu,
zawiera sie bezsprzecznie jakie$ znaczenie, ktére aby
nie nadwatlito tresci catosci, musi sie z nig taczy¢ catkiem
Scisle. Poznawanie rymu jako wyrazu o takim lub innym
znaczeniu wprowadzi nas w bardzo ciekawag dziedzine
kompozycji tego lub innego utworu. Sprawe te poruszyt
raczej tylko ubocznie bez doktadnego jej rozpatrzenia
P. Verrier; twierdzi on stusznie, ze rym nadaje wierszowi
tonalno$é¢ z punktu widzenia dzwiekéw, ale musi mu ja
nada¢ réwniez z punktu widzenia znaczenia. Dzigki
temu wyjasnia sie, ze sie dostrzega skionnos$¢ poetéw
do ryméw rzadkich, a unikanie pospolitych, banalnych ;
rzadkos¢ i banalno$¢ powodujg jednakowo zwracanie
uwagi na rym, pierwsza w celu wzmozenia efektu,druga
w celu jego ostabienia i popsucia go nie tylko pod wzgle-
dem jego znaczenia, lecz takze dzwiekowosci. Tymczasem
strona dZwigekowa i zhaczeniowa muszg sie wzajemnie

1 K. Wéycicki. Forma dzwiekowa..., jw., str. 127.
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uwydatnia¢; dzwiek, powtarzajac sie, kojarzy silnie
mysli i uczucia, wyrazone za pomocg dwdch stéw homo-
fonicznych; znaczenie wskutek niespodzianki takiego
skojarzenia dorzuca nowy pierwiastek do sity barwy.
Dzieki roznemu dziataniu tak jedna jak i druga wia-
$ciwos¢ daza do nadania rymowi pewnego wdzigku. Ale
istnienie rymowi zapewniajg przede wszystkim mozliwo-
Sci wzruszeniowe dzwieku.l

Na te strone znaczeniowg w rymowaniu prawie ze nie
zwracano uwagi, cho¢ to rzecz ogromnie wazna i nie da-
jaca sie zadng miarg poming¢. Dos¢ obszernie i przeko-
nywajaco omowit juz dos¢ dawno te sprawe D. Gnoli,
chociaz — zdaje sie — z jego pogladow nikt nie wycig-
gnat praktycznych wnioskéw. Pisze on mianowicie, ze
jezeli wiersz i rym z jednej strony powigkszyly efekt
i uczynity mys$l bardziej nieokre$lona, ale i glebsza, to
z drugiej strony stanowig przeszkode co do dokiadnego
oznaczenia tego, co sie miesci w duszy poety. Wskutek
rymu zachodzi potrzeba zboczenia i to bardzo wyraznego
od tego, co sie nazywa poezjg wewnetrzng.

Miedzy rymem a autorem nastepuje zetkniecie, przy
czym rym dostarcza mu obficie stéw, obrazéow mysli,
i poeta ,pozwala sie oszuka¢ pocatunkiem Judasza™.
Na prézno trudzi sie nad uzgodnieniem swego wiasnego
materiatu z materiatem dostarczonym przez rym, wsku-
tek czego nastepuje zachwianie porzadku i proporcji
wiasnych mysli.

Ale rym, ktory w tym wzgledzie tak bardzo zawinit,
wywotat zarazem w poecie zywe i rdéznorodne mysli
i obrazy, a nawet rymowi nalezy przypisa¢ w przewaz-
nej czesci blyskotliwosé naszej poezji, te olSniewajgca

1P. Yerrier. Essai..,, cyt. w., str. 213.
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okazato$¢ obrazéw. Jeden wiersz pocigga za soba drugi,
jedna mysl rodzi druga, rym sugeruje podobiefnstwo
lub metafore, wytwarza jaka$ reminiscencje, sprawia
dostosowanie jakiego$ opisu itd. Koniecznos¢ uzycia
rymu podnieca wyobraznie w Kierunku tworzenia nie-
przewidzianych stosunkéw, zaptadnia jg i wzmacnia.
Mozna nawet twierdzi¢, ze nie byloby bez rymu tego
ré6znorodnego piekna naszej poezji, S$miatych metafor,
Smiatych i pigknych wypowiedzen, bystrych refleksyj,
glebokich i kaprysnych kontrastow.

Tak wiec rymowana poezja jest statg umowg miedzy
mys$lg i rymem: wobec czego nastepuje wzajemne ustep-
stwo; jesli sie narzuca mysl, rym sie przeksztatca lub
traci stanowczo$¢; jezeli wchodzg w gre nowe mysli,
piekne zreszta, lecz czcze i niestosowne, wtedy plaszcz
rymu, niby krdélewska purpura, okrywa mysl i zastania
stabos¢ i niedoskonatos$é jej czitonkéw.l

Kwestie omawiang postawit tez do$¢ wyraznie i stu-
sznie F. Johannesson, ktdry utrzymuje, ze oddzialtywanie
rymu nie jest zalezne jedynie od dzwiekowego ksztattu
rymujacych stéw, lecz réwniez od ich znaczenia. Zda-
rzyé sie moze w ten spos6b, ze w nieznanym komus$
jezyku rym zadowala catkowicie ucho, ale przez znaja-
cego ten jezyk jest uwazany za staby wiasnie ze wzgledu
na wartos¢ tresciowg ujetych w rymie wyrazéw. Przed
wyjasnieniem znaczenia rymujacych sie wyrazéw wy-
padatoby rozwazyé pytanie, jaki sobie zatozyt poeta cel
przy zastosowaniu rymu. Jezeli uzywa rymu tego rodzaju,
ze sami mozemy go uchwyci¢ czy raczej bez wysitku
podtozyé, woéwczas nie robi na nas zadnego wrazenia.

1 D. Gnoli. Studi letterali, Bologna 1883, str. 179—239 art.
La rima e la poesia italiana, cyt. str. 185, 202, 221, 203 —4, 222, 223.
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Natomiast autor winien dazy¢ do tego, aby sprawi¢ pewna
niespodzianke stuchaczowi czy czytelnikowi, aby wy-
wota¢ w nim wrazenie czego$ niezwyklego, czego$ wiec
takiego, co daje nieprzewidziane przez odbiorce wyo-
brazenie. Tak np. zastosowanie w rymie synonimoéw,
jak: flatteur — adulateur nie daje dostatecznego zado-
wolenia, poniewaz przedstawiajg one wyobrazenie o tych
samych lub catkiem zblizonych wiasciwosciach. Jesli
chodzi o to, by stowa rymowane daly dwoisto$é¢ wyo-
brazen, nie moze zachodzi¢ miedzy nimi stosunek po-
dobienstwa, przeciwienistwa, lecz niezaleznosci. Stosunek
podobienstwa (np. w rymie malheur — douleur) zachodzi
woéwczas, jesli w rymowanych wyrazach znajduja sie
wspoélne cechy, przeciwieristwa (np. w rymie malheur —
honheur), jesli rézne cechy, a niezaleznosci (hp. w rymie
malheur — fleur), jesli nie znajdujemy zadnych wspél-
nych cech. Tak wiec ten ostatni rym wydaje sie sto-
sowny. Jednakze powtarzanie nawet tego rodzaju rymu
czyni go zbyt pospolitym; dzieki pamieci lekka tylko
pobudka, a wiec w danym wypadku pierwszy wyraz
pocigga za sobag skojarzenie go z nastepnym wyrazem,
zanim jeszcze zostal wypowiedziany. Wskutek tego
nastepuje malte zainteresowanie rymem, zjawia sie brak
czego$ niespodziewanego; z tego tez powodu nie wydaje
sie szczesliwe nawracanie do tego samego rymu w tym
samym utworze, chyba ze wprowadza sie refren.
Précz tego winien twoérca wytworzy¢é tego rodzaju
harmonie miedzy rymem a treScig utworu, aby ani rym
nie ostabiat tresci, ani aby sie nie dziato odwrotnie; jednym
stowem musi miedzy nimi zachodzi¢ stosunek réwnowagi.l

1Fritz Johannesson. Zur Lehre vom franzésischen Reim,
Berlin 1896, str. 12 i n.
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Interesujgce spostrzezenia robi Dorchain na temat,
jak poeta dochodzi do kojarzenia rymoéw. Zachodzi py-
tanie, czy gdy zjawi sie w jego wyobrazni pewna mysl,
narzuca sie mu réwnoczesnie odpowiedni rym. Wydaje
sie to watpliwe. Wowczas raczej nastepuje praca w kie-
runku doboru, w kierunku szukania stosunkéw czysto
logicznych miedzy mysla a stowami, jesli te stowa nie
odpowiadajg myslom tworcy, odrzuca je, a poszukuje
innych, tych mianowicie, ktére nie tamia jego idei zasad-
niczej. Inna rzecz, ze wprowadzenie rymu, Kktoryby
wskazywat na wysitek w doborze, ostabia znacznie war-
tos¢ utworu. Z tego wynika, ze rym krepuje niewatpli-
wie autora, zmusza go nieraz do hamowania mysli, ale
z drugiej strony stanowi pewng pomoc dla mysli: ,uzu-
petnia ja, wzmacnia, rozszerza, dodaje jej sit przez mysli
dodatkowe, wywotane obrazami, ktére ze swej strony
zostaty wywotane rymem ; mozna wiec powiedzie¢, ze
rym ze swej strony staje sie czynnikiem twoérczym dla
rozumu i powoduje odradzanie sie mysli“.1

Sprawa, o ktérej tu mowa, byta tez czesto poruszana
przez niemieckich teoretykéw czy historykéw literatury
i to dosy¢ dawno ; zwracano mianowicie uwage na zwig-
zek rymu z trescig dobranych stéw, ale wihasciwie nikt
sie nad tym dtuzej nie zatrzymat.2

Wydaje sie, jakby ta sprawa albo nie interesowata
zbytnio, albo tez nie byla uwazana za wazng, chociaz
W gruncie rzeczy moze wyjasni¢ wiele tajemnic rymowania.

U nas kwestia wzajemnej zaleznosci rymoéw, nie ze
wzgledu na strone dzwiekowa, lecz innych czynnikéw,

1 Auguste Dorchain. L’art des vers, Paris, str. 160—167

2 Alexander Ehrenfeld. Studien zur Theorie des Reims,
Zurich 1897, cze$¢ Il r. 1904. .-

%
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poruszyt interesujgco L. Podhorski-Okotéw, ktory utrzy-
muje, iz ,wszystkie niemal wiersze, z wyjatkiem wier-
szy tworzgcych tzw. zarodek utworu czy fragmentu, po-
wstaty wskutek dziatania rymu. W istocie mozna by
mniemaé, ze istnieje jaka$ wyzsza madros¢ jezykowa,
ktéra za pomoca wspotdzwiecznycti zakoriczen ozna-
czyta stowa, dajgce w zestawieniu ze sobg najbogatszag
tresé“.1 Stanowisko to sklania go do wyciggniecia na-
stepujacych wnioskow: 1) ,rym w dzisiejszej poezji
wierszowanej jest przede wszystkim czynnikiem, po-
ciggajacym za sobg tre$¢ i organizujgcym odpowiedni
materiat stowny; 2) pomiedzy rymem a trescia poprze-
dzajacego go wiersza zachodzi ten stosunek, ze o ile do-
bra ,mocna“ tres¢ moze w pewnej mierze zréwnowa-
zy¢ defekty rymu, o tyle najlepszy rym nie uratuje sta-
bej tresci wiersza; jednakze dobry rym w ogromnej
wiekszosci wypadkéw toruje droge ,mocnej“ tresci;
3) dazenie do podniesienia poziomu rymowania, pojmo-
wanego jako wspdtczynnik tworczy, w rezultacie daje
z reguly dodatnie, a czestokro¢ wprost zdumiewajace
rezultaty”.2

Widocznie stosunek rymu do tresci wiersza poczyna
interesowac coraz bardziej, zabrat tez bowiem glos w tej
sprawie T. Peiper. Utrzymuje on mianowicie, ze ,po-
dobiehstwo brzmiern musi mie¢ jaka$ przyczyne, a jesli
ja ma, to musi jg mie¢ w jakim$ innym podobienstwie,
a jesli tak, to musi jg mie¢ w podobienstwie owych stéw* .3
Po tego rodzaju zatozeniu twierdzi juz catkiem pew-

l1Leonard Podhorski-Okotéw. O rymowaniu, Skamander,
cyt. w., str. 33.
2L. Podhorski-Okotéw. O rymowaniu...,, jw., str. 34.

* 1. Peiper. Droga rymu.., jw., str. 248.
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nie, ze ,rym wplywa na tres¢ utworu. Znaczenia stow
rymowych odgrywajg wazng role w tworzeniu poetyckim.
Stanowig one punkty, poprzez ktdre musi przejs¢ tok
poematu. Zaleznie od wyboru rymu zmienia sie tres¢
linii wierszowej, ktérg ten rym konczy, a w nastepstwie
tego w ogole tres¢ utworu“.1l

W koncu podkres$la, jakg wartosé posiadaty dla po-
ezji oddalone od siebie znaczeniem rymy. ,Oddalenia
znaczeniowe rymow wywarty gteboki wpltyw na poezje
i nie tylko na poezje, na mysl ludzka w ogéle. Wielki
dystans znaczeniowy, jaki dzielit nowe rymy, trzeba
bylo w utworze poetyckim pokonaé, trzeba byto miedzy
odlegtymi pojeciami znalezé zwiazek, trzeba je byto
w utworze zjednoczy¢. Zmieniaty sie ruchy wyobrazni,
odlegte kawaty rzeczywistosci tgczyty sie ze soba, odby-
waly sie nieznane dotgad przemieszczenia, przenoszenia,
przeskoki i przeloty. Figury poetyckie, metafory, po-
rownania musialy sie przystosowac¢ do nowych funkcyj“.2

Stanowisko takie nie wymaga poprawki, jest bowiem
catkiem stuszne i ktadzie nacisk na to, o czym moéwiono
z niechecig, co zwykle pomijano. Nie trudno przekonac
sie, jak poeci méwia dyskretnie o rymowaniu, jak uni-
kaja przyznania sie do pracy mechanicznej, polegajgcej
na tym, ze taki lub inny wyraz pocigga prawie ze au-
tomatycznie caty szereg wyrazéw o podobnym brzmieniu,
a wiec przydatnych do zrymowania, ze poeta sposréd
tych wyrazéw robi odpowiedni dobér albo je odrzuca
i poszukuje innych jeszcze, przymierza zamierzong
tres¢ do tego lub innego wyrazu i w koricu decyduje
sie na ostateczny doboér. Unikano wyznania na ten te-

11. Peiper. Droga rymu..., jw., str. 255.
* 1. Peiper. Droga rymu.., jw., str. 256.
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mat, poniewaz mniemano, ze to ostabi tajemnicze, ma-
jace czesto kaptanski charakter natchnienie, nie chciano
przyja¢ do wiadomosci, ze poeta musi opanowaé tech-
nike tworzenia literackiego, jak malarz technike do-
bierania farb, a muzyk technike tonéw. Tak tedy sprawa
doboru rymu jest kwestig w pierwszym rzedzie techniki,
co dobrze rozumie K. Irzykowski, ktéry méwiagc o meta-
forze, wypowiada tego rodzaju poglad : ,,Co prawda poe-
,cie przychodzg metafory na mysl nie tylko wylgcznie
pod wptywem natchnienia, musi on ich do pewnego stop-
nia pragnagé, nastawi¢ i wycéwiczy¢ wyobraznie w tym
kierunku; powinien jednak na tyle wiada¢ rzemiostem,
aby w pauzach dobrze imitowaé¢ natchnienie, podobnie
jak przy doborze rymow".1
Jest oczywiste, ze poszukiwanie rymu, niejedno-

krotnie dobieranie, jezeli jest mozliwos¢ wyboru, moze
mie¢ wptyw na pewien kierunek kojarzenia mysli, a tym
samym uzalezniania nawet tresci utworu od tego lub
innego skojarzenia.2 Wezmy dla przyktadu urywek
z ,Szwajcarii":

Pod $ciang ze skat i pod wiericem boréw

Stoi, cichosci petna i koloréw"3

Telia kaplica. Jest prog tam na fali,

GdzieSmy raz pierwszy przez usta zeznali,
Ze sie juz dawno sercami kochamy.

Przyjmijmy, ze poeta uzyt najwlasciwiej w tym wy-
padku rymoéw: boréw — koloréw, ze wiec odtworzyt

1 Karol Irzykowski: Walka o tres¢. Warszawa 1929, str. 5.

2 Przyktady podawane ponizej sita rzeczy musza mie¢ charakter
subiektywny, nawet czasem i impresjonistyczny, obiektywne ustalenie
zagadnienia bedzie mozliwe po szeregu specjalnych studiéw na temat,
o ktéorym mowa; ksigzka niniejsza ma by¢ tylko pobudka do szczegé-
towych badan.
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odpowiedni obraz, o ktdéry chodzito; zresztg te dwa
wyrazy kojarzg sie jeszcze raz u niego w taki sam obraz,
na co znajdziemy dowéd w tym samym poemacie co-
kolwiek dalej:

Poéjdziemy razem na $niegu korony
Pdéjdziemy razem nad sosnowe bory,
Po6jdziemy razem, gdzie trzéd jecza dzwony,
Gdzie sie w teczowe ubiera kolory
Jungfrau...

Natomiast wyraz ,fali" niekoniecznie wymaga wy-
razu ,zeznali", mozna by go zastgpi¢ bez trudu innym,
np. ,poznali", ,stali", ,witali", itd. i wowczas obraz
ulegtby zmianie, a tym samym zmienitaby sie réwniez
tresc¢ tego opisu. Wezmy dla potwierdzenia z tegoz samego
poematu kilka ryméw, ktére wywotat wyraz ,kaskada",
uzyty kilka razy, ale za kazdym razem dobiera poeta
innego wyrazu, a dzieki temu tworzy inny obraz:

W szwajcarskich gérach jest jedna kaskada,
Gdzie Aar wody btekitnymi spada.

Pierwszy ten obraz jest catkiem realny, potwierdze-
nie pewnego zjawiska, wypowiedziane bez poszukiwania
jakiejkolwiek przenosni poetyckiej, poniewaz te dwa
wyrazy nie wymagajg jej, a odtwarzajg catkiem dobrze
i jasno to, o co chodzi poecie w danym wypadku.

Zwré¢my uwage ha drugi przykiad:

I tak sie zaczagt predko romans Klecic,
Ze chciatem do niej przez kaskade lecied,
Bo sie lekalem, ze jak widmo blade —
Nim dusza, ze snu obudzona krzyknie —
Upadnie w przepasé, w tecze i kaskadeg,

I roztopi sie i zgasnie i zniknie.
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Przypusémy, ze w mysli, a raczej w tym obrazie,
jaki znajdujemy tutaj, pierwszg, a wiec podstawowg
przestanka jest lot ku ukochanej; sytuacja krajobra-
zowa wymaga tego lotu przez kaskade; a potrzeba do-
boru odpowiedniego wyrazu do ,kaskade“, a wiec w da-
nym wypadku ,blade“ pocigga za sobg przetworzenie
ukochanej w widmo z dodatkiem bardzo wiasciwego epi-
tetu ,blade“, rymujacego sie dobrze z ,kaskade“ i po-
ciggajacego za sobg udatne poréwnanie. W ten sposéb
dochodzimy do wniosku, Zze przyczyng wprowadzenia
tego poréwnania stato sie nie co innego, lecz cheé przy-
stosowania do wyrazu ,kaskade“ wyrazu ,blade“, czyli
ze rym spowodowat tego rodzaju obraz.

Bardzo interesujgcy jest przykiad trzeci:

A jesli z takiej nie wrocimy gory,
Ludzie pomysla, ze nas wziely duchy

I gdzie$ w niebieskie uniosty lazury —
Zesmy sie za gwiazd chwycili taricuchy
| ulecieli z pelejad gromadg — —

I tylko po nas potok spadnie gtuchy
| blyszczaca sie tez rzuci kaskada.

Mamy i tutaj wyraz ,kaskada“ w narzedniku. Wpro-
wadzenie go znéw po raz trzeci w stosunkowo niewiel-
kiej odlegtosci pozwala przypuszczaé, ze widok kaska-
dy byt dominujgcym wrazeniem, doznanym w czasie
pobytu autora w gdérach szwajcarskich, totez utrwalito
sie ono w duszy poety i powracato stale w chwili pisa-
nia poematu, a wskutek tego nasuwalo sie przy kazdej
nadarzonej sposobnosci. W tym jednak przyktadzie nie
oznacza rzeczywistego przedmiotu, lecz zostat uzyty
metaforycznie. Metafora , | blyszczaca sie tez rzuci kas-
kadg"“ z zastosowaniem w niej wyrazu ,kaskada“, a wiec
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.kaskada tez" zamiast powszechnie znanej ,potok tez",
metafora spowodowana wrazeniem rzeczywistym, a nie
wytacznie poszukiwaniem odpowiedniego wyrazu dla
rymu, jest bardzo charakterystycznym przykiadem na
to, ze poszukiwanie rymu — jak to trafnie ujagt Woy-
cicki — ,wynika w chwili tworzenia z biegu mysli i na-
stroju poety“.1

Wyraz ,kaskada" moze dostarczy¢ jeszcze innego
rodzaju przenosni, jak to znajdujemy w XX sonecie
Asnyka ,Nad giebiami" w drugiej strofce:

Czastkowym zgonom, pozornym zagtadom,
Burzliwej fali ciemnemu korytu,

Lecacym w otchtan stuleci kaskadom,
Pomrokom nocy i jutrzenkom Switu.

albo w wierszu Tetmajera ,Widokiem ludzi przerazony
co dnia..."

Widokiem ludzi przerazony co dnia,

na ktorych ciezar nieszczescia upada,

jak twardych, ostrych kamieni kaskada

z urwisk lecgca gorskich na przechodnia.

Wreszcie przykiad ostatni u Stowackiego przedstawia
sie w ten sposob:

Lecz nadto byto cyprysowej woni,

I nadto barwy, co sie w rézach ptoni;

I chciata nas juz mito$¢ ujaé zdrada. —
Byto to rankiem. Pomne — pod kaskadg
ByliSmy niczem niestrwozeni, sami...

Tu znowu zjawia sie w rymie wyraz ,kaskada",
uzyty w znaczeniu rzeczywistym, co stoi w zwigzku

1 K. Woéycicki. Forma.., jw., str. 114,



Zz opisaniem prawdziwego przezycia; z wyrazem tym
rymuje poeta wyraz ,zdrade", ktéry ma tez za zada-
nie wyjasnienie sytuacji, j.aka istotnie zajs¢ mogta, lecz
nie zaszia.

Warto jeszcze przytoczy¢ inny znamienny przyktad
na uzycie jednego wyrazu, zestawianego z roznymi dla
rymu. Mozliwe, ze Asnyk po raz pierwszy wprowadzit
do rymu wyraz ,atom" i w sonetach ,Nad gtebiami"
stosuje go czterokrotnie. W sonecie VI znajdujemy
tego rodzaju zrymowanie:

A z drugiej strony ginie pokryjomu

Gdzie$ w nieskonczonej matosci atomu.

Réwniez w innym skupieniu rymowym (w innym
zresztg przypadku) spotykamy ten wyraz w sonecie X :

| wszedzie siebie znajduje Swiadomie,

W minionych zmierzchach w mgle przysztych stuleci,

W sercach wspétbraci i Swiatéw ogromie,

I w kazdym zyciem drgajacym atomie.

Godne uwagi, ze w sonecie XIX mamy zestawie-
nie wyrazéw ,ogrom" i ,atom" w odpowiednim przy-
padku, przy czym pierwszy z nich pojawit sie w analo-
gicznym niemal zestawieniu, co poprzednio:

Dopiero w zwigzku z wszech$wiata ogromem

Czlowiek granice istnienia rozszerza;

Na mocy swego z naturg przymierza
Juz sie nie czuje bezsilnym atomem.

Wreszcie w tej samej grupie znajdujemy wyraz atom
w sonecie X X 11:

Naprzdd i wyzej w gwiazdziste ogromy,

Prad zycia coraz przyspieszonym ruchem,

Porywa z gtebi bezwiedne atomy...
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Staff zastosowat ten wyraz, uzywajac go w mianow-
niku i zestawiajgc z rzeczownikiem w celowniku liczby
mnogiej (wiersz ,Dzwony“):

O dzwony, dzwony, dzwonkéw huk. Kazdy powietrza nikty atom
Zmienit sie w wsciekly, gtosny dzwon i skargi swoje wiesci
Swiatom.

Znajdujemy go réwniez u Tetmajera w wierszu
sRozmowa" w innym zestawieniu:

Ja site owg rozlang w przestworze

czuje bezwiednie — krgzy niewidomie,
ukryta w bytu kazdego atomie,
spokojna, cicha, jak przed burza morze.

Nie da sie zaprzeczy¢, ze rym utrudnia swobodny
bieg mysli i swobodne przedstawianie obrazéw poe-
tyckich, czyli innymi stowy, ze ,rozbrzmiewajgce w uchu
poety dzwigki pierwszego rymu moga wywolywacé nieo-
czekiwane odpowiedniki rymowe, ktére wiodg ze sobg
nowe zwroty uczué i blyski mysli“.1 Te wiasnie nowe
nieoczekiwane zwroty sg catkowicie uzaleznione od do-
boru rymu, przy czym w danym wypadku decyduje
sktonnos¢ artysty do takich lub innych wyrazéw.

Badania w tym kierunku jeszcze nie sg u nas roz-
poczete, chociaz np. znajdziemy gdzie indziej interesu-
jace studia o stownictwie w ogoéle tego lub innego poety;
mogtyby one doprowadzi¢ do zajmujgcych wnioskéw.2

1 K. Wéycicki. Forma.., jw., str. 114,

2 Jako wskazéwka do pewnego stopnia, cho¢ rzecz juz przestarzata,
mogtaby postuzyé ksigzeczka A. Schenka pt. Etudes sur la rime
dans Cyrano de Bergerac de Rostand, Kiel 1900. Istnieja réwniez
stowniki rymowe, np. Ph. Martinon. Dictionaire méthodique et

pratique des rimes francaises, Paris 1915; Prof. Adolfo Giuli-
etti. Rimario délia lingua italiana, Milano 1933, I—II tomiki.
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Okazatoby sig, ze kazdy z autoréw, przynajmniej o wybit-
nej indywidualnosci, posiada catkiem wyrazng skionnosé
do doboru takich lub innych wyrazéw rymowych, czyli
ma wiasny stowniczek rymowy, przy czym pewne rymy
powracajag w jego wierszach z upodobaniem. Nie chodzi
tu o podziat na rymy np. tatwe lub trudne, lecz o stale,
a przynajmniej dos$¢ czesto powtarzajgce sie wyrazy,
charakteryzujgce danego poete. Przegladajac np. dwa
pierwsze tomiki poezyj Tetmajera, mozemy bez wielkiego
wysitku stwierdzi¢, ze poeta ten lubi wraca¢ do rymu
.zal — fal“, wzglednie wprowadzaé ktéry$ z tych wy-
raz6w dla zrymowania z jakim$ innym. Dowodzi tego
kilka pierwszych lepszych przyktadéw, cho¢ zasadniczo
absolutng stusznos¢ co do takiego twierdzenia mozna
by mieé¢ dopiero wtedy, gdyby sie przeprowadzito Scistg
statystyke ryméw i gdyby tego rodzaju rymy poja-
wity sie najczesciej. W kazdym razie statystyka tego
rodzaju bytaby pouczajaca. Ale nawet pobiezne prze-
rzucenie wspomnianych dwoch tomikéw pozwala nam
stwierdzi¢ sktonno$¢ do stosowania dla rymu kto-
rego§ z tych wyrazéw dwadziescia Kkilka razy. Za-
czynamy od powszechnie znanego i juz oklepanego,
a moze bardzo charakterystycznego dla Tetmajera
wiersza: ,Zawod“:

Wykotysatem cie wsrod fal

mych snéw, jak limbe gdzie$ nadwodna,
$nitem cie cicha i pogodna,

ach, jak mi zal, jak zal...

W nastepnych dwéch zwrotkach pojawia sie tez
wyraz ,zal*. W wierszu: ,Widok ze Swinicy“ znajdu-
jemy tego rodzaju zestawienie:

J. Gotgbek. Sztuka rymowania
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Patrze ze szczytu w dét: pode mng
przepas¢ rozwarta paszcze ciemna —
patrze w doling, w dal:

i jakas dziwna mie pochwyca
bez brzegu i bez dna tesknica,
niewystowiony zal...

W wierszu ,,Przy Morskim Oku* w pierwszej zwrotce
znajdujemy rym: ,fali — wali“, w drugiej: ,fal — zal",
tak samo w trzeciej zwrotce wiersza ,,Serce ludzkie”.
Wyraz ,fali" w rymie z innym wyrazem jest dos¢ cze-
sty, np. w , Falsz, zawisc¢": ,fale — zuchwale", podob-
niez w wierszu ,Artysci”, w wierszu ,Ballada o Renie":
Jfal — szal", w ,Oliwnym gaju": ,po fali — w dali"
i tamze: ,fale — wspaniale", w ,Senne marzenie":
fal — w dal", w ,Nowina": ,fali — dalej" i tamze
.fale — krysztale", w ,Poeci idealisci": ,fal — dal",
w ,Nad polem pustym" : ,fali — zapali", w ,Widziadto" :
Jfal — dal" i ,fal — stal", w ,Exodus": ,fali — dalej"
i tak samo w ,Zwatpienie", w ,Marzenie™: ,fali —
dali", w ,Pozdrowienie": ,fal — w dal", w ,Z dawnej
przesztosci': ,fala — skrysztala", w ,Zamysleniu"
(X11): ,fali - obali".

Rym narzuca sie poecie mimowoli, a wiec np. wy-
raz ,dziewice" daje mozno$¢ kojarzenia go z réznymi
wyrazami, np. ,lice", ,blyskawice" itd.; doboér takiego
lub innego wyrazu pociagga mimowolnie pewna tres¢,
ktorg poeta jest niewatpliwie skrepowany; nie wynika
z tego, ze potaczenie w rymie wyrazu: ,dziewice —
lice" musi stale powodowaé te samg tres¢, przeciwnie
w tym wzgledzie moze panowa¢ dos¢ znaczna swoboda.
Dowodzenie to wyjasni nam rozpatrzenie dwoch bez-
posrednio po sobie nastepujacych oktaw w ,,Beniowskim"



99

(p. 1), gdzie poeta uzyt tych samych rymoéw, a wiec
w pewnej oktawie zrymowat trzy wyrazy, a w nastep-
nej réwniez trzy, czyli razem sze$¢, a raczej tylko cztery,
poniewaz powtarzaja sie: dziewice — lice:

Za takie rzeczy nie rozumiem zgola,
Dlaczego w Rzymie nieszczgsne grzesznice
Sadza do zamku Swietego Aniota,

Précz tych... — Ta strofa musi zakry¢ lice;
Wstydzi sig, ze te mysl wzieta od czota,
Nie zas z profilu. O Muzy, dziewice,
Zarumienieniem waszym ucieszony,
Wracam do bajki mojej — z innej strony.

To jest zostawiam z kochanka dziewice
Sréd réz, drzew, Swiatel ksiezycowych, woni,
Wad rzucajacych srebrne blyskawice

Spod brzoz i bielg okrytych jabtoni —
Serce przy sercu i przy licu lice,

Dion niespokojna, w niespokojnej dtoni...
Ach, sa to rzeczy bardzo piekne, czule,
Lecz wieszcza mogg przemieni¢ w gadute.

W obu strofkach pojawiajg sie te same rymy, warto
wiec sprawdzié¢, w jaki sposéb wptywaja na uktad tresci.
W pierwszej strofce ,lice® zostato uzyte metaforycz-
nie: ,, Ta strofa musi zakryé lice*, a ,dziewice" jako
epitet: ,O Muzy, dziewice”, czyli w obu wypadkach
stanowig ozdobe stylistyczng, a nie majg zwigzku Sci-
stego z tresciag. W drugiej taczg sie scisle z akcjg i dajg
interesujgcy obraz.

Wypadnie podac¢ jeszcze jeden charakterystyczny
urywek, dowodzacy odwrotnie do podanych tu przy-
ktadéw, ze uzycie tego samego wyrazu moze pociggaé
za sobg skojarzenie tej samej mysli. W 11 piesni ,Be-
niowskiego® znajdujemy nastepujaca strofke:
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Podczas tej mowy pan Starosta w czoto
Ksiedza jasnymi patrzat sie oczyma;

Nagle, jak cztowiek gdy ujrzy, ze golg

Zbojca siekiere nad gtowg zatrzyma,

Zadrzat. — A wtem pan Sawa wszedt wesoto —
(Sawa, ogromny skarb dla pisoryma

Pot Kozak a pot szlachcic) — ten donosit

Ze calg groble Starosty krwig zrosit.

W piedni IV znajdujemy nastepujaca strofke:

Wiec pewnie by jg byt duszy oczyma,

Jak moéwi Hamlet, w czaszcze swej zobaczyt
Gdyby nie dziwne, a dla pisoryma

Mite zdarzenie. Bo6g zachowal raczyt
Cztowieka, a ja zen zrobie olbrzyma;

Byle mi tylko czytelnik przebaczyt,

Ze empirycznie, mingwszy przyczyne,
Wdatem sie w skutek rzeczy, w rabanine.

W obu tych wypadkach uzyt autor wyrazu ,piso-
rym“, ktéry mu nasunagt te same skojarzenia, a wiec
che¢ wyrazenia czego$ na sposob poetycki: ,ogromny
skarb dla pisoryma®“, ,,a dla pisoryma mite zdarzenie“.

W wielu wypadkach poeta uswiadamia sobie skre-
powanie rymem, trudnosci, jakie musi przetamywac,
jednym stowem zalezno$¢ od rymu. Z trudnosci w tym
wzgledzie zdawat sobie réwniez sprawe Stowacki w ,Be-
niowskim®, ale rozwiazywat je sobie zartobliwie, przez
co tez burzyt iluzje artystyczng, a wtajemniczat czy-
telnika w technike rymotwdrczg. Wiec w piesni Il
czytamy:

| teraz chciatbym rozcig¢ — co? Dom jeden,
Podolski jeden dom, rozcig¢ na dwoje

I pokaza¢ wam jaki szczery Eden,
Jak nieraz petne aniotow pokoje,
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Jak zioty, piekny domoéw jest syreden ! —
(Ukrainskie to stéweczko, nie moje:
Wywotat je tu rym przez dzwieki bliznie,
Nie mitos¢, ktérg mam ku kozaczyznie).

Poeta wyznaje tu w formie zartobliwej, ale przy
tym catkowicie szczerze, dlaczego uzyt wyrazu ,,syre-
den* i stwierdza, ze zrobit to dla rymu i to wylacznie
dla rymu, albowiem dla wyrazu ,jeden“ znajdujemy
tylko rym ,eden®, czesto stosowany; trzeci rym, sztuczny
dosy¢, jest absolutnie wynalazkiem Stowackiego, ktéry
sobie zdat z tego catkiem dobrze sprawe.

W tejze piesni znajdujemy nastepujgcg strofke:

Wallenrodyczno$¢ czy tez Wallenrodyzm

Ten wiele zrobit dobrego — najwiecej !
Wprowadzit pewny do zdrady metodyzm,

Z jednego zrobit zdrajcow sto tysiecy.

Tu nie ma wiecej juz rymu na ,odyzm“,

Co od wiloskiego ,,odjar-lo“ — najpredzej

Moze zastgpi¢ brak polskiego stowa.
Wallenrodyczno$¢ wiec — jest to rzecz nowa.

Tu poeta wysila sie na wyszukanie jakiegos trze-
ciego rymu, ale go nie znajduje, totez wyjasnia tylko,
ze nie spotyka odpowiedniego rymu i tlumaczac to,
zuzytkowywuje koncéwke rymowa, Kktérej mu brak,
jako trzeci rym. Niewatpliwie widoczna tu pewna po-
gon za efektem, niemniej jednak tego rodzaju igranie
z wierszem dowodzi wielkiego mistrzostwa technicznego
poety.

Nalezy zaznaczy¢, ze nie jest to jedyny wypadek
w dziejach rymotwdrstwa; mianowicie francuski poeta
Scarron w utworze z r. 1660 w Lettre & M. de Vivonne
zamieszcza tego rodzaju czterowiersz:
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Qu’elle s'en sgait bon gré, la Reine Anne d’Autriche !
Et qu’ils en trembleront et la Maure et le Turc!
Mais ce diable de mot, loin d’'étre rime riche,

Car le frangois n’a point de rime en urc.1

Stowacki ujawnia upodobanie dla tego rodzaju fi-
glikbw rymowych, o czym zaswiadczy jeszcze przy-
ktad z piesni 111 :

Z ptaczem moéwita, jak w debowag szafe
Wilazta ,przed wrogéw okrutnych pogonia,
Jakie to miato by¢ z niej auto-da-fe,

Jak nie pamietat nikt i nie dbat 0 nig. —
(O horor ! trzeci rym jest na zyrafe !

Muzy zatosne tzy nade mna ronia,

Bo Muzy wiedza, jakie do tez prawo

Ma wieszcz, piszacy poemat oktawa).

Roéwniez znakomity przykiad igrania z rymem znaj-
dujemy w Il piesni :

— Na to starosta krzyknagt: ,Protestuje
Przeciwko zdradzie haniebnej waszmosciow !
Jako Rzymianin, z zamku ustepuje:

Mie¢ nie bedziecie nawet moich kosciéw..."
Tu mi czytelnik zapewne daruje

Troche w tej mowie niegramatycznosciow,
Lub niechaj raczy ze mna na spoczynek

Do ksiezycowych wrdci¢ Anielinek.

W tym przyktadzie mamy bardzo interesujgcy do-
wod, jak poeta stawia opdr rymowi, nie chce mu ulec,
lecz przeciwnie nagigé go do swej woli, a czasem Kka-
prysu, jak to dostrzegamy w danym wypadku. Wyraz
~waszmosciow" niekoniecznie wymagat biednego pod
wzgledem fleksyjnym wyrazu ,kosciow", uzyt go jednak

1P. V. Delaporte. De la rime..., jw., str. 160.
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poeta i tlumaczy sie z tego, wprowadzajgc zarazem réw-
nie btedny pod wzgledem fleksyjnym wyraz ,niegrama-
tycznosciow” .

Podane tutaj przyktady dowodzag, ze nawet u wiel-
kich mistrzéw poezji kwestia doboru rymu jest w pierw-
szym rzedzie sprawa techniki, wprawy, umiejetnosci
kojarzenia stosownych wyrazéw, wobec czego te przy-
ktady nalezg do bardzo ciekawych i pouczajgcych doku-
mentoéw. Nie kazdy oczywiscie poeta dba w tym stopniu
0 technike rymowania, czasem nawet dosy¢ jg lekce-
wazy, lecz nie dlatego, aby nie mogt jej opanowaé, ale
nie przyktada do niej wielkiej wagi.

Mamy w tym wzgledzie doskonaty dowdd w niewiel-
kim wierszyku (improwizacji), przypisywanym Mickie-
wiczowi, w ktérym poeta, przeciwstawiajac sie kun-
sztownosci rymotworczej Stowackiego, powiada, co na-
stepuje :

Ja rymow nie dobieram, ja zgtosek nie skiadam,
Tak wszystko napisatem, jak tu do was gadam.

Tego rodzaju negatywne stanowisko odnoénie do ry-
mowania pociggato silg rzeczy catkiem pospolity dobor
rymow, totez zjawia sie tu rym gramatyczny: ,skia-
dam — gadam®“. Mickiewicz, jak z tego przykiadu wi-
daé, nie przywigzuje duzej wagi do techniki wierszo-
wania, stwierdzajac zarazem, ze twdrczos$¢ literacka
jest wylgcznie rzeczg natchnienia, sprawg raczej meta-
fizyczng, o czym powiada w tym samym wierszu:

W piersi tylko uderze, wnet zdr6j stow wytrysnie,
A jesli na tym pradzie iskra Boza btysnie,

Nie wynik to rozumu, ani ptéd marzenia,

Od Boga jg przyjatem na skrzydtach natchnienia.



104

Nie ulega watpliwosci, ze Mickiewicz, stawiajgc rzecz
w ten spos6b, ma absolutng racje. Sam jednak nie lekce-
wazyt techniki rymowania, ale nawet jej znaczenie i do-
niostos¢ wykazat w ,Sonetach krymskich", w ktoérych
rym jest doprowadzony do wielkiego mistrzowstwa.
Sposréd poetéw czasébw nowszych Z. Przesmycki,
zachwycajac sie rondem (wiersz ,Rondo"), stwierdza
odnos$nie do niego (co zreszta mozna zastosowaé w ogole
do poezji), ze:
...nie jest piewcy ciezkg obrozg,
Lecz ptodem tajnych nocy igrzyska.

A wiec i ten poeta w ukladaniu wiersza widzi jaka$
metafizyczng przyczyne. W wierszu tym wyjasnia autor
rownoczesnie, w jaki sposob uklada rymy; pisze mia-
nowicie :

Rzucam rym na ksztatt greckiego dyska:
Sam wraca, w mysli gwaltem sie wciska,

Skiada sie w strofy, a strofy tworza
Rondo.

Osobliwoscig i to godng podziwu jest wspomniany
juz poprzednio wierszowany traktacik Antoniego Lan-
gego pt. ,Rym". Ma on duze znaczenie nie jako utwdr
poetycki, poniewaz nim nie jest, lecz jako pewnego ro-
dzaju poetyckie wypowiedzienie sie twdrcy o znaczeniu
rymu, wskutek czego zastuguje na szczegétowe omo-
wienie. Na poczatku okresla poeta, czym jest rym dla
poezji w stowach:

Prawda, rym jest dla piesni, czym dla mdzgu czerep,
Co mysl okrywa ludzka, jak perte szczezuja.

Rym to niebo i storice, to piekio i ereb:

W nim muzyka istnienia — jakby echem buja.
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Nadmienia dalej, ze dobor ryméw nie jest obojetny,
ze ,,im melodia bogatsza“, tym ,promienistsze barwy
w rymoéw hiacyncie", o czym zresztg wiedzieli juz i daw-
niejsi poeci, a przede wszystkim Stowacki, poszukiwacz
osobliwych ryméw. Wiedzial tez o tym dobrze, na co
Lange zwrocit stusznie uwage:

Bo rym, gdy z niespodzianych, rzadkich sylab splecion,
Zda sie, ze tres¢ natury lepiej uwypukli.

Nastepuje bardzo ciekawe i piekne, przy tym pou-
czajgce okreslenie rymu i jego réznorodnosci:

Tak, rym czasem ma szczeki kutych w ogniu zelaz,
A czasem niby echo jakich§ wspomnieri rajskich;
Czasem — zda sie — jak bogéw petna Anafielas —
Lub samotna pustynia prorokéw hebrajskich.

Sa rymy, ktére hucza jak miedziane gongi,

Ktdére tchng pocatunkdéw zapachem i pieszczot;
Sg — zda sie — marmurowe jak greckie posagi,
Sg rymy tak szalone, jak skoczne fandango;

Sa, w ktérych gréb usmiechu $lad ostatni zatart;
Sa, ktore pachng pizmem, zywicg, hidranga,

Sg — rzektbys — jako bogéw widomy awatar.
Rym to wszystko: melodia, zapach i koloryt,
Mysl, forma, bicie serca.

Poeta docenia znaczenie rymu w poetyckiej twor-
czosci, dostrzega jego zwigzek jako strony formalnej
wiersza z trescig i szuka pewnej w tym wzgledzie har-
monii. Zwraca si¢ przeto do twoércy:

Stuchaj ty, co $piewasz:
Niechaj z twych rond i ballad, sonetéw, rifiorit
Dusza wytryska, ale rymu nie lekcewaz!
Tracisz mysli potowe, my$l do rymu dzielgc,
Bo czemuz zielenieje w rymie pél aksamit?
Huczy wicher, ze$ gotéw w duszy swej sie przelac?
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Czemu przesztos¢ w nim wyje, jak w twierdzach pira-
mid?

Przeto, ze tres¢ i forma sg jak brat ze siostra;

Niech ci zadne nie bedzie jako pan lub murzyn,

I kiedy razem skrzydta ku niebu rozpostra,

Niech ptyng jak dwa duchy dwu blizniaczych druzyn.

Wiem ! Kocham rym, jak stodki upojenia kielich —

Potezny jako wiocznia; cenny jako szmaragd,

Jasny jak krysztat; rzewny jako piesni El...ych,

A teczami ptonacy, jak strugi katarakt.

Swiat ryméw jest tak dla mnie jak gotycki kosciét,

Ktérego szczyt niebieskich — rzekibys — siega posow.

Zdaje sobie wszakze z tego sprawe, iz rym nie jest
wszystkim w poezji, a rymowanie nie podnosi jeszcze
jej wartosci. Patrzac na wspoétczesny sobie rozwdj poe-
zji, jest w pewnej mierze zaniepokojony, poniewaz wi-
dzi w niej raczej tylko pogon za kunsztownoscig, totez
powiada: ,dzisiaj sztuka ryméw to nuta mandolin®.

W legiony dzi$ sie rozrost wierszopisow szereg,

I rymy lejg gtadko, niby wode z cebra,
A fatwo tak, jakby to byt walc lub oberek.

Nie lubi ryméw ftatwych, stale sie powtarzajacych
i wszedzie spotykanych, dlatego z niecheciag méwi o poe-
tach rymotworcach:
co jakoby chrabagszcze
Brzeczg — rymy odwieczne przebrzmiatych kantylen,
Bo im juz przergbano oddawna te gaszcze,
Gdzie nad majakiem piesni dzisiaj ptacze sylen.

W poezji, wedtug stusznego mniemania autora, rym
jest wazny, ale nie decydujacy.
Dos¢ poetycznie wyrazit swoje stanowisko w sto-

sunku do rymu J. Tuwim w wierszu ,Hokus-Pokus".1
gdzie powiedziat:

1 Skamander- V, 1925, str. 158—09.
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Mam rym, solidnie w mowe wbity,
| strofg na dot wisze na nim,

Az nagle stowa mocnym chwytem
Przekrecam sie do géry zdaniem.

Roéwniez w poezji innych narodéw, np. we wioskiej,
znajdujemy pochwate rymu, mianowicie G. Carducci
w Odi barbare pisze o nim, co nastepuje:

Ave, o bella imperatrice,
O felice
Del latin metro reina!
Un ribelle ti saluta
Combattuta,
E a te libero s’inchina.
Cura e onor de’ padri miei
Tu mi sei
Come lor sacra e diletta.
Ave, 0 rima: e dammi un fiore
Per Iamore,
E per I'odio una saetta.

Poza omowionymi juz wiasciwosciami nalezy jeszcze
zwréci¢ uwage na to, ze rym nie moze by¢ rzecza przy-
padku, lecz musi catkiem dobrze harmonizowaé¢ z ca-
toscig utworu, z jego nastrojem. ,,Z tego, iz rézne ro-
dzaje rymow wynikajg z nastroju i odpowiadajg pew-
nemu nastrojowi, wypltywa ograniczenie ich uzycia“.1
Wiadomo tez, iz wyraz ostatni w wierszu zawiera w so-
bie czasem wazng mysl lub obraz, wyjasnia intencje
autora, zdradza bieg mysli podczas tworzenia; dzieki
temu jest catkiem wyraznie ekspresywny, a réwnocze-
Snie powoduje wywotanie czego$, poniewaz sugeruje
co$, co sie znajduje po za tym, co nam wilasciwie autor
chce powiedzie¢; otwiera przed nami horyzonty inte-

1 Kazimierz WOycicki. Forma dzwiekowa prozy polskiej
i wiersza polskiego. Warszawa 1912, str. 122.
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lektualne i marzenia.l Jest to rzecz bardzo wazna,
pozwalajgca stwierdzi¢, ze utwoér wesoby, zartobliwy, np.
bajka, wymaga czy dopuszcza rymy tzw. komiczne, kto-
rych absolutnie nie mozna by zastosowa¢ w utworach
powaznych lub o smutnym nastroju.

Wypadto przy sposobnosci zwréci¢ uwage, ze rym
zmusza niejednokrotnie poete do uzycia metafory, ktoéra
w odroznieniu od innych nalezatoby okresli¢c metaforg
rymowa. Rzecz wydaje sie i jasna i oczywista, w wielu
mianowicie wypadkach zestawienie dwdch wyrazéw, przy-
datnych do zrymowania, nie da moznosci poecie stwo-
rzenia przekonywajacej, jasnej, przejrzystej, realnej tre-
&ci, poniewaz takie wyrazy bardzo sie réznig pod wzgle-
dem znaczeniowym; jednak pewne czynniki, np. do-
bra wspotdzwiecznos¢, skianiajg poete do poprzestania na
uczynionym wyborze, a poniewaz roznice znaczeniowe
utrudniajg skojarzenie wyrazéw, twérca decyduje sie
uzy¢ ich nie w znaczeniu rzeczywistym, lecz przeno-
snym, a tym samym wprowadzi¢ metafore. Badania
nad teorig rymu, w tym kierunku nie rozpoczete jeszcze,
lecz konieczne, doprowadzg do stwierdzenia bez nad-
zwyczajnego wysitku stusznosci tego, co sie tu powie-
dziato. Kwestie zaleznosci metafory od rymu poruszyt
u nas bodaj tylko Irzykowski, ktory w tej sprawie pisze
przekonywajgco, ze jest on ,przeciez takze codzienng
tak zwang figurg metaforyczng”. Uwaza wszakze, moze
zresztg niestusznie, ze rym jest z natury wiasciwie me-
taforg komiczng, a powazng metaforg staje sie ,dopiero
w miare tego, jak zaliczka zewnetrznego symbolu ko-
niecznosci sptacana zostaje sowicie przez napér ko-

1 Maxime Formont et Alphonse Lemoire. Le vers
francais, Paris 1937, str. 48 —49.
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niecznosci wewnetrznej, tkwiacej w tresci, ktora przez
rymy przeptywa".l

Przystepujac do rozpatrzenia zwigzku rymu z calg
konstrukcjg utworu poetyckiego, a zarazem uzasadnie-
nia, ze wptywa on czesto na obrazowos¢ tego lub innego
wiersza, pragniemy podkresli¢, ze dotychczasowe ba-
danie rymu z uwzglednieniem tylko jego funkcji czy
zgodnosci dzwiekowej jest powaznym ograniczeniem jego
znaczenia. Dlatego nalezy potozy¢ na to nacisk, ze po-
siada on bardzo duza role w ukladzie wierszowym, ze
tre$¢ wyrazu, uzytego w rymie nie jest obojetna dla
tresci utworu, a czesto wlasnie w celu uzasadnienia po-
trzeby zestawienia takich lub innych wyrazéw musi
autor: a) tworzy¢ pewne kombinacje metaforyczne,
b) wprowadza¢ czesto poréwnania, c) wzbogacaé¢ wy-
razy epitetami, d) zmienia¢ nastepstwo wyrazéw. Nie-
watpliwie oddziatywa to na rozszerzanie sie pojemnosci
wyrazowej wiersza.

Zdarza sie rzadko, moze nawet raczej wyjatkowo,
ze uzycie rymu nie powoduje wprowadzenia takiego lub
innego obrazu przenosnego. Jako przykiad przytocze tu
w catosci sonet Mickiewicza ,Bakczysaraj":

Jeszcze wielka, juz pusta Girajow dziedzina,
Zmiatane czotem baszéw ganki i podziemia,

Sofy, trony potegi, mitosci schronienia,
Przeskakuje szarancza, obwija gadzina.

Skro$ okien réznofarbnych powoju roslina,
Wodzierajac sie na gtuche skaty i sklepienia,
Zajmuje dzieto ludzi w imie przyrodzenia

| pisze Baltazara gtoskami ,,Ruina”.

1 Karol Irzykowski. Walka o tres¢. Warszawa 1929, str.
48—49. Zwrécit tez dawniej na to uwage D. Gnoli w cyt. wyz. ,Studi
litterali“, str. 196.
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W $rodku sali wyciete z marmuru naczynie;
To fontanna haremu, dotad stoi cato
I perfowe tzy saczac, wota przez pustynie:

Gdzie jeste$, o mitosci, potego i chwato !
Wy macie trwa¢ na wieki, zrodto szybko ptynie,
O hanbo ! wyscie przeszly, a zrddto zostato.

Nie trudno stwierdzi¢, ze niemal w catosci w tym
sonecie wyraz, zastosowany w rymie, pojawia sie jako
co$ naturalnego w swym rzeczywistym znaczeniu, a wiec
bez potrzeby szukania jakiej$ przenosni, ktéra by uza-
sadnita wprowadzenie tego wyrazu, ale nie databy kon-
kretnej tresci, tylko poetycka ozdobe.

Nie jest to wypadek odosobniony, albowiem po-
dobny utwor o catkiem konkretnej tresci przy realnym
uzyciu rymujacych sie wyrazéw znajdziemy w sone-
tach Asnyka ,,Nad gtebiami", sposréd ktérych sonet
VIIlI ma taka tresé:

Noc, noc wieczysta, gtusza przedbytowa
Otacza kregi drgajace istnienia,

Noc i pierwotny eter bez skupienia,

Bez zwiazku z Swiatéw fizyczng budowa,

Swa jednolitg nico$¢ rozprzestrzenia,
Z ktorej dopiero fale Swiatéw nowa,
Wirami mgtawic skiebionych pierscienia,
W przysztosci twoércze wyprowadzi stowo.

Podobny charakter posiada sonet Il, zawierajacy
w sobie konkretnie wypowiedziang mysl. Przykitadow
takich daloby sie znalezé jeszcze wiecej, dowodzg one
nie ublstwa artystycznego, lecz umiejetnosci dobiera-
nia ryméw, niekoniecznie pospolitych, ale takich, ktére
nie zmuszajg twaércy do przenosnego ich uzycia.
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Przyktad z sonetu Mickiewicza nie jest jednak norma,
stosowang przez tego poete, lecz raczej godzien uwagi
wyjatek, gdyz autor ,Pana Tadeusza“ rowniez wprowa-
dza dla rymu metafore. Zwréémy uwage na sonet ,Bak-
czysaraj w nocy“, ktory wiasciwie w catosci jest obrazem
metaforycznym. Oto strofka pierwsza:

Rozchodza sie z dzamidéw pobozni mieszkarice,
Odgtos izamu w cichym gubi sie wieczorze,
Zawstydzito sie licem rubinowym zorze,
Srebrny krol nocy dazy spocza¢ przy kochance.

Nie trudno dostrzec, ze niewatpliwie tak wyraz ,zo-
rze*, jak ,kochance" spowodowaly dwie przenosnie.

Druga zwrotka ze wzgledu na rym da sie rozbi¢ na
trzy wyraznie odrebne czesci; pierwsza z nich:

Blyszczg w haremie niebios wieczne gwiazd kagarice

wskazuje na to, ze wyraz ,kagarice“ ma tu znaczenie
przenosne, druga:

Sréd nich po szafirowym zegluje przestworze
Jeden obtok

daje wrazenie, pomimo ,zegluje“, konkretne, w trzecim:

jak senny tabedZ na jeziorze,
Piers ma biala, a ztotem malowane krance,

stwierdzamy bez trudu, ze wprowadzenie wyrazu ,je-
ziorze" pociggneto za sobg potrzebe zastosowania po-
rbwnania, a wiersz nastepny, wywotany poréwnaniem,
daje nam dwa obrazy, przy czym wyraz ,krance“ jest
tu zastepczym zamiast ,konceV.

Typowo metaforyczny obraz z przystosowaniem do
niego ryméw dostrzegamy w 111 sonecie ,Nad gtebiami“,
a zwiaszcza w pierwszej zwrotce:
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tudzaca Maja otworzy ci oczy,
Migajac widzen réznobarwng tecza,
Splotami wrazeh zmystowych otoczy
| siecig ztudzen usidli pajecza.

W pierwszej zwrotce sonetu X1l znajdujemy catkiem
ciekawe metaforyczne zastosowanie wyrazu dla potrzeby
rymowej (chodzi o wyraz ,niezabudki“):

Wznioste dagzenia, szlachetne pobudki,
Rozpaczne walki, zgliszcza i cmentarze,
R6ze mitosci, uczué niezabudki,

I ukochanych jasne przedtem twarze.

We mglach przesziosci nikna, jak sen krdtki...

Dosy¢ charakterystyczny przyktad na to, jak wpro-
wadzenie pewnego wyrazu dla rymu pocigga za sobg
potrzebe stworzenia metafory, znajdujemy w wierszu
L. Staffa: ,,Dzwony“ w nastepujacej zwrotce:

Zbolate ciato broczy krwia. Padaja czarne krwi korale
W skiebionych hukéw ciemny wir, w spietrzone dzikich
szatow fale,
W pomroku straszny niecg blask, jakby miotane dla igraszek,
Swiecity krwawe oczy w mgle ze starczych wytupione czaszek.
| pedze, gnam i bije w dzwon struchlaty wsrod tych slepych
wzrokow
I dzwoni tysigc nagich rak i nie ma dla nich pet ni okdw.

W pierwszej zwrotce ,Ciszy morskiej* dostrzegamy
pewna réwnolegtos¢é miedzy trescia, o ktorg poecie cho-
dzi, a koniecznoscig wprowadzenia poréwnania, uzasad-
nionego potrzebg rymu:

Juz wstazke pawilonu wiatr zaledwie musnie,
Cichymi gra piersiami rozjasniona woda;

Jak marzaca o szczesciu narzeczona mioda,
Zbudzi sie, aby westchna¢ i wnet znowu usnie.
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Nie ulega watpliwosci, ze moégt. tu poeta wprowadzic¢
inne poréwnanie, a przez to samo stworzy¢ inny obraz,
nie jest wszakze wykluczone, ze narzucajgce sie wy-
razy ,,mioda“, ,usnie“, mialy wilasnie wplyw na po-
wstanie tego obrazu.

Bardzo charakterystyczny przyktad utatwiania sobie
rymowania za pomoca poréwnan, bo i w tym wzgledzie
moze sie pojawia¢ przesada, znajdziemy w strofce J.
Zutawskiego ze zbiorku: ,Na strunach duszy* :

By cie ludzie dostrzegli, czemuz stéw ci szata
potrzebna, ktdra, kiedy twoéj ptomienn wybucha,
peka w tysiac odtamkdw, jak skorupa krucha,
jak pod dionig olbrzyma ciasnych wiezier krata.

Poza metaforg (i poréwnaniem) niejednokrotnie po-
trzeba rymowa pocigga za sobag uzycie epitetu; co
prawda spotykamy go nieraz wewnagtrz wiersza, wpro-
wadzony jednak na koncu ulatwia rymowanie. Oto
charakterystyczny przykiad z ,W Szwajcarii” :

Czy ty gdzies$ teraz — o mita — z rozpacza
Aniotom boskim méwisz rozzalona —
Jak ci, co mowia, skarzac sie i ptaczg —
Ze byla burza, gromami czerwona,
Ze byta grota posepna i ciemna,
| grocie z kaskad krysztatu zastona —
Ze byla trwoga w ciemnosci tajemna,
Razem niepamie¢ jaka$ boskiej kary
I skarga smutna czystych nimf, podziemna,
Ze nas tam samych dzieh odstgpit szary.

Widzimy z tego przykiadu, ze w obrebie dziesieciu
wierszy znajdujemy pie¢ przymiotnikéw i jeden imie-
stow. Mogitby kto$ ostatecznie nie zgodzi¢ sie z tym ze-
stawieniem i oSwiadczy¢, ze takie rymowanie jest czystym
przypadkiem, ze ten przykiad niczego jeszcze nie do-

J. Golakek. Sztuka rymowania
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wodzi. Ostatecznie ng to nie byloby sposobu, chyba
tylko jeden, mianowicie doktadne przeprowadzenie sta-
tystyki tego rodzaju rymowania u ktorego$s z poetdw,
z tym oczywiscie, ze u jednego znajda sie tego rodzaju
utatwienia, a u innego nie. Dla udowodnienia, ze jednak
wzglad na rym zadecydowat o zastosowaniu w nim epi-
tetu, wystarczy zatrzymac sie na dwoch ostatnich wier-
szach. W pierwszym z nich przymiotnik ,podziemna"
catkiem oczywiscie zostal wprowadzony na koniec wier-
sza, wbrew naturalnemu ukfadowi zdania, w drugim
miedzy rzeczownikiem aepitetem umiescit poeta czasownik,
co w pewnym stopniu sprawita niewatpliwie racja ryt-
miczna, ale ona stoi tez w zwigzku z potrzebg posta-
wienia wyrazu ,szary" na koncu wiersza.

Ten ostatni przyktad wskazuje nam jeszcze na jedno
interesujgce zjawisko, mianowicie przestawianie wyra-
z6w, powodujace pewne odchylenia od naturalnego ich
ukitadu, ustalonego w skfadni zdania. Pisze sie czesto,
ze tu dziatajg pewne przyczyny ze wzgledu na rytm;
niewatpliwie, jest w tym nieraz stusznos¢, ale nie zawsze.
Wiersz Stowackiego:

Ze nas tam samych dzien odstapit szary
mozemy réwniez bez szkody dla rytmu uporzadkowaé
w ten sposéb:

Ze nas tam szary dzien odstgpit samych,
a nic to nie uchybia rytmowi, natomiast staje sie jasne,
ze konieczno$¢ rymowa wymagata tego rodzaju ukiadu
wyrazow. Nieraz ukiad ich, podyktowany potrzebg rymu,
powoduje pewnag niejasnos¢; np. w sonecie V ,Nad gte-
biami" znajdujemy taki uktad:

Wraz z blaskiem wiedzy zdobytej ptomienia,
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gdzie zarazem wzglad na rytm spowodowat taki ukiad
wiersza.

Wymienione tu czynniki, wplywajace dzieki potrze-
bie rymowania na uktad wiersza, nie sa kompletne, prze-
ciwnie znalez¢ ich mozna jeszcze wiecej, i na pewno
sie znajdg po pogtebieniu badann nad rymem we wska-
zanym kierunku. Niewatpliwie wyprowadzg nas one
z tego szablonu w poznawaniu rymowania tego lub
innego poety; szablon ten wiasciwie zniecheca do dal-
szych studiéw nad rymem, co wszakze nie bedzie stuszne,
jezeli je nalezycie rozszerzymy.

g*
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ZARYS ENCYKLOPEDYCZNY
WSPOLCZESNEJ WIEDZY i KULTURY

SWIAT i ZYCIE

REDAKTOR: PROF. DR ZYGMUNT LEMPICKI

Pie¢ bogato ilustrowanych toméw, druko-
wanych na bezdrzewnym papierze, w pt6-
ciennej okiadce kompozycji B. Lenarta.

Nowoczesny typ encyklopedii, nieznany
w literaturze Swiatowej. Daje zwiezly,
na naukowych Zréditach oparty przekréj
przez cala wspoiczesng wiedze o zyciu
i Swiecie.

Tom 1—IV stanowi cze$¢ monograficzna.
Jest to zbiér artykutdéw o najwazniejszych
i najaktualniejszych zagadnieniach wspo6t-
czesnej wiedzy i kultury, opracowany
przez kilkuset uczonych i specjalistow
polskich. Kazdy tom zawiera oprocz licz-
nych rycin w tekscie osobny dziat ilu-
stracji wielobarwnych i dwutonowych,
zebranych na koncu kazdego tomu.

Tom V zawiera cze$¢ informacyjna. Jest on
uzupetnieniem czterech pierwszych tomoéw
a zarazem kluczem utatwiajacym orien-
tacje wsérod artykutdéw podstawowych.

Prospekty na zadanie bezptatnie.

KSIAZNICA-ATLAS — LWOW-WARSZAWA



60H*f

OSTATNIE
NOWOSCI WYDAWNICZE

D’Annunzio: Giovanni Episcopo . 3,—
Bontempelli: Wycieczka na tecze . 6,—
Bontempelli: Adria, dzieje kobiety

pieknej
Brzeska: Sprawa gminy Ceynowy 6,80
Brunton: Sciezkami jogéw
Foldes: Orzet czy reszka...
Mainzer: Walka o dziedzictwo Ce-

zara ...
Majocchl: Zywot chirurga . . . . 9,—
Natkowska: Niecierpliwi.............. 8,—

Panzini: Latarka Diogenesa . . . 5,60
Panzini: Ksantypa. ... 4,80
Rusinek: Ziemia miodem ptyngca 7,50
Salminen: Katrina  .........vveeeeens 10,—

PRZEMIANY

Fodor: Na potudnie od Hitlera . . 11,—
Wiktor: Blogostawiony chleb ziemi
[N o o = [P RPVSU 8,40

PORTRETY
Paleologue: Aleksander | ..o 8,40

Poleca
KSIAZNICA-ATLAS - LWOW-WARSZAWA




http://rcin.org.pl



http://rcin.org.pl



http://rcin.org.pl



http://rcin.org.pl





