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WSTEP

STAN DOTYCHCZASOWYCH BADAN — ZALOZENIA
| CELE ROZPRAWY

Yan Tieghem, jeden z gtéwnych teoretykéw i szermie-
rzy literatury pordwnawczej we Francji, wskazujac najpil-
niejsze potrzeby tej stosunkowo mitodej gatezi nauki, wymie-
nia w liczbie zagadnien, nadajacych sie — dzieki pracom
przygotowawczym — do syntetycznego ujecia, takze i dzieje
petrarkizmu tgcznie z rozwojem stylu précieux (1). Tego ogol-
nego, bardzo pozadanego opracowania, ktéreby objeto przy-
najmniej gtowne pisSmiennictwa Europy, narazie nie posia-
damy (2) i nie nalezy wnosi¢ z stéw przytoczonego badacza,
iz wystarczytoby poprostu zsumowaé¢ wyniki szteregu istniejg-
cych monografij, oraz wyciggna¢ wnioski z ustepoéw, dotykaja-
cych tego problemu w dzietach na inny — szerszy lub wez-
szy — temat, azeby dojs¢ bitym goscincem do upragnionego
rezultatu. Zadanie nie jest bynajmniej tak tatwe. Przy bliz-
szem wejrzeniu napisanie ogolnej historji petrarkizmu okazuje
sie rzeczg dosc trudng, wysoce zmudnem zamierzeniem, wymaga
bowiem nietylko zdolnosci ogarniania wzrokiem rozleglej-
szych widnokregbéw, ale w pierwszym rzedzie przeprowadze-
nia w wielu punktach szczegétowych badan analitycznych
przedarcia sie przez dziesigtki tysiecy blizniaczo do siebie
podobnych sonetéw, kancon, sestyn i innych form liryki, pa-

noszacych sie w poezji przez kilka wiekdéw wszechwtadnie.
Petrarki/.m 1
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Przedewszystkiem nie posiadamy w chwili obecnej wszech-
stronnej monografji o samym Petrarce, a nawet brak nam wy-
czerpujacej i na dzisiejszych kryterjach opartej charakterystykKi
jego twdrczosci poetyckiej. Rozwlekta ksigzka Koertinga(3)
i jubileuszowy zarys Geigera(4) moga utatwi¢ poczatkowe
zapoznanie sie z pisarzem, sa jednak oddawna przestarzate
i nie wyrazajg stanu nowszych, bardzo ozywionych badan,
0 ktérych bogactwie moga da¢ pojecie umyslnie temu przed-
miotowi poswiecone bibljografje (5). Gtéwne i najdonioslejsze
zdobycze osiggnieto jednak w ostatnich lat dziesigtkach na
bardziej ograniczonem polu. Jakgdyby odptacajgc uwiericzo-
nemu poecie za sady krotkowzrocznych arbitrow, ktérzy, zry#
wajgc z zachwytem wspotczesnych mu wielbicieli i bezposre-
dnich nastepcow, chcieli potepi¢ lekcewazgcym gestem jego
utwory tacinskie, — wzniesiono przedewszystkiem pomnik
trwaty wielkiemu entuzjascie starozytnosci; zwtaszcza po zna-
komitych badaniach Voigta(6) i Nolhaca(7) znaczenie tej
strony dziatalnosci Petrarki stato sie dla wszystkich uchwytne
w catej pelni. Nie znaczy to, by réwnoczesnie zapomniano
do szczetu o zastugach poety w <«ludowej» mowie. Uczeni
réznych narodowosci, jak we Francji H. Cochin, w Niem-
czech K. Appel, we Witoszech G. A. Ceséreo i i., dorzucili nie-
tylko wiele zasadniczych przyczynkéw do przekazanego im
zasobu wiedz}7 ale niejednokrotnie sprowadzili dyskusje na
nowe tory. Nikt jednak dotychczas, poza ogélnemi opracowa-
niami wiekszych okreséw literatury wioskiej (8), nie starat sie
tych fragmentarycznych obrazow przeksztatcic w jedng per-
spektywiczng catos¢. Niewielka, ale pozyteczna biografja Fin-
ziego(9) poprzestaje — zgodnie z zamierzeniem — na zycio-
rysie i portrecie cztowieka, zapowiadana zas oddawna synteza
Segré’'go nie wypetnita dotgd istniejgcej luki. Chcac tez po-
zna¢ Petrarke, jako indywidualnos¢ artystyczng, nalezy zaw-
sze siega¢ do nieprzescignionego i dzi$ jeszcze studjum de
Sanctisa, ktore pozostaje najlepszym wizerunkiem literackim
genjalnego trecentysty (10). | — rzecz naprawde znamienna dla
zainteresowan badaczy — Jan Bologna, ktéry w ciekawych
1 wartosciowych pracach omowit uczucia religijne Petrarki,
jego filozofje i polityke (11), zapowiadajac serje trzecig swych
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szkicow, gdzie z kolei przedstawi — tak wszechstronnie juz,
zdawatoby sie, oSwietlonego — erudyte i wielbiciela klasycz-
nych bogéw, wielkiego poetjr Witoch postanowit nie wciggac
w krag swoich dociekan.

Podobnie niezupetne i réznej bardzo wartosci jest to,
czego dotychczas dokonano w zakresie badann nad poezja,
ktorej Petrarka stal sie — nie chciatbym powiedzie¢ Zrodiem
(bo bito ono w Prowansji) — ale gtéwnym i usSwieconym
wzorem. W nazbyt pobieznym przegladzie, jaki tu podac za-
mierzam, nie moge oczywiscie zapuszcza¢ sie w wyczerpu-
jace oceny, a tembardziej uwzglednia¢ wszystkiego, co ma
bliski lub posredni zwiazek z petrarkizmem wr licznych mo-
nografjach poszczegélnych pisarzy lub dzietach, obejmujgacych
cate epoki czy nawet dzieje catych literatur. Nie nalezy
wprawdzie lekcewazy¢ tych uje¢, wrecz przeciwnie: czesto sg
one najpowazniejszym, systematycznym zbiorem informacyj
i daja najlepszy poglad na pewne strony zagadnienia, to tez,
w miare potrzeby, uwzglednione w dalszym ciggu zostang;
konsekwentne atoli ich omawianie byloby na miejscu chyba
w 0g0lnej historji petrarkizmu i musiatoby urés¢ niemal do
rozmiaréw osobnej rozprawy. ldzie mi za$ tylko o pare wzmia-
nek, wyliczajgcych zwiezle prace wytgcznie problemowi temu
w gtownych literaturach europejskich poswiecone.

Z natury rzeczy pierwszenstwo nalezy da¢ Wtochom:
stad szeroko sie rozpostart interesujgcy nas prad literacki,
tutaj najbujniej sie rozkrzewit, zakorzenit silniej niz gdziein-
dziej, tak ze petrarkizm nazwano wrecz «chorobg chronicznag»
poezji wioskiej. W tej tez bujnosci lezy prawdopodobnie po-
wod najwazniejszy, sprawiajacy, ze dotychczas nie posiadamy
historji petrarkizmu na apeninskim potwyspie. Opracowanie
jej wymagatoby szczegétowego zajecia sie mnostwem drugo-
i trzeciorzednych pisarzy, okreslenia ich — czesto niestychanie
niktej, jesli nie zadnej zgota — oryginalnosci, ustalenia, o ile
to mozliwe, weztdbw pokrewienstwa, rozsnucia pajeczej wprost
sieci filjacyj i zapozyczen. Zadanie to nad wyraz ucigzliwe
i malo pociagajgce, nie dziwota wiec, ze nikt do tej pory nie
wzigt na barki swe tak przytlaczajgcego trudu. ROzne, bar-

dzo cenne wskazéwki znalez¢é mozna tu i 6wdzie, chocby
1*
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w poszczegolnych tomach wielkiej Storia letteraria d Italia (12)
lub w rozprawie Mazzoniego La lirica dcl Cinquecento (13),
ale dziet specjalnie ten problem poruszajgcych wiele naliczy¢
sie nie da, chociaz petrarkizm jako fakt literacki, budzit sporo
gtoséw krytycznych juz w wieku XVI. W plonie historyczno-
literackim, ktéry tu mamy na oku, poming¢ mozna Kkilka
przygodnych stron w szkicach Ludwika Carrer (14) i Ludwika
La Vista (15), pozbawionych trwalszej wartosci. Rozdziat drugi
wspomnianego juz Saggio critico de Sanctisa nosi wprawdzie
tytut 11 Petrarchismo, ale okresla tylko pare ujemnych cech,
znamiona maniery u samego tworcy Canzoniere, nie zajmuje
sie za$ zupetnie jego nasladowcami i kontynuatorami. Z diuz-
szg rozprawag wystagpit dopiero Jan Crespan, lecz studjum
jego (16) ograniczone jest terytorjalnie — podobnie, jak zwie-
zty rzut oka Molmentiego (17) — i nie wykracza poza laguny
Wenecji, stolicy coprawda renesansowego kultu Petrarki. Tre-
sciwe wywody L. Fioravantiego, obracajgce sie gtdownie do-
kota postaci Serafina z Akwili, mogg zatrzymac¢ uwage naszg
dzieki temu, ze noszg na pierwszem miejscu tytut | Petrar-
chisti(18) i okresli¢ sie starajg rozmiary petrarkizmu w wieku
XV, XVI i XVII, ttumaczac jego rozkwit — jedno z najczest-
szych wyjasnien — przyczynami natury politycznej: upadkiem
Wioch, w ktorym sonet stat sie zabawkg skrepowanych obcag
przemocg umystow. Zastugg Ernesta Lamma pozostaje, iz po-
mijajac uprzywilejowany wiek XVI, nawrdcit do quattrocenta
i czerpigc z zrédet rekopismiennych uniwersytetu bolon-
skiego, dob}h na jaw poetéw pomniejszych, zapomnianych
zupetnie, by w ich utworach wykaza¢ zapowiedzi pradu,
ktory niebawem tak szerokg miat rozla¢ sie falg (19). Pierw-
szy wiasciwie scharakteryzowat petrarkizm i antypetrarkizm
wioski — ale tylko na przestrzeni XVI stulecia — zastuzony
badacz Artur Graf(20), usitujgc z zestawienia najwazniejszych
tekstow wysnué pare ryséw ogoélnych obserwowanego przez
siebie zjawiska i dociec jezeli nie przyczyn, to w kazdym
razie okolicznosci, sprzyjajacych rozpowszechnieniu sie pe-
trarkizmu. Cenna ta praca do wyczerpania mnogiego mate-
rjalu nawet w granicach jednego wieku praw sobie rosci¢
nie moze; zostawiajgc jednak na uboczu nietatwy do prze-



brniecia las szczeg6tow, ujmuje zasadniczy rytm akcji i re-
akcji, stad tez przed wielu innemi postawic¢ jg i dzi$ jeszcze
nalezy. W tytule swoim caloksztatt zagadnienia objety dwa
odczyty: G. F. Gobbiego La lirica petrarchista dltalia (21)
oraz — hotd ztozony w 600-letnig rocznice urodzin poety —
przemowienie R. Chiariniego 11 Petrarca di secolo in secolo (22).
Oba jednak sa zbyt pobiezne, nowych wartosci nie wnoszg
i conajwyzej ustugi pewne odda¢ moga popularyzacji wiedzy.
Podobnie i uwagi, jakie znalez¢ mozna w podrecznym stow-
niku Turriego (23), streszczajg tylko najdonio$lejsze z osig-
gnietych rezultatéw (24). W ostatnim dopiero czasie ukazata
sie ksigzka obszerna, ktéra drobiazgowo przedstawia dzieje
Petrarki we Witoszech przez caty wiek XIX, po jubileuszowy
rok 1904; omawia ona zaréwno tworczos¢ poetéw, jak bada-
czy literatury i erudytéw, dla objetego jednak tg rozprawg
okresu pozbawiona jest wiekszego znaczenia (25).
Bezsprzecznie najlepiej do tej pory przedstawiono roz-
woj petrarkizmu we Francji. Zajecie sie wiekiem XVI, do
ktorego dat hasto nadewszystko Sainte-Beuve, stato sie tam
w latach ostatnich niestychanie zywe i ptodne, wydajgc sze-
reg znakomitych dziet literackich i niemniej doskonate —
ukonczone lub znajdujgce sie w toku, krytyczne oraz komen-
towane — wydania najwybitniejszych pisarzy (26). Takze
w interesujgcej nas tutaj dziedzinie nietylko trwate rzucic
zdotano podwaliny”, ale problem zasadniczy rozwigzano tak
pewng reka, ze chyba drobne jedynie uzupetnienia przyrzu-
ca¢ bedzie mozna do osiggnietych wynikéw. Stwierdzajgc to,
mam na mysli nietyle teze Marjusza Pi¢ri(27), ktory, wysungw-
szy na pierwBzy plan state motywy" liryki mitosnej, popetnit —
by mniejsze usterki poming¢é milczeniem — blad zasadniczy,
uwzgledniajac jako wzdOr poetdw" Plejady wytgcznie niemal
Petrarke, jakkolwiek sam podnosit, ze jego nasladowcy ode-
grali o w'iele powazniejsza role, — co diugoletnie, Zrédtowe
badania Jbézefa Vianey. Bystry ten uczony, nie poprzestawszy
na serji drobniejszych przyczynkéw, dat w osobnej ksigzce
Swietny, ogolny obraz petrarkizmu francuskiego w wieku XVI,
stanowigcy" witasciwie jedyne w nauce europejskiej, peine
oswietlenie catej epoki z tego punktu widzenia (28). Wytrawny
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zmyst historyczny autora umozliwit mu ujecie rozwoju bada-
nego pradu na gruncie francuskim w nastepujgce po sobie'
wyodrebnione umiejetnie fazy, ktére zupeitne odpowiedniki
znajdujg w narzucajgcej artystyczng mode Italji. Wykazanie
licznych, nieznanych przedtem zupetnie zrodet wiloskich jest
dalszg zaletg dzieta, a bardzo subtelne odczucie estetycznych
waloréw liryki Renesansu pozwolito krytykowi uchwyci¢ in-
dywidualnos¢ kazdego z omawianych poetdéw i ocenié, ojakag
zdobycz wiasng powiekszyt przekazang mu spuscizne. Roz-
prawa Vianey'a moze wiec by¢ przyktadem, jak studja po-
robwnawcze nie powinny ogranicza¢ sie do suchych zestawien
tekstéw, i jak one — dzieki metodzie porownawczej wia-
$nie — rzucajg nieraz nowy, silny snop S$wiatta na to, co
w jednostce tworczej jest odrebne i niczem niezastgpione.
Sumienng, ale pozbawiong juz tych cech wybitnych, jest praca
Lidy Bertoli (29), ktdra ma zreszta na oku epoke o wiele po6-
Zniejsza, a tylko we wstepie rzuca gars¢ — stusznych nao-
g6t — uwag o poetach wiekéw dawnych, w oparciu przewa-
znie o badania poprzednikow.

Bardzo wiele natomiast pozostaje do zrobienia na pire-
nejskim potwyspie. O Hiszpanji mozna wogéle bez zbyt-
niej powiedzie¢ przesady, ze poza jednostkami — jak zwia-
szcza Marcelino Menéndez y Pelayo — gtéwny bodaj ciezar
historycznych badann nad tem, tak ciekawem, wartosciowem
i waznem pismiennictwem, spoczywat do niedawna na bar-
kach obcych erudytow. Nic wiec dziwnego, ze i na tym
szczuplejszym terenie spotyka sie nazwiska takie, jak F. Fla-
mini (30), P. Sayj-Lopez (31) lub E. Bourciez (32). Lecz sg to
zaledwie przyczynki, ogolniejsze zas$ dzieto Bernarda Sanvi-
senti(33) obejmuje jedynie wiek XV, poczatki wptywu wioskiego,
i nie dochodzi do epoki wiasciwego rozkwitu petrarkizmu.
Takze i dotyczace Portugalj i studja Achillesa Pellizzari (34)
sa dopiero zapowiedzig szczeg6towej, wyczerpujgco umoty-
wowanej historji zwigzkow kulturalnych miedzy Wiochami
a Portugaljg i poza informacyjno-sjmtetyzujgcemi ustepami
o Bernardynie Ribeiro i S& de Miranda, dotykajg blizej
w rozdziale trzecim stosunku Camoensa do Petrarki, kwestji,
ktéra wogole najzywsze budzita zainteresowanie.
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Bytoby bardzo dziwnem, ze Niemcy nie zdobyli sie
dotad na obszerng monografje swego petrarkizmu, gdyby nie
to, iz — jak wiadomo — pochtonieta Reformacjg Rzesza re-
agowata stabo na artystyczne prady Renesansu. Przytem zas
wykwintny erotyk byt czem$ obcem dla Zucht und Ehrbar-
keit przyciezkiego mieszczanstwa, w ktorem poezja niemiecka
dtugo szuka¢ musiata oparcia, tak, ze Opitz usprawiedliwiat
sie, skoro mitos¢ przedsiewzigt opiewac (35),— a uwielbienie
pieknosci kobiecej, wyszukany powab w jej oddaniu, uchodzg
nawet w oczach krytykéw niemieckich za egzotyczne zgota
wyjatki w ich kraju (36). To tez petrarkizm niemiecki na sza-
rym wlecze sie koricu. Czterdziesci stron, na ktérych rozpa-
trzyt catloksztalt tego zagadnienia W. Sdderhjelm (37), nie wy-
czerpuje jednak przedmiotu (po prawdzie martwego, jak
rzadko), a rozprawa H. Souvageola (38) cierpi znéw na brak
szerszych horyzontdw, przecigzona jest drobiazgowemi zesta-
wieniami i cytatami, a przytem — co juz od autora byto
niezalezne — budzi znikome zainteresowanie, roztrzgsajgc
nieudolne préby ubogich duchem poetéw, ktérzy nie zdotali
sie wznies¢ bodaj na wyzszy stopien nasladownictwa, i z kto-
rych najwybitniejszymi jeszcze sg Weckerlin, Fleming i Gry-
phius (39).

Dla Anglji wreszcie znaczenie podstawowe zachowuje
ksigzka Einsteina (40), zawierajgca doskonate przedstawienie
wptywu literatury wiloskiej na angielskg w w. XVI i XVII,
zwihaszcza petrarkizmu, ktory dociera na drugg strone kanatu
za posrednictwem Plejady. Wyatt i Surrey wysuwajg sie tu
na czoto jako reformatorzy poezji i zwiastuni wieku ztotego.
Mniejszg wage posiada studjum Koéppla(41l) i szkic Ludwika
de Marchi(42), jak tez ozywiona polemika, ktéra toczyla sie
dokota pytania, czy Chaucer spotkat sie w Padwie z Pe-
trarka (43).

A w Polsce? (44)



Juz w potowie XIX wieku pisat W. A. Maciejowski,
wspominajgc przektady Jagodyriskiego: «Franciszek Petrarka
zajgt bardzo umysty pisarzéw' polskich i stangt im w réwni
z greckimi i rzymskimi. Nasladujgc go oni, nietylko w pol-
skiej lecz i w tacinskiej poezji, wzieli sie nastepnie do prze-
ktadu wioskich dziet jego, nie ttumaczgc tacinskich» (45). Poza
tem jednak, bardzo ogollnikowem stwierdzeniem, wpitywu,
jaki poeta wioski wywart na tworczos¢ naszg, autor tych
stow blizej nie rozpatrzyt i po dzien dzisiejszy dzieje Petrarki
w Polsce, a tembardziej oddzwieki europejskiego pradu, ktéry
od wielbiciela Laury wzigt poczatek, nie doczekaty sie omo-
wienia, czy to na tle catej naszej przeszitosci literackiej, czy
tez cho¢by w granicach pewnej okreslonej epoki.

Wprawdzie St. Weckowski starat sie w zwieztym zary-
sie przedstawi¢ wptywy romanskie na literature polskg do
kornica XVII w. (46), sadzicby wiec mozna, ze i obchodzaca
nas tu blizej kwestja znalazta w nim oczekiwanego historyka.
Ksigzka jego (teza doktorska) posiada pewng wartos¢ infor-
macyjna, zdajgc sprawe z wynikOw, osiggnietych na tem polu
badan poréwnawczych w ciggu XIX stulecia. Jest to wszakze
rzecz bardzo daleka od wyczerpania rozlegtego tematu, dzi-
siejszy za$ stan wiedzy znacznie przekroczytjej nazbyt szczu-
pte ramy. Samodzielno$¢ autora przejawia sie przytem w paru
jedynie, podrzednych catkowicie szczegétach, a problempetrarki-
zmu przez ustajego niemal zupetnie nie przychodzi do gtosu(47).

Pozostajg wiec do rozpatrzenia wytgcznie rozprawy
i monografje, dotyczace poszczeg6lnych przedstawicieli litera-
tury polskiej (48); w pierwrszym rzedzie, tak ze wzgledu na
chronologje, jak i na liczbe poswieconych mu studjéw, —
prace, ktére odnoszg sie do Kochanowskiego. Dawno,
bo jeszcze w tomie XIlI Rozpraw Wydziatu filologicznego
Akademji Umiejetnosci zanotowano w sprawozdaniach z po-
siedzen tej instytucji, ze nie od Ronsarda, lecz od Petrarki
nauczyt sie Kochanowski «sztuki pieknego wypowiadania uczué¢
mitosnych» (49). | z tego jednak wnosi¢ nie nalezy, by do
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zbadania ujetego w ten spos6b zagadnienia przystgpiono nie-
zwlocznie. Zbytecznem wprost sie staje wymienia¢ diugi sze-
reg ksigzek i artykutow o Kochanowskim po to jedynie, by
za kazdym razem stwierdza¢, iz w niczem nie posuwajg na-
przéd giebszego poznania sprawy (50). Dotyczy to nawet
tak wiele — zdawatloby sie — zapowiadajgacej swym ty-
tutem rozprawy, jak Wactawa Gasztowtta Poezja europej-
ska XVI wieku w stosunku do Jana Kochanowskiego (51),
uwag pobieznych i wielce powierzchownych. Takze i olbrzy-
mia monografja Plenkiewicza (52) jest dla nas obojetng po-
zycja bibijograficzng. Bardzo szczeg6towo przedstawiony tam
zostat, jak wiadomo, zyciorys poety, w oparciu o skrzet-
nie zebrane dokumenty, przyczem i catkiem bezprzedmio-
towe dla poznania pisarza drobiazgi wiele kart wypetnity”
Erotyk jest takze dla autora gtéwnie materjatem biograficz-
nym, mocno watpliwej zresztg i niepewnej wartosci (53).

Istotny i powazny krok na tej drodze uczynit dopiero
St. Windakiewicz (54). Po raz pierwszy wykazat on dowodnie,,
ze kilka utworéw Kochanowskiego jest wyraznem odbiciem
idej i obrazéw, zajmujgcych wazne miejsce w dziele lirycz-
nem Petrarki. Piszgc wogdlle o erotyku poety z Czarnolasu —
erotyku, ktéry scharakteryzowal nadzwyczaj subtelnie (od-
tworzenie na jego podstawie przezy¢ Kochanowskiego mu-
siato jednak pozosta¢ w sferze misternie wzniesionych hipo-
tez) — wpiywowi wiloskiego poety wyznaczyt role doniosty,
poprzestat atoli na zebraniu najbardziej uderzajgcych po-
dobiennstw (niektére z nich przytoczymy w dalszym ciggu)
i paru, zwiezle ujetych, ale zupeinie nowych, stusznych i wita-
sciwy kierunek wskazujgcych nastepcom wnioskach. Wyko-
rzystat tez zebrany przez Windakiewicza materjat St. Do-
brzycki (55), by silniej jeszcze podkresli¢ wptyw, jaki Petrarka
wywart na podniesienie kultury uczuciowej Kochanowskiego,
tudziez obrazy, w Kktérych po raz pierwszy przejawia sie
u nas blizszy stosunek, tgczacy czitowieka z przyrodg, —
a przytem zaznaczy¢ sporadycznos¢ i krotkotrwatos¢ tego
zjawiska zarowno w poezji polskiej XVI w., jak i w liryce
autora Sobdétki (56).

Wyjs¢ poza Petrarke i w zakres poszukiwan wciggnac
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rowniez innych poetéw wiloskich (prof. Windakiewicz po6t-
stowkiem tylko dotkngt Bemba) usitowat juz dawniej Broni-
staw Chlebowski. Zwrécit sie w tym celu do Arjosta, ktérego
echa podchwyci¢ pragnagt w paru utworach Kochanowskiego.
Starat sie wiec udowodni¢ — powracajac kilkakrotnie z upo-
rem do tej mysli — ze Szachy poczety sie z ducha signor
Lodovica, ze wyliczenie krélow polskich (P I 10) wzorowane
jest na pochwale Estéw w trzeciej piesni Orlanda, por-
tret zas kobiecy w dziesigtej piesni Sobdétki — to stre-
szczenie opisu czarodziejki Alcyny (Orlando furioso, VII), iz na-
wet stowik, ¢éwierkajagcy Kochanowskiemu w noc letnia, uciekt
z epopei wioskiego Renesansu, a treny I, VI, VIII, X i Xl
sg echem skarg zakochanego rycerza (Orlando, VIII, 76—8).
Podobienstwa atoli sa tu we wszystkich wypadkach albo po-
zorne, przypadkowe, naciagane, albo tez niezwykle zwodnicze,
tak, iz z rbwnem powodzeniem odnalez¢ je mozna w innych
zabytkach tej epoki (57). Nic wiec dziwnego, ze Porebowicz
przeciwstawit sie tym wywodom i odrzucit je stanowczo (58).
Daznos¢ jednak Chlebowskiego, by na Petrarce w badaniach
tjich nie poprzestawac, zastuguje na uznanie, chociaz na ma-
nowce sprowadzita zastuzonego pisarza. Jakkolwiek zas ko-
biecego portretu nie odrysowat Kochanowski z Orlanda,
to, gdyby inaczej ujg¢ zagadnienie, okazaloby sie moze —
0 czem po6zniej na wlasciwem miejscu, — iz istotnie Wtochy
nauczyty go spoglada¢ na wdziek niewiesci i wdziek ten po-
etycko wyrazac (59).

Ponawiano wielokrotnie inng jeszcze probe szerszego
ujecia stosunku Kochanowskiego do wspoiczesnej mu poezji
romanskiej. Dociekania na temat «przyjazni» polskiego ttu-
macza Psalterza z Ronsardem niematlo w ciggu ostatnich
tat kilkudziesieciu zepsuty piér i papieru, by doprowadzi¢ do
zawstydzajgco znikomych rezultatéw. Na diugi stosunkowo
szereg pozycyj bibliograficznych powolywac¢ sie tutaj mo-
zna (60), za ostateczng za$ tych rozwazan konkluzje — je$li
idzie o nasladownictwo w formie zapozyczen, ktérych doszu-
kiwac¢ sie chciano z niegasngcym zapatem — uznaé przyjdzie
sad badacza o uchu tak czutem przy nastuchiwaniu ech lite-
rackich, jak Windakiewicz: «poréownywujac pisma Ronsarda
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z pismami Kochanowskiego, zbyt wielkiego wptywu lektury
Ronsarda na Kochanowskim wykaza¢ niepodobna». Inng na-
tomiast jest kwestja, czy «program literacki» polskiego poety
nie zdaje sie czasem blizszy poczynan Plejady niz stanowiska
pisarzy wioskich. W ten wiasnie sposéb postawit problem
0w Windakiewicz w najnowszej pracy swej o Kochanow-
skim (61), rozprawie, ktora — bedziemy mieli sposobnos$¢ do
tego powroci¢ — domaga sie sprostowan czy uzupetnien, ale
oznacza zasadniczy punkt wyjscia dla dalszej dyskusji. Rowr-
noczesnie niemal Tadeusz Sinko w swem wydaniu Tre-
now (62) wskazat og6lng analogje miedzy poematem pol-
skim a czescig zalobnag Canzoniere, — podejmujgc zagadnie-
nie, o ktére potracit juz dawniej Antoni Mazanowski (63).
Piszac o Mikotaju Sepie-Szarzyriskim, Falenski
po raz pierwszy dotkngt jego stosunku do literatury wito-
skiej (64). Stwierdzat mianowucie na podstawie tej czesci utwo-
row poety, ktérg nadéwczas znano: «wptywami temi [wioskie-
mi] wskros wyglada przesigkly. Jakoz przedewszystkiem styl
jego wezmy na uwage. Takiego, ze wspoéiczesnych jemu, nie
ma nikt drugi. Jednak witasciwie, skoro tu o wioskie wptywy
chodzi, z Kochanowskim jednym zestawia¢ go tylko mo-
zna» (65). Pragngc za$ twierdzenie swoje ujgC scislej, wyja-
sniat: «w porze, w ktorej Sep sztuki wiloskiej sie uczyt...
sSwietnieje kilka imion ze szkoty Petrarki, a na ich czele bez
zaprzeczenia stoi della Casa, oraz Wiktorja Colonna. Tjmh
tedy niewatpliwie, a zwlaszcza pierwszego, Sep nasz puscit
sie Sladem» (66). Uznawszy widocznie, ze stowo «niewatpli-
wie» za dowdd starczy¢ powinno, w dalszym ciggu rzucit od
niechcenia pare zapewnien gotostownych, utrzymujac, iz della
Case tgczg z Sepem cechy takie — niestety przez autora nie-
okreslone blizej — jak «$Sredniowieczny» mistycyzm (67), ta-
godny a namietny, zamkniety w sobie a wyméwmy charak-
ter, tudziez mistrzostwo sonetu i jezyka, poczem dodawat:
«z blizszego tych dwéch poetéw poréownania wychodzi na
jaw niejedna, pobratymcza miedzy nimi cecha (jaka?], niema
jednak takiej, w ktorejby z czystem sumieniem stosunek
ucznia do mistrza upatrzy¢ mozna». | w ostatecznym wy-
roku Szarzynskiego Polsce przyznawat bez reszty: «Sep, uczen
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wioskiej sztuki, catkowicie nasz jest, — tembardziej, ze on
nawet zywcem nic od drugich nie brat. Nawet i nie bardzoby
potrafit...» (68)

Pozostaje zastuga Falenskiego, ze z naciskiem podniost
zalezno$¢ Sepa od liryki wioskiej, wskazujgc w pierwszym
rzedzie na styl polskiego poety. Poza tg jednak, ogdlnikowag*
uwaga, dalsze wywody tlumacza Petrarki, niepoparte mater-
jatem dowodowym, w czeéci bledne, pozbawione sa rzetel-
nej wartosci. Mozna bylo zreszta przystgpi¢ do szczegéto-
wej analizy tego problemu dopiero z chwilg wydania catej
spuscizny literackiej Sepa (1903)(69). Jak u innych pisarzy
polskich tego okresu, tak tez i tutaj zwrécono uwage prze-
dewszystkiem na stosunek poety do wzordw klasycznych (70).
Dopiero Witadystaw Cwik w cennej monografji(71) przysta-
pit, miedzy innemi, do rozwazenia kwestji wptywow wio-
skich. Zestawit pare urywkow Sepa z Petrarka, a chociaz nie-
zawsze przytem uczynit wybor trafny i czes¢ tylko istniejg-
cych analogij uchwyci¢ zdotat, pomingwszy zasadnicze pyta-
nie, czy zapozyczenia te nie dadza sie w jakas cato$¢ orga-
niczng utozy¢, — niemniej znalazt juz pewng podstawe, na
ktorej oprze¢ mogt sad gloszacy, ze na Sepa oddziataty
«wptywy poetéw tacinskich, jak Horacego, Owidego, Katulla*
ale przedewszystkiem Petrarki. Mitody bowiem poeta, zaczy-
tany w tych autorach jeszcze w czasie pobytu zagranicg,
miat w pamieci cate obrazy i ustepy z ich dziet, ktére mu
co chwila sie nasuwaly, zwlaszcza przy pisaniu erotykow,
wywotanych zazwyczaj niezbyt gtebokiem uczuciem» (72). Ale
Cwik réwniez, nie moéwiac juz o wspomnianej codopiero
utamkowosci przedstawienia zwigzku Sepa z Petrarka, nie
opart swych dociekann na szerszym materjale poréwnawczym.
Zwrocit sie wprawdzie do Dantego i wskazatl jakgdyby dwa
oddzwieki Boskiej Komedji u Sepa, jednakze drobiazgi te
pozbawione sg wszelkiego znaczenia. Bylby to fakt wprost
niezwykty i tem bardziej ciekawy, gdyby wbrew znanemu
powszechnie odwréceniu sie od Dantego ludzi Renesansu, po-
wiodto sie wykazac, iz Sep genjalnego tworce znat i z niego
czerpat. Lecz przytoczone przez Cwika ustepy wykazujg po-
dobienstwo bardzo odlegte i czysto przypadkowe, w rysach
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catkiem podrzednych, niepotrzebnie tez zgota do polskich na-
Sladowcéw Dantego zalicza¢ poczeto od tej chwili i naszego
poete (73). Zajatl takze Cwik stanowisko wobec wspomnianych
przez Falenskiego poetdéw, zaznaczajac: «O wptywie innych
poetéw wioskich na Sepa nie wiadomo. Falenski méwi wpraw-
dzie o reminiscencjach z della Casy, ale zadnego dowodu nie
przytacza. W kazdym razie Sep wrzoruje sie na poezji wito-
skiej, lubujgc sie... w przesadnem obrazowaniu, w peryfra-
zach, antytezach, w igraszkach mys$li i wyrazéw» (74). Jest
to wiec konkluzja ogolnikowa i'aczej i ostrozna, pozwalajgca
miedzy wierszami odczyta¢ wyznanie, ze autor poza Petrarka
innych lirykéw wioskich do rgk nie brat chyba wrcale. | tu
przeto stanowigce przedmiot tej rozprawy zagadnienie nie wy-
stgpito dotgad w jasnem Swietle (75).

O Anonimie-Protestancie zapisa¢ mozna w tej
dziedzinie pare zaledwie dorywczych wzmianek. Bruckner
dostrzegt u niego «jakby pierwsze Slady tej gry stéw mitosnych,
przejetych z liryk obcych, od Petrarki i innych» (76). Do-
brzycki, omawiajac piesni Kochanowskiego, napomknat ubo-
cznie, ze «wptywy wioskie widaé¢ tez w erotykach Anonima
Protestanta» i jako przykiad wymienit | 41 nn. (77); z rbwnem
jednak prawem moznaby wskaza¢ szereg innych «listowy,
a z wiekszem bodaj wiersz oznaczony liczbg IlIl. Wkoncu Jé-
zef Kutarski w osobnej rozprawie o Anonimie, ktora zajeta
sie jedynie mniej ciekawag i niewielu stosunkowo wymagajaca
objasnienn czescig twoOrczosci poety: erotykami, podkreslit
w nich «przesade, czczg deklamacje, gre stéw tylko», przy-
czem dorzucit: «Jest ona czasem piekna, jak np. w antyte-
zach na wzér Petrarki: «Zem zyw: acz konam, jeszcze nie
umieram...», «Miasto wesela mam czeste ptakanie...», ale to
tylko deklamacje w pozie aktora» (78). Wskazanie zrddta tych
antytez jest stuszne, chybiong natomiast ocena ich estetycz-
nych waloréw, pod tym jednakze wzgledem ma p. Kutarski
dos¢ metne poglady (79).

Sebastjana Grabowieckiego dotyczy zwiezty, ale
zasadniczy artykut Edwarda Porebowicza (80), ktérego naj-
wazniejszg zdobycza jest wskazanie zrodta Ryméw du-
chownych w Rime Spirituali Gabrjela Fiammy. Kroétki rozbiér
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form stroficznych opiera sie na glebokiem znawstwie poezji
romanskiej, natomiast kwestja ewentualnych wptywéw hisz-
panskich przekonywujgco ujeta nie zostata: analogja jednej
formy stroficznej (chociaz czestej u Grabowieckiego) nie wy-
daje sie dostatecznie silnem poparciem tej hipotezy.

Wreszcie juz w czasie pisania tych uwag ukazal sie
artykut Wiadystawa Folkierskiego Sonet polski XVI wieku
a francuska Plejada (81), w ktéorym autor dochodzi do wnio
sku, ze pierwsze sonety polskie (Kochanowskiego i Sepa), jak
Swiadczy budowa ich tercetow, nasladujg — z wyjatkiem je-
dnego utworu Kochanowskiego — francuski, a nie wtoski typ
sonetu. W ten sposob, obok czesciej wskazywanego wpitywu
Wioch na poezje polska XVI w., rola Francji podkreslona
zostala silnie i, co wazniejsza, z nowego punktu widzenia.

Tak sie przedstawia dotychczasowy plon badann na ob-
szarach, przez ktore pociggna¢ nalezy granice «petrarkizmu»
w poezji polskiej XVI w.

Mozna przeto, ogarniajac ten obszar jednym rzutem oka,,
powtorzy¢ stowa, ktére w podobnych okolicznosciach wy-
rzekt, Francje majagc na mysli, Jozef Vianey: «Ze sujet, sans
étre intact, est en grande partie inexplorée (82).

Istotnie, dotychczasowe w tym kierunku poszukiwania,
mimo cennych rezultatéw, pod wielu wzgledami wystarczyc¢
nie moga. Najmniejszym jeszcze ich brakiem jest to, ze da-
toby sie pomnozy¢ ilos¢ punktéw stycznych, jakie dotychczas
W}lkazano miedzy Petrarkg a poetami polskimi. Niedomaga-
nia — powazne i zasadnicze — idg o wiele dalej.

Przedewszysikiern niemal wszyscy wymienieni powyzej
badacze, chcac okresli¢ stosunek ktéregos z poetow polskich
do liryki wiloskiej w pierwszym rzedzie — poprzestawali na
wzieciu do rgk Canzoniere Petrarki i wydobyciu z niego
ustepéw pokrewnych Sepowi czy Kochanowskiemu. Metoda
taka kryje znaczne niebezpieczenstwa. Trzeba bowiem zapy-
ta¢, czy brane pod uwage rysy sa rzeczywiscie wtasciwe tylko
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wielkiemu trecentyscie, czy tez odnajduja sie moze u szeregu
pisarzy i to na przestrzeni paru nastepujacych po sobie wie-
kéw. Zmiana w pogladach, jaka pocigga za sobag takie po-
stawienie spraw}7 jest widoczna od pierwszego wejrzenia. Jesli
sie bowiem okaze, ze analogiczne motywy sg istotnie wspolnym
dobytkiem catego legjonu pisarzy, ze dawno zatracity indywidu-
alny charakter i stanowig z pokolenia juz na pokolenie prze-
chodzace dziedzictwo, na ktérem tylko ten i 6w z spadko-
biercow, w miare zdolnosci slabsze albo silniejsze — lecz
nigdy zbyt giebokie — pietno wycisngé¢ zdota — to nie mamy
prawa zareczac, iz polski autor przejat je od Petrarki (chyba
ze jakis rys uchwytny i odrebny wskazuje na to zrodio nie-
zbicie), conajwyzej za$ wolno nam przypuszczaé, iz Petrarka
odegrat tutaj role wazng, chocby i nie zawsze bezposrednio,
zajmujgc miejsce idealnego arcywzoru. A przytem — co bar-
dziej doniostem sie wydaje — wplyw Ow i owe zapozycze-
nia zyskujg w tem oswietleniu zupetnie inng wartos¢ kultu-
ralng. Nie mamy juz do czynienia z osobistem upodobaniem
w pewnym poecie, ale z przejeciem sie panujacag moda lite-
rackag; objaw, ktéry, stosujgc dawng metode, interpretowac
mozna byto jako zwrdécenie sie ku wybitnemu twoércy prze-
sztosci, nabiera znamion holdu ztozonego duchowi chwili
wspobtczesnej.

Jest rzecza znang, iz kiedy silna indywidualnos¢ twér-
cza nad swymi nastepcami zacigzy, przejmujg oni pewne

tylko jej cechy — zewnetrzne raczej i powierzchowne, tatwiej
przeto dajgce sie nasladowa¢. W miejsce osobistego stylu po-
wstaje tg drogg powszechna maniera — i o ile wilasny styl

artysty nader trudno przychodzi okresli¢, to w manierze uwy-
datnienie jej powracajacych ciggle i wszedzie sktadnikéw nie
natrafia na wieksze przeszkody. Dowiedziono tez, ze na Za-
chodzie— zwlaszcza we Francji — wptyw petrarkistéw prze-
wyzszyt znacznie site uroku, jaki wywierat ich mistrz. Rozpatru-
jac wiec stosunki polskie, okolicznos¢ wskazang tem baczniej

na uwadze miec trzeba, iz — jak sie po poznaniu wielu naj-
popularniejszych nadéwczas poetéw obcych przekona¢ mo-
zna — nasi wybitni lirycy XVI-go wieku nie brali na wia-

snos¢ cudzych pomystéw w catosci, ani nie ttumaczyli wito-
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skich czy francuskich utworéw Ilub nawet ich fragmentéw.
To tez nie powiodto sie dotgad wydoby¢ na jaw i nazwac po
imieniu ich Zzrédet, wskaza¢ palcem tekstu, na ktérym sie
oparli swiadomie albo podswiadomie. Nie pierwiastki cudzego
stylu, lecz tylko przywlaszczanie sobie obcej maniery wysle-
dzi¢ tutaj mozna. Spotykamy w Polsce jedynie te same, co
na Potudniu i Zachodzie, zasadnicze motywy, obrazy, poje-
cia, czy stylistyczne nawyczki — utozone jednak w mniej lub
wiecej samodzielng mozajke. Objaw to nie wyjatkowy, prze-
ciwnie, stwierdzony wielokrotnie i gdzieindziej (83); znajduje
on poparcie w teorji, dos¢ wspomnie¢ nakaz Plejady, zada-
jacy nasladownictwa a nie przekiadu (84). W Polsce za$ ujaw-
nia sie tein silniej i w skrajnej — powiedzie¢ mozna — po-
staci, ze pisarze nasi tego okresu z liryka ltalji nie zaprzyja-
znili sie tak serdecznie, jak Francuzi lub Hiszpanie, nie zzyli
sie z nig tak blisko, jak z swiatem Hellady i Romy, nie uczy-
nili jej codziennym pokarmem mysli i wyobrazni, skutkiem
czego nie mogta tez ona zabarwi¢ ich wizji twdérczej silnie
i wyraziscie, i w cien ustgpi¢ musiata przed parafrazowanag
na wszelkie modly starozytnoscig, poddajgc raczej ogélne tto
nastrojowe, rysy najczestsze — a wiec i zapamietane najle-
piej, — ustalong forme i ideowy kregostup. Tem bardziej
wiec wskazana tu metoda wydac¢ sie musi jedynie wlasciwag.

To nieodzowne rozszerzenie zakresu poszukiwan przez
wciagniecie w ich ramy nietylko samego «arcymistrza», lecz
réwmiez pomniejszych jego kontynuatoréow, stowem «petrar-
kizmu», inne jeszcze przynieS¢ obiecuje korzysci. OSlepieni
poetycka aureolg Petrarki nasladowcy, chocby oryginalnosé
ich byta najzupeitniej znikoma, nie przestawali mimo to
na powtarzaniu wylacznie tresci Canzoniere. Czerpali takze
z innych zrodet — jedni mniej, drudzy wiecej do zawdzie-
czenia im majac. Uwzglednienie przeto ich utworéw pozwoli
w literaturze polskiej wskaza¢ i takie motywy — o podkia-
dzie np. «ludowym», — ktérych niema wprawdzie u Petrarki,
ktore jednak z Wioch (kiedyindziej znow raczej z Francji)
pochodza i bardzo czesto tam sie pojawiajg. Nie ulega chyba
watpliwmsci, ze pisarze nasi, bawigc w Italji, nietylko droga
lektury zapoznawali sie z jej tworczoscig poetycka; wptyw
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duzy musiata na nich wywiera¢ i piesh $piewana, zwilaszcza
jesli sie zwazy, jak bardzo muzyka rozpowszechniona byta
w okresie Renesansu i na apeninskim szczeg6lnie potwyspie,
jak duza, rozstrzygajgaca role w rozwoju niektérych poetéw
odegrata (85). A zresztg i po powrocie z Wioch, na wawel-
skim dworze Jagiellonéw poddani ich mieli sposobnos¢ sty-
sze¢ melodje Potudnia: wsréd trzystu bez mata osob, ktore
Bona z sobg przywiozta, nie brakio z pewnoscig takich, co,
bodaj z amatorstwa, muzyka sie paraty, a Zygmunt August —
wiadomo — chetnie nadwornych optacat lutnistow. Niejeden
za$ wiersz tych rymoéw byt jakby wyjety z utwordéw Petrarki
(i dzis wsrdod ludu wioskiego niewiele pod tym wzgledem sie
zmienito), co przejscie od ksigzki do piosenki bardziej jeszcze
uiatwiato. | tutaj wszakze punkty wyjscia da sie okresli¢ jedynie
w przyblizeniu; to jednak zadziwia¢ nie powinno. Olbrzymia
przeciez czes¢ tych strof Spiewanych, rodzacych sie dzis, by
jutro zging¢ i miejsca nowym ustgpi¢, nie dochowata sie do
naszych czaséw, pewna znow ich liczba — druki nadzwyczaj
rzadkie, przewaznie ulotne — kryje sie w niedostepnych za-
katkach bibtjotek; witoscy czy francuscy badacze napotykajg
tu na swej drodze te same, co i my, trudnosci (86). Przytem
piosnka, zastyszana przelotnie, odezwata sie w pamieci we-
drowca nieraz moze i po latach, kiedy melodje jej i koloryt
raczej nizli stowa wskrzesit nastroj do przezytego ongi$s po-
dobny; czyz wiec o nasladownictwie wiernem mowic¢ tu byto
mozna? Tak czy owak, droga chocby okreznag, da sie i w tej
dziedzinie osiggng¢ wysoki stopien prawdopodobienstwa, o ile
juz nie zupetnej pewnosci rodowodu. A te przyczynki dowo-
dza znowu, ze, jesli idzie o poezje romanska, Petrarka nie byt
jedynym wzorem dla naszych pisarzy — i utrwalajg silniej
jeszcze zalozenia poruszone poprzednio.

Ale starajgc sie uwzgledni¢ szerzej petrarkizm, jak wo-
gole liryke witoska lub francuska réznych odcieni, zapominac
niepodobna i o poezji klasycznej. Nie w tern znaczeniu, izby
powiekszaé liczbe wykazanych dotgad reminiscencyj; zamiar po-
dobny nie lezy na drodze wytknietej tej pracy. Chodzi wy-
tacznie o zajecie zasadniczego stanowiska. Nietrudno miano-

wicie spostrzec, ze pewne motywy (w znaczeniu obszernem,
Petrarkizm 2
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a wiec' stosowanem i do «figur» stylistycznych), powracajace
stale w erotyku romanskiej szkoty, odnalezé mozna juz u ele-
gikobw rzymskich — zwilaszcza u tak popularnego zawsze
Owidjusza, — jak roéwniez w ocalatych zabytkach aleksan-
I dryjskiej doby. Nie bede dotykat zawitej kwestji wplywu
( tych utworéw na liryke romanska, poczynajac od prowansal-
t skich trubadurow. Wystarczy stwierdzenie faktu bez docho-
dzenia jego genezy (tern wiecej, ze niejedno podobienstwo ta-
kie, ttumaczace sie ta samag forma odczuwania, moznaby wy-
kry¢ i w literaturach od Owczesnej Europy odcietych, jak
w erotyku Dalekiego Wschodu), faktu, ktéry z zajmujgcym nas
problemem w $Scistej zostaje tgcznosci. Oto bowiem nadarza
sie sposobnos¢ do wszczecia sporu na temat, czy starozytnym
czy tez nowoczesnym poetom nalezy przyznac tu, w stosunku
do Polski, pobudzajaca role. Bo chociaz w licznych wypad-
kach odpowiedZ dajg na to same zabytki literackie, wskazu-
jace niedwuznacznie na zrédio zapozyczen, to w wielu innych,
zwlaszcza przy okreslonej powyzej, czestej u naszych pisa-
rzy «metodzie» nasladowania, rozstrzygniecie na rzecz jednej
ze stron nie zdota osiagna¢ wartosci wyroku bez apelacji.
Na tym terenie kopij kruszy¢ nie myslimy. Dla pozna-
nia wpltywéw klasycznych dokonano w historji literatury na-

szej najwiecej — co ttumaczy najlepsze w tym zakresie przy-
gotowanie badaczy, niemniej jak rozmiary i doniostos¢ zwigz-
kow kulturalnych, — uczyniono zapewne nie wszystko, ale

jednak tak wiele, ze przystoi spogladng¢ na rzecz z innego
nieco punktu, powiadajgc: audiatur et altera pars. Renesans
jest bezwatpienia odrodzeniem starozytnosci, ale odrodzeniem
jej przez Wiochy, odkryciem Hellady i Romy przez smak
estetyczny Owczesnego cztowieka. | jesli wneki srednie, znajac
starozytnos¢ tylko w fragmentach (cho¢by nawet pokaznych),
wybieraty z nich te, ktére duchowi ich byty najblizsze, to,
oczywista, i o0 stuleciach nastepnych rzec trzeba, ze nie
wszystko w uwielbianej spusciznie klasycznej réwnemi obda-
rzaty wzgledami. Wybér ten jednak — zwitaszcza w okresach
takich, jak wiek XVI — nie jest wyrazem tylko upodoban
jednostki; w wiekszej jeszcze mierze uznac go nalez}7za mier-
nik skionnosci i odblask zamitowan catej epoki. Nie zawadzi
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przeto zda¢ sobie sprawe z tego, ze pewne formy i ujecia,
Grekom i Rzymianom juz znane, szczegOllne znalazty w epoce
Renesansu powodzenie i w literaturach narodowych na dobre
sie zadomowit}7 Nie bedzie bowiem od rzeczy stwierdzi¢, ze
jesli poeci nasi, z zagranicg obyci, w te wiasnie struny chet-
nie uderzali, to czynili to nietylko z tej przyczyny, ze pieknie
one zabrzmialy u Horacego czy Katulla, ale réwniez i dlatego,
ize zdawali sobie dobrze sprawe, iz sg to tematy aktualne,
'tony, mogace liczy¢ na oddzwiek pelny i szeroki, Podobnie
tez, jak omawiajgc przektad Psatterza, nie wystarczy roz-
prawia¢ o dawidowych piesniach, lecz trzeba takze koniecz-
nie uwzgledni¢ niezwyklg wzietos¢ psalmoéw, ktére mndéstwo
poetéw parafrazuje w danej chwili lub ttumaczy — a wow-
czas i bogactwo form wierszowych, jakie wniést do literatury
polskiej Kochanowski, wyjasni sie nalezycie (87), — tak samo
wskazanie klasycznego zrédta — o0 czem nie zawsze pamie-
tano — okazuje sie zazwyczaj dopiero potowg zadania. Chcac
je istotnie wypetni¢, nalezy réwniez okresli¢ zywotnos¢ ana-
lizowanych podniet w danym momencie dziejowym. Jest to
zndw proba odmiodzenia przesziosci, uczynienia jej bardziej
wspotczesng — jaka byta zresztg dla ludzi owej doby —
proba, ktérej zasadniczg wage u wstepu podnies¢ wypadato,
ktorej jednakze daleko posuwaé nie mozemy, lekko jedynie
tu i O6wdzie o sprawe te potrgcajgc w zwigzku z rozpatrywa-
nem zagadnieniem. A przytem jedno jeszcze dodac sie godzi.
Owe motywy, ktére znalez¢ mozna tu i tam, w Rzymie Au-
gusta tak dobrze, jak we Florencji Medyceuszéw, nie powinny
sta¢ sie koscig niezgody miedzy badaczami. Przeciwnie, uznaé
je raczej nalezy za pomost, ktory potgczyt z sobg dwa od-
rebne duchowo Swiaty i w duzej zapewne mierze przyczynit
sie do tego, ze poeci Odrodzenia z takg tatwoscia przecho-
dzili od Petrarki do Anakreonta, od idealnych zachwytéw do
upojen zmystowych i wezwania: «Chj vuoV esser lieto, sia: —
Di doman non c’e certezza» (88). Ogniwa to coprawda najzu-
peiniej zewnetrzne, ale przeciez wlasnie ¢wiczeniem poetyc-
kiem, ksztalceniem formy, nie glebszem przezyciem jest nao-
g6t poezja mitosna Renesansu.

Lecz obok tych wypadkow, gdzie sprzeczka bytaby ja-
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towg, a niekiedy chybiong zgota, sa i inne, w ktérych sprawa
wydaje sie przesadzong odrazu. Chociaz bowiem oko uwazne
odszuka w tacinskich czy greckich utworach pewne zwroty
lub obrazy, to watpliwosci nie ulega, ze wiele z nich — setki
razy powracajgcych w petrarkizmie réznych krajow, od niego
nieodlacznj*ch — tej nowozytnej, a nie dawnej poezji za-
wdziecza swe rozpowszechnienie. Istnialy one wprawdzie juz
ongis, nowoczesnym punktem wyjscia byt jednak nie kto
inny lecz Petrarka(89). Drobny przyktad wystarczy. Rzekt
wprawdzie TIdwidjusz: «Video meliora proboque, deteriora se-
quor» (90), ale powiedziat réwniez Petrarka — pomnagc za-
pewne poprzednika: — «veggio 1 meglio et al peggior map-
piglio» (91). Watpi¢ tedy nie mozna, ze poeci, nasladujacy wi-
domie wioskiego trecentyste, jego mieli przedewszystkiem na
mysli, piszac w swych sonetach i kanconach:

«...vedendo il mio ben, seguo il mio male» (92)
«Intendo e laudo il meglio, e seguo il peggio»(93)
«Conozco lo mejor, lo peor apruebo» (94).

Chociaz wiec o stowach autora Metamorfoz pomnie¢ nie za-
wadzi, to niemniej przytoczone wyznanie z petnem prawem
uzna¢ wolno za utarty frazes petrarkistow. A takich szczego-
téw jest wiecej — i do rozpoznania ich znowu sam Can-
zoniere Petrarki wystarczy¢by, rzecz prosta, nie maogt.
Przyjecie tych wjdycznych pocigga za sobg koniecznosc¢
nagromadzenia sporej liczby cytatow. Niema atoli innego
sposobu udowodnienia, ze ten czy 6w motyw byt rzeczywi-
Scie nadzwyczaj popularny i rozpowszechniony, jak wykaza-
nie tego szeregiem przytoczen. Stad nieuchronna potrzeba
przeplatania tekstu urywkami, zaczerpnietemi z réznych poe-
téw, i ciggtego odsylania do diuzszych niejednokrotnie przy-
pisow. Oczywiscie nie spos6b zmierza¢ tutaj do wyczerpania
materjatu, choc¢by w przyblizeniu, wypisujgc z pisarzy kilku
wiekow wszystkie miejsca, ktére wchodzi¢ moga w rachube.
Bytoby to usprawiedliwione chyba w jakiem$ ogolnem opra-
cowaniu staltych motywow liryki mitosnej, od trubaduréw
po romantyzm, opracowaniu, ktore — nawiasem rzekiszy —
jest z wielu wzgledéw pozadane. OgraniczyC sie zatem trzeba
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do podania paru przyktadow typowych, wskazania ogélnikowo
innych — z petng Swiadomoscia, iz jest to czastka zaledwie
obfitego materjain, ktéryby mozna wyzyskac.

llos¢ cytatow dowodowych jest tern wazniejszym spraw-
dzianem, ze, jak wspomniano, u poetéw polskich nie mamy
do czynienia z zrodtami jednostkowemi, uchwytnemi, lecz ra-
czej z przejeciem sie nawyczkami calego pradu. Obojetnem
wiec dla nas sie staje, z jakiego autora zaczerpnat ten czy
0w pisarz dane szczegoéty: znajdowat je wszedzie i wskaza-
nie wierzyciela jest tutaj niemozliwe. Zresztg zagadnienie to
nosi raczej znamie ciekawostki podrzednego znaczenia wobec
faktu, iz te formy literackiej ekspresji zostaly juz przyjete
i utrwalone consensu omnium. Ten zas wiasnie ogoélno-kuttu-
ralny charakter zapozyczern wydaje sie rzecza w tym wy-
padku najwazniejsza.

Pocigga to za sobg dalsze jeszcze nastepstwa. W szeregu
cytowanych ustepéw wiekszos¢ oczywiscie zaczerpnieto z dziet
takich, ktéore mogty by¢ znane omawianemu autorowi pol-
skiemu i twoérczos¢ jego zaptodni¢. Granic chronologicznych
nie przestrzegano jednak z skrupulatng Scistoscig, jaka sie
w podobnych okolicznosciach zachowywa¢ zwyklo. Znajda sie
wiec czasem, lecz tylko posrdd innych, réwniez przyktady
z poetdw o wiele wczesniejszych, ktérych prawdopodobnie
polscy pisarze nigdy w reku nie mieli, jak tez i z utworéw
nieco poOzniejszych, z ktérych tern bardziej korzysta¢ nie mo-
gli. Idzie nam jednak o uwydatnienie, ze rysy brane pod
uwage nie sg cechg pewnych tylko indywidualnosci artystycz-
nych i Scisle zamknietej epoki dziejowej, ale ze majgc byt
juz ditugi za sobg, nie zamknety takze przed soba przyszito-
Sci, ze przeto poeci nasi brali z obcych literatur wartosci
nieztozone bynajmniej do lamusa wysztych z uzycia rupieci.

W tem miejscu wytania sie kwestja dziejow, rozwoju
tych podstawowych «motywéw». Rozwdj ten zaznaczymy
krotko, poswiecajagc wiecej uwagi takim jedynie z pos$réd nich,
ktorych ewolucja posiada niewatpliwg doniostos¢ kulturalng,
jest zwierciadtem ideowego ruchu, uczuciowych przeobrazen
czy artystycznego postepu, i przez rézne fazy kolejno prze-
chodzita, skutkiem czego okresli¢ nalezy, jaki jej stopien od-



22

bit sie w polskim utworze. Tak jest np. z uanieleniem ko-
biety, z wioska — nadewszystko — donna angelicaia. Kiedy-
indziej w szczegoOly i drobiazgi zapuszcza¢ sie nie bedziemy,
gdyz zbyt daleko odwies¢by nas to musialo od istotnego
celu rozprawy. Poprzestaé wiec przyjdzie na zwieztych no-
tatkach i wzmiankach; o ile bowiem warto pamieta¢, ze np.
obdarzany tak czesto epitetem «barokowego» kontrast mito-
snych ptomieni i tez jest dobrze znany liryce prowansalskiej,
to bytoby jatlowym trudem wymienia¢ przy tej sposobnosci
wszystkich poetow, ktérzy — od XIII do XVII w., nie mowigc
0 starozytnosci — postuzyli sie owag przenosnig.

Rozdzialy omawiajace petrarkizm polski XVI wieku
poprzedzone by¢ mialy pierwotnie ogélng charakterystyka pe-
trarkizmu Odrodzenia. Petrarkizm jednak — sam w sobie
jako przedmiot badann bardzo monotonny — nabiera kultural-
nego znaczenia dopiero przez swe dalsze i blizsze zwigzki po-
krewienstwa. Chcac za$ je nalezycie uwzglednié¢, trzebaby
z jednej stron}7 cofng¢ sie do liryki dwornej trubadurow i sta-
rofrancuskiego roman courtois, z drugiej — posungc sie co naj-
mniej po prég romantyzmu. Moznaby wéwczas wykazac¢ roz-
woj pewnej fikcji uczuciowej i ciggtos¢ pewnej formy literac-
kiej, ktoére przeksztatcajg sie coprawda, podlegajac jakgdyby
statym corsi e ricorsi, ale przez szereg wiekOw nie znikajg
wcale z powierzchni. Mowigc o piesni prowansalskiej, dolce
stil niiovo, platonizmie quattrocento, petrarkizmie wieku na-
stepnego czy seicentyzmie Marina, Gongory lub paryskich
précieuses, badajgc sielanke Renesansu i czaséw poOzniejszych,
wertujgc mnogie tomy powiesci sentymentalnych, zapomina sie
czesto, ze ta obfita i w ogromnej czesci martwa juz nie od
dzi$ spuscizna przesztosci z jednego — pomijajgc boczne do-
ptywy — wzieta poczatek Zrodia, a przeto tgcznie dzieje jej
ujg¢ nalezy. Ocenit to dobrze Seillicre w ksigzce ciekawej
1 — jak zwykle u niego — troche jednostronnej (95). Radania
nieznuzonego analityka «imperjalizmu» wartoby tez podja¢ na
nowo i na szerszej oprze¢ podstawie. Niepodobna jednak pro-
bowac¢ tego we wstepie do pracy o wattym petrarkizmie pol-
skim. Powstalyby woOwczas dwie, stabo jedynie zwigzane
z sobg czesci — i to majac przedewszystkiem na wzgledzie,
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uwagi ogolne odkitadamy do osobnej i inny juz zasadniczo
majgcej charakter rozprawy. A czynimy to tem chetnigj,
ze — jesli idzie o zarys faktow historycznych — wspomniane
studjum Grafa wskaze kazdemu rozmiary i natezenie petrar-
kizmu oraz antypetrarkizmu wioskiego wieku XVI, a omo-
wiona rowniez monografja Yianeya unaoczni kolejne fazy
w rozwoju tego pradu, zaréwno we Wioszech jak we Francji.

Jedna tu tylko mimochodem uwaga. Znane dobrze skadi-
nad poglady owej epoki na oryginalnos¢ i nasladownictwo —
zlekka potrgcono juz o ten problem powyzej — sprawiajg,
ze zestawienia, jakie w dalszym ciggu wypetnig wiele stron
tej pracy, nie zdziwityby zapewne ani badanych w ten spo-
sOb poetow, ani tez wspobiczesnych im czytelnikéw. Dowo-
dem Ronsard, nie zaktadajacy sprzeciwu przeciw komenta-
rzowi Mureta, ktory wiasnie zrodia przywédcy Plejady prze-
dewszystkiem wskaza¢ zamierzyt, dowodem réwniez dwie
rézne Rencontres des Muses de France et d’ltalie — prébujace
za zycia autora oznaczyc liczbe plagjatow Desportes’a. Inng —
niz my— miarg mierzyli ludzie Renesansu oryginalnos¢ pisarza,
inny tez w owym secolo de rimatori — jak sie wyrazit Tira-
boschi(96) — byt ich stosunek do liryki, ktéra zazwyczaj nie
miata nic wspdlnego z spowiedzig i osobislem wyznaniem,
pozostajgc ¢wiczeniem jezyka i stylu, dworska igraszka, obo-
wigzkiem galanterji czy nawet ptatnym komplementem. Stad
i 0 «szczerosé» tych utwordw lepiej naogét nie pytac, i nie
usitowa¢ widzie¢ w nich choéby wzglednie wiernego odbicia
przezy¢ ich tworcow (97).

Rolg Petrarki-humanisty wogoéle, a wpltywem jego na
pisarzy polsko-tacinskich w szczegélnosci, zajmowac sie nie
bedziemy. Jest to problem, z tym samym wprawdzie twdércg
sie wigzacy, jednak o zupeitnie odrebnym charakterze, to tez
zaden z badaczy «petrarkizmu» nie wciggat go w krag
swych dociekan. Pare pobieznych wuwag, jakie rzucono na
ten temat w rozdziale o poprzednikach Kochanowskiego, jest
tylko drobng proba historycznego wprowadzenia w rzecz.

Ograniczono sie w tej pracy do wieku XVI. Dalsze
lata — po mickiewiczowskie Sonety — o0gdlnym jedynie
objeto rzutem oka, bez pretensyj do catkowitego wyczerpa-
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nia materjalu. Wprawdzie i po6zniej liryka Petrarki budzi
oddzwieki w7 literaturze polskiej. Ale juz w stuleciu nastep-
nem, jakkolwiek wowczas dopiero przychodzi kolej na prze-
ktad, wielce fragmentaryczny, sonetéw i Triumféw, autor
ich schodzi na plan dalszy, wobec wzoréw innych, modniej-
szych, jak np. Marino. Jesli zas w XIX w. imie Petrarki
sprzegto sie z erotykiem Mickiewicza, to jasnem jest, ze
w dziejach naszego romantyzmu poeta wioski odegrat role
znikoma. Jezeli przytem w okresach tych oddziatywac¢ na po-
tomnych nie przestat, to wptywat tylko on sam; czytywanych
gorliwie w dobie Renesansu nasladowcéw zapomniano do-
szczetnie. O petrarkizmie wiec w szerokiem, wiasciwem zwita-
szcza dla cinguecenta znaczeniu, méwi¢ tu juz nie mozna.

Istotnie twérczym i kulturalnie nieobojetnym byt w Pol-
sce — mimo stabego naogét tetna — tylko «petrarkizm»
XVI wieku. Naodéwczas bowiem nietylko do poezji wnosit pier-
wiastki bezwzglednie u nas nowe, lecz przyczynial sie zara-
zem do przeobrazenia Sarmatéw w7 spoteczenstwo o kulturze
wewnetrznej i towarzyskiej ogtadzie Zachodu, wtargnat w ich
zycie umystowe i wycisngt na niem pietno, moze niezbyt
gitebokie, ktérego jednak lata nastepne zatrze¢ nie zdotaty7
gdyz stato sie juz jednym z ryséw dziedzicznych nowozyt-
nego czitowieka. Ale wykazanie prawdy tych stéw nie jest
rzeczg wstepu, lecz blizszej analizy.



ROZDZIAL |
POPRZEDNICY KOCHANOWSKIEGO

Jesli Petrarka po swoich tacinskich pismach obiecywat
sobie stawe ogolnoludzka, to nie pobtgdzit w tem tak dalece,
jakby sie zdawa¢ mogto tym, ktoérzy sad o jego tworczosci
w jezyku Cycerona i Wirgiljusza wyrazali przez diugie lata
dziedzicznemi frazesami o nieudatej probie epickiej Afryki
i ciemnej s)mbolice Eklog. Dzi$ stato sie juz oczywistem,
ze dopiero zgtebienie humanistycznych utwordéw samotnika
z Wokluzy pozwala ujg¢ calg kontrastowa réznorodnosc jego
indywidualnosci i oceni¢ nalezycie bogatg dziatalnos¢, bedaca
juz zapowiedzig wielolicych genjuszy Renesansu. Dwie mito-
sci ztobity bieg zycia i nadaty ksztatt dzietu uwienniczonego
poety: jedna zwracata sie ku kobiecie, zakletej w dzwieczne
strofy Canzoniere i krélujgcej wsrod tercyn Triumféw, druga
obejmowata piekno zamartej kultury, wskrzeszanej w kla-
sycznych okresach listow i traktatow, w miarowym rytmie
heksametru. Pierwsza pozostawiata bl w giebi duszy i cien
melancholji na czole, druga darzyta cichg stodyczg ukojenia,
a rownie wdzieczny za serdeczne cierpienia, jak za chwile
estetycznej kontemplacji, wielki artysta trecenta pozostat obu
wiernym az do zgonu.

Przez szereg wiekéw pilnos¢ benedyktynska sSrednio-
wiecznych mnichéw kiladta na karty pergaminowych kode-
ksow delikatne kontury minjatur i ztote laski inicjatow. Pe-
trarka potozyt na nich serce wezbrane uwielbieniem, a war-
stwy bibljotecznego pytu rozprészyt zywem tchnieniem entu-
zjasty. To tez wraz z wiosennemi zwiastunami odrodzenia
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starozytnosci dotrze¢ musiatlo na poéinoc imie ojca huma-
nizmu, wskrzesiciela, pozostajgcego zreszta w bliskim zwigzku
z cesarzem Karolem 1V, na ktérego dworze praskim bawit
nawet w poselstwie od Yiscontich (1356), otrzymujgc nastep-
nie w dowdd przyjazni, zawigzanej jeszcze we Wloszech, wy-
rézniajacy tytut — comes palaiinus.

| oto, gdy na soborze w Konstancji wypadto zdac¢ Pol-
sce egzamin z swej kultury, gdy znakomity rektor Akademiji,
Pawet Wiodkowic z Brudzewa, miat wykaza¢ wyzszos¢ pol-
skiej pokojowej idei panstwowej nad zaborcza metodg Kkrzy-
zowych rycerzy, — przedstawicielom kréla Jagiely wystgpic
przyszto wobec areopagu przednich humanistéw, w obliczu
Poggia Braccioliniego, Piotra Pawta Vergeria i Manuela Chry-
solorasa. | bezwatpienia w tym celu, by ogtada i wiedza Sar-
matéw niezgorzej reprezentowane byly na epokowym zjez-
dzie, ktéry, skupiwszy z catej Europy najwybitniejszych ko-
ryfeusz6w ruchu umystowego, stat sie zarazem Swietnym
i ptodnym zjazdem naukowym, — jeden z drugorzednych
wystannikow, Piotr Wolfram ze Lwowa, obok cytatow z kla-
sycznych pisarzy powotywat sie réwniez na zdanie Petrarki (1).

Ze zas w wieku XV imie Petrarki nie byto nad Wisig
pustym jeno dzwiekiem, bitgkajacym sie jak przybteda w gestych
mrokach s$redniowiecza, o tem s$wiadczy¢ moga dosc liczne
stosunkowo rekopisy tacinskie w naszych bibljotekach, tych
wiasnie siegajgce czaséw. Wczytywano sie zwilaszcza w prze-
pisywane niejednokrotnie ksiegi De remediis utriusgne for-
tdnele (2), majgce w zamierzeniu autora by¢ jakgdyby ency-
klopedja wskazan moralnych, przystosowanych do wszelkich
przjrpadkéw ludzkiej doli i niedoli, — a charakterystyczniej-
sze od popisow kaligraficznego kunsztu scholaréw sg glossy
szesciokrotnego rektora Jana Dagbrowki, jakiemi opatrzyt ko-
deks z r. 1433(3). Dziwi¢ sie nie mozna, ze uwagi te nie
odbijajg od ogolnego tla zainteresowarnn mysli scholastycznej,
ktéra witadneta w murach wszechnicy, obwarowanej pod zna-
kami medrca ze Stagiry(4); w kazdym razie wyrazem wmy-
Slenia sie w roztrzgsane dzieto jest rowniez powotywanie sie
na wywody Petrarki w komentarzu do kroniki Kadtubka,
ktory wyszedt z pod piora krakowskiego uczonego (5). Z lek-
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turg pism Augustyna tgczono studjum gloszgcego ucieczke od
wystepkow $Swiata traktatu ascetycznego De vita solitaria (6)
nie szczedzono zainteresowania listom poety, zawartym w zbio-
rach (7), noszacych znamie nowej epoki, wyrazne nietylko
dzieki réwnoczesnemu pomieszczeniu w nich pism Poggia

Guarina, ale widoczne juz w samem brzmieniu wymow-
nego tytutu: Variorum oratorum et instauratorum artium libe-
ralium orationes et epistolae.

Lecz nietylko biernie krzepiono sie u nieswojego zrédia.
"Wptyw Petrarki odegrat pierwszorzedng role pobudzajacg
w narodzinach polskiej (pochodzeniem, nie jezykiem) episto-
lografji. Wielbiciel Laury — rzecz znana powszechnie, — kro-
czac Sladami ukochanego przez sie Cycerona, nadawat celowo
listom swym wykwintng forme literackg, przyczem mial na
wzgledzie nietylko ich okolicznosciowe przeznaczenie, lecz
nadewszystko zwracat sie do szerokiego forum mitosnikéw
piekna, tworzacych wielka, ponadparnstwowag republike umie-
jetnosci. Kladgc koniec monotonnej tacinie Sredniowiecza, za-
barwiat ja akcentem osobistym, w miejsce skrepowanego sza-
cunkiem «wy» wprowadzat bezposrednie, proste, ludzkie «ty».
Nie czekal tez dlugo na nasladowcéw w tym ponetnym ro-
dzaju literackim, uznanym rychto za columna vitae et sapien-
tiae, a dajacym tak wiele sposobnosci do skreslenia witasnego
portretu duchowego ku pamieci potomnych pokolen, obok
niewatpliwych korzysci praktycznych, jak Swiadczy powoty-
wanie humanistébw na stanowiska sekretarzy monarchéw
i ksigzat. Nic przeto dziwnego, iz wymieniajgc listy z mi-
strzem w tym zakresie, Eneaszem Sylwjuszem Piccolominim,
Zbigniew Olesnicki stang¢ usituje na wyzynie godnej swojego
partnera i nie zawodzi sie na wiasnych silach, skoro zmusza
pézniejszego papieza do wyrazenia podziwu dla ogtady Pola-
kéw, w przeciwstawieniu do niemieckiego zacofania i tepoty.
Z kancelarji moznego kardynata bijg naokét promienie mito-
dej kultury, w ktérej stuzby zapisujg sie réwnoczesnie ludzie
tego pokroju, co Jan Elgot (ze Lgoty), niezrobwnany «in com-
ponendis ornatissimis et dissertissimis litteris» lub niepow-
Sciggliwy Stanistaw Ciotek, a niebawem gteboko religijny Se-
dziwdj z Czechia. Owe to daznosci pozwalajg méwi¢ Diugo-
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szowi o «wybrednych umystach jego pokolenia, ktére nie po-
chwalg niczego, co cyceronskiego nie objawi wdzieku.» Pod
wptywem tej atmosfery w uniwersytecie krakowskim zaini-
cjowano tez od korica XV w. interpretowanie epistularjow
klasycznych i humanistycznych; na poétkach bibljotek mnozy¢
sie poczynaja kodeksy listow, powstajg podreczniki nadaza-
jace za postepem udoskonalonej sztuki. Wyksztatcenie stylu
epistolarnego, przebtyski platonizmu w miejsce dotychczaso-
wych przysigg na wiernos¢ Arystotelesowi, oddzwieki Swiezo
powstatych pogladéw na zadania poety — oto zadatki plonu,
wzrastajacego na poéinocy z posiewu — miedzy innymi —
takze wielkiego Florentczyka (8).

Humanizm, kwiatjeszcze egzotyczny, zyskuje zwolna po-
sréd sfer najwyzszych coraz wiecej podatnego gruntu w Pol-
sce, okolonej krajami, ktére musnat zaledwie powiew nowych
pradéw, i tak niedawno wprowadzonej na droge intensyw-
niejszego zycia duchowego. W granicach Rzeczypospolitej po-
jawiaja sie wcze$nie cudzoziemscy7 wyznawcy auzonskich bo-
goéw, pozadani poczatkowo nietyle jako artysci, co zwilaszcza
jako doswiadczeni dyplomaci, posiadajgcy cenne wiadomosci
prawnicze, zdolnos¢ trzezwej oceny warunkéw zycia panstwo-
wego i pewnos¢ reki w ujeciu jego steru. JagieHo, ze wzgle-
doéw tak handlowych, jak i politycznych, pozostaje w przy-
jaznych stosunkach z panstwami potwyspu apeninskiego,
zwlaszcza z Florencjg i Medjotanem. Florenccy kupcy zakia-
dajg w Krakowie swe sklepy i kantory, Genuenczycy organi-
zujg polskie gornictwo, docierajg do ziemi czerwienskiej. Przy-
garniony przez Grzegorza z Sanoka Filip Buonaccorsi nawig-
zuje korespondencje z Wawrzyncem Wspaniatym, z znako-
mitym platonikiem Marsyljuszem Ficino, z filozofem-misty-
kiem Janem Pico de Mirandola, z piewca Stanc Aniotem Po-
lizianem (9).

Ale naptywajacy w ten spos6b humanizm, oparty na
rozpowszechnieniu literackiej taciny i naturalnej jej podstawy,
jaka tworzyty dzieta pisarzy starozytnych, mégt Polsce uczy-
ni¢ bliskim jedymie Petrarke klasycyzujgcego (10). Dla odczu-
cia Petrarki nowoczesnego liryka trzeba byto o wiele wie-
cej : nalezato wchtona¢ w siebie — choéby powierzchownie —
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parowiekowg cywilizacje Italji, przyuczy¢ stuch do obcej mu
dotagd Spiewnosci toskanskiej mowy. Nigdzie indziej stowa
Groethego: «Wer den Dichter will verstehen, muss in Dichters
Lande gehen» nie moga byc¢ stuszniej przypomniane, jak przy
rozwazaniu stosunku Polski, stojacej jeszcze u sSwitu XVI wA
na prymitywnym naog6t stopniu towarzyskiej ogtady — do
Wioch, zyjacych calg gamag skomplikowanych wrazen, od sub-
telnych blaskéw idealizmu po jaskrawe barwy wyzwolonej
z wiezOw i ostonek rzeczywistosci.

To nam w duzej mierze tlumaczy, dlaczego dopiero
wiek zloty literatury polskiej wysunie na widownie, obok
innych, takze nazwisko Petrarki, tym razem juz jako autora
Canzoniere i gwiazdy, przysSwiecajgcej z wysoka calej szkole
rymotworcéw. Poprzednio miejsca na niego nie byto. Nawet
poezja tacinnska, co diugo prym wiodta nad Wistg, o mitosé
i kobiete dbata niewiele, w kazdym za$ razie rzadko piéro
swe oddawata w jej stuzbe, wolac panegirykiem zdobywac
wzgledy moznych tego $wiata. Chwalba magnata szta na
wage ziota, a pocatunku nie trzeba byto tacinskim kom-
plementem optaca¢. Wprawdzie Grzegorz z Sanoka, przejety
do giebi kulturg zagraniczng — jak Swiadcza wspotczesni —
na rozgtosne convivia zaprasza réwniez i wspoétbiesiadniczki,
a przytem, jakkolwiek muza bywata mu dos¢ oporng, pro-
buje sit w elegjach erotycznych, z ktérych szczatki jedynie
dotarty do naszych czasow; wprawdzie przybysze z Wioch
i Niemiec — Kallimach Buonaccorsi czy Konrad Celtis —
nie pozostajg obojetni na wdzieki pan poznanych i rytmem
klasycznym pokion im skiadajg, lecz mimo to piesn mitosna
u polsko-tacinskich pisarzy na szarym pozostaje wcigz koricu.
Nawet pobyt w Italji nie nastroit inaczej syndéw «zimnej» Sar-
macji. Jedyng przeciez elegjg erotyczng, przez Polaka po ta-
cinie spisang, jest do potowy XVI wieku pozegnanie Grynei,
utwér dyplomaty Dantyszka (11), ktérego i przyjazn z Janem
Secundusem do wspotzawodnictwa na polu, uprawianem przez
Katulla i Propercjusza, pobudzi¢ nie zdotala. A chociaz An-
drzej Krzycki w Bolonji uczyt sie sztuki dobierania gtadzo-
nych frazesbw, to jednak jego rozwiozte Carmina amatoria
w niczem nie zdradzajg, ze autor ich bawit w miesScie, ktore
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ongis byto kolebkga uduchowionego dolce stil nuovo. | jakzez
inaczej by¢ mogto, skoro wszystkim im brakio przedewszysl-
kiem uczucia, dla wszystkich poezja byta nie wewnetrzng po-
trzebg, ale powszednim obowigzkiem, zadaniem ptatnem —
w najlepszym razie aktualng publicystyka lub rozrywka chwi-
lowa. Poruszali wiec gtéwnie tematy, znajdujace oddzwiek
w sferach, od ktérych byli zalezni, o ktérych kruchg taske
dba¢ musieli; kultura towarzyska za$ na ten poziom jeszcze sie
nie wzniosta, by westchnienia mitosne staly sie na dworach
rownie pozadana rozrywkag dla ucha, jak pochlebstwa, zosta-
wiajgce catg swobode uswieconej nawyczka, niewybrednej prze-
sadzie. Bez Petrarki oby¢ sie mogli w zupetnosci.

Duchem odmiennego pokroju byt juz niewatpliwie artysta
prawdziwy, od poprzednich bardziej utalentowany Klemens
Janicki. Z tesknotg niezwyklg wyrywat sie do ziemi wito-
skiej, a gdy wreszcie spetnito sie to jego marzenie, wéwczas,
przy calej swej goracej mitosci ojczystego kraju, wotat pod
wptywem italskich wrazen:

«Pace loquar patriae: quanto felicior essem,
Haec me tam felix si genuisset humus!»(12)

Zachwyt ten przenosit sie i na otoczenie, olSniewajace przy-
bysza wytworng ogtadg, wsréd ktoérego wyroznia¢ sie mu-
siat Piotr Bembo, mianowany witasnie kardynatem, a skupia-
jacy w swej uroczej willi-muzeum <«Nonianum» najznako-
mitszych przedstawicieli nauki i sztuki(13). Stosunki, jakie
potaczyty miodego cudzoziemca z autorem Asolani byty nie-
watpliwie bliskie. Poeta zwraca sie w jednej z swych elegij
do wybitnego Wenecjanina, nadajagc mu miano «Veneti lux
nominis» (14); jemu tez zawdziecza prawdopodobnie zyczliwe
a skuteczne poparcie u Marcantonia Contariniego w sprawie
lauréow poetyckich i doktorskiego tytutu (15).

Bembo — rzecz znana — jako poeta oryginalnoscig nie
wyrozniat sie zgota; szedt krok za krokiem sSladami Petrarki,
ale przez wspoiczesnych stawiany bardzo wysoko, wplywem
swym upowszechnit znajomos¢ Canzoniere w Wenecji, ktora,
gtownie dzieki niemu, poczeta by¢ nagle ogniskiem renesanso-
wego kultu piewcy Laury. Stat sie on wyrazem nawrotu do
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petrarkizmu czystego, pozbawionego eoprawda cech indywi-
dualnych, ale zarazem i zbytnio razacych smak konceptow,
w jakich znajdowali upodobanie niektérzy poeci XV w. (16).
Znaczenie Bemba w znacznej mierze polega rowniez na tem,
ze bedgc sam wykwintnym stylistg tacinskim i jednym z naj-
bieglejszych uczniéw Cycerona, przykiadem swoich utworow
witoskich zachecat i pobudzatl do twoérczosci w jezyku rodzi-
mym, a przekonywatl tem #tatwiej i skuteczniej, ze mowa o0j-
czysta nie byta dla niego malum necessarinm z powodu nie-
moznosci postugiwania sie literackg tacing. Podnieta taka
byta za$ bardzo na czasie, jako konieczna reakcja przeciwko
jednostronnosci wielu zapalonych humanistow gaattrocenta.

Nie wida¢ jednak wcale, by i na Janickim zaznaczyt sie
w tym kierunku wptyw Bemba lub tez oddziatywanie padew-
skich towarzyszy, bawigcych sie skiadaniem nietylko versi
ale i rime (17). Mitody uczen starozytnych wolat widocznie nie
sprzeniewierza¢ sie klasycznej tradycji, dajgcej mu uznanie
posréd znakomitych cudzoziemcow, na korzysc¢ jezyka obcego
literackim arbitrom Europy, ktéry zresztg do wynurzen lirycz-
nych dopiero usilng pracg twoérczg uzdolni¢ wypadato. Stad
tez naturalnym wzorem stali mu sie poeci rzymscy, a nie
Petrarka, ktdry wprawdzie melancholjg swa zblizat sie do
jego rzewnej i spokojnej uczuciowosci, ale z drugiej znéw
strony ozdobng a wyszukang czestokro¢ retorykg niewiele
mogt dopoméc w  wypowiedzeniu sie szczerej, prostej duszy
polskiego elegika. Niemato przytem zawazy¢ musiata i ta
okolicznos¢, ze wogoéle mitos¢ nie odegrata, jak sie zdaje, wy-
bitniejszej roli w zyciu znekanego cierpieniami fizycznemi
miodzienca, a przez to i w twdrczosci jego zaznaczy¢ sie mo-
gta tylko przelotnie i blado (18).

Gdy tak niewiele jest do powiedzenia o naszym erotyku
tacinskim az po potowe XVI wieku, to tem mniej jeszcze roz-
wodzi¢ sie mozna nad polska piesnia mitosng owej doby,
skoro przed Kochanowskim piesni ta w literaturze prawie ze
nie istnieje. Brak instytucji feudalnego rycerstwa, ktore na
Zachodzie dato oparcie nowoczesnemu erotykowi, a w du-
zej czesci réwniez go stworzyto, brak, co za tem idzie, wy-
subtelnionej, odrebnej, skodyfikowanej S$cisle kultury dwor-
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nej — zawazyt tu najsilniej. A jesli mimo wszystko zycie bez
piesni mitosnej obejs¢ sie nie mogto, to pergamin byt nazbyt
cennym materjatem, by ptoche na nim zapisywac igraszki.
Wiec mysl «<swywolna» chytkiem jeno wciskata sie do powaz-
nych rekopiséw, i niekiedy — lecz jakze rzadko! — udato sie
jej przemyci¢ do potomnosci, a cho¢by dac¢ staby znak swego
istnienia, jak w owem postscriptum Kkopisty, co, ukonczyw-
szy przepisywac biblje, jedno ma tylko pragnienie: «Scriplori
pro penna dabitur ei pulcra puella» (19). Skrzetnos$¢ badaczy
zdotata wydoby¢ na jaw pare nie zabytkéw nawet, ale tytu-
tow, wzglednie oderwanych wierszy (czasem znow metodje)
utworéw na ten temat (20). Trudno wszakze budowac jakie-
kolwiek wnioski na urywkach takich, jak «Chciejze pomnie¢,
a dobrze bacz}€ namilejsza...», «C06z czynisz mita, czemu mie
frasujesz...» lub «Radabym $mierci, by juz przyszta na mie...»

Posiadamy wprawdzie z wiekow srednich kilka polskich
listbw mitosnych, proza i wierszem (21), nikt jednak z Pe-
trarka wigzac¢ ich nigdy nie myslat i mysle¢ nie mégt.  Jesli
przypadkiem da sie w nich wyrézni¢ zdanie, ktére u liryka
witoskiego oraz jego nasladowcow znalaztoby odpowiedniki(22),
lo jest to oczywiscie szczeg6t pozbawiony znaczenia, frazes
wyswiechtany, bedacy wlasnoscia powszechng. Niejeden prze-
ciez rys oderwany, pamietny nam z lektury witoskiego pisa-
rza, istnieje i w poezji starozytnej, a wszak tradycja helleni-
styczna — jakkolwiek pod S$redniowieczng szatg ukryta gite-
boko — okazuje sie prawzorem #tacinskich, nietknietych je-
szcze powiewem humanizmu, listéw mitosnych XV w., jakie
w przewaznej czesci wyszty z pod pidra zakochanych schola-
row w Krakowie (23). Nie rycerzom bowiem, ktérzyby wedle
przyjetego gdzieindziej zwyczaju oddawali sie w stuzbe wy-
bralikom serca, ale zakom mitos¢ zawdziecza, ze wies¢ jakas
dotarta o niej do nas z owych czasow.

Jest rzeczg oczywistg — mimo braku bezposrednich, lite-
rackich dowodoéw, — ze o mitosci w Polsce Spiewano od-
dawna, i ze wierszyki tego rodzaju zajety nalezne im miejsce
w zabawach czy uczuciowych zabiegach. Gdyby przyjecie lak
najzupetniej oczekiwanego stanu rzeczy wymagato poparcia
faktami — wystarczytoby wskaza¢ na Swiadectwa Reja, Mo-
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drzewskiego, Kochanowskiego, a niemniej gromigcych swa-
wole moralistow i satyrykéw (24). Nie mogac jednak z tych
nikltych utamkéw petniejszego odtworzy¢ obrazu, przekonani
zreszta zgory, ze na zajmujgace nas tutaj przedewszystkiem
pytanie préznoby bylo, nawet w lepszych warunkach bada-
nia, szuka¢ odpowiedzi na tym gruncie, zatrzymamy sie prze-
ciez krétko u progu polskiej twdrczosci poetyckiej, by zoba-
czy¢, jakiemi o jej brzasku rysowata sie konturami postac
kobiety i jak brzmiata w mitosnych wyznaniach mowa,
ktéra energicznie poczeto sie wypiera¢ wszelkiego pokrewien-
stwa z gesiami.

W piSmiennictwie Sredniowiecznej Europy znaczg sie
dwa zasadnicze w tej dziedzinie kierunki: jeden, skrajnie mi-

zoginiczny, wszelkie zarzuty — mniejsza o to, Smieszne czy
powazne, urojone lub rzeczywiste: najczesciej nie przebiera-
jac w nich zgota — Kkieruje przeciw kobiecie; drugi, bronigc

jej, staje na przeciwlegtym krancu: dobiera najkorniejszych
wyrazéw uwielbienia i wznosi swodj ideat w niebiosa. Za
pierwszym nieraz dostrzec mozna kaznodziejski gest wzgardy
przedstawicieli Kosciota; wyrazem drugiego jest oczywista gtéw-
nie liryka i powies¢ «<dworna». Pierwszy z tych pragdéw w Polsce
Owczesnej przejawia sie naogol stabo. By¢ moze, iz przy-
czyna tego jest poprostu zbyt podrzedne stanowisko spo-
teczne kobiety, ktéra, w gteboki cienn usunieta, nie podniecata
do jaskrawych przeciwko sobie inwektyw (25). Mikotaj Rej
przez nieoryginalny zresztg w pomysle dialog Warwasa z Dy-
kasem (26) i inne odezwania swe wkracza na to pole. Domi-
nujgca natomiast tendencja szta w literaturze — tak przynaj-
mniej wnosi¢by mozna z zachowanych zabytkéw — raczej
po linji, blizszej drugiemu pradowi. Nie mozna tu oczywiscie
mowi¢ o apoteozie kobiety, o bezwzglednem wyniesieniu jej
ponad mezczyzne, jakie przejawia sie na Zachodzie; chodzi
0 zapewnienia szacunku, objawy czci, pokion oddawany jej
cnotom.

Charakterystyczny pod tym wzgledem jest juz w Sa-
tyrach Marcina Bielskiego Sejm niewiesci. Mniejsza o jego
literackie zrodita, skoro w interesujgcych nas ustepach na

rzeczywistosci niewatpliwie sie opiera. Autor dopuszcza tu
Petrarkizm 3
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do stowa kobiety i im samym skarzy¢ sie pozwala, a cho-
ciaz nie przebacza biatogtowskim wybrykom, zwlaszcza stro-
jeniu sie szlachcianek i mieszczek, zapat ich zas laneczny do-
sadnie wydrwiwa, to jednak, chocby dlatego, ze przemawia
w imieniu niewiast, pietnuje w pierwszym rzedzie i najwy-
mowniej obyczaje silniejszej ptci i daje niewesotg charakte-
rystyke losu polskiej zony (27), utyskujgc bez przerwy na opil-
stwo oraz inne wady mezow (28). W tymze czasie Maciej Wirz-
bieta ima sie przektadu pisma Henryka Korneljusza Agryppy
O Slachetnosci a zacnosci pici niewiesciej (1575), «aby zaha-
mowac niektérych ludzi wszeteczne jezyki, ktérymi sie uszczy-
pliwie na pte¢ zeriskg targajg» (29). Czytelnikom za$ traktatu
Hermana Schottena Vita honesta (przedrukowywanego wielo-
krotnie w Krakowie, przetozonego dopiero z konncem XYI w.)
obcem nie byto, iz «dla dwu przyczyn przystojna rzecz, abys-
my szlachetne a cnotliwe biateglowy w uczciwosci mieli.
Pierwsza, iz one sg nasze rodzicielki i mamki... Druga przy-
czyna jest ta, iz czystos¢, ktora jest wielka cnotg, zachowuja,
o czym wiele przykladow mamy u historykéw» (30). A juz
w pierwszych latach XV w., piszac o zachowaniu sie przy
stole, nauczat Ziota (czy Stota), najsilniej z dawnych na-
szych autoréw musniety powiewem rycerskiego kultu dla
kobiet:

«Lecz rycerz albo panosza

Czci zenska twarz, to¢ przystusza...
Bo¢ jest korona czsna pani,
Przepas¢ by mu, kto je gani.

Ot matki Boze te moc maja,

1z przeciw jim ksigzeta wstajg

I wielka jim chwate daja...

...ot nich wszytke dobro¢ mamy,
Jedno na to sami dbajmy...» (31)

Nie nalezy, rzecz prosta, sgdzi¢, jakoby poddani Jagiel-
lonébw spogladali istotnie z zatecanem przez Ztote nabozen-
stwem na towarzyszki swojego zywota. Przytoczone powyzej
Swiadectwa majg znaczng wage, dowodzac, iz istniaty juz u nas
dos¢ wczesSnie pewne ideowe zadatki, ze powstawato kulturalne
podtoze, na ktérem tatwiej juz mogly sie przyja¢ w niedalekiej
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Sle z niemi zwiazane formy artystyczne. Ale chcac uchwycié
prawdziwag przecietna panujacych poglgdow, najlepiej zaufac
szlachcicowi poczciwemu z Nagtowic i o jego punkcie widze-
nia pamieta¢. Pozwoli nam to po6zniej oceni¢ sprawiedliwie
przestrzen, jakg przeby¢ musieli i zdotali nastepcy. Zachwala
Rej wielce matzennstwo, o mitosci jednak stysze¢ nie chce,
lecz przykazuje: «Ale ty, nie rozmyslajgc sie ani na zadne
zbytnie mitosci, ani na zadne powagi, ani na zadne spadki
albo wielkie pomocy, gdy¢ sie juz w obyczajach i w urodzie
i w poczciwych przyjaciotach upodoba dzieweczka, miejze ty
Pana Boga dziewoslebem, a anioly jego swaty, a bez wszech
wielkich zalotéw uczyn powinnosci swej krzescijanskiej do-
syC... A tam ci juz Pan BOg pozdarzy wedle obietnic swoich,
ze z onym mitym a wdziecznym a sobie rownym towarzy-
szem swoim uzywiesz dtugo rozkosznego zywota swego i wszyt-
ko€ sie sporzy¢ i mnozy¢ bedzie okoto ciebie, jako ono po-
wiadajag, jako wianki wib. Zona zgodna, dobra gospodyni
i troskliwa matka — to jedyny ideat kobiecy autora Wize-
runku, ideat, ktéry poruszy¢ go zdota i prawdziwie tadny
w swej naiwnosci obrazek rodzinnego szczescia mu nasunie:
«Nuz, gdy jeszcze owi przyrodzeni btazenkowie a owy dzia-
teczki wdzieczne przypadng, gdy jako ptaszatka okoto stotu
biegajac, swirkocg a okoto nich kuglujg, jaka to jest rozkosz
a jaka pociechal» (32).

A oto préobki «mitosnego jezyka». Bierzemy je z rejo-
wego réwniez dialogu Zefiry z Achizag, ktory, zdaniem Bruck-
nera, jest «najciekawszym moze ustepem dawnego dramatu
polskiego,... wszystko inwencja samego Reja, gdyz u Crocusa
nic podobnego niema; stosunki polskie do tej sceny go na-
tchnety...» Wyznania Zefiry — twierdzi znakomity uczony —
«pokazujg nie lada jakiego psychologa, znawce natury kobie-
cej i mistrza w szermierce stownej». W dodatku «odzywajg
sie miejscami wiersze, jakby z erotykéw owczesnych wyjete»,
stowem ustep to «<wykoniczony eon amore, drga zyciem, kazde
jego stowo typowe» (33). Stuchajmy wiec tem uwazniej zwie-
rzen Zefiry:

Ky
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«Ten przeklety cudzoziemiec,
U mego pana miodzieniec,
Co ji to Jozefem zowa,
Barzo mi zakrecit gtowa...
A dziwnie mi sie w niej kreci:
Prawie czasem od pamieci...
Owdzie mie mitos¢ frasuje,
Zewszad mi my$l dobra psuje;
Owdzie mie wstyd kole w oczy,
Serce dobrze nie wyskoczy:
Strach na mie zewszad przychodazi,
A namedrszy nie ugodzi.
Gdzie walczy z mitoscia cnota
IScie tam sita kiopota ...»(34)

Chcac zas przekonac i pozyskac¢ opornego Jozefa, takich, mie-
dzy innemi, stow kusicielka dobiera:
«Bytbys iscie silne bydto,
By$ to miat pusci¢ na skrzydito (= zaniedbad)...
tacno¢ tobie, dobry panie,
Izci zewszad stéw dostaje,
1z cie ta rzecz nie dociska,
Ktéra mnie dzis we tbie piska...» (35)

Gdy nastepnie poznamy, jak dole serca wyrazac¢ sie nauczyli
Kochanowski i Szarzynski, zdamy sobie dopiero nalezycie
sprawe z dokonanego w tej dziedzinie juz nie postepu do-
prawdy, ale wprost przewrotu.

Kobieta do narodzin literatury polskiej przyczynita sie
rowniez — ale w spos6b inny, nie przez wzniecanie mito-
snych zapatow, ktoreby w piesni szukaly ujscia i wyrazu.
Stowa Dantego z Vita nuova: «pierwszy, ktéry poczat prze-
mawia¢ jako poeta w ludowej mowie, kierowat sie tem, ze
chciat aby stowa jego rozumiata kobieta, ktérej byto nie tak
tatwo rozumie¢ wiersze tacinskie; jest to zas zwrécone prze-
ciw tymi, ktérzy rymujag o innym przedmiocie niz mitosny,
jako ze ta modia méwienia byta od poczatku wynaleziona
jako jezyk Mitosci (36)..» — bytyby u nas, w Swietle zacho-
wanych utworow, falszem historycznym. Kobiecie w zaczat-
kach literatury polskiej zawdzieczamy nie erotyk, lecz prze-
ktady psatterza, modlitewniki i ttumaczenia biblji; jej dedy-
kowano pierwsze ksiazki polskie (37). Nie znajac taciny, sama
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wymownie swych uczué¢ i mysli wyraza¢ nie umiejgc, musiata
korzysta¢ z pomocy bardziej oswieconych, dac¢ sie im wzigcé
za reke. A ze byli to gtéwnie duchowni, przeto i dzieta, ja-
kie dla niewiast pisano, o niebie przedewszystkiem, nie o do-
czesnych rozprawiaty marnosciach (38). Nie trzeba zresztg
wysnuwac¢ stad wniosku, jakoby narzucano polskim paniom
te budujgce utwbry. Poézniejszy, bardzo zywy udziat kobiet
w reformacyjnym ruchu, piesni, ktére wyszty z pod pidra
Zofji Olesnickiej z Pieskowej Skaly lub Reginy Filipowskiej,
przemawiajg za czem$ przeciwnem. Ludzkie, ku mezczyznie
zwrocone serce tych biatogtéw nie bylo zapewne w uspieniu;
nie przywykto atoli do tego, by o niem mdéwiono gtosno, by
mu mysl catg poswiecano, by oddawano mu pokion rymem,
ktory, jak kadzidto, zdawat sie przynaleze¢ rzeczom wyz-
szym. A wreszcie niejedna piesn mitosna zagineta, wzglednie
zbozng dionig zostata zniszczona. To tez w ostatecznym re-
zultacie, biorgc za jedyng mozliwg podstawe literacki obraz
epoki, jaki przetrwal do dnia dzisiejszego, orzec musimy, ze
kobieta w wczesnych latach poezji naszej nietylko wybitnego,
ale zadnego niemal miejsca w sferze natchnien pierwszych
pisarzy zaja¢ nie zdotata. Ale ten stan rzecz}7 rychto ulegnie
zmianie, a wtedy, roéwnoczesnie, ustyszymy juz imie Petrarki
wyraznie, jako uznanego za wzOr piewcy mitosci.



ROZDZIAL 1l
JAN KOCHANOWSKI

Bezposrednie juz i oczywiste dowody znajomosci Petrarki
zawierajg dwa epigramy tacinnskie Jana Kochanowskiego (1).
Bawigc we Wioszech, poeta polski odwiedzit gréb wielkiego
liryka, Sciggajacy do Arqua ttumne pielgrzymki zbliska i zdaleka:

«E d’ltalia non pur gente vi corre,
Ma di Francia, Lamagna e di Castiglia» (2).

Chwile te upamietnit pierwszym z wymienion3sth epigramow,
idgc za modnym zwyczajem, ktory i Franciszkowi | — jak
pézniej Bohdanowi Zaleskiemu (3) — kazat uczci¢ wierszem
mniemane miejsce spoczynku Laury, odkryte wspotczesSnie
(1533) przez Maurycego Sceéve.

W obu B8Th krétkich utworach zwraca uwage przede-
wszystkiem fakt, ze w Petrarce wielbi Kochanowski nie hu-
maniste, ale S$piewaka Laury. Widocznie zapoznat sie juz
z Canzoniere, z ktorego szczegdlne na nim wrazenie W37
warta czes¢ druga, optakujgca Smieré¢ bohaterki. Upodobanie
to znajduje sU1137 wyraz w obu epigramach: w pierwsz3 wy-
obraza sobie Kochanowski, ze boles¢ po zgonie kochanki wy-
nagrodzona‘juz zostala jej piewcy nad brzegami letejskich
wod, a w drugim znow zapewnia, ze wiasnie piesni in morte
di madonna Laura unieSmiertelnity imiona mitujacej sie pary:

«immatura tuae dum dettes tunera Laurae,
Illam immortalem teque, Petrarca, facis» (4).

Wyréznienie to, potwierdzone przez dzisiejsza krytyke, Swiad-
czy o delikatnym smaku estetycznym poety w ocenianiu dziet
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obcej kultury, z drugiej zas$ strony jest wyznaniem bardzo
charakterystycznem dla przysztego autora Trendw.

Szczupte wiadomosci, jakie do nas dotrze¢ zdotaly o zy-
ciu — tak jego kolejach zewnetrznych, jak ewolucji ducho-
wej — dawnych naszych pisarzy, brak korespondencji i nie-
dostatek Swiadectw ubocznych sprawiajg, ze nic blizszego
0 zapoznaniu sie polskiego poety z liryka Petrarki powiedzie¢
niepodobna. Nie mamy tez wyznan autora, ktoreby bezpo-
srednio stwierdzi¢ pozwolity, iz poza znakomitym trecentysta
czytat on takze utwory innych poetow wioskich, o Francji
zas réwniez nic Scistego pod tym wzgledem powiedzie¢ sie
nie da. Przypuszczac¢ jednak wolno, ze student, kultury obcej
ztakniony, nie poprzestat na stawnym pierwowzorze, ze nie
mogt ujs¢ jego uwagi caly prad literacki, ptynacy tak sze-
rokim strumieniem i w Italji i w Paryzu. Lecz dopiero roz-
biér szczeg6towy wchodzgcych tu w rachube utworéw oprzecé
pozwoli te hipoteze o pewniejsze podstawy i sprecyzowac
ogo6lnikowe domysty.

Nie ulega jednak odrazu watpliwosci rzecz inna. Oto
Kochanowski nie ograniczyt sie do tego, co o mitosci naéwczas
modnej, platonicznej, zastyszat od poetow. Zainteresowat sie
réwniez szerszeni, teoretycznem opracowaniem panujgacej w tym
zakresie doktryny, bardziej systematycznem wytozeniem jej
zasad. Poznalt mianowicie— jak sam wyznaje (5) — rozgtosne
w owej epoce DiaZoghi damore (wyd. w 1535 r.) Leona He-
brejczyka (Judasz Abrabanel: ok. 1460—1520), owoc misty-
cyzmu hiszpanskiego i neoplatonskich rojenn, ktdére natenczas
miat w reku kazdy cztowiek inteligentny we Wioszech, i ktére
wplyw na pismiennictwo paru narodéw wywarty. Slady bo-
wiem «rozmow» wygnanego z Kastylji przez inkwizycje zyda —
ktorego przymusowa emigracja skionita prawdopodobnie do

tego, by mysli swe wyrazit po wilosku — odnalezé mozna
w utworach dla Renesansu tak znamiennych i tak waznych,
jako zrédia ideowe, jak Bemba Asolcini i Cortigiano Ca-

stiglione'a, a pietno ich bardzo wyrazne zna¢ na Galatei
Cervantesa. Przetozone na jezyk francuski przez Pontusa de
Tyard (ttumaczenie Dionizego Sauvage znaczniejszej nie ode-
grato roli), zyskaly dzieki Piejadze wielkg wzietos¢ takze nad
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Sekwang; echa ich odlegte odzywac¢ sie zdajga w niektérych
sonetach Du Bellay’a i Ronsarda, Montaigne za$ umiescit
rowniez na potkach swej bibljoteki dzieto popularne nie-
zwykle (6). Kochanowski wiec, jak widaé, zajgt sie ideowem
podtozem, na ktorem wzrost w tak przewazajgcej mierze
erotyk Odrodzenia, a stad podnieta, jaka nan dziata¢ poczeta,
musiata by¢ tern silniejsza, ze z réznych jednoczes$nie szta ku
niemu zrodet. Musiat tez odczuwac istotnie che¢ wejscia gte-
biej w nowy dla siebie $Swiat mys$li i uczué, skoro w tym
kierunku zwrécita sie jego lektura.

Poeta polski, jak sgdzi¢ mozna, uswiadomit sobie (oczy-
wiscie nie droga teoretycznego rozumowania, ale przez od-
czucie potrzeb, wyniklych z nakazu twdérczego), ze w danem
stadjum uczuciowem — tak charakterystycznem dla otacza-
jacej przybysza atmosfery, ktora odrebnym kolorytem necic
musiata wychowanka dalekiej Pétnocy — te Srodki artystyczne,
w jakie wyposazyli go pisarze starozytni, dzi$ nie wystarczaja,
a zgrabne anakreontyki lub zreczne parafrazy z Antologji
nie mogg odpowiednio wyrazi¢ calej, pomnozonej juz tresci
jego ducha, podobnie, jak postugiwanie sie motywami, odzie-
dziczconemi w spadku po Horacym i elegikacli rzymskich.
Stangt on na tym mniej wiecej punkcie, ktory okreslicby
mozna stowami jednego z sonetéw Arjosta, nadajac uktad-
nemu komplementowi mniej powierzchowne znaczenie:

«Quelli alti stili e guelli dolci modi

Non basterian, che gia greche e latine

Scole insegnaro, a dir il mezzo e il fine

D’ogni lor loda agli aurei crespi nodi» (7).
Zdajac sobie sprawe, ze od czasOw starozytnosci skala piekna
znacznie sie rozszerzyla, a mitos¢ — obok dawnych — inne,
czesto glebsze znajdowata pobudki, zapragnat z nowoczesnych
zdobyczy sztuki przejgc¢ te, ktore obraz jego wzbogaconej in-
dywidualnosci petniej wyrazi¢ moglty. Tutaj — z O6wczesnego
punktu widzenia — najlepszg wydata mu sie oczywiscie droga,
wytknieta przez prowansalskich piesniarzy, sankcjonowana
autoiytetem Petrarki, ubita wreszcie stopami jego nastepcow.
Wzdtuz niej, jak znaczace przebiezong odlegtos¢ stupy, spo-
tykamy szereg erotykéw autora Piesni i Fraszek.
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W erotykach tych rzuca sie w oczy przedewszystkiem
sposéb, w jaki Kochanowski spoglgda na opiewang kobiete
i kresli wyidealizowany jej obraz. Zauwazono stusznie(8), ze
juz sama forma zwmracania sie do niej stowem «Pani» nosi
na sobie znamie dwornej kultury, — kultury, doda¢ mozna,
ktérej wyrazem stata sie oddawna liryka Potudnia, a ktéra
pietno swe wyciskata przez dtugi cigg stuleci na obyczajach
i literaturze; wszak bohaterzy Racine’a nie porzuca nigdy tej
uktadnosci salonowej i w wyznaniach, najgtebsze obnazaja-
cych uczucia, etykietalnego madame nigdy sie nie wyzbeds.
Nowosé, wprowadzona usitowaniem wybitnej jednostki do
polskiej piesni mitosnej, siega wszakze o wiele dalej. Rzecza
dotad dla Sarmatéw nieznang i najzupelniej egzotyczng mu-
sialty by¢ zapewnienia gloszace, iz pieknos¢ rymem stawiona
jest «aniotowa podobna barziej niz cztowieku», a «raj tam,
gdzie ona siedzi» (Fg. IX).

Poeci starozytnosci zblizali wprawdzie kochanke swa
do béstwra(9). Lecz dla liryka nowej ery wznoszenie uwiel-
bianej na szczyty Olimpu, gdzie juz stonce nad nieSmiertel-
nymi zagasto, musiato stac¢ sie chtodng tylko ozdobg retoryczna,
nie mogaca obudzi¢ w czytelniku naboznej czci i zachwytu,
przepojonego giebokim szacunkiem. Zwilaszcza za$ z chwila,
gdy kobiete uznano za przewodniczke na drodze do cnoty
i zbawienia, nalezato dokonac jej wniebowziecia zgodnie z po-
jeciami chrzescijanskiemi (10). Nie sposé6b zatrzymywac sie tutaj
dtuzej nad rolg nadzwyczaj doniosty, jaka chrzescijariski po-
glad na Swiat odegrat i w tej dziedzinie zycia duchowego.
Fakt to historycznie ponad wszelkg watpliwos¢ stwierdzony (11).
| jesli przedstawiciele Kosciota w wiekach s$rednich, tepigc —
nie zawsze z powodzeniem — Smielsze akcenty doczesnych
bardzo pozadan, dopuszczali sie naiwnych nieco trawestacyj,
przeobrazajgc mitosne strofy w piesni maryjne czy tez wogoéle
w modlitewme prosby (przy zachowaniu wszakze muzyki orj*gi-
natu), to mogli owym $rodkiem postuzyc sie tern tacniej, ze —
mimo pozornej paradoksalnosci takiego twierdzenia — dwa
te strumienie poezji, do innych zgota ujs¢ zmierzajgce, wy-
ptynety przeciez z jednego zrédia uczué i pojec, tak, jak w te
same ujmowano je groble scholastycznej doktryny (12).
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U trubadurow epoki klasycznej mysl az do niebios nie
siega; pierwsze wzloty nadobloczne przypadajg na schytek
literatury prowansalskiej (13). Lecz we Wiloszech dopiero
ziarno to wzeszto naprawde i bujnie rozkwitngwszy, wzniosto
swe pedy wysoko. Ztozylo sie na te ewolucje czynnikéw wiele,
szeroko nieraz rozbieranych. Nie jest wykluczone, iz drobna
podnieta wyjs¢ mogta takze od literatury Kklasycznej (14);
szczeg6t to jednak uboczny. Dos¢ na tem, ze juz u najwcze-
Sniejszych rymopiséw szkotly sycylijskiej «anielska postaé»
ukochanej jest czestem zjawiskiem, podobnie, jak do twor-
czosci pobudza fantazje bolonskich notarjuszy (15). Dopiero
wszakze podbicie poezji przez dwa przemozne pierwiastki
zycia duchowego tej doby: filozofje scholastyczng i religijng
mistyke, wydato niepokalany typ donna angelicata, kobiete,
ktora z niebios zstgpita, dokota siebie wszystko uszlachetnia
i kazdego podnosi moralnie (16). WyobraZznia zrodzita obraz
kobiety-aniota, filozofja w lot dodata don objasnienie, uznajac
piekno niewiescie, z zaswiatéw zestane, za dowdd istnienia
Boga. | chociaz doktrynerstwo wyznawcoéw Arystotelesa takze
i z mitosci w wiekach $rednich uczynito wiedze trudna, ujetg
w szereg dogmatow i przykazan, to przeciez — mimo wielu
pomystow dla dzisiejszego czytelnika dziwacznych, z uczuciem
nic nie majacych wspdlnego i jatowych dyskusyj wierszem —
prad ten wydat z siebie tak urocze i delikatne kwiat}% jak
Gwidona Guinicellego stynng piesn o istocie mitosci, Al cor
gentil ripara sempre amore, gdzie poeta usprawiedliwia sie
przed Stwodrcg z mitosci do ziemskiego tworu:

«Terme d'angiel sembianza
che fosse del tud regno:
non me fo fallo, s’'in lei possi amanza...» (17) —
lub dantejskie strofy: — «Fini son pargoletta bella e novan... (18)

Petrarka przejgt tu — jak w tylu innych wypadkach —
spuscizne poprzednikéw, a jego $ladem poszli oczywiscie
wierni uczniowie z epoki cinquecenta. Mowiac wiec o Laurze,
poeta uwienczony wspomina ciggle jej «angélica beltade»,
«angélica forman, «angelici costumi», «angélica salute», «voce an-
gélica, soave» (19) i przeciwstawiajg zwyktym Smiertelniczkom:
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«Non era l'andar suo cosa mortale
Ma d’angelica forma...» (20)

Podobnie Bembo opiewa «la leggiadra e candida angioletta»,
«la dolce vista angelica, beatrice», a Arjost «soave ed angé-
lico viso» i ksztalty «alie forme degli angeli ritratte» (21). Za-
chwyt w nich budzg «bellezze sante», «occhi santi», «luci
sante», «sante parole», «santo ardore», «santi piedi» (22).

Nic dziwnego wiec, ze miejsce wiecznej szczesliwosci
zbawionych wydawac¢ sie im musi prawowita ojczyzng ma-
donny. Wszakze juz Dante w XV piesni Raju (w. 34—6) stawi
swg Beabycze:

«...dentro agli occhi suoi ardeva un riso

Tal, ch’io pensai co’'miei toccar lo fondo
Della mia grazia e del mi6 paradiso...»,

a bardzo podobnie wyraza sie Petrarka:

«...”1 lampeggiar de Tangelico riso
Che solea fare in terra un paradiso...»,

wielbigc zas wykonanie portretu swej pani, zapewnia 0 jego
tworcy:

«Ma certo il mio Simon fu in paradiso,

Onde cpiesta gentil donna si parte» —

i mysl te samag ujmuje jeszcze niejednokrotnie (23), to tez
nie pomineli jej poeci XVI w., np. Bembo:

«...De le cose parean di paradiso
Scese qua giuso in terra...»,

Arjost:

«Tal che scesa qua diu dal paradiso

A tempo iniquo ed empio...»
Michat Aniot:

«...Yeggendo ne’ tito’ occhi il paradiso...»,
lub Molza:

«.. Mentre nel vostro viso...
Gli onor del paradiso
Ricerco...» (24)

Jednakze, tak u autora Canzoniere, jak tembardziej
u jego nastepcow, motyw ten utracit mistyczne zabarwienie,
ktore posiadat w okresie dolce slil nuovo. Czyn literacki, do-
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konany przez wielbiciela Laury, wyraza sie przeciez, miedzy in-
nemi, ucztowieczeniem kobiety, sprowadzeniem jej znowu z nie-
bios na ziemie, a stad i ta przenosnia, boskiem ongi$ Swiattem
okolona, przybiera znéw — i z biegiem lat coraz bardziej — zna-
mie uktadnego frazesu, pozbawionego dawnej swiezosci, nie od-
powiadajgcego juz w petni istotnym uczuciom, prawdzie prze-
zy¢ wewnetrznych poety. W ustach ludzi Renesansu jest to
tylko zwykite pochlebstwo dworakéw, nie nabozne westchnie-
nie duszy, zatopionej w kontemplacji zaswiatowego ideatu.
Coprawda ten i 6w podkresli jeszcze $miato$¢ pordwnania
Smiertelnej istoty z aniotem — jakgdyby sam po raz pierwszy
zdobywat sie na ten wyraz zachwytu — lub tez w tym wita-
Snie szczeglle podziwia¢ kaze wzniostoS¢ poety, przyjetego
za wzOr bez zastrzezen (25). Lecz ta gra nie powinna nikomu
wiasciwego stanu rzeczy przestania¢. Kochanowski, przeszcze-
piajac do Polski zwrot na Potudniu od wiekow tradycyjny,
szedt za przyktadem pdéznej w dziejach «kobiety-aniota» epoki,

ktorg — w owym wiasnie utamku — najlepiej osSwietla Fran-
cuz, Henryk Estienne, w swych tak ciekawych dla poznania
nietylko Owczesnego jezyka, ale i kultury, dialogach. To,

0 czem prawi i na co sie skarzy, dotyczy wprawdzie przede-
wszystkiem strojgcego sie na modie wiloskg Paryza, ale co
ipso odnies¢ sie da napewno w wyzszej jeszcze mierze do
nadajacej ton obyczajom Italji (26).

Chociaz sie jednak wuzna 6w motyw za przebrzmiaty
1 starty w epoce Odrodzenia — jedynym moze wyjagtkiem sg
tu niektére z piesni Michata Aniota — to przeciez stwierdzic
nalezy, ze kryt sie w nim, chocby staby naodwczas, odblask
potezniej ongi$ odczuwanego ideatu, odblask, ktéry sprawiat,
ze z tem jednem ogniwem #tgczy¢ sie zwyktly dalsze czastki
tancucha wzniostych poje¢, gtoszacych nieroztgcznos¢ piekna
i dobra. Chcac przypia¢ kobiecie skrzydia anielskie u ramion,
nie wystarczato oczywiscie powotac¢ sie na podleglty zagtadzie
zmystowy urok jej postaci, lecz trzeba bylo odkryé giebsze,
niezniszczalne wartosci moralne, otwierajagce przed nig wrota
btogostawionej niesmiertelnosci:

«Pani jako nadobna, tak tez i uczciwa» —
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przemawia, zgodnie z tem zatozeniem, poeta do uwielbianej
{Fr. 1 13), cenigc jej «Swiete obyczaje» (P | 4), ktéremi wy-
réznia sie, «<my$l wspanialg znoszac z ukiadnoscig» (Fg. 1X)
i zmusza go do pochlebnego sadu:

«Nietylko$ nad insze gladsza sie urodzita,

Ales$ i zwyczajmi twarzy nie zelzyta

A jako wdziecznie szmarakiem zitoto sie dwoi,

Tak tej szlachetnej duszy wtem ciele przystoi». (P 8). (27).

Zespolenie wdzigkéw zewnetrznych z pelnia najwyz-
szych cnot jest staltym ideatem, przysSwiecajacym petrarkowej
«szkole», ktorej przedstawiciele, od mistrza poczgwszy, piszac
o swej madonnie, opiewajga na pokrewne tony, jako w niej ko-
jarza sie «oneslate» oraz «bellezze», «onesti con leggiadria»(28),
«ogni valore» i «ogni bellezza», «con somma castitA somma

beltade», «la cortesia e 'lvalor», przejmujgc réwnocze$nie po-
dziwem oczy i dusze:

«(Quando) costra belta, vostro valore,
Donna, e con gli occhi e col pensier contemplo...»

Stad tez wynika przykazanie Molzy:

«Che non é d'onor degna
Bellezza, che onesta molta non fregi» (29),

ktére Equicola ujmuje w sad kategoryczny: «Senza honesta
donna non fu mai bella» (30).

Ale nietylko uwielbienie dla duchowych zalet kobiety
wszczepito w Kochanowskiego Potudnie. Rowniez Smiertelny
wdziek niewiesci ocenia on wedtug skali, ustanowionej przez
renesansowy smak wioski. Odrodzenie i pod tym wzgledem
dokonato widocznej przemiany. W S$redniowieczu krolowat
wszechwladnie konwencjonalny ideat pieknosci, oparty o seho-
lastyczne kategorje, domagajacy sie od kobiecej urody spetnie-
nia 7, 9, wreszcie 3U ustanowionych zgéry warunkoéw. On tez
poetyckim opisom narzucatl niezmienng ogo6lnikowosé, stro-
nigcg od podchwytywania charakterystycznych cech indywi-
duum. Mogt tedy Cino da Pistoia wyspiewac¢ calg kancone
o oczach swej wybranej, nie okreslajgc wcale ich barwy. Rysy
Laury sg dla nas nieuchwytne, a nawet Dante, bedgcy czesto
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tak Swietnym realistg, i w tej dziedzinie nie wytamuje sie
z tla swojej epoki. Powszechnie przyjmowac¢ sie zwykto, ze
Boccaccio pierwszy stworzyt w Ameto zywy portret pieknej
kobiety (31). Od tej chwili opisy, dotychczas mgliste, nabierajg
zmystowych barw (32); proces zmierzajgcy w tym samym Kie-
runku da sie zresztag zauwazy¢ nietylko w poezji, lecz prze-
dewszystkiem w malarstwie. | typ niewiesci, na ktérego czes¢
tagcza glosy zachwytu autorowie sonetéw czy kancon, domi-
nuje rowniez na pitétnach o6éwczesnych; by sie o tern prze-
Swiadczy¢, wystarczy spojrze¢ na dzieta Tycjana czy Weroneza.

Stwierdzajgc jednak ten fakt zasadniczy, przez badaczy
epoki podnoszony niejednokrotnie, trzeba réwnoczesnie wy-
sungc¢ powazne zastrzezenia, dotyczgce nietyle malarstwa (gdzie
wspolnos¢ upodobann i smaku o wiele mniej zaciera rysy
jednostkowe, skoro artysta ma zawsze pewien model przed
sobg i plastycznie odtworzyé sie go stara), co wiasnie litera-
tury. Wprawdzie portret kobiecy, naszkicowany przez poete
Renesansu, roézni sie zazwyczaj widomie pod wskazanym wy-
zej wzgledem od podobnych mu trescig strof Sredniowiecz-
nego Spiewaka, nie znaczy to jednak, by rownoczes$nie cata
konwencjonalnos¢ owych opisow nalezata szczesliwie juz:
tylko do przesztosci. Wrecz przeciwnie, kochanki wszystkich
wybrancow Muz przypominaja sie wzajemnie juz nie jak
siostry, ale jak kopje tego samego oryginalu. Nie przestaje
bowiem istnie¢ bujnie rozgateziona teorja, narzucajgca w for-
mie bezwzglednych przykazan kanon mitosnych przepiséw
i skale oceny niewiesciego wdzieku. Skala ta rézni sie — jak
juz zauwazono — od kryterjow stosowanych przez wieki
Srednie, pozostaje jednak zbiorem utartych okreslen, obrazéw
i epitetow. Jednostka ciggle nie moze sie zdoby¢ na przezwy-
ciezenie ciasnej konwencji, — i mamy dalej do czynienia
z typem, dowolnos¢ w szczegétach nawet dopuszczajgcym
niechetnie, wyrazistszym jedynie i blizszym ziemi od zjaw
anielskich przesztosci.

Chcac zas przekonaé¢ sie, ze Kochanowski we Wiloszech
wiasnie nauczyt sie patrze¢ na kobiete i ocenia¢ jej wdziek,
najlepie¢ wzig¢ do reki Ksiege o pieknej kobiecie Fryderyka
Luigini z Udine(33), ktdérego teorja opiera sie wiasnie na
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poezji mitosnej, a przedewszystldem Petrarce oraz jego nasla-
dowcach, i przytoczy¢ zen pare zasadniczych ustepéw. Oczy-
wiscie, punkty zbiezne — o ile je uchwycimy — nie beda
bynajmniej stanowity dowodu, jakoby pisarz polski w twor-
czosci swej szedt w $Slad cytowanego traktatu. Mogt go nie czy-
ta¢ wcale: — zgodnos¢ pogladéw wykaze jedynie, ze znat zalo-
zenia, z ktérych ksigzka wiltoska wysnuta swe przepisy, urywki
wiec z niej zaczerpniete zastgpig odsylanie do wielu, bardzo
wielu sonetéow czy kancon, podajgc ich tres¢ skondensowang
niejako w formie dogmatycznej. Podkresli¢ przytem zgory
nalezy, ze nie poszczego6lne rj*sy, czesto zbyt banalne, lecz
taki, a nie inny ich zesp6t ma tu zasadniczg wage.

«Questi [gli occhi] io vo’ che negri sieno, come una matura
uliva, come una pece, come un velluto, e tali che si assomiglino
a due carboni negrissimi» —

przykazuje teoretyk Potudnia (str. 236) i z radoscig zapewne
by spostrzegt, ze gltoszone przez niego zasady maja moc i na
dalekiej Potnocy:
«A oczy dwa wegla prawe» (Sob. Xl).
Podobnie:
«io voglio anco che sieno luminosi e sfavillanti in guisa, che

contendere con le ehiarissime Stelle, nel limpidissimo e sere-
nissimo cielo scintillanti, possano senza vergogna niuna» (str. 238) —

«Oczy twe jako gwiazdy sie btyskaty» (in/. XI)
«Gwazdom roéwne, ktére predki krag nieba toczy» (Vr. Il 28)

— «Le sovraciglie... chiamate «archi» dali’ Ariosto, saranno ne-
grissime, sottilissime e minutissime» (str. 238).

«Brwi wynioste i czar nawe» (Sob. Xl)

— «Le guance... saranno tenere e morbide, assomigliando la loro
tenerezza e bianchezza con quella del latte; se non in quanto alle volte
contendono con la colorita freschezza delle matutine rose... Vermiglie
e bianche insieme... piaceranno sommamente, se si scoprira
inloro il bianco giglio e la vermiglia rosa...» (str. 241—2).

I oto parokrotnie, a wiec z widocznem upodobaniem, Ko-
chanowski pierwszenstwo daje temu wiasnie doborowi barw
i kwiatéw, ktéory za szczegllnie modny i powabny uznaje
sedzia wiloski:
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»Twarz jako kwiatki mieszane
Lelijowe i r6zane» (Sob. XI)

«Jako lelija r6za przeplatana
Zdata mi sie twarz twoja...» (Fg. XI) (34)

Wargi powinny, rzecz prosta, wyroznia¢ sie kolorem
purpury. Stad Boccaccio — jak przytacza autor w dalszym
ciggu stuzacy nam za przewodnika — zwie je «due vivi e dolci
rubinetti», Sannazaro i Strozzi dostrzegajg w nich «matutine
rose», Petrarka stawi «labra rosate»; podobnie tez Petrarka,
Arjost i Sannazaro «vogliono e sommamenle lodano in una
donna denti simili a perle» (str. 242—3). Zgodnie z tern —
i z przyjeta wogole od wiekow skalg poetyckich zachwy-
tow — czytamy u Kochanowskiego:

«...Usta r6zane
Peret petne» (Fr. Il 28)
«Usta twoje koralowe
A zeby szczere pertowe» (Sob. XlI)

Kilka dalszych szczeg6tow skupi¢ mozna razem:

«La fronte della donna... sia larga, alta, lucida e piena di divine
bellezze e brievemente tale, quale il Petrarca vuole essere stata quella
di Laura» (str. 238).

«La gola... la vorrei di colore di marino... Candida si, che can-
didezza maggiore non apparisce nein cigno, né in giglio, ne in
armellino, né in neve...» (str. 248). Tu, wobec watpliwosci, poruszonych
w ciggu dyskusji, zaznacza autor ze szczegélnym naciskiem, iz idzie
0 $nieg nieskalanej bieli, Swiezo spadty z oblokow.

«Un seno... sara candido, come fu quello di Laura per testimonio
del Petrarca...» (str. 249).

«Delie braccia poi... non picciola bellezza scorgerassi se delicate,
grossette e dolci al tutto fieno, come quelle di Laura... ma questo non
averra cosi ageyolmente, se prima elleno non averanno in se la pu-
rissima candidezza» (str. 250).

«Li mani... mi piacerebbe stranamente di vedernele bianche. La-
onde il Petrarca tali le pone in Laura...» (str. 250)

Ow wiasnie motyw bieli przewija sie przez poezje ro-
manska tej epoki w kombinacjach roéznych, czestokro¢ wy-
szukanych. Tak np. Boiardo w stawionej przez siebie kobiecie
widzi kolejno ol$niewajgcy blask $niegu, perty, lilji, tabedzia,
kosci stoniowej i alabastru, — Tebaldeo zwraca sie ku niegj
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z wykwintnym komplementem, zareczajac, ze $nieg przestat
padaé, ujrzawszy czystosc jej lic (35). Kochanowski nie pisat
wedtug recepty, rzeczywisto$S¢ zresztg podobne mu nasuwatla
wrazenia, wiec tez nikt szukal nie bedzie danych prze-
nosni i poréwnan w tych samych Kkoniecznie, co powyzej,
zwigzkach; ale zakres ich, sposéb poetyckiego patrze-
nia jest identyczny:

«Czoto jak marmor gtadzony» (Sob. XI)
»Piersi twe $niegu sromote dziataty» (Fg. Xl)
«Ukaz]... reke alabastrowa...» (Fr. Ill, 28).

Razi nieco nasz dzisiejszy spos6b odczuwania, a nade-
wszystko wydaje sie niejasnem okreslenie:

«Nos jako sznur upleciony» (Sob. XI).

I ono jednak wyjasni¢ sie daje dos¢ rychto, coprawda
nie przy pomocy towarzyszacego nam dotad traktatu, lecz
w Swietle poezji renesansowej. Rys to zresztg dla teoretykéw
owczesnych nieobojetny, skoro Firenzuola w wyktadach, jakie
okoto r. 1540 poswiecit w Prato warunkom piekna ciata ko-
biecego, z silnym naciskiem zwr6cit uwage na ksztatt nosa,
uzalezniajgc od niego doskonatos¢ linji profilu (36). «Naso
profilato» czy «affilato» odnajdujemy tez w literaturze wiloskiej
wielokrotnie (37), a stawny humanista, Eneasz Sylwjusz Picco-
lomini — pézniejszy Pius Il — w bardzo popularnej powiesci
O Euryalu i Lukrecji powiada: «N asusin filum dir ectus,
roseas genas aeguali mensura discriminabat», co w przektadzie
polskim tego autora oddano witasnie wyrazeniem Kochanow-
skiego: «Nos jako sznur spleciony...» (38). Musiat to by¢ wziety
1 u nas komplement, skoro — zapewne z Sobotki — przeszedt
do popularnych piesni tanecznych (39).

0 ile rys poprzedni miat dla nas charakter obcosci, to
gtdbwnie zabawnem staje sie zapewnienie:

«A kiedy cie pocatuje,
Trzy dni w gebie cukier czuje» (Sob. Xl).

1 ono przywodzi na mys$l analogiczne odczucia Wiochow.
W gre wchodzg tu nietyle — rzecz godna uwagi — zbiorki

«urzedowych» petrarkistéw, co gtéwnie poezja o nastroju lu-
Petrarkizni 4



0

dowym. Dodawac nie potrzeba, ze zgadza sie to w zupetnosci
z zabarwieniem rodzajowem Sobdtki. Nad stodycza warg
rozwodzi sie z zapatem Giustiniani:

«O lapri di coraglio, zucharo da tochare...»,

a wraz z nim, bezimienne czesto, ochotnie $piewane ballaty,
strambotti czy rispetti (40). Z poetéw zas francuskich Belleau
okrywa pocatunkami «levre sucrée», nazywa nawet kochanke
«ma sucrée», w czem wspotzawodniczy z nim Magny, wierny
swej «Nymphette sucrée» (41).

Nakoniec zatrzymajmy sie prz}7jednjun jeszcze szczegole.
Wprawdzie oddawano mu zazwyczaj miejsce pierwsze, upa-
trujgc we wiosach gtdwnag ozdobe kobiety. Ale jest oczywi-
stem, ze jasne warkocze widziat Kochanowski codziennie do-
kota siebie. To tez stowa:

«Ukaz ztoty witos powiewny...»

beda dla kazdego odbiciem prawdy zycia, chj'ba ze ktos dla
ich wyjasnienia zechce sie powota¢ na — Antologje grecka
lub tacinska (42). Jednakze, przeszediszy szczeble dotychczaso-
wych wywodoéw, a przedewszystkiem zwazywszy, ze ten sam
poeta unosi sie tylko nad brwiami «czarniawemi», uznaé
mozna za dos¢ znamienne, ze i przestrzegajac tego kontrastu
nie wylamuje sie z pod kategorycznego nakazu estetyki wito-
skiej, upierajacej sie przy nim naprzekér przecietnej rzeczy-
wistosci (43).

Nic dziwnego, ze ol$niony tylu niezrbwnanemi ponetami,
autor Fraszek szuka stow pelnych najwyzszego podziwu,
by przeméwi¢ godnie do wecielenia niepokalanego piekna.

«Panno wszech piekniejsza w sobie» (P. | 4)
«Pani wszech piekniejsza» (P. | 7)

ma tedy stale na ustach w lirycznych apostrofach, zareczajgc:
«W tobie wiecej niz we stu inszych najduje» (P. | 8),

i nie watpi, ze podobnie doskonatego stworzenia nie byto
nigdy, ani tez nie bedzie w przysztosci:

«Taka jeszcze nie byta za dawnego wieku...
Az i przysztym nadzieje na wieki odjeta.» (Fg. IX)
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Sg to komplementy stare jak piesh mitosna i czasu dla ich
rozwazania traci¢ nie warto; godzi sie jednak przytoczyc
wioskie odpowiedniki ostatniego punktu, jako zblizone silnie
do polskiej parafrazy i w tern ujeciu stosunkowo mniej starte
od wymienionych na pierwszem miejscu okrzykow:

«Non fur gia mai veduti si begli occhi
O ne la nostra etade o ne’ primi anni...»
«Non fu simil bellezza antica o nova

Neé sara, credo...»

«Non si pareggi a lei quai piu Sapprezza
In qualch’ etade, in qualche strani lidi» (44).

Kto$s usposobiony sceptycznie mogt tatwo uznaé stowa
lak gorne za zwyklag poetyckg przesade. Kochanowski wiec,
przewidujac to,wzywra do naocznego przekonania sie o prawdzie:

«Kto mi wiary dac¢ nie chce, daj ja oku swemu» (//. IX) —
i pod tym wzgledem wzoréw swych nie odbiegajac:

«E chi nol crede, venga egli a vedella»
«Ma chi nol crede, possa il ver sentiré» (45).

Sam poeta umie nalezycie oceni¢ szczescie, jakie mu
przyniosto poznanie tak wyjatkowej ze wszech miar istoty:

«Wiele oczom powinien, o pani, kto ciebie
Ogladat, a ucieszyt twym pojzrzeniem siebie» (Fg. IX).

Potrgcamy tu o motyw, zaczerpniety bezwatpienia z rze-
czywistosci, ktory odbit sie w wielu pieknych utworach, lecz
rownoczesnie padt tez rimhto ofiarg sklonnosci do schola-
stycznych analiz i literackiej maniery. W poezji mitosnej po-
wtarza sie on bez przerwy na przestrzeni Kkilku, jesli nie
kilkunastu wiekéw. Uderzyt o te strune juz Platon w Faj-
arosle i w Lysis, tracat Owidjusz, ale dopiero w piesniach
trubaduréw i ich wloskich nastepcéw oczy zajety na diugo
swe wyjatkowe stanowisko, oparte réwnoczesnie na mniegj
lub wiecej filozoficznych rozwazaniach (46). Dotyczy to z jednej
strony oczu poety, z drugiej zas zrenic opiewanej damy. Oczy
kornego stugi sg miejscem pierwszej potyczki z Amorem i droga,
po ktérej mitoS¢ zstepuje do serca, jak to — czasem wprost
do znudzenia — wyktadajg nam roézne traktaty, niezliczone

4%
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kancony, a zwilaszcza teoretyzujgce sonety (47). To tez na
wzrok sptywaja blogostawieristwa w chwatach upojen, a zto-
rzeczenia w godzinach zawodu i zniechecenia; w nim czytac
mozna dzieje uczucia, ktére zawtadneto duszg, dzieki niemu
spojrzeé, jakby przez okno, na b6l przyczajony w glebi. Zrenice
zndéw kochanki mieszczg w cieniu rzes siedzibe Amora, z ktorej
skrzydlaty okrutnik ciska groty wr piersi swej ofiary; one wia-
daja bezpodzielnie rozmitowanym, niosg mu $mier¢ lub zycie;
pozbawiony ich widoku, czuje sie on najbardziej nieszczesli-
wym. «Negli occbi porta la mia donna amore» — pieknie
powiedziat Dante. One tez Kkryjg w sobie najgiebsze tajniki
czaru, jak to, wiernczac diugi rozwéj tego literackiego lieu
coinmun, Swietnie wyrazit Petrarka w swych trzech stynnych
kanconach, znanych pod nazwg tre sorelle, nie powstrzymujac
tern oczywiscie nieznuzonych nasladowcéw od dalszego snucia
naduzywanego watku (48). U Kochanowskiego szuka¢ nie mo-
zemy przesubtelnionych wywodoéw na wzdér sonecistow Po-
tudnia; nie potrzebowat on zapewne przyktadu Witochéw, by
wzrok swéj wdziecznie btogostawié, i nie musiat przypomi-
na¢ sobie Canzoniere, chcac wsréd powabow swej mitej
wyroznic:
«Oczy dziwnej pieknosci,
W ktorych sie wszytki najdujg wdziecznosci» {P. Il 21).

Ze jednakowoz ten dos¢ diugi wywod nie opierat sie na
watlej bardzo podstawie, ze rozwazania te nie wynikly jedy-
nie z checi dopatrywania sie urojonych zwigzkéw w jednem
czy dwu zdaniach, na pierwszy rzut oka catkiem zwyktych
i bez komentarza obywajacych sie doskonale, tego dowodzi
fakt, ze wiasnie tych oczu «sidtem upleciony» (P. Il 21) zo-
stat polski kochanek w mysl wioskich niewatpliwie konceptow:

«..i be’ Yostri occhi, donna, mi legaro»
«...duo begli occhi che legato m’hanno»
«Occhi vaghi e lucenti

Che mi stringeste a nodo» (49).

Los 6w napawa poete niezmierng radoscig i wywotuje

okrzyk:
«Dzien to btogostawiony!...»
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W tym entuzjastycznym wybuchu odnajdujemy odzew zna-
nego z parafrazy mickiewiczowskiej sonetu Petrarki: «Bene-
detto sia 'lgiorno...» (50), ktéry podejmuje motyw mitosnych
btogostawienstw lub przeklenstw, rodowodem siegajac}7 row-
niez liryki prowansalskiej, a moze i liturgicznych $piewéw
koscielnych (51), réwnocze$nie zas zamyka w sobie zwrot
uczuciowy do chwili pierwszego spotkania i zakochania sie,
zwrot, ktory jest tak niezwykle charakterystyczny dla Petrarki
i powraca co kilkanascie kart Canzoniére. Marzyciel z Wokluzy
z prawdziwem nabozenstwem odnosit sie bowiem do tej prze-
tomowej chwili w swojem zyciu i wiosenng rocznice inrtamo-
ramento wielbit specjalnemi utworami, ktére 'majg dzis dla
nas duze znaczenie ze wzgledu na chronologje twérczosci
poety (52). Dodawa¢ nie trzeba, ze wspomnienia te stajg sie
w nastepstwie wspdlng wlasnoscig i jakgdyby refrenem petrar-
kistéw, zwiaszcza XVI wieku (53).

Dzien ten dat poczatek serdecznym bdélom i radosciom.

Jedng z zastug Petraidd pozostaje, ze w piesniach swych
zamknat cale bogactwo wiasnych przezy¢ wewnetrznych. Nie
szeroka jest ich skala, zapewne, lecz mnogos$¢ subtelnych od-
cieni tembardziej w szczuptych zadziwia granicach. Poeta
trecenta nie ustrzegt sie wprawdzie tu i 6wdzie od monotoniji,
oprzec¢ sie czesto nie zdotat pociggowi do préciosité, posiadat
jednak gteboka znajomos$¢ wiasnego serca i umiat delikatnie,
z wielkim artyzmem pochwyci¢ rézne objawy swego uczucia,
ujac drobne jego przeobrazenia i zmienne stany utrwali¢. | to
wpatrzenie sie w dusze ludzkg swiadczy o znacznym postepie
w stosunku do poezji wiekéw poprzednich; niema tu oczy-
wista nowoczesnej, drobiazgowej — nieraz az do przesady —
introspekcji, ale jest juz bezsprzecznie psychologja, czego
u olbrzymiej wiekszosci trubaduréw dopatrzec sie jeszcze nie
mozna. Kochanowski natomiast o wiele zywszy oddzwiek budzi
u czytelnika, kiedy gtosem szczerym, jakgdyby przez bol sttu-
mionym, zwraca sie do Swiadka swych niepowodzen, wspét-
czujacego towarzysza (54), niz woéwczas, gdy bezposrednio opi-
suje wlasng udreke mitosng. Trudno bowiem powiedzie¢, by
wtedy wnikat glebiej w swe stany uczuciowe Ilub kiadt na
ich ujeciu akcent osobisty. Sta¢ go tylko na powtarzanie
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startych w uzyciu ogo6lnikéw, literackich frazesdw zwyczajem
uswieconych. Mamy wiec: blados¢, westchnienia, zar we-
wnetrzny, smutek, przytepienie zmystow, utrate przytomnosci
i wiele, wiele tez. Sg to rekwizyta niezmienne, stuzgce ero-
tykowi wszystkich wiekéw, spotykane tak dobrze w elegji
starozytnej, jak w krainie oc czy stodkiego si:

«Patrzac na cie wszytke wtadzg stracitem swoje:
Mowy niemam, ptomien po mnie tajemny chodzi,
W uszu dzwiek, a noc dwoista oczy zachodzi...» (Fr. Ill 28)
«...Chybaby nie wiedziata, co znaczy twarz blada,
| kiedy kto niegrzeczy, Hanno, odpowiada,
Czesto wzdycha, arzadko kiedy sie rozémieje,
Tedy nie wiesz, ze prze cie moje serce mdleje.» (Fr. | 9)
«...mo6j ptacz u ciebie smiech tylko, a zarty...» (Fr. Il 69)
«.. +zy moje dokona¢ mie maja,
Ktore mi z oczu ptynac¢ nigdy nie przestajag.» (Fr. 111 33)(55)

W ten sposOb przezycia jego odbijajg sie wyraznie na twarzy—
ktora zdradzata zawsze zakochanych poetéw — w przeci-
wienstwie do obtudy, stuzacej wielu innym do pokrycia
wzruszen:

«...ludzie snadniej zakry¢ umieja,

Acz nie z serca, z wierzchu sie przedsie $mieja.

Mnie smutnego ten dowcip nie ratuje,
Wyda mie twarz, gdy sie serce zle czujex» (P. | 22)

Takze i poglady Kochanowskiego na mitos¢, sposob,
w jaki na nig patrzy i jak ja pojmuje — to szlak wytyczony
oddawna, ktérego nie ominagt zaden z éwczesnych poetow
serca. Miejsce odrebne zajmuje tu podniosta piesn VI Frag-
mentéw, spogladajgca na piekno sub specie aeternitatis, jako
na taskawy dar Stwoércy, boska tajemnice i prawo wszech-
Swiata. Wyszediszy z rozwazan nad poezjg, co daje laur nie-
Smiertelnosci, przedariszy sie szczeSliwie przez gagszcz Kkla-
sycznych wspomnienn i mitologicznych aluzyj, staje Kocha-
nowski na wyzynach godnych tlumacza Psalterza, uderza
w ton chrzescijanski, nie pozbawiony réwniez podzwigekow
platonskich:

«Przeto tusz dobrze, Hanno urodziwa, sobie:
Z twoich daréw zna¢, ze Bodg jest taskawym tobie,
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Ktéry jako ozdobe i pieknos¢ szacuje,
Ten czyn niezmierzonego $wiata okazuje,
Tak pieknie zbudowany...»

W zwrotkach, co przywodzg na mysl hymn Czego chcesz od
nas Panie..., brzmi podziw dla harmonji, ktérej wyrazem staly
sie niebo i ziemia, bedace przeciez dopiero czastka niepoje-
tego ludzkim umystem dzieta:

«To takie, co widzimy. Céz, gdzie nasze oczy

Dosigc nie moga, gdzie mysl, ktéra niebem toczy,
Gdzie sama pieknos¢ Swieci i ksztatty wszech rzeczy ?
Nie moze tego poja¢ mdly rozum czlowieczy.

Dar Bozy tedy gtadkosé, a dar znamienity,

Bo jesli go Ten nie da, zinad nie nabyty,

Jako sa insze rzeczy, ktérych cztowiek moze

Za swym staraniem dosta¢: tu nic nie pomoze.»

Utwor ten, wprawdzie nie glebig samodzielnej mysli, ale badz
co badz rzadkg u nas w owej dobie rozlegtoscig poetyckich
widnokregéw i religijnem skupieniem w obliczu idealnego
piekna znamienny, przerasta o wiele pragnace sie wznies¢ na ten
sam poziom rymy obcych petrarkistow (56), a zarazem okupuje
u Kochanowskiego inne, przecietne juz odbicia poje¢ o mitosci,

Pomingwszy bowiem przerdbki z Antologji czy Anakreonta,
do czynienia tu mamy z obiegowa najzupetniej moneta. | tak
mitos¢ jest nadewszystko uczuciem wiecznem — conajmniej
za$ dozywoinem — i niezmiennem:

«A ty przebdég nie zajzrzy, gniewli to twoj czuje,

taskeli, niech do $mierci te jedne mituj e..» (Fr. 11l 10)
«Chciatbym tak by¢ szczesliwy i zyczylbym sobie,

Abych juz te na wieki taske znat po tobie...» (P. | 4)(57)

Wytacznosé stanowi dalsza jej ceche; uwielbienie jednej, wy-
branej kobiety, wszystkie inne zapomnie¢ nakazuje:

«Juz mi z mysli wypadty te obecne twarzy...» (P. |1 7)

Warunek to podstawowy, jeden z nienaruszalnych kanonow
kodesu Andrzeja Kapelana i innych teoretykéw Sredniowiecza,
kamienn wegielny liryki trubaduréw. Tak samo bezwzglednie
narzuca sie on Petrarce i jego literackim zwolennikom(58).

Zrozumiale to dalej az nadto i samo przez sie, ze w mi-
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tosnej udrece jedynem ocaleniem wydaje sie nadzieja, —
ucieczka i tarcza, chronigca przed krancowa rozpaczg i Smiercig:

«Mnie podobno juz prézno szukac inszej rady,

Jeno smutnego serca podpiera¢ nadzieja;

W nadzieje ludzie orzg i w nadzieje siejg...» (P. 1 7)

«... nadzieja $wiat mi stodzi, a bych inaczej

Dozna¢ miat (uchowaj Panie), umartbym raczej.» (P. | 8)

Nadzieja jest tez ostateczng ostojg petrarkistow, jak byta nig
dla trubadurow — i to ciggte wysuwanie jej na plan pierwszy,
jako jedynej racji zycia, uczynienie z niej jakgdyby symbo-
licznej postaci, ktéra pod skrzydia opiekuncze bierze ciezko
doswiadczanych kochankéw — nasuwaé¢ i tu moze pewne,
zbyteczne na pierwszy rzut oka, zestawienia (59).

Mitos¢ oczywista daje tez poecie natchnienie. Znoéw te-
mat to odwieczny i bezwatpienia — jak Swiadczy nie-
przerwanie historja wszelkich literatur — blizszy rzeczywi-
stosci od wielu innych. U Petrarki szukac¢ go czarnoleski Jan
nie potrzebowat, wiec zbieznos¢, duchem epoki zresztg na-
rzucona, pobieznie wspomnie¢ wystarczy (60).

To budzace twdrce z uspienia uczucie mitosne przejawia
sie nadewszystko jako rozkosz bélu, radosne i stodkie cier-
pienie. Jest to ujecie nie nowe, jak wskazuje chocby zdanie
greckiego komentatora: @{kwjmPgoov &c7sp ot »irai tov spawa
Trpocayopsoouot.  Niestychane rozpowszechnienie zyskato ono
wszakze dopiero dzieki Petrarce, w ktérego charakterze le-
zata juz owa dolendi voluptas(61), majgca, dzieki przemoznemu
wptywowi tej indywidualnosci twérczej, zacigzy¢ znamiennie
przez diugie lata na liryce nowoczesnej. W Canzoniere spo-
tykamy wielokrotnie przeciwstawienia takie, jak:

«Pascomi di dolor, piangendo rido»
«E dolce il pianto piu eh’altri non crede»
«L’amar m’e dolce et util il mio danno»
«Mio viver dolce amaro...»,

a dalej wyznanie:

«Et io son un di quei che 'l pianger giova» (62),

co w lot zostaje podchwycone i kaze poetom XVI w. spo-
wiada¢ sie przed nami:
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«Anzi son di languir sempre contento»
«Qual dolcezza pareggia i miei guai?»
«...Lsommo mié diletto

E star in piant6 e doglia» (63).

Powstajg dtugie piesni, oparte na przeplataniu epitetow : «dolce»
i «amaro», uzywa sie chetnie powiedzen w rodzaju «dolce ve-
neno», bawi igraszka stow: «<amore — amaro». Poeci francuscy,
idgc zapewne za greckiem yXu®wy.poc, utworzyli nawet specjalny
przymiotnik ztozony: doueamer(64). Niebawem tez Niemiec,
Andrzej Tscherning, dojdzie do wniosku:

«Ungluckselig ist zu schatzen,
Der niemals in Unglick ist» (65).

Tu nalezy tez szuka¢ Zrédia nastepujac3th wierszy Kocha-
nowskiego:

«Wesoto zywe w trosce potozony,
A w tym swoim wzdychaniu
Mam rozkosz przeciw ludzkiemu mniemaniu» (P. I, 21).

Mitos¢ ta, zgodnie z zatozeniami liryki dwornej, pojeta
jest jako niewola i stuzba. Stosunek lenny wasala do suwe-
rena przeniesli, jak wiadomo, poeci prowansalscy takze do
erotyku, czyniac zen jedng z podstaw ideowych swych piesni.
System, wgdiug ktérego sSwiat Sredniowieczny na rozne dzielit
sie stopnie i szereg szczebli zajmowat, byt tak znamienny
dla éwczesnej epoki, tak silnie zrést sie z catoksztattem zycia
spotecznego, ze i w dziedzinie fantazji obowigzywaé poczety
jego prawa. Juz u najwczesniejszego z znanych nam truba-
durow, Wilhelma 11X hr. Poitiers, spotykam)7to upodobnienie,
a mnodzy jego nastepcy hotdujg mu wytrwale i -wiernie (66).
Kochanek w ich liryce ulegtym by¢ nie przestaje, i nawet
gdyby miat zupetng wolnos¢ woli i wyboru, przenidstby
ten stosunek poddanczy nad pozbawiong uroku swobode, —
nie inaczej, jak u polskiego poety:

«cztowiek rad i nierad musi stuzy¢ tobie...
by kto moégt by¢ wolen, raczej ci sie daje»... (P. 14)(67)

Ujecie to bowiem nie zgineto bynajmniej ze zmierzchem
Sredniowiecza i wtasciwych mu form organizacji spotecznej;
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pozostawito widoczne $lady w zyciu towarzyskiem Renesansu,
wraz z Swiadomoscig, ze jest to nabytek nowoczesnej doby.
Cytowany juz Henryk Estienne stwierdza bowiem, ze Rzy-
mianie uzywali wprawdzie w podobnych okolicznosciach stéw
domina i servitium, nie wprowadzili jednak okreslenn servas
lub famulus. Na tem tez podiozu wykwitta piesn Petrarki,
a z jej posiewu bujna produkcja wiekéw nastepnych:

«...perder libertade iv’ era in pregio»

«A poco a poco poi sentii legarmi,

Dico si dolcemente,

Ch’ebbi in odio la cara libertade»

«...6 meglio esser di voi prigione,
Che daltri re...» (68)

Te swojg niewole uzmystawia Kochanowski przy po-
mocy trzech przenos$ni:

L] »A z tego mie wiezienia nikt nie wyswobodzi»... (/. | 7)
2 «Srogie tancuchy na swym sercu czuje,

Lecz to szczesSciem szacuje
[8] Zem jest tak pieknym sidtem utowiony» (P.1121)(69)

Wiezienie, tancuchy i sidta nalezg do statego repertuaru poezji
mitosnej, ogniskujacej sie w Petrarce:

[ «...la pregione ove Amor m’ebbe
Molt’ annip...
«...colei per ch’io son in pregione...»

) «...I'angoscioso
Carcere miop...

«[Amor]... in tua prigion mi serra... (70)
2 «...come vero prigioniero afflitto

Delie catene mié gran parte porto»

«Son le catene, ove con molti affanni

Legato sony...

«Con tal ingegno amor, con si nov'arte

Fe la catena, che ne lega e siringe» (71)
[3 «Ne posso dal bel nodo omai dar crollo»

«Cosi caddi alia rete»

«Nodo caro e felice»

«Le reti, onde a intricarsi il mié cor vola» (72)

Innym z naduzywanych ogélnie molywéw erotycznych
jest obraz skradzionego, wzglednie zbiegtego serca. Kocha-
nowski wprowadza go parokrotnie, n. p.:
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«Wro¢ mi serce, Jadwigo, wré¢ mi, prze Boga,

A nie badz przeciwko mnie tak barzo sroga.

Bo poprawdzie z samego serca, krom ciala,

Niebacze, zeby$ jaki$ pozytek miata.

A ja trudno mam by¢ zyw, jeslize musze

Straci¢ lepszag cze$¢ siebie, a owszem dusze.

Przeto uczyn tak dobrze: albo wr6¢é moje,

Albo mi na to miejsce daj serce swoje». (Fr. Il 2)(73)

«Di aguesti rubbamenti di cuori v’ha grande abbondanza nelle
amorose poesie» — stwierdza o$mnastowieczny komentator
poezyj Castiglione’a (str. 62). | rzeczywiscie: napotykany
u schytku starozytnosci klasycznej w stodkawych epigra-
mach, przygarniony poézniej przez trubaduréw, nie obcy Pe-
trarce, koncept ten raz po raz zjawia sie w zbiorach rene-
sansowych piesni (74). Sercu dostaje sie tu w udziele jakgdyby
byt odrebny; opuszcza ono ciato i wedruje swemi drogami
z wihasnej woli lub tez uniesione dionig okrutnej kochanki;
nie odstepuje jej, obiera siedzibe w piersiach gtuchych na
prosby wielbiciela, i stad rodzg sie btagania poetéw, pozba-
wionych os$rodka zycia, zadajacych w zamian za stracone —
serca ubdstwianej. Kochanowski, ktéry — dawniej to juz
wskazano — w piatej fraszce pierwszej ksiegi przetozyt (stabo)
wierszyk na ten sam temat z Antologji tacinskiej (I 670), nie
mogt réwniez nie dostrzec, jak dalece rozpowszechniong
i modng stata sie ta przenosnia w Owczesnej liryce roman-
skiej, za czem przemawia Kkilkakrotne nawracanie do tego
obrazu i ujecie go w szczegdtach zgodnie z wskazéwkami
cudzoziemskich wzoréw.

Szukajac najpetniejszego wyrazu dla oddania swgj meki,
w gonitwie za poréwnaniami, ktéreby jej nieludzkos¢ dobitnie
ukaza¢ mogtly, ujrzeli przed soba zrozpaczeni kochankowie
posta¢c — Prometeusza i jego los wydat sie im wnernem wta-
snej doli odbiciem. Sam mistrz, Petrarka, zdotat wprawdzie
uchroni¢ swrg piers od ortéw Kaukazu, lecz jego nastepcom
nie zawsze dobry smak bywal przewodnikiem, przeto wzgar-
dzi¢ nie chcieli i tg mitologiczng swych rymoéw okrasa (75).
Zachete u nich czerpigc, Kochanowski, wielki czciciel staro-
zytnosci, nie opart sie réwniez pokusie:
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«Ma juz pokoj Prometeusz, lecz ja miasto niego

Jestem przybit na rogu Kaukazu $nieznego,

Mnie orlica serce zrze, ktore na swe meki

Odrasta i zywi Zwierz takomy przez dzieki»... (Fr. Il 9)

Z krainy tak srogich katuszy najprostsza droga do wnio-
sku, ze poza ta meka czai sie bezlitosna Smier¢, ktéra jak
miecz Damoklesa zawista nad poetami mitosci i grozita im
codziennie, co chwila, przez wieki cale literackiej historji, czy
to we Wioszech, czy we Francji, czy w jakimkolwiek innym
kacie ziemi:

«.. Tylko ze martwy przed toba nie padne» (Fr. Il 88)

«...A ty, jesli nadzieje chcesz o tasce swojej

Zgasi¢ we mnie, juz dawno pragniesz Smierci mojej» (Fr. Il 13)

«...Acz i zywot w twych reku: a jesli litosci

Twej nade mna nie bedzie, jam zgingt, mitosci»... (Fr. 111 33) (76)

Bezcelowem bytoby strony cate wypetnia¢ setkami przykia-
dow z obcej poezji. Wystarczy przytoczy¢ skarge najwybit-
niejszego z trubadurow, Bernarda de Ventadorn: «cen vetz
muer lo jorn de dolor, e reviu de joy autras cen», — €O ni-
czem zdato sie Petrarce, ktory tez dziesieciokrotnie pomno-
zyt liczbe zgonéw i zmartwychwstan w ciggu jednego dnia:
«Mille volte il di moro e mille nasco» (77). O tern zas, od jak
dawna motyw 6w stat sie oklepanym, Swiadczy najlepiej fakt,
ze juz w XIIl wieku ztosliwa Wiloszka podrwiwata sobie
z wielbiciela, ktory ja o swym zgonie z mitosci zapewniat:

«ma stu credi morire nanzi ch’esca Tanno,
per te fo mese dire, come altre donne fanno» (78).

I w Polsce zresztg umiano parodjowac ze Smiechem te Zatobne
nastroje. Dowodem chotbym piesnn taneczna z XVII w., gdzie
autor, zachowawszy przez trzy wiersze udang powage, tem
chetniej daje upust wesotosci w czwartym:

«Nie mam pokoja miedzy- zywymi,

Musze do grobu za umartymi.

Moja dziewczyno, juzci ja umre,

Zbuduj mi, prosze, pod pierzyng trumne...» (79)

W wiezieniu pedzac dni swoje, zakuty w kajdany, serca
nakoniec pozbawiony, réwien Prometeuszowi i zgonu zawsze
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bliski — wiele wycierpie¢ musi doskonaly kochanek tej epoki.
Na szczeg6lnie ciezkg probe narazony jest jednak, ilekro¢
pozostawa¢ musi zdala od umitowanej. Jej nieobecnos¢ czy
odjazd sg ciosem najdotkliwszym, jak to ongis orzekt Thi-
bault de Navarre (80) i jak to wymownie ilustrujg dwie piesni
Kochanowskiego (I, 7 i 8), skarzace sie na opuszczenie przez
uwielbiang. Jest to nuta, ktéorg uzna¢ mozna za przewodnig
juz u trubaduréw, nawet gdy ci nie uzalajg sie na brak opie-
wanej damy w miejscu swego pobytu. Sam bowiem cha-
rakter Sredniowiecznej poezji dwornej byt juz taki, ze piewca
nader silnie odczuwat niedostepno$s¢ swego ideatu, a stad
zasadniczy ton skarg i zaléw miat w sobie niewagtpliwe pier-
wiastki oddalenia i przedziatu. Petrarka w dalekich podroé-
zach bardzo zywo bolat nad rozigczeniem z Laurg i smutek
swoj, stad ptynacy, wyrazit w Canzoniere niejednokrotnie.

«...Quando io mi ritrovo dal bel viso
Cotanto esser diviso...

Ogni loco m’attrista, ov’'io non veggio
Quei begli occhi soavi

Che portaron le chiavi

De’ miei dolci pensier...»,

pisze mistrz wioski (81),

«...teco ogni mia gioia
E spentay...

wtéruje mu Bembo(82), a po polsku Kochanowski:
«Wszytka moja dobra mys$l z tobg precz odchodzi» (P. | 7).

W tym nastroju poeta nasz zazdrosci miejscom, Kktére
majg szczeScie gosci¢ obecnie paniag «wszechpiekniejszg»:

«...Szczesliwa to droga,
Po ktérej chodzi¢ bedzie tak udatna noga:
Zajzrze wam geste lasy i wysokie skaty,
Ze przedemna bedziecie takag rozkosz miaty:
Ustyszycie wdzieczny gtos i przyjemne stowa,
Po ktérych sobie teskni biedna moja gtowa» (P. | 7).

Moznaby tu za Windakiewiczem przytoczy¢ caly niemal sonet
129 (T62J Petrarki (83). Lecz wiersz to nie wsjagtkowy; prze-
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ciwnie, jego site dowodowag wesprze¢ tatwo innemi przy-
ktadami (84).

Tem stuszniej zas moga petrarkisci zazdrosci¢ tgkom
czy lasom, ze madonna jest tez cuda dzialajgcgq panig przy-
rody, podobnie, jak wlada sercem mitosnika. Poeci bowiem,
owym pragdem literackim niesieni, uzmystawiali nader chetnie
nadludzka potege opiewanego «aniota», zjawy niebianskiej, —
czarodziejskim wptywem, jaki na nature wywiera ta wyjat-
kowa istota, przyczem, czynigc z niej usmiechnietg krdlowe
wiosny, osiggali niejednokrotnie wysoki poziom powabu
i wdzieku. Ona w ich oczach rzadzi dowoli porami roku
i przeobraza do gtebi zywioty:

«Ella potra qui far la state e '1 verno»
«...Agli elementi fa ¢angiar natura». (85)

Dziata za$ i urok rzuca w sposéb rézny: spojrzeniem, usmie-
chem, dzwiekiem gtosu, skinieniem reki lub dotknieciem swej
stopy. Skutki tez rézne wywotuje: ucisza wichry, uspakaja
wzburzone morze, rozpogadza niebiosa, ktére dla niej zapa-
lajg wszystkie swe blaski. Z jej nakazu rzeki cofajg do zro-
det swe fale, a lasy zstepujg z gor, by wraz z obtaskawio-
nymi nagle drapieznikami boréw i ptakami oniemiatemi z za-
chwytu zbliska napawac sie jej obecnoscig. Przedewszystkiem
jednak piekna pani sprowadza przedwczesnie wiosne, a zwia-
szcza dotknieciem biatych stop rozkwieca #tgki i umaja pota:

«Come 'l candido pié per I'erba fresca

| dolci passi onestamente move,

Verta che 'ntorno i fior apra e rinnove
Delie tenere piante sue par ch’esca»

«...fiorir I'erbe sotto le sue piante»

«Sotto le care piante

Pia volte ho gia veduto

L’erba lasciva a prova indi fiorire»

«...Quella, che col bel piede

Sparge l'erbe di fior, e chiude appieno»...(86)

Ku niej kionig sie tez w pokorze cieniste drzewa:

«...E 'n contro i raggi de le luci sante
Ogni ramo inchinarsi
Del bosco intorno, e piu frondoso farsi...» (87)
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Ta samag wiladzg wyposaza réwniez Kochanowski swg mitg,
skoro —
«Ktoredy mija,
Za jej stopami r6za wstawa i lelija:
Jej gwoli piekne drzewa dajg cien sowity,
Niechcac, aby ja letni zegt ogien obfity...» (Fg. 1X) (88)

Daleko mniej wdzieku, ktorego ukiladna galanterja zastgpic
nie zdota, zawiera obrazek, do lej samej nalezacy serji:

«Jakoby Stonce zaszto, kiedy niemasz ciebie:
A z tobg i w p6t nocy zda sie dzien na niebie» (Fr. Il 70)

Identycznym ztudzeniom wzrokowym podlegali i poeci wioscy,
wyrazali je tylko nieraz o wiele silniej, bez polskiego «ja-
koby», przyjmujac niejako za fakt stwierdzony nadprzyro-
dzong moc oczu kochanki:

«que’ duo lumi
Che quasi un bel sereno a mezzo 'l die
Fer le tenebre mie...»
«E que’ begli occlii, che i cor fanno smalti,
Possenti a nschiarar abisso e notti»...
«Occhi soavi e piu chiari, che '1sole
Da far giorno seren la notte oscuran...
«.. in queste dolci tenebre mi servi
A goder d'ogni sol notte piu chiara» (89).

W sfere stoneczng siega réwniez pare ciekawych po-
rownan, ktére zapewne lektura z czaséw wioskich nasuneta
wyobrazni Kochanowskiego. Wykazujg one, jak Petrarka —
ktéry nie byt objektywnym obserwatorem otaczajgcego go Swiata,
lecz, podlegajgc nastrojowo swym przezyciom wewnetrznym,
nature czynit ich odblaskiem i wiasnem zwierciadtem (90) —
utatwial poecie polskiemu nowozytne odczucie przyrody i do-
strzeganie w jej roznorodnych zjawiskach analogij do wiasnej,
ludzkiej doli. Poréwnanie ukochanej do stonca jest chlebem
powszednim obozu stojgcego pod znakiem S$piewaka Laury,
komplementem najczestszym, jak tego dowies¢by mozna mno-
giemi setkami przytoczen. Krase kobiecg z blaskiem jutrzenki
zestawiat tez Kochanowski niejednokrotnie(91), tak, ze zry-
wajgc wiezy mitosne, mogt powiedzied:
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«Réwnatem czesto jej pte¢ ku rumianej zarzy,

A ona kramng barwe nosita na twarzy»... (Fr. Il 51).
Szczegllnie jednak zastuguje -na uwage poréwnanie w P | 7,
szersze od innych, wrazeniami wzrokowemi odtwarzajgce
wcale zywo chwile, gdy gwiazdy uchodzg z nieba przed zja-
wiajgcg sie zwiastunkg dnia. Kochanowski w tym malenkim
obrazku okazuje sie — jak na swg epoke i sSrodowisko — praw-
dziwym juz malarzem przyrody, dajac wszakze poznaé, z jakiej
wyszedt «szkoty», co nie uszto takze uwagi Windakiewicza:

«Twoje nadobne lice jest podobne zarzy,

Ktéra nad wielkim morzem rano sie czerwieni,

A znienagta ciemnosci nocne w Swiatto$¢ mieni:

Przed nig gwiazdj' drobniejsze po jednej znikajg» (P.17)
Postuchajmy i tutaj wioskiego choéru, a najpierw jego przo-

downika:
«Stelle noiose fuggon d’ogni parte

Disperse dal bel viso inamoraton...
«Siccome ') Sol co’ suoi possenti rai

Fa subito sparir ogni altra Stella»...

«Col suo bel viso sol dell’ altre fare
Quel che fa '1di delle minori stelle»...
«...Cosi mi sveglio a salutar ITAurora

E '1Sol ch'é seco e piu l'altro ond’io fui
Ne’ prim’ anni abbagliato e sono ancora.
1" gli ho veduti alcun giorno ambedui
Levarsi insieme e’n un punto e’'n un ora
Quel far le stelle e questo sparir lui»... (92)

Kochanowski nie zachowuje tu poddanczej wiernosci wobec
pierwowzorow i nie posuwa sie lak daleko, jak Petrarka,
w uwielbieniu swej pani; wystarcza mu upodobnienie jej oblicza
do zorzy, bez dodatku, ze ono gasi gwiazdy i zaciemnia
storice. Polskie poréwnanie jest bardziej proste, a zarazem
i Swieze: czu¢ w niem raczej rzezki Swit niz uganianie za
efektem i che€ ol$nienia sztuka, chociaz nie mamy tutaj do czy-
nienia z przyroda swojskg; wzmianka o morzu przypuszczac po-
zwalawptywijesli nie literatury obcej, tojakichswrazen z podrézy
zagranicznej, przyczem nie jest jednak wykluczone, ze obraz
ujety zostat poprostu in abstracto. W kazdym razie nasuwac
sie musi przypuszczenie, ze Petrarka, tak czesto postugujacy
sie tern wilasnie zjawiskiem Swietlnem, byt tu rewelatorem
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piekna i nauczyt Polaka rzecz niejednokrotnie dostrzegang czy-
ni¢ odbiciem swych przezy¢ i mowa poetyckg oddawac (93).

Do tej samej rodziny zaliczy¢ wreszcie trzeba — przy-
znajagc mu dalszy stopierni pokrewieristwa z omdéwionemi po-
wyzej tworami wyobrazni — porownanie:

«A cztowiekiem tak wiadnie, jako storice wonnym
Nawrotemy... (/m/. 1X).

Przypomina ono zwitaszcza urywek z kancony Bemba, przy-
toczony juz przez Windakiewicza:

«Come quel verde si rivolge al Sole
E lui sol cerca e riverisce ed aman...

i drugi:
«io mi giro
Pur sempre a voi, come Hilitropio al Sole» (94).
Motyw ten jednak — motyw7 stonecznika — powraca dosc¢

czesto w poezji 6wczesnej, podnieta wiec niekoniecznie od
tego wdasnie wyjs¢ musiata pisarza. Najdtuzej chyba roz-
widédt sie nad nim Wawrzyniec Medyceusz w wzorowanym na
Vita nuova komentarzu prozaicznym do swych sonetéw7 Z wy-
wodow jego dos¢ tatwo odtworzy¢ sobie geneze zestawienia:
kochanka-stonce, zakochany-stonecznik, a uczyniwszy to, przy-
znac trzeba, ze wsroéd pomystéw zblizonych, 6w zrodzit sie
W7 sposOb oczekiwany i stosunkowo dos¢ prosty. Literackiem
zrodtem byt tu, jak w tylu innych wypadkach, Owidjusz,
opisujacy przemiane nimfy Klicji (Met., IV, 206 nn.), «ktora

przypomina florencki znawca spraw serca — tak gwattowanie
i tak gorgco ukochata Stonce, ze zamieniona w kwiat, ciagle
sie za Stoncem obraca». Ale rymotworcy Potudnia znajdowali
o wiele wazniejsze w ich oczach wzgledy, usprawiedliwiajgce
dziedziczng stabos¢ do tego poréwnania. Nie omieszkat oczy-
wiscie Medyceusz zatrzymac sie nad niemi, rozwijajgc zwykig
w7podobnych wypadkach gietkos¢ dialektyki, ab)7 mnogoscig
szczegOtow poprze¢ paralele. O ile wiec poprzednio odkryt
nam podniete ptyngca z zewmatrz, z literatury klasycznej,
to obecnie ukaze pobudke wewnetrzng i epoce wilasciwg,

bo zgodna z kanonem obowigzujgcych poje¢ o mitosci. Tak
Petrarkizm 5
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wiec kwiat stonecznika wyréznia sie bladg barwa, jaka przy-
stoi nieszczesliwym kochankom; co wiecej, uczucia, ktérych
doznaje o zachodzie, sg blizniaczo pokrewne smutkowi wiel-
bicieli, pozbawionych widoku swej damy. Znadujgc go przeto
w sytuacji odpowiadajgcej zupetnie podstawowemu — jak
juz wspomniano — zatozeniu ich piesni, poeci wspoétczujg mu
tembardziej, ze i jego przeciez neka zazdros¢, gdy pomysli
o rywalach swych na drugiej potkuli, ktérzy moga sie cieszy¢
tern, za czem on teskni. Stad tez nietylko Wawrzyniec Wspa-
niaty, ale szereg pisarzy — zwitaszcza wiloskich — czesto za-
chowujgc nawet tacinsko-mitologiczng nazwe rosliny, Clitia,
hotduje puszczonemu w obieg poréwnaniu (95).

W zwiazku z przyroda pozostaje tez Kochanowskiego
dwunasta piesn pierwszej ksiegi, gdzie Jan z Czarnolasu, skar-
zac sie na zawdd mitosny, powiada przenosnie, ze pieczoto-
witoscig skrzetng otaczat winnice na to tylko, by kto$ drugi
zerwat z niej jagody:

«Samem swa wlasng reka te winnice grodzit,
Aby jej byt ani zwierz, ani zty ptak szkodzit.
Polewatem, zeby jej storice nie suszyto,
Nakrywatem, zeby jej zimno nie mrozito.

A kiedy mie nalepsze miaty potkac¢ gody,

Nie wiem, co za zty cztowiek oberwat jagody

I uzywa z rozkosza, czego dostat snadnie,

A mnie, patrzac, jeno sie serce nie rozpadnie»...

Windakiewicz podkresla, ze «niezwykte to poréwnanie zasta-
nawia bardzo w polskim erotyku», ale — dodaje — «w Katullu
mamy zwrot «puetlla adservanda nigerrimis diligentior uvis»,
ktéry nagle cate zagadnienie ttumaczy (Carmina XVII)» (96).
Wyrazenie Katulla pozostaje bezwatpienia w pewnym zwigzku
z piesnig Kochanowskiego, ale zwigzek to odleglejszy i sprawy,
mimo wszystko, nie wyjasnia. U«poety rzymskiego spotykamy
bowiem poréwnanie dziewczecia z winng latoroslg w zdaniu,
ze troskliwiej dba¢ nalezy o mitg niz o szczep winny, brak
natomiast zupetnie motywu drugiego: szczesliwego wspoitza-
wodnika, ktoéry zbiera owoc z krzewu, zasadzonego pieczoto-
witg ditonig wzgardzonego amanta. A to przeciez jest tutaj
istotnem. Motyw 6w nalezy natomiast do rozpowszechnionych
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w wioskiej poezji ludowej (97); watpi¢ nawet mozna po-
waznie, czy zwrot Katulla, nie rozszerzony w obraz odrebny,
przyczynit sie do jego rozwoju, skoro po pierwsze oddzia-
tywata tu bezposrednio codzienna rzeczywisto$é: przyroda
apeninskiego potwyspu (98), po drugie zas zwazywszy, iz spo-
tykamy szereg wersyj, w ktérych miejsce winnej latorosli
zajmujg inne rosliny. | tak zali sie we Wloszech kochanek,
ze zasadzit jarzyne, a kto$ inny je z niej satate; roza, ktorg
otaczat swa opieka, dostata sie w rece intruza; ogréd, przez
niego troskliwie uprawiany, szczesliwszemu przynosi plony;
naprézno krzew, ktéry nazwat «Primamore», skrapiat swym
potem: nie jemu danem zrywac z niego kwiaty. Najczestszym
jednak bywa tu obraz winnicy i wina, wzglednie winnych gron:

«Chiantai le igné, e nu pruai lu vinu,
Ca n'autru quantu inne, e bindemaun...(99)

Spiewa sie do dzi$ na czesci wiltoskiego terytorjum. Motyw
ten zostal przejety réwniez przez poetow «zawodowychy,
literatéw; oto naprzykiad rispetto Serafina, przypisywane
réwniez w niektérych rekopisach i drukach to Polizianowi,
to Baccio Ugolinowi, to znéw Catmecie:

«Il bon campo che arai con sudor tanto

Un altro a pieno I'ha ricolto in erba.

La vite ch'io posi all’ arbor santo,

Un altro ha vendemmiato Fuva acerba.
Il frutto ch'io ricoglio e doglia e pianto

Che lo ingrato terreno al cultor serba.

Cosi passando la mia vita rode,

Che un altro indegno li miei stenti gode» (100).

Kochanowski — ktéoremu pomyst ten nasungé mogta badz li-
teracka lektura, badz tez, co niemniej prawdopodobne, Spiew,
wybitng, jak zaznaczono, role odgrywajacy w Italji, — ujmuje

obraz szerzej, niz w cytowanych zrodtach, a skargi zamyka
jedrna, rejowska konkluzja: «Podobno, jako niedzwiedz, tape
liza¢ musze», dla ktorej zbytecznem bytoby szukaé wzoru
w zblizonem poréwnaniu Arjosta(lOl).
Niewiele juz zato estetjmznej wartosci ma dla nas po-
réwnanie inne, z wiadomosci przyrodniczych wysnute, a ka-
5
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zgce kobiecie tak wiada¢ kochankiem, jak «magnes zelazem nie-
sktonnem» (Fg. IX). Jest to wytwor typowy Sredniowiecza, lubu-
jacego sie w zestawieniach, dokonywanych przy pomocy pseudo-
erudycji, czerpanej z licznych lapidarjuszy i bestjarjuszy.
W stosunku do innych, podobnych konceptéw, ten wiasnie
okazat duzg zywotnos$é¢, i magnes — jak z posréd tworéw
zyjacych tak Scisle zwigzane z ptomieniami, wiec i z zarem
mitosnym, feniks oraz salamandra — przygarniony przez Pe-
trarke(102), moégt w dalszym ciggu prébowa¢ swych sit przy-
ciggajacych i pojawiacC sie ciagle jeszcze w poezji po-petrar-
kowej Witoch i krajow zaalpejskich (103).

Natomiast, poza omoOwionemi wyzej motywami, petrar-
kizm, a — szerzej biorgc — wogdlle poezja romanska nie
wskazata Kochanowskiemu jeszcze jednego, nader rozpowszech-
nionego sposobu wprowadzania przyrody do liryki mitosnej,
a mianowicie uzycia jej jako tia przezy¢ wiasnych autora. Od
czasu trubaduréw przyjety sie tu powszechnie dwa podstawowe
ujecia. Pierwsze z nich — to kilka wierszy wstepu, maluja-
cych pore roku, przewaznie wiosne, paru schematycznemi
rysami: tagki rozkwitte, Swieza zielen drzew, szum rzek, Spiew
ptakéw i powiew tagodny wiatru. Preludja takie, spotykane
w utartej formie juz u pierwszych poetéw Prowansji (104),
staly sie rychto tak bardzo zuzyte, ze przeciw tej tradycyjnej
cobla ornatiua zanoszg pisarze rymowane protesty, ktére
zresztg zyskujg niebawem roéwniez ceche czystej konwencji
literackiej (105). Sposob drugi zas polega na upodobnieniu lub —
o wiele czesciej — przeciwstawieniu wilasnego nastroju ota-
czajacej przyrodzie. Tak wiec kochanek zapewnial bedzie, ze
wiosna nie przynosi mu wesela, skoro jest nieszczesliwym
w mitosci, ze noc znekanemu nie daje wypoczynku i ukoje-
nia, w przeciwienstwie do wszystkich wokoto tworéw Swiata;
podkresla, iz pory roku sie zmieniajg, ale niedola jego trwa
wiecznie (106). Petrarka przejat i stosowat obydwa te Srodki
poetyckie — nie ograniczajgc sie wszakze do nich — i osiagnat,
niejednokrotnie, nawet tam, gdzie poprzednikéw miat legjon,
wysoki poziom piekna(107); dla jego nastepcoéw przykiad
mistrza byt oczywiscie i pod tym wzgledem decydujacy.

Kochanowski jednak obcych nie wypatrywat tu wzoréw
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i spogladajac wokdt siebie wzrokiem wrazliwego artysty, na-
pisat piesn peitng wdzieku, nadewszystko za$ prawdziwg, bo
owiang urokiem polskiego krajobrazu. Czekat przybycia uko-
chanej do wiejskiego dworu, a wraz z nim wygladata Hanny
i lipa poczciwa, ta lipa dobrze znana nam z Fraszek (Il 6,
Il 6i 7), ktéra po wiekach jeszcze zaszumi w poetyckiem
wspomnieniu Mickiewicza i Stowackiego:

«...Samy cie Sciany wotlaja

| z dobrg myslg czekaja;
Lipa, stojac wposrzéd dworu,
Wyglada cie co raz z boru.

Kaz bystre konie zakladag,
A sama sie gotuj wsiadag;
Teraz naweselsze czasy:
Zielenia sie pieknie tasd;
taki kwitng rozmaicie,
Zajgca juz nie zna¢ w zycie;
Przy nadziei oracz Scisty,
Ze bedzie miat z czym do Wisty.

Stada igrajg przy wodzie,

A sam pasterz, siedzgc w chtodzie,
Gra w piszczatke proste piesni,

A Faunowie skacza lesni»... (P'lIl 2)

Stusznie piesn tawywotata gorgce stowa uznania i podziwu (108),
tern stuszniej, ze jest wlasnem spojrzeniem na $Swiat, rzeczy-
wistos¢ najblizszg, poety z Czarnolasu. Bo chociaz i tym ra-
zem nie opuscita go faunoéw klasycznych gromadka, to owych
cudzoziemskich przybyszéw roéwniez prawie ze nie zna¢ —
w polskiem zycie.

Z piesni mitosnej Kochanowskiego pozostaje do omoé-
wienia jeszcze kilka odrebnych, stojacych jakby na uboczu,
niemniej jednak ciekawych motywéw. Mimochodem tylko za-
trzymac sie wystarczy przy P. | 21. Wiadomo: kochanek, ktory
wytrwale nie opuszcza progéw umitowanej od zmierzchu,
stojgc wrl ciemnosciach, ws$rod gradu i deszczu, prézno za-
pewnia, ze przybyt nie gwoli kradziezy, nadaremnie powo-
tuje sie na Amfjona i Orfeusza; juz sSwit obwieszczajg dzwony
w pobliskim klasztorze, a westchnienia wzgardzonego nie
znajdujg postuchu... (109) Niema wprawdzie powodu szukaé
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gdzieindziej zrédta tej piesni, jak w Horacym (Carmina, |11 10),
na ktérego krytyka wskazata oddawna, wspomnie¢ sie jednak
godzi, ze temat ten pojawia sie niejednokrotnie w poezji wto-
skiej, zwtaszcza o zabarwieniu ludowem (110), oparte wiec na
wrazeniach z pobytu w Italji przekonanie o zywotnosci kla-
sycznego watku mogto w pewnej mierze oddziata¢ na Kocha-
nowskiego i zacheci¢ go do dokonania przerébki, a hipoteza
powyzsza databy réwniez podstawe uwadze Windakiewicza,
ze «serenad takich nastuchat sie Kochanowski w Padwie nie-
mato» (111).

Do bardziej uchwytnych spostrzezern wies¢ moze jedna
z fraszek:

«...SzczesSliwa karto, ciebie ona swemi

Piastowa¢ bedzie rekoma $licznemi,

Ciebie obejzrzy wdziecznym okiem swoim,

A 06cz podobno prézno drudzy stoim,

Ty tak mozesz by¢ szczesna, ze cie swemi

Wdziecznie catuje usty rézanemi.

Gdzies to cztowiek magt nalez¢ jakie czary,

Zeby sie umiat przewirzgng¢ w swe dary». (Fr. Ill 19

Chlebowski uznat przed laty, ze wiersz ten jest «witoska
dwornosciag i wdziekiem napietnowany» i Wypowiedziat twier-
dzenie, iz «za przyktadem wioskich mitosnych poezyj zwraca
sie poeta do karty, ktérg jej (zdaniem autora: Reginie Stra-
széwnej) przesyta» (112). Pogladu swego nie uzasadnit jednak
blizej; méwigc o wzorach witoskich, miat moze na mysli kon-
cowg strofe ballad, krotszg od innych, w ktorej czesto ro-
dacy Dantego zwracali sie do swojej piesni, dajac jej jakby
ostatnie btogostawienstwo, przestroge, czy polecenie na droge
do ukochanej. Przedewszystkiem atoli zauwazy¢ nalezy, ze
fraszka ta pozostaje w Scistym zwigzku z utworami, w kto-
rych zagraniczni poeci wyrazali zazdrosé, jakg budzito w nich
to wszystko — przedmiot martwy, czy tez zywe stworzenie —
co, w przeciwienstwie do nich, mogto pozostawa¢ w bezpo-
Sredniem poblizu umitowanej: pierscionek, koszula, t6zko,
pies lub ptak, igrajacy z piekna swojg panig (113). Nic dziw-
nego zas, ze, z posrod réznych odmian tego zasadniczego mo-
tywu, piszacemu list, nawet niepoetycki, nasuwata sie jedna
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nadewszystko: zazdros¢ Kkarcie papieru, ktorg Sle do swej
pani i ktéra zazna¢ moze wzbronionych mu rozkosz)®. To tez
piosnki.na ten temat dotrwaly do dzisiejszego dnia i styszec
je mozna w roéznych stronach Wioch:

«Carta felice, tu vai a trovare

Quelle mani gentil dell’ idol mio:

Ora vorrei con te sorte cambiare,

Che carta come te diventass’ anch’io.
Le mani sue gentil vorrei baciare,

E nel baciarle ognor, che gioja, oh Dio!

E giacché cosi vuol la sorte ria,

Carta, haciale tu da parte mia». (114)

Literatura renesansowa nie stronita réwniez od powtarzania
tej melodji (115), Kochanowski tedy przejat ja albo od ktéregos
z poetdw owej epoki, zostajgcych pod urokiem <«ludowosci»,
albo tez pisal, idgc za wspomnieniem piesni zastyszanej
w Italji. Odszukanie bezposredniego Zzrédta — o ile wogdle
jest mozliwe — pozwolitoby prawdopodobnie orzec, czy zmiana
motywu pocatunku (w zwrotce wioskiej list catowal bedzie
rece kochanki, gdy w polskiej wersji ona do warg go przy-
cisnie) nastgpita juz na obcym gruncie, czy tez dokonat jej
sam autor Trendw, i datoby zapewne rowniez odpowiedz na
pytanie, czy jego wiasnoscig jest kroétki wstep, postugujacy
sie konceptem opartym na grze stéw: Regina-regina (116).
Intrygowata oddawna badaczy piesn VIII Fragmentow.
Dopatrywano sie w niej stusznie pewnego podobieristwa do
P. I 17 i rézne na temat tycii utworéw wygtaszano poglady.
Bruckner, ograniczajac zalezno$¢ piesni od owidjuszowej
skargi Penelopy do identycznosci zasadniczego jedynie mo-
tywu — wbrew dalej posunietej opinji komentatora tej czesci
wydania pomnikowego — interesujacy nas fragment (i dla
niego «najciekawszy» ze wszystkich) uznat za nasladownictwo
listu Hermjony do Orestesa (z Heroid) i na poparcie swej
tezy przytoczyt pare zblizonych miejsc z obu pisarzy. Réw-
noczesnie za$ doszukiwat sie w watku poematu ech loséw
Halszki Ostrogskiej, wiezionej przez tukasza Gorke w basz-
cie szamotulskiego zamku. W len sposob — jego zdaniem —
dokona¢ miat Kochanowski potgczenia nowoczesnej, swojskiej
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fabuty z tematem i forma, odziedziczonemi po starozytnosci (117).
W $ledzeniu historycznych aluzyj nie byt tu zresztg znako-
mity badacz odosobniony: wyprzedzit go na tej drodze juz
Plenkiewicz, wskazujac jednak na stosunek Zygmunta Augusta
do pierwszej jego zony, Elzbiety Rakuskiej, jako na dany
przez rzeczywistos¢ zalgzek koncepcji (118). Obie te préby
interpretacji historycznej, nasuwajace sporo powaznych wat-
pliwosci, nie lezg bezposrednio na linji naszych dociekan.
W szereg lat pé6zniej Windakiewicz, nie zapuszczajgc sie
w szczeg6tl, zaznaczyt tylko, iz «otoczenie zupeinie roman-
tyczne, przytem szczegbélne szesciowiersze — zachecaja do
zbadania tego ciekawego utworu» (119). Zatrzymac sie tez
przy nim musiat Dobrzycki, gdy podjat studjum o piesniach
Kochanowskiego. Przypomniawszy zainteresowanie, jakie u hi-
storykéw literatury wzbudzity dwa wspomniane utwory, po-
Swiecit im nastepnie kilka uwag zaréwno ogélnikowych, jak
dosy¢ enigmatycznych. «Sg to — stwierdza autor — c¢wicze-
nia, parafrazy Heroid Owidjusza. Caly ich koloryt roman-
tyczny miesci sie w pierwszej zwrotce, dodanej przez poete pol-
skiego; ta tez pierwsza zwrotka najwiecej zastuguje na uwage...
To objasnienie czytelnika, wzglednie stuchacza, to nieco dra-
matyczne wprowadzenie na scene osoby, ktéra dla wyobrazni
tego czytelnika ma stanowi¢ pewna podpore, przypomina po
czesci [o ile?] introdukcje w poematach S$redniowiecznych
[jakich?]. Silniej wszakze zwraca naszg uwage gdzieindziej:
ku literaturze wioskiej. Juz forma drugiej z tych piesni, wzo-
rowana na sestynie, na to nas naprowadza. Owczesna poezja
wioska obfituje w utwory w ten sposob [forma wierszowa?]
pisane, byty to za$ rzeczy gtdébwnie przeznaczone do Spiewu
i takie Kochanowski w Padwie styszal. Takie tez na ich
wzOr sam napisat. Tres¢ dat mu ten Swiat, w zakresie kto-
rego obracato sie jego wyksztatcenie, data mu literatura ta-
cinska; forme wzigt w ogdlnym zarysie z piesni wioskiej.
Z tej tez wzigt romantyczny koloryt, wschéd i zachdd stonca,
wysoka wieze nad brzegiem Wisty» (120). Dobrzycki znalazt
sie tu niewatpliwie na dobrej drodze; nie opartszy jednak
Whnioskowania swego na uchwytnych dowodach, nie magt
wydoby¢ sie z mgly i dojs¢ do jasnych, choéby nie ostatecz-
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nych — o co trudno, jak zobaczymy — konkluzyj. Wreszcie
Windakiewicz, analizujgc Program literacki Kochanowskiego
orzekt na podstawie ksigzki Alfreda Jeanroy o poczgtkach
poezji lirycznej we Francji: «Zastanawiajagcym utworem Ko-
chanowskiego jest piesn: «Kiedy sie rane zapalaig zorza»...
Mamy tu wyrazne echo w poezji Kochanowskiego bardzo ob-
fitegow liryce starofrancuskiej monologu De la mal mariée» (121).

Silne analogje do literatury starofrancuskiej nasuwac
sie moga istotnie juz chocéby przy lekturze Bartscha zbioru
romanc i pastoreli (122), uderzylty mnie tez przed osmiu laty,
gdym po raz pierwszy wzigt do reki te ksigzke. O ile bo-
wiem sam temat fragmentu przywodzi na mysl — w ogoél-
nych zarysach — czeste skargi zon nieszczesliwych, to z dru-
giej strony, 6w wstep «romantyczny», ktéry tak bardzo pod-
niecat ciekawosc¢ polskich badaczy, wykazuje znamienne punkty
styczne wlasnie z cyklem przez Bartscha wj~*danym, w kt6-
rym t. zw. chansons de toile czy chansons d’histoire stanowia
czesS¢ najstarsza.

Oto polskie preludjum:

«Kiedy sie rane zapalajg zorza,

A dzien z wielkiego wystepuje morza, —
Przyszedtem na brzeg, kedy Wista biezy,

A tam siedziata na wysokiej wiezy,
Podjawszy reke, smutna biatagtowa,

| pocznie z ptaczem narzeka¢ w te stowanr...

Charakterystyczne — z naszego punktu widzenia — rysy tej
strofy uja¢ mozna nastepujgco: Rzecz oglgda autor w cza-
sie rannej wedrowki, nad brzegiem rzeki; z wiezy
skarzy sie uwieziona kobieta; poeta podstuchuje
jej wyznania. Wszystkie te cechy odnajdziemy” bez trudu
w dotyczgcych utworach romanskich. Wstepy, wprowadzajace
w sytuacje sg tam prawie ze reguta. Zazwyczaj poeta-rycerz
wyrusza na przechadzke czy przejazdzke o Swicie i wéwczas
to spostrzega przed sobg jaki$s obraz, styszy monolog lub roz-
mowe i badz to pozostaje jej niemym sSwiadkiem do konca,
badz tez sam bierze nastepnie czynny udzial w akcji. Brzeg
rzeki lub morza wystepuje jako tlo niejednokrotnie, a wieza
jest stale tg czescig zamku, ktéra wiezi nieszczesne Kkobiety
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i z ktérej okna S$lg one w Swiat spojrzenia, zale czy wezwa-
nia. Bardzo czesto tez introdukcja ta jest opowiescig samego
autora, utrzymang w pierwszej osobie, podczas gdy dalsze
strofki podaja zastyszane przez niego stowa przemawiajgcej
postaci (123).

Skargi kobiece wogole, a nieszczesliwej zony w szcze-
golnosci, sg tez rozpowszechnione nadewszystko. Nieprzer-
wanag nicig przesuwajg sie przez caly okres literatury staro-
francuskiej. Obok piesni, stojgcych na pograniczu liryki, epiki
i krotkich scen dramatycznych, odnajdujemy ich oddzwieki
u fabliaux, jak po6zniej w opowiesciach nowelistéw (124).
Istniejg rowniez we Wioszech i to od zaczatkéw twdérczosci
w jezyku narodowym; poezja szkoly sycylijskiej przekazuje
juz w spusciznie pare takich najstarszych zabytkéw nastep-
com (125). W wiekach p6zniejszych powodzenie ich wcale sie
nie zmniejsza. Zna je tedy dobrze trecento (126), przygarnia
wczesny i poOzniejszy Renesans (127), tembardziej, ze wiek XV
i XVI «to piekna epoka sztuki ludowej», zanim «naiwnosé»,
ucisniona przez racjonalizm klasykéw, zejdzie — je$li nie na
zawsze, to przynajmniej na diugo — w cien (128). Do dzi$
zresztg stysze¢ je mozna z koncertowej estrady (n. p. Yvonne
Guitbert) lub z ust wiejskiego $Spiewaka. Przykiadéw wiec
nazbiera¢ by mozna wiele (129).

Chociaz niejeden wiersz fragmentu Kochanowskiego znaj-
dzie poddostatkiem odpowiednikéw juz w Sredniowiecznych
utworach na ten temat(130), to przeciez wydaje sie rzeczg
oczywistg, ze polski poeta tak daleko w przesztos¢ obcej
kultury sie nie zapuszczat. Opart sie zapewne na jakiejs
wspoOtczesnej mu wersji, a Heroidy Owidjusza, cieszgce sie
wielka poczytnoscig i oddziatywujgce silnie w tj'm wiasnie
kierunku na pisarzy owej epoki (131), zawazyty bezwatpienia
rowniez powaznie swym wptywem. Uwazam zresztg za wy-
soce prawdopodobne, iz Kochanowski miat tu przed oczyma,
a moze tylko w pamieci, nieznany nam blizej utwor, raczej
wioski niz francuski, ktéry poznat w czasie pobytu na ob-
czyznie, kto wie — jak wspomniano — czy nie drogg ustng,
co tembardziej poszukiwania utrudnia. Trzeba wiec zmierzac
do celu drogg okrezng, by przynajmniej okresli¢ blizej rodzaj
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literacki, do ktorego prébe polska zaliczy¢ nalezy. Gdy to
eosiggneliSmy, znalezienie przypuszczalnego Zzrédta — zostajace
postulatem przysztosci — mialoby te jeszcze wartosé, ze po-
zwolitoby prawdopodobnie wyjasni¢ szereg ciemnych punktéw
w piesni Kochanowskiego. Zwitaszcza bowiem przez porow-
nanie jej z dotyczgacemi utworami poezji romanskiej, dochodzi
sie do wniosku, ze piesn ta nie jest ani wykonczong, ani
skonczong catoscig, — i rzeczywiscie (w przeciwienstwie do
wiekszosci pism zilgczonych z nig w jeden tom po Smierci
autora) stanowi «fragment», w mysl stébw wydawcy, Jana Ja-
nuszowskiego, co w przedmowie zastrzegat sie, iz «ten ostatni
klejnocik» jest «na niektérych miejscach niezupetny»... Ten
i 0w szczego6t zagadkowy, domagajacy sie wyjasnien, tej uryw-
kowosci dowodzi (132).

Na antypodach poezji mitosnej stoja wiasciwie utwory,
zwrécone przeciw kobiecie starej i szpetnej, ktéra — mimo
lat swych — nie pozbyta sie zalotnosci i za mtodg uchodzié¢
wcigz pragnie. Szereg przyktadow takich wierszy satyrycz-
nych pozostawita juz starozytno$é¢ klasyczna(133). Srednio-
wiecze, ktére (napomknieto juz o tern) wyniosto kobiete w nie-
biosa i padto przed nig na kolana, godzito w nig réwnoczes$nie
ostrzem jadowitych inwektyw, do czego powstajacy na grze-
chy pici stabej moralisci Kosciota zachecali wybitnie swym
przyktadem. Powstaje caly wprost dziat literatury, przeciw
kobiecie zwrdcony (134), a wieki nastepne okazujg wielkg dba-
tos¢, aby rozwéj jego przedituzyc€ i o dalszag serje napastliwych
urggan powiekszy¢é. Zwyklo sie mowi¢ przeciez o la querelle
des femmes, ktéra liczne oddzwieki w literaturze zostawita (135),
a u poetoéw z doby Renesansu niejeden utwoér — sg zas$ one
z reguty rubaszne, zgryzliwe a nieraz drastyczne — do tej ro-
dziny nalezy (136).

Kochanowski, pomngc zapewne i tacinskie docinki, po-
szedt tu jednak raczej za wspoétczesng mu, a tak bujng w tym
zakresie twoérczoscig. Ze tak bylo istotnie, dowodzi fakt, iz
postuzyt sie réwnoczesnie forma szczegblnag: wierszem niedo-
moéwionym, figlarnie zakrywajgcym rym ostry i dosadny, —
forma, ktorej poeci Grecji czy Rzymu podda¢ mu oczywista
nie mogli:
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«Jako$ mi juz skaczesz stabo,

Folguj sobie, mita Barbaro, prosze cie.

Czart roskakat tego swata,

Nie dba nic, cho¢ kto ma lada co przed sobag»... (Fr. | 36)

Nauczy¢ sie mogt zato tej sztuczki we Wiloszech, jak Swiadcza
chocéby te strofy w dialekcie weneckim:

«Ben aza quela zota
che 'nnamorato m’a.

La zota me dii briga,
mostrandome la fi —
figura del so bel viso,
e la me par un agnielo de paradiso;
e varda la. Ben aza etc.
La zota me dii impazo
e piame pe’ lo ca —
capuzo per la piaza,
e mi dico che non el faza;
e pur la 'l fa. Ben aza etc.

La zota me dona una cotta
la vol pur che la fo —
fomisa a conpimento;
niente de manco e’ son contento:
e varda la. Ben aza...»
i td(@137)

Podobnych utworéw nie brak w Bolonji od ostatnich dzie-
sigtkow XIIl w. (138), a do dnia dzisiejszego popularnos¢ ich
bynajmniej nie zmalata (139).

Nie wykluczonem jest, ze réwniez inng sztuczke poetycka:
Raki — przejat Kochanowski od poetéw romanskich, moze
z Francji. Windakiewicz wspomniat tu vers a double face Wil-
helma Cretina du Bois (140). Doda¢ nalezy, ze zabawki te
wystepuja bardzo czesto u poprzednikéw Plejady (141).

Te Slady prowadza do pytania, o ile wptyw romanski
ujawnit sie i w formie wierszowej u Kochanowskiego, prze-
dewszystkiem w jego erotykach. Wptyw ten, jesli idzie o pewne
ustalone formy stroficzne, okazuje sie dos¢ niktym i nie wy-
kracza poza kilka préb. Conajwyzej bowiem za prébe na-
Sladowania sestyny epickiej uwaza¢ mozna co dopiero omo-
wiong piesn VIIlI Fragmentdw. Sklada sie ona wprawdzie
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z oSmu zwrotek szesciowierszowych (wiersz jedenastozgto-
skowy), ale kolejnos¢ rymow: aabbcc — nie oddaje pierwo-
wzoru wiloskiego, pozostajgc w takim do niego stosunku, jak
forma stroficzna Piotra Kochanowskiego przekiadu Orlanda
Szalonego («oktawy»: aabbccdd) do oryginatu Arjosta(142).
Oddawna posrod Fraszek odkryto trzy sonety Kochanowskiego
(1 92, 11 102, 11l 24), z ktérych pierwszy (Fr. | 92) posiada az
siedem rymow: abbaicddclefefgg , drugi w kolejnosci artyzmu —
juz tylko pieé¢: abbajabbajcdcdee — oba wiec, do czego po-
wrocimy, w tercetach sprzeniewierzajg sie Wiochom, trzeci
wreszcie ma cztery rymy: abbaiabbalcdcdcd — i jest wiernem
odbiciem poetyki wloskiej (143). Zaciekawia bardzo piesn
Il 21, w ktérej nie od wczoraj dostrzezono cechy stylu Pe-
trarki, jakkolwiek dopiero Windakiewicz blizej okresli¢ je
zdotat. Takze i forma wierszowa tego utworu $ciggata uwage
badaczy. Na dobrej drodze byt Faleniski, moéwigc, ze piesn
ta u Petrarki «zwataby sie ballata» (144), podobnie, jak Do-
brzycki, ktéry réwniez zwrdcit wzrok ku balladom Canzo-
niere, lecz obrat niewtasciwg tu metode badan poréwnawczych,
skutkiem czego, zamiast szukac¢ jedynie mozliwego punktu
wyjscia w stroficznej budowie ballady, stanowiacej jej istote,
ceche zasadnicza i stalg, poprzestat na przypadkowem zesta-
wieniu ilosci i nastepstwa wierszy w piesni Kochanowskiego
z jedng, czwartg balladg Petrarki. Stwierdzenie przeto, «ze
piesn Kochanowskiego metrycznie réwna sie zupetnie
pierwszej i drugiej zwrotce [milczagco odrzuca sie trzecig] Pe-
trarki, tylko zamiast dzieli¢ sie na trzy i siedem, dzieli sie
na cztery i szeS¢ wierszy» (145) nie rozwigzuje zagadnienia
ani nie chwyta cech podstawowych problemu, tem wiecej, ze
w liryce wiloskiej 7-mio i ll-o zgltoskowce sg najczestszg
forma rytmiczng, nie trudno wiec odnalezé utwory, Kktore,
po dokonaniu pewnych okaleczenn, nagig¢ sie dadza do po-
szukiwanego schematu.

Tymczasem rzecz cata, oglagdana pod innym katem, staje
sie 0 wiele prostsza, rozwigzanie zas sprawy nabiera cech
duzego prawdopodobiennstwa. Ballada wioska, jak wiadomo,
sktada sie z krotkiej strofy wstepnej, t. zw. ripresy, rzadko
liczacej ponad cztery wiersze, i jednej lub wiecej strof diuz-
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szych, odpowiadajagcych sobie wzajemnie budowa. Kazda
z tych dalszych stanc dzieli sie znébw na dwie mutazioni (piecie
primo i piecie secondo) oraz jedng volte (sirima). Zmiana rymow
w tych ramach jest dowolng, byle tylko conajmniej ostatni
wiersz kazdej strofy rymowat z oslatnim wierszem ripresy ( 146)-

Wynika slad, ze P Il 21 uzna¢é mozna za ballade o ri-

presie czterowierszowej (jak np. u Petrarki bal. I, II, Y i VI),.
jednozwrotkowa (jak u Petrarki I, I, Y, VI, VII), z dwuwier-
szowemi mutazioni (por. Petrarka Ill, IV). W uolcie rym kon-
cowy ripresy powtarzaja dwa wiersze (jak u P. I, IV, YII)-

Charakterystycznym jest brak wiersza przejsciowego (0 ry-
mie d) miedzy mutazioni a uoltg, tak, ze ta ostatnia skilada sie
tylko z ritornello; dalej mato urozmaicone, parzyste roztoze-
nie rymow (co jednak przypomina objaw identyczny w se-
stynie czy oktawie «tresciowej») i brak przerwy myslowej
miedzy ripresg a stancg (podziat metryczny — 4 + 6, podczas-
gdy myslowy = 6-]-4). Niedociggniecia te wskazujg najoczy-
wisciej, ze mamy tu do czynienia réwniez z prébg zaledwie-
Che¢ zas sprobowania sit w formie ballady obudzit w Ko-
chanowskim najprawdopodobniej Petrarka, gdyz forma ta na-
lezy wiasciwie do archaicznych w poezji wiloskiej i poza
kresem cpiattrocenta przestaje naogét sie pojawiac¢, tak ze:
u petrarkistow XVI w. wystepujg wylacznie niemal sonety,,
kancony, sestyny i madrygaty, ewentualnie strofy blizsze Ili-
ryce ludowej albo krotkie strambotti.

Rozwazania te nasuwajg zarazem wniosek, ze Kocha-
nowski nie kopjowat Scisle i niewolniczo umysinie obranej*
w tym celu ballady, lecz, zdajgc sobie zasadniczo sprawe
z istoty tej formy poetyckiej, na wzor znanych sobie jej za-
bytkéw stworzyt piesn wiasng, do tamtych zblizong i moze
nie chcacg nawet uchodzi¢ za ballade w petnem, wiloskiem
tego stowa znaczeniu. Rzuca to charakterystyczne Swiatto na
spos6b, w jaki mistrz wieku ztotego przenosit zdobycze obcej
sztuki do Polski i stanowi zupeilny pendant pod wzgledem
techniki wierszowej do tego, co widzieliSmy poprzednio w za-
kresie idej i obrazowania, kazgc zastanowic sig, jak wlasciwie
«petrarkizm» Kochanowskiego pojmowac i okreslic nalezy.
Lecz do peilnego obrazu brak nam jeszcze Trendw.
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Literatura klasyczna, bedgca przez cate zycie towarzyszka
i przewodniczkg poety, odegrata i w genezie tego dzieta role
pierwszorzedng. T. Sinko udowodnit(147), ze wzorem staly
sie tu Kochanowskiemu gtéwnie rzymskie epicedja. Niemnigj
jednak nazwisko Petrarki powtarzano przy omawianiu tego
poematu zatoby, i ma Juz swe tradycje pytanie, jaki stosunek
taczy liryka wioskiego z najwyzszem objawieniem pieknaw lite-
raturze naszego Renesansu, pytanie, o ktdre potrgcano oko-
licznosciowo, nie starajgc sie go jednak doktadniej rozpatrzec.

W Canzoniere na dlugie lata stworzyt Petrarka wzér li-
ryki mitosnej; rownoczesnie nie zapomniano jednak o nim,
jako o poecie, ktéry wyrazi¢ umiat przejmujgaco bdl, zadany
mu przez Smier¢ najdrozszej osoby. Juz w wieku XV petrar-
kista Domizio Broccardo optakuje w sonetach zgon ukocha-
nej corki (1427). Boles¢ zrozpaczonego ojca zdotata tu przer-
wac tamy literackich komunatéw, by z wzruszajgca prostotg
karmi¢ sie tzami, wspominajgc ostatnie chwile zmartego
dziecka, gdy

«Con devoti pensier tutti al ciel fissi,
Paclre, vien meco — disse — in Paradiso» (148).

Przykiad udziela sie i innym. W XVI w. biegt}irytownik so-
netu, Angelo di Costanzo, rzewnie sie skarzy po smierci swego
pietnastoletniego syna, osiggajac dos¢ wysoki w swej dziatal-
nosci poziom artyzmu (149). Bembo opiewa zgon miodszego
brata Karola i pieknej pani, co dawata natchnienie jego stro-
fom; nie pozostaje w tyle Arjost ani Michat Aniot, tesknigcy
za Wiktorjag Colonna. Brata tez optakuje Matgorzata z Nawarry.
Jamyn pisze dziewie¢ sonetéw, Sonnets du dueil de Cléophon,
stworzonych dla kréla Francji — jak powiada autor: «ecrits
pour Henry Il pleurant la mort de ses mignons» (150). Liczbe
przyktadéw moznaby pomnozy¢. Poezja pogrobna w jezy-
kach «ludowych» spelnia wiec tradycyjnie ten sam literacki
obowigzek, od ktérego nie usuwa sie nigdy jej tacinska sio-
strzyca.

Sladéw wplywu piesniarza z Wokluzy na Treny szukaé
nalezy nie w reminiscencjach stownych przedewszystkiem. Po-
rownanie z identycznemi rodzajowo zabytkami pismiennictwa



a0

greckiego i tacinskiego wykazato, ze cyklu elegij zatobnych
na Smier¢ jednej osoby nie zna ani literatura starozytna
ani humanistyczna. Wz6r takiego cyklu dawata natomiast
Kochanowskiemu druga czes¢ Canzoniere: In morte di ma-
donna Laura (151), ktora— jak widzieliSmy — tak gtebokie na
nim wywarta we Wloszech wrazenie. Nie znaczy to, by Ko-
chanowski wprowadzong przez siebie nowos¢ kompozycyjng
zawdzieczal w zupetnosci Petrarce i poza granice, jego dzie-
tem zakreslona, sie nie posunat. Treny stawiajg nam przed
oczy historje uczuc¢ autora; piesni Petrarki, jakkolwiek
0g6lng ni¢ chronologiczng odszuka¢ w nich bezwatpienia mozna,
znaczne pod tym wzgledem okazujg roéznice. KochanowskKi
bowiem stworzyt swe elegje w przeciggu Kilku miesiecy i za-
wart je w dziewietnastu niedlugich poematach, dajac catosé
zwartg, zwigzana kolejnym rozwojem uczucia i majgcg wi-
doczny od pierwszego rzutu oka punkt wyjscia, przetom i roz-
wigzanie. Petrarka Smierci swej pani poswiecit okoto stu
piesni, powstatych w diugim okresie czasu, po napisaniu cy-
zelowanych cierpliwie i poprawianych wielokrotnie (152). Dwa-
dziescia jeden lat zalit sie na niemitosierne serce swej ko-
chanki, dziesie¢ dalszych optakiwat jej zgon:
«Tennemi Amor anni vent’ uno ardendo
Lieto net foco e net duol pien di speme;

Poi che madonna e 'l mio cor seco insieme
Saliro al ciel, dieci altri anni piangendo». (153)

Druga czes¢ Canzoniere zawiera ustepy, ktére pod wzgledem
artyzmu przewyzszaja naog6t utwory czesci pierwszej. Jak
sie mianowicie stusznie od czas6w De Sanctisa powtarza (154),
Laura okazuje sie tu o wiele bardziej czujacg, kobiecg i ludzka,
niz za zycia. Poeta jakgdyby uwolnit sie od wiezéw, ktéremi
krepowata go dotychczas jawa, i za podmuchem fantazji ule-
cial Smielej w dziedzine marzenia, ktére przyobleka w barwy
rzeczywistosci. Niemniej tworczos¢ roztozona na tak diugi
szereg lat, ustawiczna praca nad wygtadzaniem tekstu sprawit}?
ze uczucie nie uzyskato tu czesto tej bezposredniosci i tego
dramatycznego napiecia, co w Trenach; jego rozwdj nie jest
tak prosty, a w miejsce skupienia i zesrodkowania, bedgcego
wynikiem jednego zasadniczo przyptywu natchnienia, wyste-
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puja na plan pierwszy daznosci, ktére raczej moznaby na-
zwaé¢ odsrodkowemi: literacka troska o piekno i elegancje,
poszukiwanie niezwyktych obrazéw, dobdor pomystéw i staranie
0 bogactwo o0zddb dla przystrojenia tego samego watku, sile-
nie sie na okrase stowa — dowodzgce, ze réwnowaga du-
chowa oddanego kontemplacji estetycznej laureata nie zostata
silniej zachwiana (155). Pod tym wzgledem Treny — jakkol-
wiek i Kochanowski nie byt jednostkg wybuchowg — majg
niezaprzeczong wyzszos¢. Niemniej droge do zwartej kom-
pozycji cyklicznej wskazat Kochanowskiemu Petrarka, zajmu-
jacy pod tym wzgledem s$rodek linji rozwojowej, idacej od
epicedjow starozytnych do ich polskiego oddzwieku i uwien-
czenia, przyczem nie nalezy zapominac¢ o wyznaczeniu tez pew-
nego miejsca przyktadowi klasycznych elegij mitosnych(156).

Wplyw Petrarki zawazyt prawdopodobnie jeszcze i pod
innym wzgledem tam, gdzie literatura grecko-rzymska sSwieci¢
przyktadem polskiemu poecie nie mogta. Canzoniere w swych
najlepszych utworach, a zwlaszcza w nieograniczonych Scisle
iloscig wierszy kanconach, jest walkg wewnetrzng ducha, po-
stawionego miedzy ponetami Swiata, mitoscig kobiety i stawy,
a pragnieniem dobra wyzszego, nieprzemijajacego. Stad sza-
motanie sie diugie i meka, stad niezdecydowanie i skargi,
stad szereg piesni, wznoszacych wzrok ku nadobtocznemu
krélestwu, stad wreszcie koricowyrzwrot do Boga i jego matki,
peitne skruchy wyznanie swych win i prosba o mitosierdzie (157).
Polski ttumacz Psatterza stowami wioskiego liryka modli¢ sie
nie potrzebowat; nie bit sie w piers za to, iz serce swe bez pa-
mieci umiescit w niewiescie; kltadac przez szereg lat palce na
dawidowej harfie, przemoéwit zarliwiej, chociaz mniej ozdob-
nie — uderzyt w biblijny ton. Ale wzor wlaczenia piesni
modlitewnych do elegij pogrobnych, zamknigcie walki we-
wnetrznej ucieczkg do ojca petnego task— znalazt u Petrarki.
1 jakby stwierdzajgc swoj stosunek do poezji apeninskiego
pétwyspu, Kochanowski w hymnie, stanowigcym tren XVIII,
nietylko uzyt typowego pordwnania petrarkistow:

«Bo¢ przed Twym gniewem stajem
Tak, jako $nieg niszczeje
Kiedy mu stonce niebieskie dogrzeje» (158)—,
Petrarkizm 6
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ale w dodatku wyspiewat ten nowy psalm w zwrotkach, zto-
zonych z przeplatajgcych sie jedenasto- i siedmiozgtoskowcow,
ktére, jak juz zaznaczono, najczesciej zjawiaja sie we Wto-
szech, 13czac sie nieraz w mniej kunsztownych utworach
w strofy czterowierszowe o rymach abba lub abab (jak tutaj)-
Nie jest wykluczone, ze Canzoniere mégt réwniez od-
dziata¢ na pewne stylistyczne zabarwienie zatobnych piesni
Kochanowskiego. Znaczng mianowicie role odgrywaja w nich
przeciwstawienia, ktéremi czarnoleski poeta w niektdrych tre-
nach z upodobaniem sie postuguje, a niejeden z nich na prze-
ciwstawieniu wiasciwie w catosci opiera (159). Petrarka — jak
wiadomo — znajdowat wielkie upodobanie w doborze anty-
tez i kontrastéw, ktorych z jego utwordw zebraé¢ datoby sie
wigzke sporg, a nasladowcy doprowadzali t¢ manjere nieraz
do absurdu. Nie ulega zas watpliwosci, ze przeciwstawienia
ktada silny akcent na wrazeniu estetycznem, jakie nam daje
dzieto sztuki; sg one w poezji tem mniejwiecej, czem w ma-
larstwie ostre roztozenie Swialet i cieni, przeto uwage Kocha-
nowskiego mogt obudzi¢ ten Srodek stylistyczny, przejety
i stosowany szeroko przez petrarkistéw, i narzuci¢ mu sie
podswiadomie w chwili, gdy szto o podkreslenie wewnetrz-
nego rozdarcia i ogromu nieoczekiwanego ciosu. Ro6zne epi-
gramy Antologji wspomogly wydatnie ten wpiyw (160).
Kogos, co znajac Treny Kochanowskiego, przystapi do
lektury drugiej czesci lirycznego zbioru Petrarki, uderzy
zapewne przedewszystkiem analogja miedzy trenem XIX,
a zjawieniem sie Laury $nigcemu kochankowi. Wprawdzie
jest to motyw, znany dobrze literaturze klasycznej: i tak
np. u Propercjusza pociesza meza zmarta zona, w Consolatio
ad Liuiam syn matke (161). U Petrarki jednak pomyst ten
(pozostajgcy bezwatpienia rowniez pod wptywem starozytnosci)
zajmuje stanowisko rzeczywiscie centralne, a Scislej mowigc,
stanowi zakonczenie, ku ktéremu zmierza poeta w szeregu
swych piesni. Styszymy o nim w 12 sonetach i kanconach (162),
az wreszcie w kanconie 27 (359 wzglednie 355*) wizja urze-
czywistnia sie w naszych oczach. Te nocne odwiedzin} ducha
kochanki sg dla cierpiacego poety jedyna i najwiekszg po-
ciecha; prosi tez o nie (jak Kochanowski: tren X, 17— 18), bio-
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gostawi im, wyglagda krotkiej chwili marzenia, ktéra byt czyni
mu bardziej znosnym. Pani jego staje sie nadéwczas przedziw-
nie taskawag: ociera mu dionig tzy z powiek i stowa szepce
kojace, ktorych szczedzita za zycia. | gtéwnie dzieki Petrarce
motyw Ow przewija sie nieraz w literaturze wiekOw nastep-
nych (163).

Autorowi Trendw nie mogto nies¢ pociechy, ujetej w wy-
wody rozumowe, dziecko dwu i pét letnie, choéby nawet
z przesada poetyckg za cudowne uznane, to tez wiozjd ja
w usta swej matki, piastujagcej na reku Urszulke. By¢ moze,
ze pomyst ten, umozliwiajgcy wyzyskanie przychodzacej poecie
na mysl sytuacji bez naruszenia prawdopodobienstwa, poddat
mu rowniez Petrarka. W sonecie 244 [285J, mdwiac o0 zja-
wieniu sie Laury, powiada on mianowicie, ze z uczucia jej
przebijata nietylko mitos¢ kochanki, ale tkliwos¢ matki do
drogiego syna:

«Né mai pie tosa madre al caro figi io..
Die con tanti sospir, con tal sospetto
In dubbio stato si fedel consiglio,
Come a me quella...

...di doppia pietate ornata il ciglio
Or di madre or d amante...

...nel parlar mi mostra
Quel che 'n questo viaggio fugga o segua,
Contando i casi de la vita nostra,
Pregando ch’alevar I alma non tarden»...

Wystepuje tu charakterystyczne rozdwojenie osobowosci Laury
na dwie postaci: matki, zwracajgcej sie do drogiego syna,
i samej opiewanej zmartej, a streszczenie rad i przestrég,
skierowanych do poety, jest jakgdyby wytyczna i przewodnia
mys$la tych wskazali, ktére znamy z XI1X trenu. Wspominajgc
jednak mimochodem ten, tylko mozliwy, punkt wyjscia, pod-
kresla¢ nie trzeba catej problematycznosci powyzszej hipotezy.

Przy poréwnaniu trenu ostatniego z najbardziej intere-
sujaca nas kancong 27-ma, nie trudno wskazac¢ szereg punktow
stycznych, ktérym jednak rdéwnej, ani wogdle zbyt wielkiegj
wagi przypisa¢ nie mozna (164). Zdajgc sobie sprawe z ich
istnienia, trzeba zachowa¢ wielkg wstrzemiezliwos¢ w uzna-

6
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waniu ich za reminiscencje; sg to bowiem w znacznej mierze
mysli i uczucia, ttumaczace sie dostatecznie sytuacjg i nastro-
jem duchowym autora, nie wykraczajgce poza obreb doznan
wiasciwych ogoélno-ludzkiej psychice.

Stosunek obu utworéw uja¢ mozna w ten sposéb, ze
Kochanowski w pierwszym rzedzie miat przed oczyma pierwo-
wzOr}" starozytne, czego dowodzi chociazby ta okolicznos¢, iz
nie uzyt formy dialogu, wprowadzonej przez Petrarke, lecz
zachowat ciggla przemowe zmartej matki, zgodnie z ujeciem
poetéw taciniskich. Jest to moze w zwigzku i z tem, ze dialog
w liryce wioskiej pojawia sie nierzadko — wspierata go tam
poezja i ludowca i dworna — podczas gdy np. w erotyku sta-
ropolskim go nie spotykamy. Jednakze zstgpienie Laury z za-
Swiatow pozostawito lekki $Slad w Trenach, wyrazajgcy sie,
jak zwykle przy wptywie Petrarki u Kochanowskiego, nowo-
zytnem zabarwieniem uczuciowem. Niemata role odegrata
tu zapewme okolicznosé, ze muza trecentysty przybywata nie
z empireum, ale z chrzescijannskiego nieba, blizszego uczu-
ciowa ttumaczowi Psalterza, ktory wprawdzie nawet w obrazie
pozaziemskiej szczesliwosci mogt sie postugiwaé humanistycz-
nym kolorytem, lecz, myslac o losie swej corki, przedewszyst-
kiem widziat ja oczyma ducha w gronie aniotéw, okalajgcych
stopnie tronu Przedwiecznego.

Pozostaje pare szczegdtow mniejszej wagi.

Byly chwile, gdy w tesknocie swej osierocony ojciec
uznat za najbardziej pozadane wybawienie — Smier¢, ktora
jedynie mogta potaczy¢ go z umartem dzieckiem:

«Nie lza, nie lza, jeno sie za tobg gotowac,

A stopeczkami twemi ciebie nasladowac.

Tam cie ujzrze, da Pan BOgy,.. (11, 11—13)

«...tamze juz za jedna droga

Zostaé, a z duszg zaraz zewlec troske srogg» (XIV, 17—18)

Nie trzeba jednak ucieka¢ sie do «wptywologji», by zrozumie¢,
iz to samo zyczenie ciSnie sie ciggle na usta Petrarki. Nie-
cierpliwi sie on, chciatby jak najpredzej wyzwoli¢ sie z do-
czesnych wiezéw, zazdrosci ziemi i niebiosom, ze Kryja wr so-
bie pieknosci Laury, opanowato go «stodkie pozgdanie zgonuy,
wiec wota:
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«Noia m’ e il virer si gravosa e lunga,
Ch' i’ chiamo ’'1fine per lo gran desire
Di riveder cui non veder fu 'l meglio<r(165).

Nie trudno w dalszym ciggu snu¢ analo gje co do réznych
szczegbtoéw, bez pewnosci jednak czy te ewentualne pobudki
zaznaczyly sie rzeczywiscie w genezie Trendéw. NieSwiadome
potracenie wyobrazni poety jest tu i 6wdzie mozliwe, czasem
nawet prawdopodobne, pewnikiem naukowym wszakze uczy-
ni¢ go nie mozna, zwazywszy bliskos¢ zasadniczej sytuaciji,
podsuwajgcej pokrewne pomysty tworcze, oraz krzyzowanie
sie wpltywoéw starozytnosci i literatur nowoczesnych.

Tak np. porédwnanie samego siebie do kamiennego stupa
(XV, 4—5; por. o Plutonie: XIV, 15) wywotane zostato za-
pewne wspomnieniem mitu o Niobie; jest ono jednak utrzy-
mane zupeinie w stylu petrarkowej frazeologji, a zwtaszcza
wyrazenie «marmur zywy» przywodzi na mysl takie
zwroty, jak:

«E mia viva figura

Far sentia un marmon».

...((fecemi, oimeé lasso,

D’un quasi vivo e sbigottito sasson.

«un marmo che si mova e spiri»(166).

Gdy Kochanowski przyznaje lutni swej dar kojenia smutkow:

«...ty wdzieczna lutni,
Skad pocieche w swych troskach biora ludzie smutni», (XV, 1—2) —

glosi rzecz na samym sobie stwierdzona, jesli idzie jednak
o hasto literackie, to jest nietylko wierny Horacemu: «mi-
nuentur atrae carmine curae», ale zarazem okazuje sie wy-
znawcg pogladu Petrarki:

«Perché cantando il duol si disacerba» (167),

a przypomina go takze i wtedy, gdy skarzy sie, ze zatos¢
zmusza go do porzucenia piesni (XVI, 3—4) (168).

Nie wykluczone jest wkoncu, ze w zwigzku z poezja
wiloskg pozostaje matka-ptaszyna, co biada nad zatratg
dzieci swych, «stowiczkow  lichych» (I, 9—14) (169).
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W rozwazaniach tego rodzaju zachowa¢ jednak nalez}
wielka ostroznos¢. Tak Petrarka, jak Kochanowski byli z za-
mitowan humanistami i kultura klasyczna weszta im w krew.
Stad pozorne podobienstwa moga by¢ czasem wynikiem je-
dynie wspolnych zrédet. | tak moznaby mowi¢ o wprowa-
dzeniu postaci Orfeusza przez wielbiciela Laury i ojca Ur-
szulki, gdyby (nie moéwigc juz o tak naturalnem w podobnych
chwilach skierowaniu mysli humanistéw ku mitycznemu mu-
zykowi) nie wiedziato sie, ze u podstaw obu utworéw legt—
Stacjusz. To tez i narzekania na nietrwato$¢ rzeczy tego
Swiata i utlude ztotych nadziei czerpia pokarm z refleksyj
starozytnych, odmiodzonych wilasng, serdeczng niedolg.

Odktadajgc wyciggniecie pewnych wnioskéw — a zwia-
szcza omowienie roli Wioch i Francji w powstawaniu polskiego
erotyku — do ostatecznej konkluzji, dobedziemy przeciez

z tych uwag pare rysow ogoélnych.

Nie stat sie Kochanowski wielkim poeta mitosci, bo tez
nie byt zdolny do uczu¢ pehrych zaru, do przepalenia niemi
catej duszy, podobnie, jak nie posiadat lotnej fantazji ani gte-
big czy oryginalnoscia mysli nie zadziwial. Sam zresztg wy-
bér prze\vodnikéw: Anakreonta, elegikéw rzymskich i Petrarki,
charakteryzuje juz jego uczuciowo$¢ spokojng, daleka od na-
gtych i poteznych wybuchoéw, okresla jg tembardziej, ze Ko-
chanowski przejmuje zawsze od innych to tylko, co odpo-
wiada jego indywidualnosci. Chtodny wykwint pozbawionych
rumienca 6d Horacego — ktdry zasadniczo tak pokrewny byt
mu temperamentem — nie "pociagnat tu jednak polskiego poety;
idgc za przyjacielem Mecenasa w utworach refleksyjnych, autor
Odprawy nie zwrdcit sie do niego o pomoc, gdy zapragnat
pisa¢ o mitosci. Najlepiej zas czut sie w atmosferze nie zaru
lecz serdecznego ciepta, w kole ciasnem a blizkiem, gdzie zro-
dzito sie wiele Piesni, szereg Fraszek i cate Treny. Przeto
najszczerszemi z jego erotykOw zdajg nam sie i najbardziej
wzruszajg nas dzi$ zwierzenia, potgtosem jakgdyby zwroécone
do przyjaciela i swiadka zawodéw (Fr. Il 51, Il 59, Il 78),
oczekiwanie Hanny w cieniu czarnoleskiej lipy (P 1l 2) lub
wiersz do zony — nie owa ogélnikowa, literacka «pochwala»
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{P Il 10) pozytku, ktoéry przynosi, sprawujgc rzad gospodar-
stwa, dbajgc o «wczasy» meza i rodzac «dziateczki ojcowi po-
dobne» — ale przywigzaniem i tkliwoscig tchnacy, prosty, po-
wszedni niemal, obraz tesknoty i niepokoju tej, ktora zostawit
w domu, udajgc sie w goscine do Myszkowskiego (P Il 20):

«...niesposobnego bedac $wiadoma

Zdrowia mego, frasuje swe serce doma:

Zebych jakiej choroby nagtej nie uzyt,

Nie majgc, ktoby mi w tymjej sercem st uzyb...

Prozno bytoby zarzuca¢ Kochanowskiemu, iz nie jest
wybitnym poetg mitosci w tern rozumieniu, do jakiego przy-
zwyczait nas wiek XIX. Nieinaczej byto nadwczas zagranica:
Bembo czy Arjost, Ronsard lub Du Bellay, Herrera albo
Wyatt — tg miarg rowniez oceniani by¢ nie moga. Wszyscy
sa synami epoki, w ktérej pisanie o mitosci byto raczej li-
terackg proba (czesto tez igraszka), nizli istotnie sprawg serca.
Kochanowski — pocéz sie +tudzi€c? — nie wyszedt naogo6t
(wyjawszy zwiaszcza codopiero wskazane utwory) poza utrwa-
lone juz tradycja na obczyznie, konwencjonalne oddawna
formutki. W uczuciach, jakie kresli, brak odcieni, gamy przejs¢,
subtelnych péttonéw, ktore sg chwatg genjuszu Petrarki; oddaé
umie zgrubsza gtéwne tylko fazy swych przezy¢: zabiegi o wza-
jemnos¢, wesele w chwilach powodzenia lub smutek i wy-
rzuty w niedoli. Portret zewnetrzny i charakterystyka du-
chowa ukochanej nie narzuca sie wyobrazni naszej plastyka,
nie zastanawia wnikliwoscig szczegbélng psychologa (170); po-
mimo réznorodnosci wprowadzonych nastrojow, dusza ko-
bieca w Sobédtce tajemnic glebokich nie wyznaje. Orzec za-
tem sie godzi, ze na tej drodze Kochanowski wlasnych odkryc¢
nie poczynit, ale, w obcej wyksztatlcony szkole, tworzac poe-
zje polska jako sztuke, dat rownoczesnie poczatek naszej arty-
stycznej piesni mitosnej, w jezyk poetycki wyposazyt zako-
chanych, uczyt zdawa¢ sobie sprawe z uczucia i wyrazac je
godnie, o kobietach moéwic¢ pieknie, ukazywaé¢ ich wdziek
i powab, na co poprzednich rymopiséw sta¢ nie byto.

W dziele tern, — ktére dzis, w oderwaniu od tia dzie-
jowego, wydawac sie moze skromnem, ale ktére, historycznie
rzecz biorgc, uzna¢ trzeba za czyn wielki i ptodny — petrar-
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kizm, szerzej rzekiszy: erotyk romanski nie byt oczywista
wszystkiem, odegrat tylko swa role obok greckich i tacinnskich
klasykéw. Zyskat jednak w tym zakresie wieksze od nich
znaczenie, przynosit bowiem wiecej, niz literackie parafrazy:
szczepit nowe pojecia o kobiecie, pobudzai, by w nieznany
dotagd Polsce sposéb spojrze¢ na jej wdzieki i dusze, zosta-
wiat zarodek idealizmu, ktéry prowadzi az do platonskich
zamyslen nad pieknem niewiesciem jako objawieniem boskosci
i roztwiera przed oczami poety nowg wizje wszechswiata.
Wydelikacat przytem wrazliwos¢, postugiwac sie kazat nowo-
czesng formg piesni kroétkich, niekiedy juz nastrojowych i tak
roznych od rzymskich elegij. Uczyt zarazem odczuwac gie-
biej, bardziej osobiscie przyrode, splata¢ objawy jej zycia
z pasmem wiasnych radosci i boléw. Wiec chociaz wptyw
jego na powstaniu Swietnych arcydziet nie zawazyt, cho-
ciaz niewielki ilosciowo zostawit spadek po sobie, niemniej
stal sie prawdziwie wazkim, dajgc zupetnie nowag zdobycz
polskiej poezji, a zarazem tworzac obowigzujacy diugo punkt
wyjscia. Kochanowski przekazywat nastepcom przyktad, jak
o mitosci pisa¢ nalezy i gdzie szuka¢ wzoréw, chcac jg wy-
razi¢ przystojnie. A wzory w tej epoce byly dla poety opar-
ciem niezbednem, zwiaszcza jesli starat sie wedrze¢ tam,
gdzie sladéw polskiej stopy niewiele naliczy¢ byto mozna.
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SEP-SZARZYNSKI - ANONIM PROTESTANT - GRAROWIECKI

O ile juz w zyciorysie Kochanowskiego bardzo dotkliwie
odczuwamy brak szczeg6lowszych wiadomosci o jego zagra-
nicznej podrézy, to danych o pobycie we Wioszech — a tern
bardziej we Francji — Mikotaja Sepa Szarzyrniskiego jestesSmy
w zupetnosci pozbawieni. Wiemy wprawdzie o jego studjach
na uniwersytetach niemieckich, w Witemberdze i w Lipsku (1),
ale przypuszczaé¢ tylko mozna, iz nastepnie udat sie do Wioch
wraz z swym diugoletnim przyjacielem Stanistawem Starze-
chowskim (2). Ze jednak poezja romanska nie byta obcg przed-
wczesnie zgastemu lirykowi, tego dowodzi najlepiej pozostata
po nim szczupta wigzanka utworow.

Po wylaczeniu mniej znaczacych, drobnych i przewaznie
okolicznosciowych wierszy polskich i tacinskich (3), oraz dwu
«Spiewow historycznych», rozpadaja sie one naturalnie na
dwie zasadnicze grupy: mitosng i religijng. Juz sam ten po-
dziat zwraca uwage nasza na petrarkistow witoskich i francu-
skich, z ktorych wsz3Bcey, za przykiadem mistrza, w obu tych
dziedzinach sit swych probowali. Cytowanie przykladow staje
sie tutaj zbytecznem, gdyz do wyjatkOdw nalezg pisarze tej
szkoty, ktérzyby w swych zbiorach poetyckich nie umieszczali
obok piesni erotycznych — stéw skruchy i modiéw wierszem
zanoszonych do Boga. Jest to wprost literackim w danej epoce
obowiazkiem (4). Religijne utwory Sepa wyptynety wprawdzie
bezwatpienia z giebi jego ducha rozdwojonego i gorycza na-
pojonego przedwcze$nie. Wzorem tylu swych poprzednikéw
i nastepcéw na niwie poezji rodzimej, wyrazu dla swvch roz-
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myslan i modlitw szukat on na kartach Psatterza. Ale wia-
Snie oparcie sie w tym celu na Psatterzu jest zgodne w zu-
petnosci z zwyczajami wioskich i francuskich autoréw owego
okresu; dos¢ powiedzie¢c — w miejsce wyliczania dtugiego
szeregu nazwisk, — ze nawet pisarz tak wyuzdany, jak Piotr
Aretino, okupywat grzechy swego zycia i tworczosci parafra-
zami z ksiag dawidowych. Ze za$ to zestawienie z literaturag
Potudnia i Zachodu nie jest, jakby komus$ zdawac¢ sie mogto,
powierzchowne i naciggane, dowodzi tego wymownie forma
sonetu, w jakg Szarzynski przybrat najpiekniejsze z pomiedzy
tych wiasnie piesni.
Mozna zresztg iS¢ dalej i powiedzie¢, ze wyznanie sonetu
pierwszego:
«A ja, co dalej, lepiej cien gteboki
Btedéw mych widze, ktére gesto jedza
Strwozone serce ustawiczng nedza,
| z ptaczem ganie miodosci mej skoki...» —
przypomina nastrojem pokrewne ustepy Petrarki, ktéry po-
dobnie, im bardziej zbliza sie do Smierci, tem lepiej zdaje
sobie sprawe z chyzosci czasu i ztudnych ponet nadziei, i row-
niez pragnie zwroéci¢ sie na pewniejszg droge, «in piu secura
parte», wyrzucajgc sobie, ze lata mtodsze zmarnowat niebacz-
nie, zapominajac o Bogu:
«Pentito e tristo de’ miei si spesi anni
Che spender si deyeano in miglior uso...»(5)
Witochom jednak lub Praneji — i nic w tem dziwnego —
hotdowat Sep przedewszystkiem w swej pierwszej fazie twérczo-
Sci, to tez erotyk jego wywiez¢ nalezy w gtéwnym zrebie z poezji
Petrarki i jego nastepcow, przyczem lakze pokrewnym rodza-
jom liryki romanskiej pewne miejsce wyznaczy¢ przyjdzie.
Podobnie jak Kochanowski, dostrzega Sep w postaci swej
kochanki odblask pieknosci nadziemskiej i jak on zdaje sie
wierzy¢ w konieczne skojarzenie wdziekéw ciata z zaletami
ducha, ale zalety te ograniczajg sie u niego wtasciwie do przy-
chylnosci dla oddanego wielbiciela:

«Nie wierze temu, w tak ciele nadohnem

| ku przedniejsze m aniotom podobnem,

By sie okrutnos¢ sroga znalez¢ miata:

taskawe duchy $Sle B6g w piekne ciata» (LX) (6)
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Oczy jej — o0 co mniejsza — dla niego réwniez majg blask
gwiazd (LXYI), zauwazy¢ przytem jednak wypada doniosta role,
jaka odgrywa oblicze kochanki; ono w Sepie rodzi mitosé
i przyprawi¢ go moze o zgube: wznieca pierwsze ognie uczucia
i Smier¢ by mu przyniosto, o ileby tylko nie zwracat ku niemu
rozmitowanych zZrenic. Jest to ujecie czysto petrarkistyczne,
ktére mieliSmy sposobnos$¢ scharakteryzowac juz poprzednio,
omawiajgc przy Kochanowskim motyw potegi wzroku ko-
chanki. Motyw ten u miodo zmartego autora wystepuje
o wiele silniej, niz u znakomitego tworcy z Czarnolasu:
«..na twarz twa na kazda godzine,
Patrzam a gine» (LXV)
«Im pilniej na twoje oblicze nadobne
Patrzam i na oczy twe, gwiazdam podobne,
Tfarn mie srodzej palg ptomienie mitosci.» (LXVI)
«,Smierc' tuz, gdy patrzam na to, co mi mito,
Smier¢ tuz, gdybych cie namniej spuscit z oczy,
Za mng sie toczy» (LXV)

Gtéwny nacisk potozony jest wszakze u Sepa gdziein-
dziej. Zgodnie z zatozeniami liryki mitosnej, ktorej prowan-
salscy trubadurowie na kilka wiekow zasadniczy ton nadac
zdotali (7), pani jego jest «nielutosciwg» (LXV), zakamieniata
w okrucienstwie:

«A wzdy, okrutna pani, ani taskawego
Stowa do mnie nie rzeczesz...» (LXXI),

gardzi jego «stateczng uprzejmoscig» (LXIX): —

«Wszytke moje uprzejmos¢ i postugi znaczne

Uporczywie wzgardzito twe serce niebaczne» (LXXI)
nie zwaza na cierpienia przez siebie zrodzone; serce jej zgota
«nieuzyte» (LXIX).

Podobne sa pieknosci, opiewane przez poetow Potudnia,
ktorym jakgdyby sie zdawato, ze wzajemnos¢ czy nawet tylko
wspotczucie, stracityby kobiete z piedestatu, na jakim umie-
écita ja przyjeta powszechnie fikcja literacka. Swiadcza o tern
takie stowa Petrarki: «cor aspro e feroce», «rubella di mercéy,
«...m’ aggrada che in vista vada altera e disdegnosa», «la mia
dolce nemica, ch'é si altera», «quest’ arder mio, di che vi cal
si poco», a wreszcie:
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«Voi che mai pieta non discolora...

Mi vedete straziare a mille morti,

Né lagrima pero discese ancora

Da’ be’ vostr’ occhi, ma disdegno et ira...» (8)

Smiech tez tu i tam budzi niedola mitujacego poety:

«O, nader srogie serce, co sie z tego Smieje!...» (LXI)
«...cieszysz sie z tego,

Ze ja dla ciebie gine...» (LXXI)
«...ma powolnos¢, z ktérej sie ty Smiata...» (LXIX)

«mia donna, che sovente in gioco

Gira il tormento ch’ i’ porto per lei...»

«del mié pianger ride...»

«Ella sel ride, e non € pari il gioco» (9).

Ta réwniez niewzruszona srogos¢ Sciggneta na Kasie wjTzut
ostry :

«Okrutniejszy nie zywie zwierz nad cie na ziemi!» (LXXI),

przypominajgcy podobne ztorzeczenia, znane skadinad:

«Non credo che pascesse mai per selva

Si aspra fera...

Come costei ch’ i’ piango.»

«Questa umil fera, un cor di tigre o d'orsa...»
«Di vaga fera le vestigia sparse

Cercai per poggi solitarii et ermi...» (10).

Wiadza tyranki nad ukochanym jest nieograniczona,
a wiec i niezmierzona:

«Zywot, szczedcie i $mieré i nieszczeScie moje
Dzierzy w swojej wiadzy mozne serce twoje:
Co ty bedziesz chciata, to sie ze mna stanie...» (LXVL)

Te moc nie w Polsce rowniez po raz pierwszy dano kobie-
cie: Al sieu servir — sui del pe tro cal coma («od stép do*
gtéw jestem w jej stuzbie») — wyznawat Arnaut Daniel, nie
jedyny zresztg z posrdod wspoétrodakéw; tak samo zapew-
niali i Wiosi:

«Ogni mia fortuna, ogni mia sorte,
Mio ben, mio male, e mia vita e mia morte
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Quei che solo il pu6 far, I’'ha posto in mano...»

«...m’ebbe
Molt’anni a lar di me quel ch’a lui parve...»
«mi... volve, com’ a lui piace...» (11)

Wychodzac z tych zatozen, nazywa i Sep kochanke
swoim panem, a siebie mieni jej stuga:
«raduje sie temu,
Ze mie panu fortuna w moc data takiemu» (LXVIII)

«Wzdy tez wtenczas rzeczesz: Dla gniewu mojego
Niewinniem stracita stuge uprzejmego» (LXXII).

Jest to podstawowe przez diugie wieki ujecie stosunku mito-
snego, rozpowszechnione zwlaszcza dzieki poetom prowan-
salskim, jak o tem nadmieniono w rozdziale poprzednim.
Tu wszakze zwraca przedewszystkiem uwage zastosowang do
kobiety forma meska «pan», ktoérg wielokrotnie spotykamy7
w poezji wloskiej o zabarwieniu ludowem:

«A te m’arricomando, o signor mio...»

«lo son tuo servo e tu se’ il mio signore...»
«Ecco colui che ti chiama signore...» (12) —

i na ktérg wskazuje Flamini, jako na bardzo charaktery-
styczng dla wierszopiséw toskanskich (13).

Stuga ten nie jest panem samego siebie, gdyz ponad
wiasne dobro przeniést mysl o swej pani i raczej o sobie
nizli o niej zapomni:

«..mojem
Co moze by¢, poniewaz sam nie jestem swojem?» (LVIII)
«...ktory cie mituje barziej, niz sam siebie» (LXVI)
«...pierwej siebie, niz ciebie zabede» (LXIII).

Wolatby on zging¢, niz w czemkolwiek uchybi¢ najdrozszej,
gdyz jej troska dreczy jego serce nadewszystko:
»...wole zging¢ w grobie,
Nizliby co szkodzito z mej przyczyny tobie» (LXXI)
«...twdj wszelaki frasunk moje serce psuje» (LXVIII).

Podobnie zareczal o sobie Petrarka:

«Non son mio, no...»

«...aver altrui pia caro che se stesso...»

«..per cui sempre altrui pid che me stess’ ami»
«mirar lei, et obbliar me stesso» (14).
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W mys$l tez owych zasad radowal sie w sonecie 197 [233J,
ze choroba opuscita oczy Laury i przerzucita sie na jego
wzrok. Te samg réwniez widzimy tu i tam obawe i przeczu-
lenie, by nie zrazi¢ sobie nieszczesn3™n krokiem W3rbranej:

«Solea frenare il mi6 caldo desire

Per non turbar il bel viso sereno...»

«Assai contenti lasci [do Amora sie zwraca] i miei desiri,

Pur che ben desiando i’ mi’ consume
Né le dispiaccia che per lei sospiri» (15).

I Sep, jak mistrz witoski, nie osmiela sie uzna¢ kochanki
za winna swej niedoli:
«Siebie musze, nie ciebie, w tej mierze winowac:
Trudno tobie obtudnos¢ zdradng przypisowaé» (LXIX)

»Ne di ci6 lei, ma mia ventura incolpo...»
«Non altrui incolpando che me stesso...» (16)

Con amore atoli i nie bez potudniowej przesady kresli
Sep przedewszystkiem swe mitosne cierpienia i udreki. Cha-
rakteryzuje je jako «meki srogie» (LXXI), «dolegliwo$ci»
(LXVI), «ciezkosé» (LXV1), «niewymowne trapienie» (LXXIV),
«wielki frasunk« (LXV) — i trzem swoim piesniom nadaje
tytut warsoce znamienny: Frasunk (LX, LXXII, LXXIV). W tym
samym stylu roztkliwiat sie nad sobg Petrarka, majac stale na
ustugi powiedzenia takie, jak: «miei martiri», «foco de’ mar-
tiri», «i dolor lanti», «aspra pena e dura», <'1 duol m'affrena» —
i wzdychajgc:

«...quanto per amor giammai soit'ersi,
Et aggio a soffrir anco!...»(17)

Nawet w tak — zdawaloby sie — nie nasuwajacem pola do
poréwnawczych zestawiern zapewnieniu o ciggtosci i niezmien-
nosci tsrch objawow:

«Dziern mie nie widzi od frasunku wolnego
1 noc spokojna nie zna mie spokojnego» (LI1X) —

odzz™wa sie echo jednego z najoklepariszych frazeséw wio-

skich :
«sospirando vo... la notte e 'lgiorno»
«di e notte m’affanna»
«..di e notte chiamando il vostro nomen (18)
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Brak wzajemnos$ci grozi poecie S$miercia na kazdym
kroku, z czem takze spotkaliSmy sie juz w dotychczasowej
wedrowece:

«A jeslize go [t. j. dar] zgardzisz, to ja pewnie musze
Leda w dzien po koledzie Bogu posta¢ dusze» (LYIII)
«Smieré tuz, gdy patrzam na to, co mi mito,
Smieré tuz, gdybych cie namniej spuscit z oczy,

Za mna sie toczy» (LXV)
«Dla Boga! daj ratunk, gine w tej ciezkosci!
Co za zysk stad wezmiesz, ze zgine dla ciebie?» (LXVI)

Odczuwa tez, ze znajduje sie jakby na przeteczy, miedzy zy-
ciem a Smiercia, nie mogac przechyli¢ sie na zadng strone —
i w tern rowniez nie jest oryginalny:

«Zywot mie juz opuscit, $mieré sie mie wzigé boi..» (LXI)

«E non m’ ancide Amor...

Xe mi yuol Vivo...»

«Chi mi fa morto e vivo...»

«..(Juesta morte che si chiama vita» (19)

tatwo zrozumieé, ze grozgc tak czesto zgonem, uznaje
Sep «bladosé» za «trudnej mitosci farbe przyzwoitg» (LXXI1);
wiemy dobrze, gdzie nauczytl sie tego, co przystoi stylowemu
kochankowi, nie zdziwig nas wiec i dalsze tej znajomosci
rzecz}' dowody, jak owe plomienie, ktore dopiekajg zywo
nieszczesnemu:
»Im pilniej na twoje oblicze nadobne

Patrzam i na oczy twe, gwiazdam podobne,
Tem mie srodzej palg ptomienie mitosci...» (LXVI).

W tym zarze cisng mu sie tez stowag takie, jak: «sprawy
wdziecznosci petne, co mie susza» (LX), «zal srogi serce moje
zarzy» (LXXII), «pieknos¢, co mie srodze pali» (LXXIY).
Jedyng ucieczke znajduje poeta w westchnieniach i tzach,
ktorych nie szczedzi ani nie hamuje, powotujgc sie ciggle
na swe:

«Ustawne wzdychanie, stowa niezmyslonc

I smetnemi {zami lice pokropione» (LXVI)

«zatosne wzdychanie i oczy ptaczliwe» (LXXI)

«Zatosne lzy, ktére kropig smetne lice,
1geste wzdychania...» (LXXII)
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Stad krok tylko do przeciwstawienia tych lez — ogniowi,
uznajgc za szczescie dla cierpigcego kochanka, ze dwa te wro-
gie zywioty wzajemnie sie unieszkodliwiaja:

«Albo tzami gestemi wszytek sie oblewam,

Albo serdeczne ognie wzdychaniem odkrywam,

Ognie, ktoreby w popiot dawno mic spality,

Gdyby mie tzy wilgotne czesto nie kropity,

Ktore tak czesto plyna, zeby juz me cialo,

By go ogien nie suszyt, woda by¢ musiato» (LXI).

Juz u trubaduréw i Petrarki znalez¢ tatwo niejeden przykiad
sztucznych antytez i pewne zarodki tego konceptu. Ustep ten
nosi jednak ceche pézniejszych kontynuatoréw maniery erotycz-
nej, ktorej kanonem siat sie Canzoniere. Co$ podobnego
stwierdzat — obok innych — Bembo:

«...Perocché de l'ardore

L’ humor, che ven da gli occhi, mi difende:

E che 'l gran pianto non distempre il core,
Fece la fiamma, che I asciuga e 'ncende» (20).

Nie w ten lylko spos6b wyraza Sep swag duchowg roz-
terke. Charakterystyczny wielce jest ustep, w ktérym przed-
stawia jakgdyby spoér lub dyspute oczu z rozumem i wsty-
dem na temat, czy nalezy nienawidzie¢, czy tez — mimo
mwszystko — mitowac:

«Przy nienawisci rozum i wst3d stuszny stoi,

Ktore mowia, ze dtuzej cierpie¢ nie przystoi,

Okrutnos¢ jej winujg, wzgardzi¢ rozkazuja;

Lecz oczy stuzy¢ radza, pieknos¢ pokazuja» (LXXIV) (21).
Jest to ujecie zdawna obdarzone prawem obywatelstwa przez
liryke Potudnia, zwlaszcza za$ przez poetow, ktdrzy (co przy
uznaniu erotyku za tworczos¢ obowigzkowg zdarzato sie wie-
lokrotnie i niemal ze z reguly) nie dawali sie ponosi¢ na-
mietnosci, silniej zreszta nie odczuwanej, ale raczej widzieli
w mitosci pewng doktryne, temat do subtelnych roztrzasali,
wywodoéw za i przeciw, odziewany chetnie w forme dialogu
uosobien. Tak np. z posrod trubaduréw Folquet z Marsylji
personifikuje Uczucie i Rozum, Serce i Ciato, Szalennstwo i Roz-
sadek, Obawe, Smiato$¢ i Nadzieje(22). Niebawem piszacy
po prowansalsku Wioch, Lanfranco Cigala, opiewa sprzeczke
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serca, stajgcego w obronie pitci pieknej, i rozumu, ktéry ja
potepia (23). Forma takiego «contrasto» rozpowszechnia sie
w poezji dolce stil miouo. Oto Dante, opisujagc w Vita nu-
ova, jak sie zakochat w Beatryczy, przedstawia razaca zapewne
dzisiejszy sposéb odczuwania wymiane zdan trzech, zgodnie
z przepisami scholastycznej wiedzy okreslonych, wiadz du-
cha: «spirito della vita«, «spirito animale» i «spirito natu-
rale» (24). Jeden z sonetdOw [84J Petrarki przedstawia spér po-
ety z oczami, ktore autor poczatkowo potepia, stajgc w obronie
serca, poki one zwyciesko nie odeprg stawianych im zarzutow.
Podobnie u Serafina z Akwili spotykamy rozmowe poety
z wlasng duszg oraz walke oczu i serca. Angerianus w 'Epw
TCIOdwov umieszcza De seipso et corde dialogus, Boiardo i Ga-
leazzo rozprawiajg z sercem, Cariteo, w chwili wyjazdu Luny,
z swag duszg, Costanzo z oczyma, a Notturno opisuje ktdtnie roz-
nych czesci ciata: «Piedi, man, occhi, bocea, orecchi e il core
Insieme a lite van...» | Tebaldeo poswieca tej sprawie sonet
osobny («Spesso it cuor mesto, e gli occhi lite fanno...»), a pod
koniec Eroici furori Giordana Bruno znachodzimy dialog serca
i oczu, ktére okreSlajg swg role w narodzinach i rozwoju
mitosci (25).

Zwréci¢ tez nalezy uwage na motyw ten w poezji fran-
cuskiej i przedewszystkiem wymieni¢ dialogowang ode Ron-
sarda («J'avois les yeux et le coeur...»), gdzie oczy i serce po-
ety oskarzajg sie wzajemnie, jako sprawcy mitosnego bolu.
Stosunek, w jakim zostajg pod tj®m wzgledem strony obie,
t. j. serce i oczy, przedstawiono juz w Roman de la Rose,
bez wprowadzania jednak motywu sprzeczki. Natomiast Ka-
rol de Sainte-Marthe w Poésie francoise (1540) zamieszcza dia-
logowany dziesieciowiersz Débat de I'oeil et du coeur voyant
la perplexité de lui qui languit en l'attente, a w antologji Jar-
din de Plaisance (1500), ktéra jest réwnoczesnie sztukg rymo-
twoérczg z konca XV w., porusza ten temat trzysta huitains,
przyczem do czynienia mamy nawret z wyzwaniem i walkg
w szrankach. W dialog' z sercem i oczyma wda sie pOzniej
réwmiez Desportes, a skadingd znana jest ballada Villona Le
débat du caer et du corps de Villon (26). Sep tak daleko w na-

Sladownictwie sie nie posunagt i nie wprowadzit formy nie-
Petrarkizm 7
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zrozumiatej zapewne dla renesansowej psychiki polskie;j.
W kazdym jednak razie zachowaly sie w tym ustepie wy-
razne echa obcej nuty.

Z rdéznych stron przystepujac do wyrazenia wewnetrz-
nego rozdarcia swej duszy, dostrzega w niem Sep wszelkie
znamiona walki:

«Niewymowne trapienie cierpi serce moje:

Mitos¢ w nim z nienawiscig srogie toczg boje...
Radbym, aby nienawis¢ te wojne wygrata,

Ale sie na mie mitos¢ mocnie zgotowata» (LXXIY).

Tego samego srodka uzywa nieraz Petrarka i jego nastepcy,
pomngc owidjuszowe Militdt omnis amans et habet sua castra
Cupido:

»Che fai, alma? che pensi? avrem mai pace?
Avrem mai tregua? od avrem guerra eterna?»
«Datemi pace, o duri miei pensieri:

Non bastia ben ch’ Amor, Fortuna e Morte
Mi fanno guerra intorno e’'n su le porte
Senza trovarmi dentro altri guerrieri?» (27)

Skrajnie za$ ulega tej obozowej modzie np. La Perriére, piszac:

«Depuis qu’ amour approcha ses eschelles
A la muraille et rempart de mon coeur,
Ma liberté pour lors perdit ses aelles,
Obeyssant a luy comme vainqueur» (XLIX).

Walka ta nie ustaje i wowczas, gdy zakochany znajdzie
sie wobec swej pani. Nadzieja i bojazh zmagajg sie w je-
go sercu:

«Nadzieja, kiedy wejrzysz na mnie taskawie,

Serce i wszytkie wnetrznosci pali prawie;

Bojazn, kiedy mi oczko twoje pogrozi,

Zimnem stretwialem serce me nedzne mrozi.

Owo ja smutny cierpie gwatt nieskonczony,

Miedzy nadziejg a strachem postawiony» (LIX).

We Wioszech tak o tym samym moéwiono objawie:

«Ma non me ’'ltoise la paura o 'lgelo...
...un volto
Che temer e sperar mi fara sempre...»
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«terno e spero; et ardo e son un ghiacccio ..»
«In riso e 'n pianto, fra paura e spene,

Mi rota si, ch’ogni mio stato inforsa...

...come suol far, tra due mi tene...»

a Equicola uzasadniat to psychologicznie: «Havendo noi notitia
del passato per la memoria che ci rammenta le cose passate;
et havendo la cognitione del presente per li sensi, et havendo
cura del futuro per la fantasia, € necessario che si- pongano
due crudelissimi tiranni, speranza et tiniore»(28).

W tej rozterce bez konca osmiela sie Sep prosi¢ jedynie
o mitosierdzie i litos¢, o to, by pozwolono mu kocha¢:

«Uczyn, co€ nie zaszkodzi: dopus¢ sie mitowacé!»(LXI)
[Udreczeniapoety] «niechaj cie przywioda do stusznej lutosci» (LXVI)
«Nie przystoi¢ srogos¢, zlituj sie taskawiel» (LXXII), —

powtarzajgc zaklecia, wypowiedziane juz w innej mowie:

«Piacciavi omai di questo aver merce de»
«Merce chiamando con cstrania voce»
«...dimandar p er d o no»(29).

Po tym przegladzie cech zasadniczych, ktére u Sepa
sktadajg sie na charakterystyke ukochanej, wielbiciela i mi-
tosnego uczucia, poruszy¢ trzeba z kolei kilka szczeg6téw nie-
pozbawionych znaczenia.

Prawie na wstepie do erotykéw miodego poety zastana-
wia dos¢ wyszukanym pomystem wiersz LVIII: Koleda do Zo-
sie. Wychodzi tu Sep z zatozenia:

«Na poczatku kazdego roku kazdy daje
Przyjacielowi dary, jakich mu dostaje;

Ja tez, iz nie mam nad cie nic milszego sobie,
Myslitem, coby za dar godny postac¢ tobie...»

Nie majgc ziota, datby jej serce wlasne, ale ono nie jest juz
jego wilasnoscia, do niej bowiem catkowicie przynalezy. Wiec
chyba po$le jej «niezgaszone ptomienie mitosci», te, ktérych
mu jeszcze nie zabrata, z prosba, by 6w lekki dar nie zostat
wzgardzony.

W liryce wiloskiej motyw podobny jest — o ile sadzi¢
moge — conajmniej niezwvkle rzadki (30). Bardzo czesto na-

T
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tomiast zjawia sie w poezji francuskiej tego czasu, majac
zresztg za sobg dawniejsze jeszcze tradycje (31). | tak Marot
pisze przeszto piecdziesigt drobnych wierszy, ztgczonych pod
wspollnstm tjdutem Estreries (32). Passerat z poczatkiem kaz-
dego roku ofiarowywat wiersz tacinnski dobrodziejowi swemu,
Henrykowi de Mesmes; te okolicznosciowe utwory7 zebrat tez
nastepnie w cykl Kalendae Januariae. tacing za$ raczgc me-
cenasa, paniom skiadat zawsze zyczenia i dary stat po fran-
cusku, jak o tern $Swiadczy Kkilkadziesigt jego Estreines(33).
Zws3rczaj ten przyjety7 by¢ musiat powszechnie, skoro hotdujag
mu Mellin de Saint-Gelais, du Bellay, Belleau czy7 de Magny;
to samo czyni réwniez Malgorzata z Nawarry. W poezjach
tych mysl autoréw biegnie naogét tym samym szlakiem, co
u Sepa. Zastanawiajg sie wiec, co mogg ha rok nowy7
ofiarowa¢ wybranej, a odrzuciwszy my&l o kosztownych da-
rach, skladajg jej najczesciej serce wilasne (34). Sep poszedt
tedy za ich przykladem, starat sie tylko by¢ bardziej jeszcze
wyrafinowanym w rozumowaniu i dowies¢, dlaczego nie serce
swoje, lecz jedynie ptomienie mitosne przesyta w upominku.
Jest to atoli szczeg6t drugorzedny i trudno orzec, CZ37 naleZs7
w nim dopatrywacé sie wiasnej inwencji polskiego liryka, czy
tez — co nie mniej wydaje sie uzasadnione — przechyli¢ sie
na strone hipotezy, ze takie ujecie znalazt on juz w pierwo-
wzorze, najprawdopodobniej francuskim, ktdérego jednak do-
tychczas wymieni¢ nie umiemy.

Zauwazono trafnie, ze wiersz zwrécony7 Do Anusie (LXI1V)
pozostaje w Scistym zwigzku z gtosns3in utworem Katulla(35).
Spostrzezenie to, catkiem stuszne, uzupetnione jednak byc¢ po-
winno garscig uwag, dotyczgcych rozpowszechnienia tego te-
matu w poezji mitosnej Renesansu. Rzecz znamienna: wyr-
suwa sie tu znéw na plan pierwszy literatura francuska,
w ktorej wiasnie motyw «pocatunkéw» jest popularny7 nad-
zwyczaj, zarowno w tym okresie, jak w epoce poprzedniej (36),
tak, ze z tatwoscig utozy¢ mozna matg antologje, obejmujaca
rymy przez roznych autor6w na ten temat skladane. Do po-
wodzenia tych piesni prz3Zzynit sie niewatpliwie w duzej
mierze Jan Secundus, ktdérego elegje tacinskie, noszgce, jak
wiadomo, tydut Basia, w duzem byly powazaniu u poetow
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Plejady i niejednem w twdrczosci 6wczesnej odbity sie echem.
Ale wzmocnity one tylko istniejgce juz, wrodzone jakgdyby
zamitowanie do tej igraszki poetyckiej. Pomijajgc przedru-
kowywany czesto, namietny sonet Luizy Labe: «Baise m’en-
cor, rebaise moy et baise...», przytoczy¢ tu mozna dlugi sze-
reg utworéw. Belieau, Baif, Magny, Tahureau, Jamyn, Passe-
rat, nie wylaczajgc przywodcow: Ronsarda i du Bellaya —
a z dawniejszych Mellin de Saint-Gelais czy d’ Espinay —
wspotzawodnicza z sobg na tem polu i powtarzajg zwlaszcza
z upodobaniem motyw, ktérego pierwsze ujecie pomnimy
z Katulla, a ktory do Polski wprowadzit wtasnie Sep. Nie-
rzadko réwniez pojawia sie antyteza, ktérg lirycy Odrodzenia
gloszg wytrwale, ze stodycz pocatunkoéw ustepuje rychto miej-
sca goryczy i srogiem cierpieniem przyptaci¢ trzeba rozkosz
krotkotrwata, antyteza, znana z Fraszki do Kasie (LXXV)
naszego poety, fraszki, ktérg weztem bliskiego pokrewienstwa
z poruszonym tutaj «cyklem» polaczj*¢ wypada (37).

Podobnie zwrécona «do Kasie» opowies¢ o Narcyzie
(LXY), poprzedzona wstepem bardziej osobistym, niz u Ko-
chanowskiego piesri o Penelopie (P | 17), wyptyneta bezwat-
pienia z klasycznego Zzrédia; nazwisko Owidjusza na mysl tu
przychodzi odrazu. Los zakochanego w sobie samym mio-
dzienca szczego6lniej musiat neci¢ wyobraznie Sepa, skoro do
tej legendy powraca jeszcze w ostatnim wierszu stuzacego
nam za podstawe wydania (LXXVIIIl). To tez podnies¢ sie
godzi, ze posta¢ Narcyza zadomowita sie oddawna i na
dobre w piSmiennictwach romanskich, ze uprzywilejowang
jest juz w literaturze S$redniowiecza (38), a w latach na-
stepnych nie traci swego stanowiska, przeciwnie, zachowuje
je takze w poezji XVI wieku, Ronsard za$ osobny utwor jej
poswieca (39).

Na nieuwage badaczy nie powinien sie skarzy¢ obraz,
wziety z zeglugi morskiej, a stanowigcy ustep piesni LXXV1I:

«Jako sie raduje zeglarz utrapiony

Godzinie tej, ktorag ustawa szalony

Wiatr, co wielkie morze burzyt i straszliwe
Chmury odkrywajg storice pozadliwe:
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Tak sie ja tez tej to godzinie raduje,

W ktérg dokonczenie przeciwko mnie czuje

Twych gniewéw...»
Wt Cwik przytoczyt jako wzor tych wierszy do$é nieszcze-
sliwie wybrany, a przeto niezbyt do polskiej wersji zblizony
urywek z Petrarki (40). Korzystajagc z tego, Witold Koztowski
starat sie wykazac, ze zrédiem wilasciwem jest tu opis burzy
w Enejcizie, ktérego poréwnanie Sepa stanowitoby echo cat-
kiem wierne, gdyby nie byto «tylko obrécone». Wspierajac
za$ przybudéwkami postawione twierdzenie, dodat zarazem,
iz gdyby komus$ wyjasnienie takie nie przypadato do smaku,
woéwczas pozostaje jeszcze do wyboru zachowany w odwo-
dzie Thyestes Seneki lub fragment niepewnego autora (41).
Dla przeciwnikéw badan «zrédtowych» tego rodzaju querelle
des anciens et des modernes w minjaturze nie jest zapewne
pozbawiona swoistej vis codmica. Bo tez zamiast z otéwkiem
w reku zapuszcza¢ sie na poszukiwania w starozytng epo-
peje i dramat, zamiast skwapliwie wytawia¢ zapomniane okru-
chy, dos¢ byto wskazaé, iz w erotyku (a nie w catkiem
niewspoétmiernych rodzajach literackich) Prowansji, Witoch
czy Francji przenos$nie i porownania z dziedziny morskiej
zeglugi naleza do najczestszych obrazow, a rdoznych «burz»
jest tam poprosili wbrdd; pojawiaja sie one kilkadziesigt
razy w samym Canzoniere Petrarki — i dzieki temu przede-
wszystkiem w liryce Renesansu liczy¢ je mozna nie na setki
chyba, lecz tysigce (42). Bytoby zas$ trudem catkowicie jatowym
docieka¢, ktoére z nich staje o cal czy dwra blizej utworu pol-
skiego, niz inne. Naczytawszy sie tych o0zddb retorycznych
do syta, poznawszy moc odmian podstawowego wzoru, maogt
Sep (wybitnych zdolnosci do tego nawet nie trzeba) naszki-
cowa¢ maty obrazek w tym stylu, przystosowujgc go do ram,
jakie mu wiasny cel artystyczny narzucit.

Napomkng¢ wreszcie mimochodem nie zawadzi — czego,
miedzy innemi, dotknat juz potrosze Cwik, — Ze wiersze pie-
sni LXXI:

«Jesli wkadng co nami btadzacych gwiazd sity,
Wierze, ze ztosne niebem aspekty rzadzity,
Gdym napierwej obaczyt te twoje urode,

Dla ktorejja;dobra. -mys$l stracit i swobode» —
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nietylko potrgcajg o trwalszg od Sredniowiecza wiare w wptyw
gwiazd na losy ludzkie, ale zabobon ten wigzg z chwilg uj-
izenia kochanki po raz pierwszy, co jest dla petrarkistow ty-
powem. Petrarka zwalczat wprawdzie przesady na kartach
swych pism dydaktycznych, wystepowat przeciw astrologii
i magji, w poezji wszakze wiecej dla nich okazywat wzgled-
nosci, przyczem wyrazat niekiedy podobne zastrzezenia, jak
te, ktére codopiero czytaliSmy u Sepa:

«Fera Stella (se ’'lcielo ha forza in noi
Quant’ alcun crede) fu sotto ch’io nacqui...» (43)

Zdawna juz zauwazono wptyw obcych poetéw na styl
Sepa. Poniewaz jednak okreslano go ogoélnikowo, nie prze-
prowadzajgc koniecznych zestawienn, warto raz jeszcze po-
wroci¢ do tej sprawy. W pierwszym rzedzie wzrok padat
na antytezy, ktére w niejednym z przytoczonych juz dotych-
czas ustepow odnalezé mozna:

«Zywot, szczescie, $mieré i nieszczescie moje
Dzierzy w swojej wladzy mozne serce twoje...» (LXVI)
«Smiata$ sie, lecz sie boje, aby$ nie ptakata...» (LXIX)
«A wzdy, okrutna pani, ani taskawego

Stowa do mnie nie rzeczesz...» (LXXI)

Nie zawadzi réwniez powtorzy¢ omawiane przy innej spo-
sobnosci urywki:

«Badz mi oczkami pozwalasz taskawemi,

BadZz mi oczkami odmawiasz grozacemi,

Réwnie mie tracisz...» (L1X)

«Smieré tuz, gdy patrzam na to, co mi mito,

Smieré tuz, gdybych cie namniej spuscit z oczy,
Za mng sie toczy» (LXV) (44).

Mamy tu do czynienia w zasadzie takze z antytezami, uje-
temi jednak i zespolonemi niejako w ten sposob, ze wrecz
przeciwne sobie przyczyny (taskawos¢—grozba, spogladanie—
spuszczenie z oczu) wywotujg ten sam skutek. Moznaby po-
wiedzie¢, ze z podobnego zatozenia wynikt pomyst fraszki
o Kasi i Anusi (LXVII).

Nie skadinad, tylko z Romanji zawedrowaty tez na Po6t-
noc powtorzenia tych samych wyrazéw, alliteracje i gra stow:
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«Na poczatku kazdego roku kazdy daje...» (LYIII)

«l noc spokojna nie zna mie spokojnego...» (LIX)
«Rychlej zawsze gtodnemu gtodny wyrozumie,

Kto byt nedzny, nad nedznem zlitowac¢ sie umie» (LXVIII)
«Zeby mi oczy twe wdzieczne catowaé

Wolno do wolej...» (LXIY)

«Baczytem ja to wszystko, ale me baczenie

Obtedliwa nadzieja miata w podlej cenie

I niebacznem afektem rozum méj wigzata» (L X1X)(45).

W zakresie formy wierszowej Sep wprowadza sonet na szer-
szg skale, niz Kochanowski, i nazwe te pierwszy w nagtéwku
umieszcza. Szes¢ jego sonetéw (I1—VII), ztozonych z jedenasto-
zgtoskowych wierszy, ma statg forme: abbajabbalcdcdee — z cha-
rakterystycznym, niedopuszczalnym we Wiloszech, a przyje-
tym we Francji zanikiem réwnych sobie tercetow (46). Piec
z nich jest, jak wiadomo, tresci religijnej, a jeden zwraca sie
do Tomickiego, poeta bowiem uzywat tego uktadu stroficz-
nego w drugiej fazie zycia. Jednakze juz w pierwszym okre-
sie wida¢ znamienne proby idgce w tym Kkierunku. Nalezy
do nich przedewszystkiem czternastowierszowa piesn LXXV,
0 charakterystycznej budowie: 4 4-j- 3-f- 3; przystosowanie
rymow do tego mysSlowego podziatu sprawiato widocznie po-
ecie jeszcze pewne trudnosci. Na dalszym dopiero planie
umiesci¢ trzeba Nr LXIV i LXX; sg to wprawdzie réwniez
czternastowiersze, brak im jednak konsekwentnie przestrze-
ganej konstrukcji wewnetrznej, wiasciwej sonetowi. Mozemy
wiec do pewnego stopnia $ledzi¢ kolejny rozwdéj artyzmu Sepa
w szczuptych granicach tej trudnej formy.

Faleniski orzekt, nie dajac na to zresztg zadnych dowo-
dow, ze piesn XI ma forme «witoskiej kancony»;, od tego tez
czasu nie podjeto bardziej szczegétowej na ten temat dyskusji
1 nie starano sie wnikng¢ w rzecz giebiej (47). Jesli chodzi t}4ko
o ilos¢ wierszy i kolejnos¢ rymow, to strofy podobne odna-
lez¢ mozna, wprawdzie nie w liryce «urzedowych» petrarki-
stéow ze szkoly Bemba, ale zwlaszcza w poezji florenckiej
z okresu Medyceuszéw (48). Zwroci¢ jednak nalezy uwage na
rzecz nieobojetng. Liczba zgtosek nie jest tam rowna we
wszystkich wierszach, przeciwnie, strofa powstaje z przepla-
tajacych sie siedmio- i jedenastozgtoskowcow. Natomiast jedng
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z zasadniczych form liryki francuskiej przed Ronsardem (prze-
jeta takze przez autora Sonetdéw do Heleny) jest siedmiowiersz
izo metryczny, o budowie bardzo zblizonej do piesni
Sepa, ktorej zwrotki skiadaja sie z siedmiu o$miozgtoskowych
wierszy (49). Wydaje sie wiec prawdopodobnem, ze raczej
wzory francuskie mial przed oczyma poeta, piszgc swg Psalmu
CXXVI paraphrasis.

Wspomnie¢ jeszcze wypada piesn LXVI — pie¢ zwro-
tek czterowierszowych (12-zgt) o formie aabb (=retren),
przyczem oczywista wiersz czwarty (staty refren) i rym bw wier-
szu trzecim powtarzajg sie w kazdej strofie. Powstata ona za-
pewne réwniez w oparciu o pokrewne wzory romanskie (50),
Nakoniec by¢ moze, ze piesni LX i LXXIl pozostajg w pew-
nym zwigzku genetycznym z ottava wzglednie sesta rima.

Podobnie jak Kochanowskiemu, wrodzony temperament
nie pozwolit Sepowi ograniczy¢ sie do petrarkistycznych skarg
i zalbw. Westchnieniami temi wypetnit wprawdzie poeta spora
czes¢ piesni, jakie pozostawit, dzieki nim nadal twdlrczosci
swej dominujgce pietno, gdy u Kochanowskiego jest to tylko
jedna z strun wielu (dodac¢ jednak trzeba, ze autorowi Trenow
pozwolit los wydoby¢ znacznie szerszg skale tondw, toute la
lyre jego indywidualnosci twdlrczej) — ale zarazem, kreslac
obraz swych, mniejsza o to rzeczywistych czy urojonych —
i w jakiej mierze — przezy¢, kiad! takze barwy zywsze, go-
retsze, ktére u prawowiernych wyznawcoéw marzyciela z Wo-
kluzy miejsca by znalez¢ nie mogty. Dla platonizujgcych wier-
szopiséw wioskich rzeczg trudng do pomyslenia, z obowig-
zujagcym kanonem uczu¢ dwornego kochanka catkowicie nie-
zgodng, bytoby katullowe: odi et amo(51), podobnie jak mi-
tos¢ zarty strojgca, réwnoczesnie do dwoéch kobiet usmiech-
nieta. Zbliza natomiast ten wiersz (LXVI1) zn6éw Sepa raczej
do Francji, gdzie np. Ronsard nie stara sie o zdobycie jednej
tylko wybranki, lecz, jak Tibullus, Owidjusz i Propercjusz,
o dwie zabiega réwnoczesnie, powiadajgc: «Ainsi Tibulle
aimoit Nemesis et Delie... Jay cent lois espreuvé les remedes
d’ Ovide... Je suis amoureux en deux lieux», a przyjacielowi

doradza przezorne zabezpieczanie statku dwiema naraz ko-
twicami (52).
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Sep z usposobienia ma wiele swobody i sktonny jest do
Igraszki, to tez opiewanych przezen zapatéw, a zwlaszcza nie-
doli tragicznie bra¢ nie nalezy. Przejmujgac od obcych forme
poetycka, mniej niz Kochanowski czul sie pociggniety idea-
lizmem wloskim, nie zdradzat sktonnosci do platoriskich nad
budowg Swiata zamyslen. Uczucie jego — zmienne i, jak
sadzi¢ mozna, przelotne, — nie bylo glebokiem, akcen-
tem wielkiej prawdy ludzkiej nie nabrzmiato, o plomieniach
zas$ zarliwych pisat gtownie jako swiadomy éwczesnych maéd
literat. Jak dla tylu bowiem pisarzy owej doby, liryka mito-
sna stanowita takze dla niego szkote poetyckiego kunsztu.
Byt nadewszystko artysta majgcym upodobanie w wyszuka-
nych obrazach, w formie wykwintnej i stylu, ktéry skiania
do podziwu. Pozostat takim zawsze, nawet w drugiej fazie
swego zycia: okresie religijnego skupienia; w jego poezjach
«naboznych» niemniej jest wyrafinowanej sztuki, niz w pto-
chych rymach miodosci (53). Ale starannie dobrane antytezy
nie razg w tej spusciznie, odpowiadaty bowiem najzupelniej
duchowi miodego autora. Sam nazwal sie «rozdwojonym

w sobie» (V) — i to wewnetrzne rozdarcie jest jego cechg
stalg, istotng. Nie wie, czy przenies¢ Kasie czy™ Anusie, bo-
leje, iz rzeczy doczesne «i nie mitowaé¢ trudno i mitowacy;

czuje wielkie przywigzanie do ponet Swiata i réwnoczesnie
che¢ pogrgzenia sie w zadumie o wiecznosci; zawieszony mie-
dzy zyciem a Smiercig, widzgc krotkos¢ i niepewnosé zywota
cztowieczego, rozmysla «0 wojnie, ktorg wiedziemy z szatanem,
Swiatem i ciatem». | dlatego najlepiej jego psychike wyrazic
mogty te przeciwstawienia, te kontrasty, ktére do mistrzostwa
doprowadzit réwniez peten niepogodzonych sprzecznosci wielki
trecentysta. Zajety osobistym dramatem, Sep wzrok ma obro-

cony na wewnatrz; przyroda dlan — odmiennie niz dla Ko-
chanowskiego — zdaje sie wcale nie istnie¢: nie napomyka
0 niej, nie taczy — zwyczajem tylu petrarkistbw — wzruszen

mitosnych z pieknem natury, zwlaszcza budzgcej sie wiosny.
Pochtania go to, co sie w nim samym dzieje, i z przezyc
swjrch zda¢ sie stara sprawe dokiadniej, z wiekszg wnikli-
woscig niz Kochanowski, przyczem rozszerza na naszym
gruncie poetycka psychologje mitosng — oczywiscie w gra-
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nicach tych szczuptych i konwencjonalnych przewaznie Srod-
kow, w ktoére wyposazyta go obca tradycja literacka. Nie jest
jednak zapo6znionym przedstawicielem $redniowiecza, za ja-
kiego chciat go uzna¢ Falenski. Przeciwnie, walka wewnetrzna
czyni go blizszym nam od wielu pézniejszych nawet wybran-
cOw polskiej muzy. W tej walce — cho¢ brak jej romantycznej

dynamiki — lezy przedewszystkiem prawda jego twdrczosci.
Wptywy romarnskie kojarza sie u Sepa z oddziatywaniem
klasycyzmu i Psalterza — w czem znowu spotyka sie on

z Kochanowskim. Ale czgstka, przypadajagca Romanji, jest
u niego o wiele wieksza, jak to wykazuje przeprowadzona
analiza tresci, a takze znaczniejsza iloS¢ przejetych przezen
form wierszowych — mys$le zwilaszcza o sonecie, — dosyc¢
daleko posuniete oswobodzenie sie od mitologji (54), tudziez
upodobanie w krotkich poematach. Dotychczas widziano
w tem wylacznie skutek pobytu autora w Italji. W. Folkier-
ski ukazat swiezo mozliwos¢ szerszego wptywu Francji na
poezje Sepa, zwracajgc uwage na podobieristwo, jakie istnieje
miedzy formag sonetu przyjeta przez niego, a uswiecong zwy-
czajem Plejady, we Wloszech za$ niedopuszczalng zgota (55).
Podnies¢ nalezy, ze analogja ta .0 wiele silniej wystepuje
u Sepa, niz u Kochanowskiego. Kochanowski w spusciznie
obfitej pozostawit zaledwie trzy sonety, z tych jeden zgodny
zupetnie z wzorami wiloskiemi, drugi odstepujacy od nich
takze w czterowierszach, ktore we Francji nie ulegly zasadni-
czej zmianie, a wiec mogacy uchodzi¢ za nieudala jeszcze
probe — i trzeci dopiero wyraznie bliski praktyce Pionsarda
oraz jego literackich towarzyszy. Sep natomiast wsréd Kilku-
dziesieciu krotkich poematow przekazat nam szes¢ sonetéw —
forma ta postugujac sie daleko czesciej i bieglej od Kocha-
nowskiego, — a wszystkie sg odbiciem zasad, stosowa-
nych we Francji. Jest to fakt sam w sobie juz znamienny,
obok niego za$ postawi¢ przyjdzie siedmiowierszowe strofy
piesni XI, blizsze, jak widzieliSmy, zwrotkom francuskim niz
wioskim. Wobec stwierdzonej bowiem w obu krajach swo-
body i znacznej dowolnosci w przeplataniu rymow tej strofy —
pod warunkiem jedynie, ze bedzie ich trzy, a z tych jeden
powtérzy sie trzykrotnie, gdy pozostate zjawiajg sie tylko dwa
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razy — decydujgcg dla charakteru piesni, a wiec i okreslenia
miejsca, gdzie zaciggnieto pozyczke, jest kwestja, czy wszyst-
kie wiersze w strofie sg rowno- czy tez r6znozgtoskowe, a to
rozstrzyga sprawe na rzecz Francji.

To forma wiersza, wzglednie budowa strofy. W sasiedz-
twie zas tych wskaznikow francuskiego wptywu umiesci¢ nalezy
inne, ktorych tres¢ piesni Sepa dostarcza, a ktdére juz w ciggu
dotychczasowych uwag omowiono, w pierwszym rzedzie za-
domowiony od S$redniowiecza we Francji, dla niej szczegdl-
nie znamienny, motyw etrennes, — na dalszym dopiero planie
tak mity Plejadzie temat pocatunkéw, a wkoncu, i bez zbyt-
niego nacisku, pomyst zwrécenia sie z mitoscia do dwu
kobiet rownoczesnie. Wobec ciggtego splatania sie w owej
epoce liryki wioskiej i francuskiej, wobec przemoznego wpty-
wu, jaki pierwsza wywierata na druga, niepodobna przepro-
wadzi¢ scisle rozgraniczenia i w kazdym wypadku oznaczyc,
z ktoérej z dwu bratnich literatur zaczerpnat liryk polski. Wy-
starczy¢ nam musi, ze kilka uchwytnych przestanek prowadzi
do wniosku, iz rola Francji byta tu wazka, moze nawet
w stosunku do Witoch réwnorzedng. W tern zas oswietleniu
dotychczas znana biografja poety wydaje sie bardziej jeszcze
niezupetna. Sprawe wyjasni¢ moga tylko jakies nowe do niegj
materjaly, poprzestaniemy wiec na stwierdzeniu, ze Sep w roz-
woju polskiego erotyku i w dziejach poddania go pod wptyw
romanski tworzy, w porownaniu z Kochanowskim, etap dal-
szy i wprowadza juz w wiek nastepny: autora Trenow taczy
z Zimorowiczem i Andrzejem Morsztynem.

Trudno natomiast poezjom mitosnym Anonima-prote-
stanta przyznac¢ miejsce jakies w ewolucji polskiego erotyku.
Tem, co dla nas przedewszystkiem ma warto$s¢ w spusciznie
poety o nieznanem nazwisku, sa obrazki obyczajowe, bystro
podchwycone epizody z zycia szlachty owczesnej. Jego zas
liryka mitosna, niezwykle jednostajna i bezbarwna, pod wzgle-
dem artystycznem stanowi martwa najzupetniej pozycje. Natura
nie data Anonimowi warunkéw na poete uczucia. Przypu-
szczaC tez wolno, ze nie probowatby piéra w tym zakresie,
gdyby go do tego nie zmusily koleje zycia, — wyjazd do
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Szwecji w r. 1563 z Janem Baptystg Teczynskim, wojewoda
belzkim, i jego bratem stryjecznym, Janem (56). Pozostawiw-
szy w kraju ukochang, poczat z tesknoty rymem listy skiadacé
do niej. Erotyki jego sg bowiem rzeczywiscie i w catej petni
listami: nazwa ta w zastosowaniu do nich nie jest okresle-
niem rodzaju literackiego, lecz oznaczeniem roli, jaka istotnie
spetni¢ mial}y. Zawierajg one nawet informacje i zwroty, ktore
cechowac¢ zwykty powszednia, «prozaiczng» korespondencije:

«Ale natenczas trudno pisa¢ o tem,

Bo sie skrocito. Powiem ci sam potem.

A iz nic nie wiem, rychtoli przyjade,

Przeto tez czasu pewnego nie kiade...» (XIV, 9—12)

«Racz wiedzie¢, ze sie nie plotkami bawie.

Ci, ktérych ujrzysz, pewnie¢ to powiedzg: —

Co za sprawy mam, dobrze o tem wiedza.

Staram sie o nie, by mi dobrze wyszty...» (XXIII, 12—15) (57)

Autor ich jest cztowiekiem po protestancku zaiste powaznym.
Erotyk dla niego to nie préba artystycznych zdolnosci, ani
komplement bez wielkiego wyrzeczony przekonania. Wyznaje
mitos¢ swag w wierszach, bo zmusita go do tego oczywista
potrzeba; nie zmienia — jak Sep lub Kochanowski — przed-
miotu swych zapatdéw, ale afekt stale zwraca do jednej wy-
branki i zdroznych checi pod gtadkiemi stowkami z pewnosciag
nie Kkryje.

Wiasciwy mu jest nadewszystko trzezwy realizm — za-
leta czestokro¢ wzgledna u piewcy mitosci. Realizm ten kaze
mu dawac «nawdzieczniejszej» praktyczne upomnienia:

«Jedno sie wedle tej praktyki sprawuj,
Com cie nauczyt, a nosek nie zatuj» (XIV, 13—14) —

skiania go — i tu jest dobra raczej jego strona, — by pla-
stycznie, dosadnie niekiedy, odtworzyt swe stany i nastroje:

«Bo, nim sie ktéry stbw we mnie dopyta,

Nieraz mie za bark i za rekaw chwyta» (I, 43—4)
«Siedze, zwieszonej gtowy podpierajac,
Wzdychaniem czestem pomocy zwabiajac» (V, 3—4)
«Dziwna, iz cztowiek tak w tem moze chodzié¢,

Co zwykto duszy, sercu, ciatu szkodzi¢...» (IV, 9—10), —

0
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ale zarazem — i to mniej sie wydaje szczeSliwem — mitos¢
pozwala odczuwac gtownie przez... zoladek:

«Potrawy darmo stodko mi cukruja,

Bo usta smaku zadnego nie czuja,

Tak mi sie teraz wszytko opak wodzi...» (XIII, 9—11)
«Odeszto mi precz przyrodzone spanie,

Nie smakujg mi przyprawne potrawy,

Takiez, by mi dat gorzkiej jakiej trawy.

Siedzac na stronie, nie patrze biesiady...» (XXI, 16—19)
«B6l ze wzdychaniem — to beda potrawy,

A gorzki za$ ptacz mo6j miasto napoju» (IX, 26—27).

Tesknota, nuta przewodnia erotykéw Anonima, jest bez-
watpienia szczera, ale wyrazona nieudolnie przez rozpoczy-
najacego dopiero, jak sie zdaje, swoj literacki zawéd wier-
szopisa. Uczucie w tych dwudziestu zgorg listach nie rozwija
sie wcale: oddalonemu idzie tylko o utrzymanie przez czas
swej nieobecnosci mitosnego status quo u «namilszej». Sy-
tuacja, na ktorej wszystkie te utwory sie opierajg, zadnej od
poczatku do konca nie ulega zmianie. Te same tez obrazy,
czy stylistyczne ozddobki, powtarzajg sie wielokrotnie i nieraz
miatoby sie ochote skierowa¢ do autora jego wlasne stowa:
«Mbéw co inszego, juzci tego dosycél» (XXVI, 20). Skiadnia
czesto niezdarna — Sep grzeszyt jedynie zawitoscig zdan (58), —
brak konsekwencji w toku mysli (59), nieporadnos¢ w dobo-
rze Srodkéw artystycznych (60), — korzystnie roéwniez nie
mogg nastraja¢ czytelnika. PojsScie za rozwietmozniong moda
literackg nie okazato sie dla Anonima szczesliwe: jego uczu-
cia byly bezwatpienia o wiele prawdziwsze, nizby sadzi¢
mozna z utartych frazesow, jakiemi starat sie je wyrazi€.

Zatrzymac sie jednak przy tej bezimiennej spusciznie
z tego chociazby wzgledu nalezy, ze Anonim, bj¢ moze pod
wptywem zycia dworskiego (61), postania swoje okrasza kwia-
tami z pod innych nieb. Poezja romaiiska nie byta mu obca,
skoro, jak sam zaznacza, fraszka 95-ta jest «piesSnig» z fran-
cuskiego przetozong (62). Nic wiec dziwnego, ze réwniez
w jego rymach oryginalnych znajdziemy te wszystkie ustalone
konwencjg literackg akcesorja, ktére mieliSmy juz sposobnos¢
napotkac¢ i szerzej w dotychczasowych wywodach omowic.
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Westchnienia i tzy, przytepienie wszystkich zmystéw i osta-
bienie wtadz umystowych (63) sa i tutaj nieodtgcznem towa-
rzystwem mitosci, ktora chorobg jest nieuleczalng — chyba
przez te, co data do niej powdd — i sroga(64); ogien dreczy
biedaka, jak wszystkich, co majg inteletto damore(65), Smier¢
nan czyha, ale zycia go zbawi¢ nie moze (66), okowy pe-
tajg jego kroki, serce wikta sie w sieciach, odkad wtasnowol-
nie zaprzedat sie w niewole i stuzbe (67); pokornie blaga
o taske, przysiegajac wiernos¢ dozgonng, ba! wieczng(68);
w papierowym zachwycie przebgkuje o raju i gwiazdy do-
strzega, patrzac na najpiekniejszg, a nawet wspominajgc tylko
jej wdzieki (69); by przypodobaé¢ sie ukochanej i olsni¢ ja
sztukg, mowe swag stroi w Swiecidta tanich antytez (70).

W szczegély wchodzi¢ nie warto, ani powtarzaé¢ tego,
co juz powiedziano. Romanski wptyw na Anonima jest oczy-
wisty (71), w niektérych utworach znaczy sie nawet silnie (np>
I1l: popularny motyw serca w sidtach), ma jednak charakter
ogllny, tak, iz nie sposéb z samego tekstu wywnioskowac,
czy podniete data tu Italja, czy Francja. Przytoczona fraszka
95-ta przemawia raczej za ewentualnoscia drugg, tern bardziej,
ze 0 poznaniu przez poete Wioch lub literatury witoskiej nic
nie wiadomo. We Francji tez zapewne nauczyt sie Anonim nad-
uzywac zdrobnien, ktére tak bardzo rozpowszechnity sie w obo-
zie Plejady. Popierali tam przeciez ich wzietos¢ teoretycy, jak
Dubois, Meigret, a zwiaszcza Henryk Estienne, starajgcy sie
dowies¢, ze «nous y pouvions faire tout ce que nous voulions,
adioustans souvent diminution sur diminution», popierali zwta-
szcza swym przykiadem poeci: Baif, Belleau, nawet Ronsard —
tak, ze Malherbe réwniez na tym pukcie stanie sie pozniej
wyrazem bezwzglednej reakcji (72). Przytem za$ jednag, chro-
nologiczng, uwage uczyni¢ trzeba. Kiedy towarzysz Teczyn-
skich wedrowat za morze i stamtad listy swe przesytat,
Kochanowski pisat najwczes$niejsze ze znanych nam jego utwo-
row, byt autorem, ktore zaledwie rozpoczat ogtasza¢ drukiem
swe pisma, a Sep nie wyszedt jeszcze z lat pacholecych. Je-
Sli wiec Anonim-protestant nie jest wogoéle pierwszym, ktory
polska piesn mitosng na romanskich opierat wzorach (gdyz
drobna chocby czgstka liryk Kochanowskiego powstaé¢ juz
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mogta wcze$niej), to w kazdym razie droge te olirat samo-
dzielnie i stoi w pierwszym szeregu, nielicznych zreszta, ro-
dzimych «petrarkistow» (73). Realizmem, stanowigcym rys jego
najbardziej indywidualny, silnie sie od nich wyrdéznia; roli
jednak w rozwoju polskiego erotyku odegra¢ nie zdotat.
Ukryty w rekopisie dorobek lileracki oddzwieku wywotac nie
mogt, a nikla wartos¢ artystyczna pierwszej jego czesci w lep-
szych nawet warunkach nie dawata rekojmi powodzenia. | tak,
jako $piewak serca, Anonim XVI w. pozosta¢ musi w cieniu,
na szarym koncu, posréd poetae minores naszego Odrodzenia.

Przy Rymach duchownych Sebastjana Grabowieckiego
zatrzymamy sie bardzo krotko. W zakres tej rozprawy wcho-
dzi¢ on winien tylko z punktu widzenia formy wierszowej.
Mozna oczywiscie tgczy¢ go z poezjg religijng petrarkistow —
o ktérej juz wspomniano — ale zwigzek to dalszy, nia nasu-
wajacy zresztg zawitych problemoéw, skoro zréodiem sekreta-
rza krolewskiego sg — wskazat to Porebowicz (74) — gtow-
nie Rime spirituali Gabrjela Fiammy i psalmy dawidowe.
Natomiast w dziejach polskiego wiersza zajmuje Grabowiecki
stanowisko wazne, jako pierwszy — na szerszg skale — przed-
stawiciel form wioskich. Postuguje sie on czesto sonetem je-
denastozgtoskowym o typie wiloskim (75), pierwszy — co juz
podkreslono (76) — wprowadza do Polski kancone i oktawe.
Uzywa rowniez tercyny, nasladuje madrygat (77), a zacieka-
wia zwlaszcza ulubionemi przez siebie, pieciowierszowemi
strofami o dwu rymach, ztozonemi z 7 i 11 zgtoskowcow,—
ktéore az w 12 wystepujg u niego odmianach. Poniewaz we
Witoszech trudno znalezé odpowiednik tej zwrotki, wyrazit
Porebowicz przypuszczenie, ze wzorem byta tu hiszpanska
copla de arte mayor. Rzecz sama w sobie wydaje sie praw-
dopodobng, a zwazywszy olbrzymi wptyw, jaki w okresie
Odrodzenia wywiera Hiszpanja na Witochy (78), nie trzebaby
nawet polskiego poety wj?syta¢ na iberyjska ziemie, chcac
oddzwiek Ow wyjasni¢. Niemniej pragnetoby sie innego je-
szcze dowodu, ktéryby te pociggajaca hipoteze poprze¢ mogt
nalezycie. Dodam, ze w zwigzku z trubadurami pozostawac
sie zdaje natomiast Nr LX, ztozony z 4-wierszowych zwro-
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tek, gdzie «w nieparzystych zwrotkach — okre$la to$ (78) —
rymy sie ukiladajg: abcd, w parzystych za$ odwrotnie. Ta
sztuczka powtarza sie cztery razy i wszystkie zwrotki majg
te same rymy, co dwie pierwsze». Ot6z bytbym skionny do-
patrywac sie w tem $Sladow z Sredniowiecza przejetej zasady rims
retrogradatz per acordansa (80), ktérej znajomos$¢ zbytnio
u Grabowieckiego dziwi¢ nie powinna. Byt on przeciez szcze-
gllnie czultym na rozmaitos¢ wiersza i strof kunsztownych,
utwory zas$ trubaduréw nie ulegly zapomnieniu w epoce Re-
nesansu. Wszakze Bembo z upodobaniem zbierat i przecho-
wywat starozytne rekopisy w jezyku oc (81), a piszac Della
volgar lingua stwierdzat, ze poeci Prowansji byli nadéwczas
czytani, podkreslat ich wptyw na literature wiloska, konklu-
dujac: «it verseggiare e rimare da guella natione, piii che da
altre s’ e preso» (82). Nie bedzie wiec przypadkiem szczegol-
nym, iz zajety zywo sprawami temi cudzoziemiec zwrécit
rowniez w owym Kkierunku uwage.

Nie wyszedt zresztg na tem najlepiej. Forma trudna,
niezwykle sztuczna, byta dlan czestokro¢ przymusem ciezkim,
z ktérym borykac¢ sie musiat ze szkodag dla jasnosci mysli czy
poprawnej skiadni. Pod wzgledem czysto formalnym stanowi
jednak uzupetnienie petrarkizmu polskiego w dobie Odrodze-
nia i tworzy pomost miedzy dwoma wiekami: XVI i XVII.

Petrarkizm 8



ZAKONCZENIE

UWAGI OGOLNE O PETRARKIZMIE POLSKIM XVI W.— RZUT OKA
NA LATA NASTEPNE

Dobiegtszy do korica szczegotowj™ch roztrzgsan, stwier-
dzamy, ze petrarkizm w chwili, gdy zagranicga byt niemal
wszechwladny, nie zdotat stworzy¢ w Polsce wielkiego pradu.
Nie wydat na Swiat obfitych zbioréw poezyj mitosnych, nie
zostawit po sobie setek i tysiecy sonetéw. Nie nalezy do zja-
wisk, ktére — jak we Francji czy Wiloszech — rzucajg sie
w oko na wstepie i dopiero natozenie szkiet filologicznej ana-
lizy pozwala, czasem droga diuzszych dociekan, ujawni¢ jego
Slady, dowies¢, ze istniat i pewien wptyw na literature naszg
wywrzec¢ zdotat. Nie rozbrzmiewata Polska XVI w. lirykami
Slepych wielbicieli kochanka Laury, nie byta polem walki,
jaka wypowiadali im zaciekli, znuzeni rozpanoszeniem sig
pustej mody antypetrarkisci. Przyczyna tego stanu rzeczy
jest jasna.

Petrarkizm mogt sie u nas przyjgc jedynie stabo i watte
tylko pusci¢ naonczas pedy. We Wiloszech, w Hiszpanji czy
we Francji ziarna jego nie padly na glebe Swiezg, nie byt on
tam nagtem objawieniem czy chocby tylko nowoscig, ale sta-
nowit dalszy szczebel historycznego rozwoju. Liryka truba-
duréw juz ongis, w Sredniowieczu, przygotowata te Kkraje
na renesansowy rozkwit piesni mitosnej, wyptywajacej z tych
samych zatozen i o tych samych $nigcej ideatach (1). Tra-
dycja zas trubaduréw nie zamarta — zyla przeksztatcona pio-
rem ich nastepcow i przywddcy literackich kapliczek Odro-
dzenia zdawali sobie sprawe z tej ciggtosci rodu, chocby
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odziedziczony spadek nie w catosci oceni¢ umieli. Oczywiscie,
nie byta to swiadomos¢ wszystkich etapow przebytej ewolu-
cji, poczucie historycznego procesu w tej formie, w jakiej je
dzi$ posiadamy. Niemniej tak uwielbiany przez wspoétczesnych
mu Bembo, wptywowy przedstawiciel nawrotu do oczyszczo-
nego z maniery uczniow — castigato — Petrarki, zbieral, raz
jeszcze powtdrzmy, prowansalskie rekopisy i powotywat sie na
tych swoich przodkoéw litei'ackich, we Francji zas miody du
Bellay w rozgtosnym manifeScie wzywat wprawdzie nie do
wchianiania utwrorow Bernarda de Yentadorn czy Guirauta
de Bornelh, ale w kazdym razie do podjecia, wzorem Arjosta,
starych romans d’aventures, ozywionych réwniez pojeciami
rycerskiego sredniowiecza (2). Renesans i w tym zakresie nie
zerwal z przesztoscig, jak to przez pewien czas mniemac
chciano, kopigc przepas¢ miedzy wiekami $redniemi a dobg
nowozytna.

Polska tego pierwszego «odrodzenia» sztukiw XI1 i X111 w.
nie byta wspéttwérca, bodaj z opdznieniem. W tem, miedzy
innemi, wyraza sie «mtodszo$é» naszej kultury. Nic tez dziw-
nego, ze na nieprzygotowanym gruncie petrarkizm, wymaga-
jacy specjalnych warunkéw, by moégt sie rozkrzewi¢, nie wy-
dat bujnych plonéw. Ten cieplarniany raczej kwiat znalazt
sie w obcej mu, chtodnej atmosferze. Nie dopomagat mu do
wzrostu powszechny kult Platona; nad bi*zegami Wisty
nie toczono z zapatem teoretycznych dysput o sprawach mi-
tosci, nie przescigano sie wzajemnie w subtelnosciach na te-
mat drgnien serca. Ujmowano te rzeczy o wiele pospoliciej;
zdrowy rozsadek prostego psychicznie spoteczenstwa wzdragat
sie przed komplikowaniem ich zawitg gadaning. Jesli zas$ ten
czy Ow pisarz wyrwat sie za granice i tam wrazliwg piersig
innych zaczerpnatl powiewow, to jednak cywilizacyjny klimat,
w ktorym wzrdst, czynit go bardziej odpornym w stosunku
do nowych béstw. Przenoszac wieG na potnoc pierwsze o nich
wiesci i skladajgc im pierwsze wyznanie wiary po polsku,
bywat poeta taki wstrzemiezliwym w swem credo, obejmowat
niem tylko najbardziej podstawowe i zasadnicze punkty, nie
popadat w kranncowos¢, wystrzegal sie przesady. Nie napo-
tykamy tez u nas w wieku XVI tych, Smiesznych czesto, przy-

8-
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ktadoéw zepsutego smaku i chwastéw kwiecistego stylu, ktore
we Wioszech plenig sie juz o sto lat wczesniej, a ktére
w okresie Renesansu w mniejszej lub wiekszej liczbie wszedzie
odnalezé mozna. Dopiero w stuleciu Morsztynéw choroba
ta przerzuci sie i na nasza literature, ale wéwczas nie w pe-
trarkizmie szuka¢ nalezy zrodia zarazy (3).

Te ograniczenia nie umniejszajg jednak wagi naszego
petrarkizmu, przeciwnie, podnosza ja znacznie. Nie byt on
nowoscig, lecz conajwyzej odnowieniem pewnych pierwiastkow
w poezji romanskiej, — byt natomiast wybiciem nowego okna
i ukazaniem nieznanych widnokregéw w Polsce.

Wyniki, jakie osiggneliSmy w rozdziatach poprzednich,
prowadza nas przedewszystkiem do wniosku, ze — chociaz
w poréwnaniu z zagranicg niepoczesny, a hiezbyt ptodny
w zestawieniu z klasycyzmem, ktéry dawniej juz u nas za-
goscit, dzieki humanizmowi za$ skrzepit swe sity — prad ten
zatoczyt jednak szersze nieco kregi, nizli dotychczas przyj-
mowac¢ sie zwyklto. Nie idzie tylko o to, ze wiekszg, niz wska-
zywano, liczbe utwordw tgczy¢ z nim nalezy. Przekonalismy
sie, iz w miejsce samego Petrarki postawi¢ trzeba catg grupe,
szeroki kompleks zjawisk literackich, okreslony wiasnie mia-
nem petrarkizmu. Okazalo sie zarazem, ze nietylko prawo-
wiernych nasladowcow $piewaka Laury, ale rowniez piesni
czy piosenki o zabarwieniu ludowem uzna¢ sie winno za
zrodta liryki polskiej XVI w., — twérczos¢ bujng, kléra prze-
waznie drogag ustng docierata do przybyszéw z poza Karpat.
A wreszcie, obok Wioch, nalezy powazng role przygnac¢ takze
przyktadowi Franciji.

Francje do niedawna wymieniano jedynie, méwigc o Ko-
chanowskim, a problem jego «przyjazni» z Ronsardem stat sie
osrodkiem wielu chybionych domystéw i wybujatych fantazyj.
Obecnie na linji, wiodacej do Paryza, obok poety z Czarno-
lasu postawi¢ nam przyszto zaréwno Sepa, jak Anonima-
Protestanta. Gdy w Kochanowskim szereg rysOw zdradza
najpierw ucznia Wtochéw', to u Sepa wptyw francuski byt moze
rownie doniosty jak wiloski, u drugiego z wymienionych dziatat
najprawdopodobniej wytgcznie. | wilasnie ten drugi przy-
ktad — poety w piesni mitosnej niewwbitnego zgola — jest
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charakterystyczny niezwykle. Pamietamy dobrze, jak Brickner
wynosit samorodnos¢ sarmacka tworczosci Anonima, przeciw-
stawiat go Kochanowskiemu, ktory — zdaniem znakomitego
badacza — skrzywit rozwéj poezji polskiej, ksztatcac jg na
obcych wzorach i na «mieszanca pseudoklasycznego» kieru-
jac (4). 1 ten wiasnie przedstawiciel rodzimego temperamentu
i ducha, pragnac wyrazi¢ swe uczucie, bez zbytnich nawet
ambicyj literackich, zmuszony jedynie okolicznosciami zycio-
wemi: potrzebg chwili, gdy pisze listy do ukochanej szukac
musi pomocy i rady wiasnie we wzorach obcych, uznajgc
widocznie, ze owoc polskich natchnienn ani przyktady staro-
zytnych w tym celu mu nie wystarczg. Odgraniczenie sie
murem chinskim od wptywoéw Zachodu i Potudnia byto u nas
w tym czasie nietylko absurdem, ktéryby zemscit sie srogo
na catej kulturze narodu: — bylo wprost niemozliwoscig. Ro-
zumiat to dobrze Kochanowski, ale rowniez Anonim-Protestant,
gdy po oparcie zwracat sie do wyszkolonych juz w tym za-

kresie cudzoziemcow i — wszystko za tem, jak dotad, prze-
mawia¢ sie zdaje — znalazt je we Francji.
Nie sposéb — potrgcatem juz o to parokrotnie — od-

waz}” Scisle czesci wplywu, przypadajace u nas w omawia-
nej dziedzinie na Witochy i na Francje. Poezja tu i tam
rozwijata sie na identycznem podiozu form zycia i mysli;
mnogie wezty pokrewieristwa sprzegly artystyczng tworczosé
obu ludéw jak najscislej. Nie nalezy przedewszystkiem sadzic,
jakoby pobyt we Francji czy zapoznanie sie z programem
Plejady mogtly uwage naszych poetéw odwies¢ od lItalji. Wrecz
przeciwnie, nad Sekwang znajdowali oni tem silniejsza tylko
zachete do studjowania i nasladowania wzoréw wioskich.
Wszak literatura wiloska uchodzita w oczach towarzyszy Ron-
sarda i du Bellaya za trzecie pismiennictwo klasyczne, obok
spadku odziedziczonego po Grecji i starozytnym Rzymie(5)
i do niej odnosity sie tez nawotlywania autora Deffence et Il-
lustration, gdy wskazywat te idealy piekna, ktére przyswoic
sobie winien pisarz kazdy, ktérych doskonatos$¢ stanowi¢ ma
cel i miare tworczosci w jezyku ojczystym (6).

Mozna jednak, zostawiwszy na boku kwestje drobnych
zapozyczen, spojrze¢ na to zagadnienie pod innym katem i za-
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stanowi¢ sie, czy w swych charakterystycznych rysach poezja
polska ztotego wieku, a zwiaszcza ten jej dziat, ktéry nas
tutaj zajat w pierwszym rzedzie: erotyk — blizszym sie wy-
daje Witoch czy tez Francji. Na tak ujete zapytanie odpowie-
dzie¢ trzeba, ze szereg rys6éw stawia nas raczej obok Francji.
Pominmy juz to, ze z pisarzy tacinskich Plejada najlepiej zna,
odczuwa i mituje najgorecej — Horacego (7), ktéry tez naj-
bardziej odpowiada usposobieniu Kochanowskiego i tylekro¢
jego nastepcom patronuje. Rzecz to wprawdzie nieobojetna,
skoro pewne dominujace pietno nadaje lii'3’ce jednego i dru-
giego narodu, przedewszystkiem atoli uwage zwréémy na
Anakreonta, wzglednie te utwory, ktére pod jego imieniem
krazy¢ nadwczas zaczety. Odkryty przez Henryka Estienne,
w lot staje sie ulubiericem Plejady, podnieta do wielu prze-
ktadow i nasladowan (8). Bo tez Grek stary znalazt sie nie-
oczekiwanie wsrdod swoich; Francuzi poznali w nim i do dzi$
poznajg krewniaka, wiec przyjeli go hucznie, otwartem ser-
cem, poézniej zas, zwiaszcza w XVIII w., chetnie o jego ton
potragcali. | wlasnie Anakreon wesp6t z elegikami rzymskimi
stanagt u wielbicieli Kassandry, Francyny czy «FAdmiree» —
wpoprzek wptywowi Petrarki. Gallicki zmyst rzeczywistosci
i miary® znalazt tu przeciwwage wobec mdiego idealizmu, co
przywedrowat z za Alp, zyskat wyraz dla przelotnych poza-
dan zmystéw, ktérych ludzie Renesansu nie zmuszali bynaj-
mniej do milczenia. | w Polsce rowniez dzieje Anakreonta
rozpoczynajg sie od Kochanowskiego (9), kontynuowaé je zas
bedg Smolik, Gawinski, Szj*mon Zimorowicz i sporo innych —
zwlaszcza w dobie Stanistawa Augusta. Nietylko wiec brak
feudalnych tradycyj i kulturalnego przygotowania zawazyt na
niktosci naszego petrarkizmu: opieral mu sie narodowy tem-
perament, co chetniej bral z zycia uchw}itne rozkosze, niz
snit o mglistych postaciach anielic. | w przeciwienistwie do
klamanych +tez i niewinnych jakoby westchniern wiloskiego
petrarkizmu owych czas6w, znacznie blizsze prawdy wynu-
rzenia Kochanowskiego lub Sepa podobnymi nas czynig do
Francji. Zaréwno u Ronsarda, jak u autora Odprawy italja-
nizm byt zresztg w stosunku do klasycyzmu czynnikiem pod-
rzednym (10).
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Zwigzki literackie z Francjg majg u nas tradycje dawne
i trwale, a wspoébiczesnos¢ wpltywoéw Wioch i Francji $ledzi¢
mozna dos¢ rychto na niejednym przyktadzie. Juz w r. 1527
Andrzej Zebrzydowski, po6zniejszy biskup-humanista, wraz
z swym mentorem, Anglikiem Leonardem Coxe, nie pomija
w podrézach naukowych Francji, a Erazm z Rotterdamu, bto-
gostawigc zdata studjom wedrowcow, stawi w liscie swym
Paryz, «ktory zwykt cudzoziemcom coraz bardziej przypadac
do smaku, skoro ich raz swemi woniami upoib (11). Smolik,
gdy, zegnajac przed wj'jazdem Jerzego Niemste, staroste war-
szawskiego, snuje plan swej podroézy, pragnie oczywista oglg-
da¢ Wtochy, ale niemniej kraj

«...gdzie trzy lilije bogate kroluja,
Gdzie sie mato co smecg, a czesto tancuja...» (12)

Mniejsza 0 — znamienne zapewne — ujecie «psychiki» fran-
cuskiej (wszak Petrycy przestrzegatl szlachte przed wyjazdem
do Francji, «<bo tam w towarzystwie z Francuzami nabawia
sie ciezkich chordb»): sam fakt godny jest, jak sadze, przypom-
nienia. PoOzniej nieco siedmnastowieczny tlumacz Petrarki
przektada tez Triumf wiary du Bartasa(13). Obok wiloskich, po-
wodzenia zaznajg u nas takze powiesci francuskie; przyktadem
Historja barzo ucieszna (1642) ze zbioru Histoires tragiques
Belleforesta zaczerpnieta, i szereg innych, popularnych ro-
manséw. Przypominaé za$ nie trzeba, ze Andrzej Morsztyn
obok Mariniego nasladuje i Voiture'a, polszczy zar6wno Tassa
jak Corneillea, znajdujac pomoc w bratanku Stanistawie, thu-
maczu Racine'owej Andromachy. Ostatnie badania wykazaty
réwniez, ze nie bez powaznego wptywu na ideologje polskich
rokoszan zostaly teorje polityczne monarchomachoéw francu-
skich (14). Wreszcie wskaza¢ dla przyktadu wystarczy liczne
echa, ktére Francja wspoiczesna budzi choéby w Wirydarzu
Trembeckiego: te okolicznosciowe wierszyki dowodzg najle-
piej, jak pilnie nastuchiwano w Polsce tego, co dzieje sie
nad Sekwang(15). Zawitadniecie umystowoscia polska przez
Francje w wieku XVIII byto, rzecz prosta, objawem poteznym
i doniostym, ktorego z temi oddzwiekami réownac¢ niepodobna,
i stanowi zjawisko najzupetniej zrozumiate na tle éwczesnych
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pradow europejskiej kultury, nie dokonato sie atoli nagle
i bez przygotowania. | chociaz zaprzeczy¢ sie nie da, ze
wptywy wioskie w XVI i XVII w. byly daleko silniejsze, to
jednak nie obywaly sie one bez stalego akompanjamentu
Francp.

Skadkolwiek: z Francji czy z Wioch wychodzita pod-
nieta (a oba kraje wplyw, jak powiedziano, wywartly)',
miody erotyk polski przez dwa wieki wzrastat gtéwnie pod
tchnieniem poezji romanskiej i pod opiekg dworu.
Dwa te czynniki wspoétdziatajg slale, i niema w tem nic szcze-
g6lnego. Dwor, kroélewski czy ksigzecy, a pozniej salony —
to przeciez teren, na ktorym wykwita juz styl azjanski w Gre-
cji czy bombastyczny w Rzymie (16), rozwija sie poezja tru-
baduréw, rozbrzmiewa liryka quattro i cinquecenta, ksztattuje
sie préciosité paryska. Zrozumiatem jest tez, ze dwér skupiat
najwiecej jednostek, znajacych obce kraje i kultury. Inna
rzecz, ze atmosfera dworska niezawsze najlepiej na twdrczosc
wptywata, czyniac z poezji czesciej zabawke niz sztuke; kto
wie, czy nie ona w gtownej mierze sprawita, ze Andrzej
Morsztyn swoj talent roztrwonit na btahostki, lak czy owak,
poezje romanska i zycie dworskie — przewaznie razem, rzadziej
zosobna — znajdujemy stale u kolebki naszego erotyku w XVI
i w XVIIl w. Skoro o wptywach romanskich moéwitem do
tej pory i moéwic jeszcze bede, wskaze tu jedynie kroétko, ze
najlepszym dowodem, iz rzeczywiscie liryka romanska ode-
grata gtdwnag role w rozwoju naszego erotyku, jest juz chro-
nologiczny szereg nazwisk czterech gtdwnych tworcéw staro-
polskiej piesni mitosnej: Kochanowski — Szarzynski — Zimo-
rowicz — Andrzej Morsztyn. Stwierdza on wymownie, ze
zadatki rozwoju tkwity wiasnie we wplywie romanskim,
skoro 0w u kazdego z tjrch pisarzy stopniowo sie wzmaga.
Jesli za$ chodzi o druga, nie literacka, lecz zyciowa pod-
niete: — dwor, — to przypuszcza¢ wolno, ze niejedna mitosna
piesn czy fraszka Kochanowskiego wzieta poczatek z wawel-
skich zalecanek. O Sepie nic pewnego powiedzie¢ nie mozna;
zato Anonim-Prolestant sam wyznaje, iz petnit stuzbe na
dworze, prawdopodobnie Teczynskich. Jan Smolik, pocho-
dzacy z licznej i zubozatej rodziny, wczesSnie oddat sie pod
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opieke Stefana Batorego. Jerzy Szlichtyng i Daniel Naborow-
ski nalezeli do statego orszaku birzanskich Radziwitéw. Dwo-
rakiem w kazdym calu byt Andrzej Morsztyn.

Tu zauwazy kto$ moze, ze wielu innych pisarzy tega
okresu, nie uprawiajacych wcale poezji mitosnej, zwigzanych
byto rownie silnemi weztami z zyciem dworskiem. Jest
wszetako jedna okolicznos¢, ktora wiasnie w dziedzinie ero-
tyka stosunkowi temu nadaje szczegélne znaczenie. Do dwor-
skich pann bowiem musieli sie zwraca¢ poeci, chcac zeby
stowa ich i kunsztowne wymysty zrozumiano.. Przecietny
szlachcic-brat, co orat, niekoniecznie nawet gdzies na kresach,
ojcowizne, a w razie potrzeby dobywal — bez pospiechu —
korda przeciw wlkrogom, na mitos¢ spogladat po dawnemu:
przyniesione przez obiezySwiatow nowinki ani postaty mu
w glowie, o czci za$s naboznej dla niewiast, czy pizmem
woniejgcej galanterji stuchac¢ nie chciat, jako ze kpi¢ z siebie
nie pozwalat. A wiekszos¢ biatogtow, chowana w czci bez-
wzglednej dla Boga i meza-pana, niewieleby pewno pojeta
z sonetéw wioskg sztuka skladanych. Francuzki i Wtoszki
wyprzedzity je pod tym wzgledem o dziesie¢ mil i na lata
cate. Swiadkiem tukasz Gérnicki, gdy w przedmowie do
Dworzanina wprowadzone przez siebie zmiany usprawiedliwia*
stwierdzajac, ze niektére sprawy «nie zejda do tej rozmowy,
gdzie biatychgtdbw niemasz. Gdzie tych mnie sie wiozyé
w dialog polski nie godzito: bo ani nasze Polki tak sg uczone*
jako Witoszki, ani drugich rzeczy, ktore owdzie sg, cierpiecby
ich uszy mogty» (17). Wspomniany na wstepie ideat Reja obo-
wigzywal dalej, a zaloty odbywaly sie niewatpliwie tak, jak
je opisat Im¢ Pan Pasek, — Pasek, ktoéry, otrzymawszy w cza-
sie swej wedrowki tacinskg epistote od rozmitowanej w nim
Eleonory na Croes Dywarne, gdzie petna «dowcipu» niewia-
sta popisuje sie witasnie «petrarkistyczng» okrasg stylu (18) —
powiada: «Ktory list, ze w terminach nie bardzo podobien
do konceptu biatogtowskiego, i ja sam nie bardzobym wie-
rzyt, gdybym nie wiedziat scentiam i nie nastuchat sie nieraz
extemporaneos discursus» (19).

Atoli, jesli i w wieku XVII rozwdj polskiego erotyku
stoi gtownie pod znakiem romanskich wptywéw, to o petrar-
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kizmie mowy juz by¢ woéwczas nie moze. Z wielkim trecen-
iysta wigze sie jeszcze bezposrednio przekiad trzech jego
sonetéwri Triumfu mitosci, dedykowany krélewiczowi Wiadysta-
wowi, a wiec powstaly przed r. 1633(20). Osoba ttumacza nie
jest catkowicie pewna. Maciejowski, a za nim Sobieszczan-
ski wymienili St. Serafina Jagodynskiego, Nabielak — Jana
Grotkowskiego. Kazimierz Jarecki osSwiadczyt sie za hipotezg

pierwsza, wskazujgc, iz — jak wynika z wiersza Andrzeja
Morsztyna — Grotkowski pisat tylko po #tacinie, Jagodynski
za$ bawit — wiadomo — we Wiloszech z krélewiczem Wia-

dystawem i przetozyt Saracinellego Wybawienie Rugiera z wy-
spy Alcyny (21). Zauwazy¢ jednak trzeba, ze i Jagodynski jest
autorem dosy¢ zagadkowym: w XVII w. istnialo zapewne
dwu poetéw tego imienia i nazwiska (22). Badz jak badz,
przektady — zwitaszcza sonetobw — sg wierne i na Owczesne
wymogi doskonate, a ttumacz nie zamierzat chyba na nich
poprzestaé, jak Swiadczy w rekopisie tytut: «<Proba trzech
sonetéw». Niewiadomo, czy mozna tu méwi¢ o celowym
wyborze polskiego odtwércy, skoro do czynienia mamy z trzema
nastepujagcemi bezposrednio po sobie w Canzoniere sonetami.
W kazdym razie pierwszy z nich — szereg pytan, dotyczg-
cych istoty mitosci:

«Jesli nie masz mitosci, co6z jest, co ja czuje?
Jesli mitos¢ jest, céz to, przebdg, takowego?
Jesli dobra, skad skutku nabywa tak ztego?
Jesli zta, czemu sobie meke tak smakuje?...» —

byt stynnym i wielokrotnie nasladowanym, ze wskaze tylko
Ludwika Grotto: «Se 'l cor non ho, com’ esser pud ch’'io

viva...», Wiktorji Colonna: «Salla mia bella fiamma ardente
speme...», Torkwata Tasso: «Se d’ amor queste son reti e le-
gami...» lub Mariniego oktawy z Adonisa: «Ardo o non ardo?»,

a we Francji chocby przekiad Baifa: «Si ce n’ est pas Amour...»
Wszystkie za$ trzy, pelne antytez, przeciwstawien i retoryki,
sg raczej przyktadem maniery Petrarki, niz dowodem jego
wielkiego artyzmu; by¢ moze jednak, ze wilasnie ta maniera
najwiecej w nich pociggata zyjagcego juz w dniach baroku
ttumacza. Przektad fragmentu Triumféw jest za$s echem daw-
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nej popularnosci tego utworu. Dzi$§ liryczne piesni trecen-
tysty przestonily jego allegoryczny poemat i niektérzy ba-
dacze doktadajg dopiero staran, by go wydoby¢ z mroku (23).
Zarowno jednak we Francji, jak w Hiszpanji i w Anglji juz
poczatki kultu Petrarki przynoszga po kilka przektadow Tri-
umféw (24). Polska ze znacznem wiec opo6znieniem ziozyta
te danine poecie, co na rozwoju jej literatury zawrazy¢ po-
przednio juz zdotat. Zgodnie za$ ze slabem tetnem naszego
petrarkizmu i ta proba powiodta sie wprawdzie, ale skromng
byta i w rekopisach ugrzezia.

Z nazwiskiem Petrarki spotka¢ sie mozna nadwczas
i w innych dziedzinach naszego piSmiennictwa. Postuzy sie
jego autorytetem Reformacja, wystepujgc ostro przeciw' Kkurji
rzymskiej: Krzysztof Krainski (y 1618) powotuje sie nan
wielokrotnie w swej postylli i znany sonet 107 [138]: «Fontana
di dolore, albergo d’ ira...» przytacza nawet w wersji tacin-
skiej i w polskim przektadzie(25). Ale poeci inne juz przed
sobag widzg literackie ideaty, za innemi podazajg wzorami,
a pierwszym wyrazem tej przemiany jest u nas Jan Smolik
(ur. ok. 1555 r.). W wierszu: «Do czytelnika» wymienia on
coprawda i Petrarke posrod swych patronéw':

«Tak nasz, tak dawniejszy pisat tez Catullus,
Anakreon, nasz Krzycki takze i Manitius,
Ariost, Propertius, przykry Juvenalis,
Petrarca, Ovidius i mdj Martialis» (26).

Jest to jednak tylko przykiadowe wyliczenie pisarzy, ktorzy
upraw iali pewne rodzaje poezji, nie za$ przyznanie sie do zalez-
nosci od ich utworéw (27). Petrarka wptywu na Smolika nie
w'ywarl — tak przynajmniej wnosi¢ mozna z tego, co nam
0 jego, niewydanej dotad, spusciznie wiadomo (28). Wielbi-
ciel Marcjalisa (upodobanie charakterystyczne dla barokowych
pisarzy: dowmdem A. Morsztyn), hotdujgcy przedewszystkiem
Witochom poeta, w innym sie zwracat kierunku. Kreslit willa-
neski, przektadat pastorele (nie odkryto jeszcze ich zrodta) (29)
1w ten sposOb rozpoczynat nowrg, po okresie petrarkistycznej
liryki z kolei nastepujgca, «idylliczng» faze wptywdéw roman-
skich. Zaczatku jej szukacby mozna juz wr Sobotce Kochandéw-
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skiego; zwlaszcza miodzieniec gardzacy mitoscig dla uciech
polowania (VII) — jest w Polsce zwiastunem Silwji, stworzo-
nej przez Tassa, i Silwja z dramatycznej sielanki Guariniego.
Prad ten wyda (po czesci) Roksolanki i Sielanki Szymona oraz
Barttomieja Zimorowiczéw, uroczg Dafne Twardowskiego,
Morsztynowy przektad Amintasa i Lubomirskiego ttumaczenie
11 pastor fido, ktore zresztg pierwszem u nas nie byto (30).
| jak w liryce mitosnej wptyw wiloski réwnowazyli elegicy
rzymscy i Anakreon z przydatkiem Antologji, — tak tu
poezja klasyczna Swieci rowniez przyktadem, a szczytem jej
oddziatywania sa Sielanki Szymonowicza (31).

Drogg tg poszedt zdecydowanie mitody Szymon Zimoro-
wicz, dajac nie przektad juz, ale oryginalne dzieto. W jego
Roksolankach {32) trzy znacza sie jasno pierwiastki; klasyczny
(zwtaszcza wptyw Owidjusza), ludowy (jawny, dotad jednak
doktadniej nie okreslony), a wreszcie romanski. Na ten ostatni
zwrocit juz ogdlnikowo uwage Kazimierz Jarecki, zadajac
zbadania polskich i obcych Zrédet utworu (33). Sprawa ta
wymaga istotnie studjow szczegétowych; nie mamy tu w kaz-
dym razie przed sobg objawoéw, ktéreby wolno podciagnacé
pod nazwe «petrarkizmu», lecz silne odglosy réwniez bujnej
niezwykle idyllicznej poezji romanskiej. Dowodzi tego nie-
tylko szereg niezwykitych na naszym gruncie imion fanta-
stycznych, jakiemi autor ochrzcit postaci gtdwnie kobiece, ale
takze i meskie. Sporo nowych konceptéw wprowadzit Szymon
Zimorowicz z Witoch do polskiego erotyku. Pomijam to, ze
w obfitosci odnajdujemy u niego zuzyte motywy, ktére po-
przednio mieliSmy sposobnos¢ omowi¢: mitos¢ w ustach pa-
nien i miodziencéw ruskich nazywa sie niewolg, stuzbg, cho-
robg, zastawia sieci na swe ofiary; serce wybranej jest «nie-
uzjdym kamieniem», westchnienia zakochanego ulatujg jak
wichr i t d.(34). Wymienie rzeczy takie, jak symboliczny
obraz zakochanej, ktéra przez morze tez, wsrdéd wiatru wes-
tchnien, plynie w okrecie mitosci (I 5), pomyst «ognistego
kosciota mitosci» (I 15) lub cieciwy Kupidyna uplecionej z wto-
sO6w Maryny (Il 26), czeste skargi na zar i ptomienie, ulega-
jace niekiedy dziwnym przemianom, choc¢by w owej piesni
0 pomaranczy, ofiarowanej w tancu, ktéra sie w ogien obro-
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cila (Il 6). Sa to, jak widac¢, koncept} wielce wyszukane, to
tez autor Roksolanek w stosunku do Sepa i Smolika czyni
dalszy, bardzo znaczny krok ku barokowi.

W tem jego rola historyczna, nie w tem jednak lezy
wartos¢ wybitna poety i artysty, co, obok Andrzeja Mor-
sztyna, byt najznamienitszym twdrcg naszej piesni mitosnej
w wieku XVII i stgd zastuguje tu na stéw pare. Posiadat
zresztg pelng sSwiadomos¢é swego celu i przeciwstawiat sie in-
nym poetom, chcac by¢ tylko Spiewakiem kochajgcego serca (35).
Zadanie to spetnit, a ze mial nadwczas zaledwie lat dwa-
dziescia, wiec ten chiopiecy wiek zaznaczyt sie dodatnio
i ujemnie w jego dziele.

Wprowmdzit coprawda Zimorowicz, jak sie rzekto, sporo
erotycznych motywoéw — z literatury do literatury, ale zbyt
mato znajdowat dla nich oparcia w rzeczywistosci poznanej
zbliska, w bezposredniem zetknieciu. Dlatego tak czesto ma
do wyznania niewiele i natychmiast szuka pomocy w obrazie
wymysinym, w mitologji lub konwencjonalnej symbolice,
ktére z koniecznosci tltumig ton uczuciowy, rytm osobisty
zgtuszajg. Ogolnikowe, utarte podkreslanie gorgczki mitosnej
zastepowaé musi tetno wihasnej krwi, jaskrawym ptomieniom
zakry¢ kazano blados$¢ zycia, co niewiele ma doznan za soba.
Mowigc tyle o ogniu myli sie zresztg autor catkowicie, gdyz
nie w kresleniu namietnosci, ale uczu¢ tagodnych, tkliwych,
w odtwarzaniu nastrojéw lezy istotna jego sita. | ta omyika
jest organiczng wada znacznej czesci Roksolanek, wadg mito-
dzienczg, z ktérejby czas pewnie uleczyt poete. Najpiekniejsze
sg tez piosnki proste, bezposrednie, zwtaszcza te, ktére oddajg
uczucia niewinne, mtodziencze, pozadanie naiwne i nieSmiate
(np. 1 16: «Juzem z pieluch wyrosta i lat panienskich do-
szta...») lub te petne wdzieku i Swiezosci wiersze:

«...gdy$s na mnie oczy twe obracat,

Wstyd mie skrzydtami natychmiast otaczat,

Lubo$ mie witat, lubos mi sie kianiat,

Wstyd mie przed tobag panienski zastaniab (111 14),

albo wreszcie owa bezradnos$¢ w obliczu mitosci: «Przecie
jednak nie wiem, czemu$ u mnie przyjemny» (I 3) i «Sama
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wdziecznos¢ twoja mita — serce moje zniewolita, ja nie wiem
czemu...» (I 12).
Ale zarazem — jes$li postuchac¢ osobistej struny, ktéra

brzmi czysto wsréd innych — duzo czaru dodaje Roksoldnkom
ta ich widoczna miodziennczos¢. Nie sa one wyrazem zazna-
nych béléw i rozkoszy: brzmiag checig kochania, wielkg tesk-
notg do mitosci. Stad nie opiewajg erotycznych «wydarzeny;
z wyobrazni jeno, na tle zapozyczonych, pozostatych w pa-
mieci literackich motywow, snuje wrazliwy mitodzieniec ma-
rzenia; zastgpi¢ one mu majg rzeczywistosé, ktorej jeszcze
nie przezyt — i ktérej juz nie przezyje. To tez — jakkol-
wiek z klasykow nasladuje gtéwnie Owidjusza — piesni jego
nie sg poezja zmystdéw; to je odrdznia wybitnie od utworéw
Andrzeja Morsztyna, nadaje im pietno swoiste i pewne rysy,
ktore pdzniej, o wiele pézniej, odnalez¢ mozna u — Stowac-
kiego. Ciceryna, kiedy mitos¢ juz pierzchta, nie ma w pa-
mieci gorgcych usciskow i pocatunkéw namietnych, lecz one
«winszowania i ciche wzdychania», ktore jej kochanek «le-
kuchno podawab (I, 9). Zimorowicz jest artysta po6ttonow,
czasem nawet pianissimo. (36). Jego piesn mitosna nie dyszy
zarem zmystow, lecz jest pieszczotg stow (stad takie w niej bo-
gactwo epitetdéw, z ktérych najczestsze i znamienne: pieszczony,
wdzieczny, ucieszny, ulubiony, kochany, mity i t. d.), melodji
i rytméw, — nie jest echem rzeczywistosci przezytej, lecz jej
wymarzonem przeczuciem. Przeto najpiekniejszg nutg brzmi
tu motyw tesknoty. Jestw nim wielkie pozgdanie zycia i mi-
tosci, a zarazem rezygnacja z ponet lat miodych, na ktorg
pada cien nieublaganie przyblizajgcej sie $Smierci, cien, co
wita nas zaraz u wstepu i kladzie sie na ostatniej Kkarcie
utworu. | z tych dwu uczué¢ rodzi sie owa smetna melan-
cholja poety, bedgca najwiekszym urokiem Roksolanek, ktore
wysnuta fantazja wzmozona gorgczkg niszczacg, natchneto
uczucie, ze trzeba w sobie samym przezyc¢ i skupic¢ cate piekno
niedokoriczonego zycia.

Zdecydowanym, par excellence poetg barokowym jest —
jak tego juz dowiodt Porebowicz(37) — Andrzej Mor-
sztyn. Rozszerza on przedewszystkiem w Polsce skale poezji
zmystow, ktéra dotychczas znajdowata wyraz najchetniej
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w fraszkach rubasznych, gdzie zbytnio stéw nie dobierano,
dbajac tylko o $miech szeroki i gtosny. Nie wzgardzit co-
prawda i tem, co necito poprzednikéw, a podobato sie stale
Sarmatom, niemniej dobyt z tej struny wyrafinowane réwniez
melodje i tony, a dowcipem umial zrecznie przestania¢ dra-
stycznos¢ niejednej sytuacji. Zmystowos¢é te autor Lutni
znajdowatl oczywista w sobie, ale znajdowat jg tez u gto-
$nych seicentystéw obcych (38), podobnie jak zamitowanie
do niezwykitych konceptéw, idgce w mysl hasta Spiewaka
Adonisa: E del poeta il fiu la marauiylia(39), zwigzane za$
z brakiem zywszego uczucia, ktdre zastepuje erotyczna igraszka.
Czci dla kobiet Morsztyn nie zywi zgota, nie idealizuje uczu-
cia, opiewa nie mitos¢ lecz zmienne mitostki. Przymila sie
zalotnie, mysli swywolne okrywa galanterja komplementow,
poza ktéremi czai sie niecierpliwe, rwgce wedzidto pozada-
nie. Ton przewaznie ptochy, czestokro¢ zartobliwy, jest u niego
tonem, ktéorym do pici pieknej mowiag zazwyczaj jej ulubiency.
Nie pozbawiony chwilami — mimo wszystko — poczucia
miary, umiejacy sie zdoby¢ na wdziek, zabtysna¢ trafng pointa,
nie jest wiec Morsztyn poeta serca. Przyczyna za$ tego lezy
oczywiscie w stosunku udreczonego mitosng kanikulg dwo-
raka do zycia i kobiety. «Brakowalo mu etycznej powagi
nowoczesnego artysty» (40), uczuciu zbyt rzadko dawat pano-
wacé nad sobag, wyjatkowo tylko mogt zdobyé sie na szcze-
ros¢, a nigdy prawie na prostote, poswiecajgc tyle razy sztuke
dla sztuczek. Wkoncu polityka wytrgcita mu z dloni piéro
poety przedwczesnie — i artysta wybitnie uzdolniony zerwat
z piSmiennictwem, nie zdotawszy wznies$¢ sie do dziet istotnie
wielkich. Jestjednak w pewnej mierze dzis niedocenionym —
zwiaszcza na tle naszego XVII wieku, w ktérym sporo zascian-
kowych umystowosei i miernych przewraznie artystow z ko-
niecznosci na plan pierwszy sie wysuwa. Tego twérce zma-
nierowanych czesto, ale tez mitych nieraz i subtelnie zartobli-
wych minjatur osgdzano raczej miarg, stosowma dla dziet
monumentalnej sztuki i stad troche nieporozumien, ktére
przysztos¢ usung¢ powinna (41).

Oryginalnym pan Andrzej nie byt, stale szukal oparcia
u poetow obcych i nadewszystko okazat sie zdolnym, naj-
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zdolniejszym bodaj, uczniem Marina; Petrarka natomiast byt
juz dlan zbyt odlegtym, za mato kwiecistym i «wykwintnympy,
wzorem odtrgconym przez prawodawcow seicentyzmu, to tez
Sladu w tworczosci jego nie zostawit(42), podobnie, jak cata
falanga petrarkistow sensu stricto. Ale lubiacy sie popisywac
swym kunsztem autor Lutni domaga sie wzmianki, jako ich
w Polsce nastepca, takze i ze wzgledu na forme wierszowas.
On dopiero zadomowit w Polsce sestyne liryczng, znang juz
trubadurom (Arnaut Daniel) i zastosowang w Canzoniere Kilka-
krotnie przez Petrarke, wprowadzit jednak do niej rymy,
przez co bezwatpienia zmienit nieco jej charakter i jeszcze
bardziej utrudnit swe zadanie (43). Probowat sit w innych
réwniez, nietatwych i wyszukanych strofach, nie zawsze umie-
jac wytrwa¢ w swem przedsiewzieciu do konca i wiernie
wzory zagraniczne odtworzyc¢ (44).

Wietu pisarzy XVII w. domaga sie ciggle dokladnego
zbadania. Dotyczy to, miedzy innymi, Jerzego Szlichtynga (45).
Poezje, znane pod jego nazwiskiem, sg niepewnego bardzo
pochodzenia. | tak dwie willaneski w witoskim stylu powta-
rzaja sie w rekopisie Smolika (podobnie: Szlachecka kondycja
i piesn: «0 co6ze$ sig, pani matko, na mnie rozgniewata?»);
przepisywane nieraz Lekcje Kupidynowe przyznano niedawno
Kacprowi Twardowskiemu (46), na rzecz wiec wierszopisa Ra-
dziwiltow ostato sie niewiele. Na blizsze poznanie zastuguje
rowniez jego towarzysz z birzanskiego dworu, Daniel Nabo-
rowski, poeta ciekawy, ktérego Bruckner uznal za «talent
samoistny, co i doborem niezwykitych tematow i motywoéw
i przepieknem wystowieniem nad dyletantéw XVII wieku
wysoko sie wzniosh (47). Erotyki nie przewazajga w jego
spusciznie, i one jednak pozostajg pod wptywem romanskim.
Dowodem najstynniejszy z nich, bardzo popularny wiersz Na
oczy krolewny angielskiej, ktory jest tylko swobodnym prze-
kladem zapomnianego dzis, ale w swoim czasie otoczonego
wielkg stawg sonetu Honorata Laugier na oczy ksiezny de
Beaufort, kochanki Henryka IV. Takze i rzadko popisujacy
sie piesnig mitosng poeci z sfery tych tradycyjnych wptywow wy-
doby¢ sie nie moga. Ulega im tedy réwniez Wespazjan liochow-
ski, gdy starasie nakresli¢ pochlebny portret pieknej damy (84).
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Jezeli jednak autor Psalmodji polskiej zastuzyt sie nieco
takze okoto erotyku, to jedynie przez swe Zielone, przemity,
tchnacy radoscig wiersz o zdobyciu serca ukochanej w grze,
ktéra po dzien dzisiejszy zostata rozrywka miodziezy (49).

W epoce saskiej liryka erotyczna «nie $miata sie dla ry-
goru czasOw na Swiat bozy wychyla¢ wiec tylko na piSmie
wylewali uczucia sentymentalni podsedkowie czy palestranci
w formie bardzo nieudolnej, krecacej sie w ciasnem kotku
zwrotéw tradycyjnych» (50). Gdy za$ przychodzi odrodzenie
umystowosci i piekna w dobie Stanistawa Augusta, kobieta
daje natchnienie Karpinskiemu czy Kniazninowi, ulotnym
wierszykom Trembeckiego lub rymom Naruszewicza, a zwia-
szcza wielu sielankom, gdzie kroéluje oczywista sentymenta-
lizm (51). Ale prawdziwej, gitebokiej poezji uczucia nie znaj-
dziemy w epoce racjonalizmu. Anakreon jest nadéwczas ulu-
bionym wzorem, najbardziej duchowi chwali odpowiada, wiec
tez nasladowcéw znajduje mndostwo; o Petrarke za$ nikt sie
nie troszczy, nie moéwigc juz oczywista o0 jego pomniejszych
uczniach i nastepcach, pogrzebanych oddawna w lamusie nie-
powrotnej przesztosci. Stuchany z nabozeristwem Voltaire za-
wyrokowat: «Je ne fais pas grand cas des vers de Pétrarque;
c'est le génie le plus fécond du monde dans I art de dire
toujours la méme chose», kiedyindziej zas okreslit Canzoniere
jako «bagatelles élégamment écrites». Chociaz wiec réwno-
cze$nie markiz de Sade oglasza w Amsterdamie trzy tomy
swoich Mémoires pour la vie de Frangois Pétrarque (1764—7),
a, co wazniejsza, Rousseau urywek z Petrarki ktadzie jako
motto Nouvelle Héloise, przytacza w swej powiesci niejeden
wiersz liryka trecenta i przez usta Saint-Preux’a jako lekture
o mitosci poleca, obok Tassa i Metastasia, rowniez Canzo-
niere (52) — to jednak wielbiciel Laury nie szybko odzyskat
utracone wzgledy. Boileau wzywat przeciez, wystepujgac w obro-
nie zdrowego rozsadku:

«laissons a Fltalie
De tous ces faux brillants I’éclatante folie.
Tout doit tendre au bon sens...» (53)

La Harpe zas oskarzat Petrarke, ze z mitosci uczynit «un

jeu d’esprit presque continuel» (54).
Petrarkizm. 9
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' Echo tych sadéw brzmi wyraznie w zdaniach o6wcze-
snych pisarzy naszych, jesli wogole o Petrarce wspominaja.
W pracy O rymotworstwie i rymotwércach Krasicki podaje
gtownie zyciorys wiloskiego poety, o jego twodrczosci zas do
powiedzenia ma niezwykle mato: zaznacza, pomnac Vol-
taire’a, ze pisat «pieSni w rodzaju swoim tem wytwor-
niejsze, ile ze tylekro¢ jedna rzecz powtarzajgc, kazda z nich
ma powab nietylko wdzieku, ale i nowosci». Nie czynigc
réznicy miedzy Canzoniere a Triumfami stwierdza tez jeszcze,
iz «<najwiekszg przyniosty mu chwate rytmy wioskie; te na
trzy czesci sg podzielone: sonety, piesni i rytmy rozmaite,
miedzy ktéremi najznakomitsze triumfy wiary, czasu, Smierci
i stawy». Pragnac zas dac¢ czytelnikowi pojecie o omawia-
nym pisarzu, zamieszcza taki «przekiad» jednej z piesni,
optakujgcych zgon Laury:

«Niegdy$ wdzieczna, a teraz ponura dolino,

Rzeczko, ktdéra zwiekszajg lzy moje, gdy ptyna,

Powietrze, westchnieniami mojemi gorace,

Wzgérki, niegd3$ powabne, a teraz smucace,

Jeszcze mnie wiedzie do was mysl, ktora cieszylta,

Czuje, jak wasza posta¢ powabna i mita!

Ale dla mnie juz znikto, co wdzieczno, co mito...

Lauro! co byto z tobag, bez ciebie ubyto.

Bytas w wzgérkach, przy rzeczce, na taczce, gdzie ptacze;
Przy wzgoérkach, rzeczce, tgczce juz cie nie obacze» (55).

Ta parafraza sonetu: «Valle che de’ lamenti miei se”
piena...» (s. 259 wzgl. 301) zaszczytu ksieciu biskupowi war-
minskiemu bynajmniej nie przynosi. Oryginat trudno zaiste
rozpozna¢ w tem przebraniu. Nietylko z sonetu nie zostato
ani $ladu, a 14 wierszy zredukowat «ttumacz» do 10, ale w tej
arcysentymentalnej skardze zatracit sie catkowicie charakter
utworu, ktéremu Krasicki dat w dodatku wlasne zakonczenie
i przepoit go czutostkowoscig dla przyrody w stylu Pozegna-
nia z Lindora w goérach Karpinskiego.

Powaga wsrod klasykow warszawskich, Ludwik Osinski,
rozprawiajac o «poezji pasterskiej», takie wobec Petrarki za-
jat stanowisko: «Tej samej wadze (nb. co Mantuan, «pisarz:
ciezki, sztuczny, wysilony») podlega i Petrarka, tgczac do przy-
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war wieku i narodu swego i wiasne jeszcze skazy, kiedy sie
wszedzie za wytworem i dowcipnoécia ubiega. Spiewy jego
mitosne, wsrdéd najzywszych uniesien, petne sg przesady;
wiemy co tam wytwornosci, co sztucznych obrotéw, co dowcipu,
zastepuje miejsce tkliwosci i czucia, kiedy poeta w tysigcz-
nych zmianach o swojej Laurze przemawia. Starozytnosé
wiloska wielkg przywigzuje cene do tego pisarza. Lecz jest
to wiecej uszanowanie dawnej pamiatki, niz uszanowanie do-
skonatego wzoru» (56).

Widzimy wiec, ze pisarze stanistawowscy mieli ustalony
i zasadniczo zgodny poglad na Petrarke. Razita ich w nim
maniera, ktérg nieraz grzeszyt, i zarzut ten powraca stale pod
piérem nieprzychylnych naog6t cenzoréw. Brodzinski rowniez
z tego przedewszlistkiem punktu spoglada na spuscizne wito-
skiego poety, zarazem jednak umie lepiej go oceni¢. Zna
zwlaszcza i podkresla silnie znaczenie Petrarki-humanisty
«w wydobywaniu nauk z ciemnosci, w jakich przez wieki
pograzone i zapomniane byty». Krytyk polski jest atoli bez-
wzglednym przeciwnikiem kancony i sonetu, gdyz formy te,
skrepowane prawami wersyfikacji, «nie sa tatwem, serdecznem
wylaniem uczucia... Stad w sonetach najlepszych nawet poe-
tow wioskich widzimy nienaturalnos¢ i owe concetti czyli

afektacje raczej do stéw, nizeli do rzeczy przywigzang. | Pe-
trarka wolnym nie jest od tego zarzutu». «Mimo to — do-
rzuca jednak na koniec autor Wiestawa — stodycz, delikat-

nos¢ i religijnos¢ uczué, ktéremi wogodte jego poezje sg prze-
jete, czyniag je skarbem dla wszystkich serc tkliwych» (57).
Natomiast wschodzgacy romantyzm weZzmie Petrarke
w obroneg, a jeden z wielkich teoretyk6w nowej sztuki, Fry-
deryk Schlegel, staral sie bedzie oczysci¢ ulubionego poete
wiasnie z lylekro¢ powtarzanego w dobie poprzedniej zarzutu
pustej gry stow. Zapewniajac w swych Berliner Vorlesungen,
ze Canzoniere jest wszechstronnem odbiciem zycia, romansem,
ktéry «hat das Leben rhapsodisch gebildet», o$wiadcza: «Es
ist daher nicht eine seltsame Spielerei, sondern strengfe Wahr-
heit, wenn er den Namen seiner Geliebten durch l'aura an-
deutet: sie war seinem Gemduthe der leise Hauch, die erqui-
ckende Fruhlingsluft innerer Belebung». Trafnie przytem pod-

9.
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nosi, «wie viel diese leisen allegorischen Andeutungen, welche
Uber der ganzen Dichtung schweben, jener romantischen Nei-
gung entsprechen, feste Umrisse zu vermeiden und die grelle
Wahrheit zu verschleiern». O ile petrarkizm niemiecki XVII
i XVIII w. bardzo nieszczegllnie zapisat sie w dziejach poezji
germanskiej, a takie ptaskie i poronione verliebten Delikates-
sen, jak K. Schmidta Phantasien nach Petrarcas Manier (1772),
juz wspotczesni wysmiewali bezwzglednie (L. H. G Hoélty, Pe-
trarcische Bettlerode), to obecnie, zwlaszcza dzieki Burgerowi,
jego kultowi Petrarki i umitowaniu sonetu, powstaje istna
Sonnettenwut. Herder pisze bardzo ciekawy list o Petrarce,
jako wstep do przektadu Secretum (1790), A. W. Schiegel ttu-
maczy szereg sonetéw — najpierw wolno, pdézniej wiernie,
z dbatoscig o oddanie formy, — brat jego na podstawie Can-
zoniere okresla pojecie liryki romantycznej (58). Dzieki nim
sonet staje sie najlepsza bronig romantykow (59): nawet filo-
zof Schelling i $wiatowe damy uczg sie wtada¢ nig wprawnie.
Zastrzezenia Brodziiskiego staly sie zupelnym przezytkiem.
Bo czyz, pomijajac kwestje formy wierszowej, samotnik
z Wokluzy, autor De vita soiitaria, cztowiek, ktory przed paru
juz wiekami wyznawat:

«Solo e pensoso i piu deserti campi

Vo misurando a passi tardi e lenti;

E gli occlii porto, per fuggire, intenti,
Ove vestigio uman I arena stampi...» (60)

nie wydawat sie krewniakiem wielbicielom Wertera, René’'go
i Obermanna, wszystkim duszom, nekanym ziem wspdlnem,
nagminnym mal du siécle ?

I we Francji ujawnia sie zwrot stanowczy na korzysc
Petrarki. Wprawdzie pani de Staél w dalszym ciggu uwaza
go, zgodnie z kryterjami klasycyzmu, za poczgtek ditugotrwa-
tego zta: przesadnych concetti, ktére rozpanoszyty sie w litera-
turze wioskie] (61) — i wyzej od poety mitosci stawia jednego
z tworcéw duchowych niepodlegtosci Italji (62), wprawdzie Cha-
teaubriand jest mu nieprzychylny (63), ale wystarczy wzigé
do reki Meéditations Lamartine’a, by natychmiast dostrzec
wptyw Canzoniere, uzasadniony gtéwnie analogja przezy¢ we-
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wnetrznych. Pomijajgc stado ptakéw matego lotu, wymienicé
jeszcze sie godzi Sainte-Beuve'a zachwyty nad poezjg Petrarki,
nazwang «la goutte de cristal et la perle de I'art» (64) i uwiel-
bienie Wiktora Hugo, objawiajace sie w wierszu Ecrit sur la
premiére page d’'un Pétrarque (Chants du crépuscule: pisane
w r. 1835; stabszy jest ustep w La légende des siécles
p. t Pétrarque). W ojczystych Wioszech genjusz trecenta
tembardziej zbiera nowe hotdy: juz Arkadja przywrocita go
do czci — jak w Renesansie za przykiad go biorgc naréwni
z Platonem (65) — teraz za$ zastep wiernych wyznawcéw wzra-
sta ciagle, na czele majgc Leopardiego.

Ta og6lna zmiana nastrojow musiata echo obudzi¢
i w Polsce. Pierwszy raz bodaj mozna sie go dostuchac
w dwu wierszach Antoniego Goéreckiego. Wychowany na kla-
sycyzmie, a chcacy nadazy¢ duchowi czasu poeta, pisarz ma-
tych zdolnosci, najlepszy jako autor bajek, znalazt sie w r. 1816
«w domku Petrarka», gdzie czterowierszem pod tym wiasnie
tytutem upamietnit swoje wrazenia:

«Mistrzu, catuje Swiete Slady twoje.

Te, co przebywam, ty skonczytes droge:
Ze$ stracit Laure — tu late$ tez zdroje,
Tu i ja ptacze, ze znalezé nie moge».

Nie wiemy, czy pielgrzym polski odnalazt kiedykolwiek swojg
Laure; w kazdym razie dnia tego Muzy usidli¢ nie zdotat.
Nie powiodto mu sie to réwniez gdy pisat — z tego samego
niewatpliwie pochodzacy czasu (66) — dialog p. t. Petrark
i Laura. Kazda z wymienionych w nagtéwku postaci wy-
gtasza tu po cztery strofy. Najwyzszem szczeSciem obojga
jest nadzieja, ze beda mogli ptaka¢ wspdlnie i obficie:

«Razem sie strumien tez naszych poleje,
Razem o wsparcie bedziem btagac¢ nieba...»,

a celem spotkania budujgca zacheta do wrécenia na droge
obowiazkéw. On zapewnia:

«...Cho¢ zadasz meczarnie mi sroge,
Sam jeden poéjde przez smutkéw pustynie,
Na obowigzkéw mych wréci¢ sie droge», —
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ona zas wtoruje:

«Przez smutkow kraje pojde z tobg, mity,
Na droge naszych obowigzkéw wrécic,
Lecz ty mnie prowadz, bo ja nie mam sityl«

Pani de Genlis, autorka sentymentalnego romansu Pétrarque
et Laure (1819), bylaby zapewne tg rozmowag wzruszona. Dla
nas oczywistem jest tylko, iz zacnemu putkownikowi nie
brakio najlepszych checi.

Az wkoncu, po wiekach tylu, Petrarka znalazt sie na
drodze najwyzszego genjusza poezji polskiej. Rzecz ciekawa:
liryk wioski, ktéry stat u kolebki naszej artystycznej piesni
mitosnej, zjawiat sie znowu w chwili, kiedy erotyk polski
poczat by¢ wreszcie obnazeniem serca, gdy przemowita w nim
naprawde cata dusza ludzka, wyznajgc wszystkie, najgtebsze
swe boéle, pozwalajgc dotkng¢ reka sSwiezych ran. Giownej,
ani tembardziej rozstrzygajacej roli tym razem Petrarka nie
odegrat. Nie przyczynit sie do powstania IV czesci Dziaddow,
ale nie mingt bez $ladu w sonetach Mickiewicza: wnoszgc
w nie nute idealizmu, tak rézng od atmosfery odeskich mi-
tostek, byt mu szkola uczuciowej finezji, galanterji stownej,
a zapewne i formy — co wszystko obcemu pisarzowi poli-
czone u nas by¢ musi (67). | druga rzecz znamienna: Mickie-
wicz, indywidualno$¢ o pokroju Dantego, ulegt na pewien
czas urokowi autora Canzoniere; Stowacki, psychicznie spo-
krewniony o wiele silniej z Petrarka, szedt w swej tworczosci
(jesli o wioskich idzie poetéw) nadewszystko za Dantem.
Moznaby powiedzie¢, ze prawo kontrastu, przyciagania sie
indywidualnosci odmiennych, w}rstapito tutaj w catej petni, —
gdyby nie IV Szwajcarji, utwor w polskiej poezji mitosnej
najblizszy moze duchowo Petrarce (68).

Gustaw dopiero sprawit, iz polski erotyk przestat by¢
cudzym wasalem lub uposledzonym w rodzinie wiasnej kop-
ciuszkiem. Od tej chwili mozemy tez rozsta¢ sie z Petrarka.
Jesli w pozniejszych latach przyjaznit sie z nim jeszcze kto-
ry$ z naszych poetéw, jest to jedynie sprawg osobista, po-
zbawiong szerszego tta i doniostosci ogélnej.

+
* *
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Mogtby kto$™ sadzi¢ z pozoréw, ze petrarkizm przyniost
nam pizedewszystkiem wigzkg konwencjonalnych frazesow,
konceptow utartych, ktére z uczuciem prawdziwem w dale-
kim pozostajag zwiazku i dla rozwoju literatury pozbawione
sq glebszego znaczenia. Byloby to mniemanie falszywe.
Prawda, zbyt wiele tu papierowych kwiatéw i zbyt czesto
budzg one w nas che¢, by da¢ im odprawe tak pieknemi
w swej prostocie stowami Rasynowej Bérénice:

«Pourquoi meme du ciel attester la puissance?
Faut-il par des serments vaincre ma défiance?
Mon coeur ne prétend point, seigneur, vous démentir,
Et je vous en croirai sur un simple soupir...»

Nietylko jednak liryka kilku wiekéw zyje temi «motywami»
bez przerwy i zachowuje ten spos6b wyrazania afektow, jak-
kolwiek z biegiem czasu ré6zne w niej znaczg sie kierunki
i daznosci: chociaz raz przewaza zapatrzony ku goérze idea-
lizm, drugi raz zmysty dopominaja sie o swoje prawa. Po-
minmy nawet literature powiesciowa: Astree z jej przodkami
i licznem potomstwem (69). Zatrzymajmy sie przy trzech
cho¢by nazwiskach: Szekspirze, Radnie i Molierze. Bo jak-
kolwiek gtadkie stéowka, ktére ptyng z wust postaci Stra-
conych zachodéw mitosci czy Mascarillea w Pociesznych
wykwintnisiach o$mieszy¢ majg mdtg czutostkowos¢ pewnych
sfer, to z drugiej strony, nie popadajgc w zbytnig przesade,
tym samym przeciez zasadniczo jezykiem moéwi chwilami Ro-
meo, Orest zakochany w Hermjonie lub Jowisz, narazajacy
na szwank dobrg stawe Amfitrjona. | nietylko wolwczas ta
gwara powszechna mitosci miata swoje prawa w literaturze —
a takze i w zyciu, cho¢ przewaznie stanowi ona ceche tego
odtamu pismiennictwa, co nie jest wiernem odbiciem oby-
czajow, lecz nadbudowag marzen ponad powszednioscig, tesk-
notg za tem, czego danej chwili nie dostaje(70). Dzi$ oczy-
wiscie odbiegliSsmy daleko od jej przerafinowan i fatszywego
wykwintu skostniatych juz zwrotéw. Lecz stad bynajmniej nie
wynika, by podstawowe tej «gwary» pierwiastki zaginety, by wy-
szta ona catkowicie z uzycia. Piesn ludowa, przechowujgca za-
zwyczaj tak dtugo formy odlegtej nawet siegajace przesztosci, zyje
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w dalszym ciggu tg spuscizng(7l). Co wiecej: to tu, to tam
pojawi sie dobrze znany nam «motyw» pod piérem nowo-
zytnego poety (72). Nie jest to zas wylacznie wptywem lek-
tury, jarzmem dlugotrwatej ti'advcji. W tych obrazach, prze-
nosniach czy poréwnaniach, tkwig bezwatpienia odczucia
prawdziwe, mysli i sny wyobrazni, ktére wiecznie i niezmien-
nie nasuwajg sie zakochanym. | tu lezy tajemnica ich trwa-
nia, ich zywotnosci, ich niezwykitego powodzenia, nawet za-
wartej w nich przesady: aimer cest embellir, embellir cest

aimer — powiada przeciez gdzie$s France.
COz bardziej oklepanego w erotyku nad przeciwstawie-
nie ptomieni i lodu, zaru i zimna, nad 6w gelato ardore,

ktory do tylu konceptow pobudzit pisarzy wszelkich narodo-
wosci? Wiedzgc to, odczytajmy z kolei piosenke, ktorg Gu-
staw $piewa w IV czesSci Dziadéw, rekg «pokazujgc na piersi»:

«Nie wiesz, jaki tu zar ptonie;
Mimo deszczu, mimo chtodu,
Zawsze ptonie!

Nieraz chwytam $niegu, lodu,
Na gorgcem cisne tonie:

I Snieg tonie, i 16d tonie,

Z piersi moich para bucha,
Ogien ptonie!

Stopitby kruszce i glazy.
Gorszy niz ten (pokazujgc kominek) tysigc razy,
Miljon razy!

| $nieg tonie i 16d tonie,

Z piersi moich para bucha,
Ogien ptoniel» (73)

Oto, czego dokonata potezna dion tworcza, gdy dotkneta
gliny, z ktérej poprzednio tylu innych lepito kruche figu-
rynki. Lecz trud ich nie byt stracony: rozszerzali skale Srod-
kow artystycznych, przygotowywali stuchaczy, pchneli poezje
polska w prad, ktéry od Sredniowiecza siega po romantyzm,
i dalej jeszcze, ogarniajgc wszystkie «rodzaje» literackie. Droga
wita sie dos¢ dtugo po zboczach, zanim wznies¢ sie zdotata
na szczyt. Ale trzeba bylo na niej postawi¢ krok pierwszy.
I w tern lezy, w znacznej mierze, zastuga polskiego petrarkizmu.
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GLOWNE ZRODLA | SKROTY

UWAGA:

Okolicznosciowo cytowane zrddia i literature krytyczng podaja
we wihasciwych miejscach przypisy. Pisarzy tacinskich (lub greckich)
przytaczam wedtug tekstéw' «Bibliotheca Teubneriana»; trubaduréw
prowansalskich na podstawie wydan krytycznych, ktére wymienia
A. Jeanroy, Bibliographie sommaire des chansonniers provencaux,
Paryz, Champion, 1916 («Les classiques frangais du moyen-age», Nr. 16).

W przytoczeniach zachowano pisownie dotyczgcych wydan,) po-
przestajac na wskazaniu nazwiska autora i strony (wzglednie liczby
biezacej poematu), jesli idzie 6 jedng, czesSciej cytowang ksigzke, ewen-
tualnie takze skréconego tytutu, gdy w rachube wchodzi¢ moze kilka
dziet tego samego pisarza.

Nazwiska autoréw?7 (lub wydawcow) oraz tytuty wysunieto po-
nizej na czoto w tej formie, w jakiej pojawiajg sie stale w przypisach.

I. LITERATURA WLOSKA

Aquilano. Di Seraphino Aquilano poeta elegantissimo Opere, nuova-
mente ricorrette et eon diligentia impresse, Wenecja 1548.
Arjost. Orlando Furioso di Ludovico Ariosto secondo I edizione del
1532 con commento di Pietro Papini, Florencja, Sansoni, 1916. —
Rime et satire di M. Lodovico Ariosto... con F annotazioni... di
M. Francesco Turchi Trevigiano, Wenecja 1575.

Atanagi. De le rime di diversi nobili poeti toscani, raccolte da M.
Dionigi Atanagi libro | (Il1), Wenecja 1565; 2 t.

Bandello. Rime di Matteo Bandello tratte da un codice della regia
biblioteca di Torino e pubblicate... dal dottore Lodovico Costa,
Turyn 1816¥

* Z wyjatkiem Kochanowskiego. Nie odtwrarzano tu cech gra-
ficznych wydania pomnikowego (ktére zreszta, pod tym wzgledem, nie
wolne jest od biedéw), by wBzystkim cytatom polskim z XVI wieku
nadac¢ forme naogo6t jednolita.
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Bembo. Delle rime di M. Pietro Bembo seconds impressione, Wenecja

1535. — Pietro Bembo: Prose scelte (Degli Asolani — Della volgar
lingua — Lettere scelte) con prefazione di Francesco Costero*
Medjolan, Sonzogno, b. r. — «Motti» inediti e sconosciuti di M.

Pietro Bembo pubblicati ed illustrati con introduzione da Vittorio»
Gian, Wenecja 1888.

Berni. Tutte le opere del Bern! in terza rima, nuovamente... stampate,
b. m. 1542. — Il secondo libro dell’'opere burlesche di M. Francesco
Berni, del Molza, di M. Bino, di M. Lodovico Martelli, di Mattio
Francesi, dell’ Aretino, et di diversi autori, Florencja 1555.

Boccaccio. Rime di Giovanni Boccaccio, testo critico per cura di
Aldo Francesco Massera («Collezione di opere inedite o rare dei
primi tre secoli della lingua»), Bolonja 1914.

Boiardo. Le poesie volgari e latine di Matteo Maria Boiardo, riscon-
trate sui codici e su le prime stampe da Angelo Solerti (j. w.),
Bolonja 189%4.

Britonio. Opera volgare di Girolamo Britonio di Sicignano intitolata
Gelosia del Sole. Wenecja 1531

Brocardo. Rime del Brocardo ed d’ altri authori..., Wenecja 1533.

Canti carnascialeschi. Canti carnascialeschi, trionfi, carri e ma-
scherate, secondo I edizione del Bracci con prefazione di Olindo
Guerrini, Medjolan, Sonzogno, b. r.

Canzone a ballo. Canzone a ballo composte dal Magnifico Lorenzo
de Medici et da M. Angelo Poliziano et altri autori..., Florencja 1568.

Cap orali. Rime piacevoli di Cesare Caporali, del Mauro et d’ altri
autori, accresciute in questa quinta impressione di molte rime
gravi et burleschi del Sig. Torquato Tasso, del Sig. Anibal Caro
et di diversi nobilissimi ingegni, Wenecja 1591.

Cappelli. Poesie musicali dei secoli XIV, XV e XVI tratte da vari co-
dici per cura di Antonio Cappelli («Scelta di curiosita letterarie
inedite o rare dal secolo XIII al XVIl»), Bolonja 1868.

Carducci. Cantilene e ballate, strambotti e madrigali nei secoli XIII
e XIV a cura di Giosue Carducci, Piza 1871

Cariteo. Le rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo con intro-
duzione e note di Erasmo Percopo («Biblioteca napoletana di
storia e letteratura»), Neapol 1892, 2 t

Casa. Opere di monsignor Giovanni della Casa,Wenecja, A. Pasinello,,
1728. — Le terze rime di messer Giovanni della Casa, di messer
Bino et d’ altri, b. m., 1542

Castiglione. Il Cortegiano, con commento di Vittorio Cian, ZFlo-
rencja, Sansoni. — Poesie volgari elatine del conte Baldessar Ca-
stiglione... Rzym, 1760.

Cei. Sonecti, Capituli, Canzone, Sextine, Stanze et Strambocti composti
per lo excellentissimo Francescho Cei ciptadino fiorentino in
laude di Clizia, Florencja 1514.
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Colonna Tutte le rime della illustrissima et eccellentissima signora
Vittoria Colonna, marchesana di Pescara..., Wenecja 1558.
Costanzo. Rime d’ Angelo di Costanzo ristampate con nuova ag-

giunta, Bolonja 1712.

Dante. Le opere di Dante. Testo critico della Societa Dantesca Ita-
liana, Florencja 1921.

Dolce. | quattro libri delle osservationi di M. Lodovico Dolce, di
nuovo da lui medesimo ricorrette et ampliate, et con le postille.
Settima edizione, Wenecja 1562

Equicola. Mario Equicola d’ Alveto: Di natura d’ amore di nuovo
ricorretto et con somma diligentia riformato per Thomaso Por-
cacchi, Wenecja 1563.

Ferrari. Una raccolta di strambotti e rispetti dei secoli XIV e XV
(«Biblioteca di letteratura popolare italiana» pubblicata per cura
di Severino Ferrari, anno | vol. 1), Florencja 1882

Franco M. Sonetti di Matteo Franco e di Luigi Pulci raccolti dal
marchese Filippo de Rossi, b. m. 1759.

Franco N. Dialogi piacevoli di M. Nicold6 Franco, Wenecja 1539. — Li
due Petrarchisti, dialoghi di Nicold Franco et di Ercole Gio-
vannini, Wenecja 1623.

Frangipane. Dialogo d’ amore deT lllustre Sig. Cornelio Frangipane
di Castello, gentilhomo turlano... Wenecja 1583.

Galeazzo di Tarsia. Rime di Galeazzo di Tarsia, nobile cosentino,
raccolte dal cavalier Basile dell’ Accademia degl’ Otiosi, detto
il Pigro, Neapol 1715.

Giustiniani. Poesie edite ed inedite di Lionardo Gustiniani per
cura di Bertold Wiese («Scelta di curiosita...» j. w.), Bolonja 1883.

Guidiccioni. Rime di Monsignor Giovanni Guidiccioni vescovo di
Fossombrone... rivedute, corrette, edillustrate colla Vitadell’ autore
e testimonianze, Bergamo 1753.

Lirici del sec. XVI. Lirici del secolo XVI, Medjolan, Sonzogno, 1879.

Maur o. Tutte le terze rime del Mauro, nuovamente raccolte et stam-
pate, b. m., 1542.

Mo lza. Le terze rime del Molza, del Varchi, del Dolce et d’ altri, b.
m., 1542,

Mo naci. Crestomazia italiana dei primi secoli per Ernesto Monaci,
Citta di Castello 1912.

Notturno. Opera nova amorosa de Nocturno neapolitano... Libro
I—XIV, Medjolan 1519.

Petrarka. Le rime di Francesco Petrarca commentate da Giosué
Carducci e Severino Ferrari, Florencja, Sansoni, 1920.")

*) Ze wzgledu na dwojakg numeracje poszczeg6lnych utworéw
w roznych wydaniach, podano obie liczby porzadkowe, ktére zresztg
umieszcza obok siebie takze przedruk Groebera w «Bibliotheca roma-
nica» (Nr.12—15).
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I Trionfi di Francesco Petrarca, testo critico per cura di Cari
Appel, Halle 1902.

Pistoia. Sonetti giocosi di Antonio da Pistoia e sonetti satirici senza
nome d’ autore... p.p. A. Cappelli («<Scelta di curiosité letterarie...»,
j. w.), Bolonja 1865.

Poliziano. Il Poliziano, Il Magnifico, Lirici del Quattrocento; com-
mento di Massimo Bontempelli, Florencja, Sansoni, 1917.

Busce1li. | fiori delle rime de’ poeti illustri, nuovamente raccolti
et ordinati da Girolamo Ruscelli, Wenecja 1558.

Sannazaro. Le rime del Sannazaro, nuovamente corrette e reviste
per il Dolce, Wenecja 1552.

Sansovino. Ragionamento di M. Francesco Sansovino nel quale bre-
vemente s’ insegna a giovani huomini la bella arte d’ amore, b,
m., 1545

Sasso. Opera del preclarissimo poeta Misser Pamphilo Sasso Mode-
nese. Sonetti CCCCVII. Capituii XXXVIII. Egloghe V. b. ni. i r.

Sassoferrato. Gloriad Amore di Balthassarre Oiympo delli Alessan-
dri da Sassoferrato.,., Wenecja 1532. — Nuova Phenice composta
per Baldassar Olimpo da Sassoferrato..., Wenecja 1532. — Olimpia
di Baldassar Olimpo da Sassoferrato..., Wenecja 1532.

Sperone. | dialogi di Messer Speron Sperone, Wenecja 1542.

T ebal de o. Di M. Antonio Tibaldeo Ferrarese L’ opere d’ Amore...,
Wenecja 1550.

Zane. Rime di M. Giacomo Zane, Wenecja 1572.

Zonta Trattati d amore del Cinquecento, a cura di G. Zonta, Bari 1912
(«Scrittori d’ltalia», 37).— Trattati del Cinquecento sulla donna,
a cura di G. Zonta, Bari 1913 (j. w., 56).1

Il. LITERATURA FRANCUSKA

Baif. Oeuvres poétiques de Jean Antoine de Baif, éd. Cl. Marty-La-
veaux, Paryz 1879, t. 6.

Beaulieu. Les diuers rapportz contenantz plusieurs Rondeaulx,
Huictains, Dixains, Ballades, Chansons, Epistres, Blasons, Epi-
taphes et aultres ioyeusetez. Le tout composé par M. E. de
Beaulieu, Paryz 1544.

du Bellay. Joachim du Bellay: Oeuvres poétiques, édition critique
publiée par Henri Chamard, Paryz 1908 nn, t. 1—V. — La def-
fence et illustration de la langue francoyse, édition critique par
Henri Chamard, Paryz 1904.

B elle au. Oeuvres poétiques de Remy Belleau, éd. Cl. Marty-Laveaux,
Paryz 1878 2 t.

Bertaut. Recueil des oeuvres poétiques de J. Bertaut, abbé d’Aunay
et premier aumosnier de la Royne, Paryz 1601.

Desportes. Oeuvres de Philippe Desportes avec une introduction
et des notes par Alfred Michiels, Paryz 1858.
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Dorat. Oeuvres poétiques de Jean Dorat, éd. Cl. Marty-Laveaux,.
Paryz 1875.

d Espinay. Les sonets de Charles d' Espinay, Breton, Paryz 1560.

Fleur de poésie. La Fleur de poesie frangcoyse. Recueil joyeulx
contenant plusieurs huictains, dixains, quatrains, chansons et
aultres dictez de diverses matiéres mis en nottes musicales par
plusieurs autheurs et reduictz en ce petit livre, Paryz 1543

Pernette du Guillet. Rymes de gentile et vertueuse dame D. Per-
nette du Guillet Lyonnoise. Lyon 1545.

Jamy n. Oeuvres poétiques de Amadis Jamyn avec sa vie par Guil-
laume Colletet d’ aprés le manuscrit incendié au Louvre et une
introduction par Charles Brunet, Paryz 1878.

Labé. Louise Labé, Lyonnaise: Sonnets, Paryz, Pichon, 1920.

La Perriere. Les cent considérations d’ amour composés par Guil-
laume de la Perriere Tholosain. Avec une satire contre fol Amour.
Lyon 1548.

Magny. Les Amours d’ Olivier de Magny, éd. Prosper Blanchemain,
Turyn 1870. — Les Gaytez d' Olivier de Magny, j. w., 1869. —
Les Souspirs d’ Olivier de Magny, j. w., 1870.

Marguerite de Navarre. Les Marguerites de la Marguerite de
Princesses. Texte de I'édition de 1547 publié avec introduction,
notes et glossaire par Félix Frank, Paryz, 1873, 4t. — Les derniéres
poésies de Marguerite de Navarre publiées... par Abel Lefranc,
Paryz 189.

Marot. Oeuvres de Clément Marot de Cahors vallet de chambre du Roy,
Lyon, 1869—70, 2 t.

Marion. Rondeaulx et vers d’amour par Jehan Marion, poéte niver-
nois du XVle siécle, p. p. Prosper Blanchemain, Paryz 1873.

des Masures. Oeuvres poétiques de Louis des Masures Tournisien,
Lyon 1557.

Passera t. Les poésies francaises de Jean Passerai, p. p. Prosper
Blanchemain, Paryz 1880, 2 t.

Ronsard. Oeuvres completes de P. de Ronsard p. p. Paul Laumonier,.
Paryz, Lemerre, 1914—19, 8t.

Mellin de Saint-Ge lai s. Oeuvres completes de Melin de Sainct-
Gelays... Edition revue, annotée et publiée par Prosper Blanche-
main, Paryz 1873, 3 t.

Sceve. Maurice Sceve: Délie, éd. critique p. Eugéne Parturier, Pa-
ryz 1916.

Tahureau. Mignardises amoureuses de I Admirée par Jacques Ta-
hureau du Mans, éd. Prosper Blanchemain, Genewa 1868 —
Odes, Sonnets et autres poésies gentilles et facétieuses de Jacques
Tahureau, éd. Prosper Blanchemain, Genewa 1869.

Tyard Les oeuvres poétiqgues de Pontus de Tyard, éd. Cl. Marty-
Laveaux, Paryz 1875.
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1. POEZJA NOWOLACINSKA

Joannis Aur ati Lemovicis poetae et interpretis regii poématia,

Paryz 1586.

Carmina quinqué illustrium poetarum: Petri Bembi... Andreae
N auger ii... Balthasaris Castiglioni... Joannis Cottae... M. Antonii
Flaminii... Florencja 1552

Carmina quinqué illustrium poetarum: Petri Bembi, Andreae
Naugerii, Balthassaris Castillionii, Joannis Casae et Angeli Po-

li tia ni..., Bergamo 1753.

Poetae tres elegantissimi, emendati et aucti: Michaél Mar ul lus,
Hieronymus Angerianus, Joannes Secundus, Paryz 1582

Joannis Passeratii eloquentiae professons et interpretis regii
Kalendae Januariae et varia quaedam Poématia, Paryz 1603.

lo. Baptistae Pignae carminum lib. quatuor ad Alphonsum Ferra-
riae principem. His adiunximus Caelii Calcagnini carm. libr. Ill. Lu-
dovici Areosti carm. libr. Il. Wenecja 1553.

Berardini Rotae, equitis neapolitani poemata... Wenecja 1567.

IV. LITERATURA POLSKA

Anonima-protestanta XVI wieku: Erotyki, Fraszki, Obrazki,
Epigramaty, z rekopisu wydat Ign. Chrzanowski, Krakow 1903 («Bibljo-
teka pisarzéw polskich» Nr. 43).

Sebastjana Grabowieckiego: Rymy duchowne (1590) wydat
Dr J6zef Korzeniowski, Krakéw 1893 (j. w., Nr. 26).

Jana Kochanowskiego: Dzieta wszystkie. Wydanie pomni-
kowe, Warszawa 1834. 4 t.

[Fr.= Fraszki Fg.= Pie$ni Fragmentow P.=Piesni Sob.—So-
bétka]

Mikotaja Sepa Szarzynskiego: Poezje, z pierwodruku i reko-
pisu wydat Ign. Chrzanowski, wydanie drugie, Krakéw 1913 («Bibljo-
teka pisarzéw polskich» Nr. 66).

GStLI—Giornale storico della Letteratura Italiana.

PL — Pamietnik Literacki.

R WF = Rozprawy Wydziatu filologicznego Polskiej Akademji
Umiejetnosci.

ZffrSpr — Zeitschrift fur franzosische Literatur u. Sprache.

b. = ballata k. = kancona m.= madrygal s.= sonet sa. = sestyna.
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(1) P. van Tieghem, La synthése en histoire littéraire: littéra-
ture comparée et littérature générale (Revue de synthese historique, t. XXXI,
Paryz 1920, str. 18). Wytozone tu poglady ogdlne strescit nastepnie
autor w przedmowie do ksiazki Le préromantisme (Paryz, Rieder 1924;
str. 8—13).

(2) Gonajwyzej pewne granice problemu zakresla rozdziat 1l nie-
dawno wydanego podrecznika tegoz pisarza (Paul van Tieghem,
Précis d’ histoire littéraire de |’Europe depuis la Renaissance, Paryz,
Alcan, 1925; str. 10 nn.).

(3) G. Koerting, Petrarcas Leben und Werke, Lipsk 1878.

(4) L. Geiger, Pelrarka, Lipsk 1874.

(5) J Ferraz zi, Bibliografia peirarchesca, Bassano 1877; E.
Calvi, Bibliografia analitica petrarchesca 1877—1904 in continuazione
a quella del Ferrazzi, Rzym 1904; L. Suttina, Bibliografia delle opéré
a stampa intorno a Francesco Petrarca esistenti nella Biblioteca Rosset-
tiana di Trieste (1785—I100'), Triest 1908. Por. tez o literaturze jubileuszo-
wej (1904) GStLI XLVII, 88—130 oraz Archivio storico italiano 1905.

(6) Georg Voigt, Die Wiederbelebung des classischen Altertums,
«Berlin 1893, |, str. 20—156.

(7) Pierre de N o1h ac, Pétrarque et Vhumanisme, «Paryz 1907 (2 t.).

(8) np. G. Voip i, Il Trecento (w wydawnictwie zbiorowem Sto-
ria letteraria dTtalia scritta da una societa dei professori, Medjolan,
Vallardi, 1897—1916).

(9) Giuseppe Fin zi, Petrarca, Florencja 1900 (w zbiorze:Pan-
théon—vite d’illustri italiani e stranieri).

(10) Francesco de Sanctis, Saggio crilico sul Petrarca, wydanie
B. Crocego, Neapol 1913 (pierwsze wydanie w r. 1869).

(11) Giovanni Bo 1o g na, Note e studi sul Petrarca, 1910; Nuovi
studi sul Petrarca, 1914. — Monografje o Petrarce przygotowuje Fran-
cuz, G. Mangain.

(12) j. w. jpor.; (7)j.

(13) w tomie; La vita ilaliana nel Cinquecento, Il, Medjolan 18%4.

Petrarkizm. 10
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(14) Luigi Carrer, | petrarchisti {Prose, Florencja 1855, Il, str.
500—505).

(15) Luigi La V 1sta, | petrarchisti {Memorie e scritti, Florencja
1865, str. 359—63).

(16) Giovanni crespan, Del petrarchismo e de’ principali pe-
trarchisti veneti (Petrarca a Yenezia, Wenecja 1874, str. 187—252).

(17) Molmenti P. G, | petrarchisti veneziani (L’ lllustrazione
Italiana, XI, 1834, Nr. 12); autorowi znane tylko posrednio.

(18) Luigi Fioravanti, | petrarchisti; saggio d’ nno studio su
Serafino Aquilano, Neapol, 1883.

(19) Ernesto Lamma, Di alcuni petrarchisti del secolo XV (Il
Propugnatore, XX, 1887).

(20) Arturo Graf, Petrarchismo ed antipetrarchismo (w tomie:
Attraverso il Cinquecento, Turyn, 1888, str. 3—86; poprzednio ogtoszone
na tamach Nuova Antologia, LXXXV, 1836).

(21) Gino Fr. Gobbi, La lirica petrarchista d’ Italia, Conferenza
tenuta addi 6 maggio 1900 nella scuola tecnico - letteraria femminile

a Milano, Medjolan, 1900 (toz w ksigzce: Il calendimaggio amoroso di
Dante e del Petrarca..., Medjolan, 1904).
(22) Dott. Rodolfo Chiarini, Il Petrarca di secolo in secolo. Ai

conciltadini d’ Arezzo |’ anno del VI. centenario, Arezzo, 1904

(23) Vittorio Turri, Dizionario storico manuale délia letteratura
italiana (1000—1900); na str. 276—81: Petrarca e petrarchismo.

(24) Jako ciekawa obrona petrarkizmu XVI w., zastuguje jeszcze
na wzmianke szkic: Emilio Ravenda, Del petrarchismo e di alcuni
petrarchisti ncl Cinquecento, Reggio Calabria 1897.

(25) Carmela Nase11li, Il Petrarca nell’ Ottocento, Neapol, Per-
relia, 1923.

(26) O ruchu tym i jego plonie pisze Henri Cha mar d w dwu
wstepnych rozdziatach ksigzki: Les origines de la poésie francaise de
la Renaissance, Par32, Boccard, 1920 (str. 1—38).

(27) Marius Piéri, Le pétrarquisme au XVie siecle. Pétrarque
et Ronsard ou de V influence de Pétrarque sur la Pléiade francaise, Mar-
sylja 1895. — Nowe wydanie: Paryz 1926.

(28; Joseph Via ney, Le pétrarquisme en France au X Vie siecle,
Montpellier 1909. W notach podano wczes$niejsze studja autora i pozo-
stajace w zwigzku z tematem prace innych badaczy. — Nazywajac
studjum Vianey'a«edynem w nauce o$wietleniem catej epoki z tego
punktu widzenia», nie zapominam o codopiero wskazanej ksigzce C.
Naselli; w wieku XIX jednak — nawet we Wtoszech — kult Petrarki
nie moze uchodzi¢ za prad literacki o ogdlniejszem znaczeniu i nie
stanowi jednego ze znamiennych ryséw chwili.

(29) Lide Bertoli, La fortuna del Petrarca in Francia nella
orima meta del secolo XIX. Note ed appunli, Livorno, 1916.

(30) Francesco F 1lami ni, Imitazioni italiane in Garcilaso de la
Vega (Biblioteca delle scuole italiane, Medjolan, 1899, serja IlI, t. VIII).
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(31) P. Savj-Lopez, Un pelrarchista spagmwlo, Trani 189
(o Cetinie; cf.: GStLI XXVIII).

(32) E. Bourciez, Les sonnets de Fernando de Herrera (w An-
nales de la Faculté des lettres de Bordeaux z 1891 r., str. 200—227). Por.
G. R. Ceriello, Imitazioni petrarchesche di F. de Herrera, Rassegna
critica délia letteratura italiana XVIIlI oraz GStLI XLIV.

(33) Bernardo Sanvisenti, | primi influssi di Dante, del Pe-
trarca e del Boccaccio sulla letteratura spagnuola, Medjolan, Hoepli, 1902;
najwazniejszy rozdziat I1X: | cultori del Petrarca (str. 345—78). — Po-

ming¢ tez nie mozna cennej rozprawy A. Farinellego, Sulla for-
tuna del Petrarca in Ispagna nel Quattrocento, GStLI XLIV, str. 297—350.

(34) Achille Pellizzari, Portogallo e Italia nel secolo XVI.
Sludi e ricerche storiche e letterarie, Neapol, 1914.

(35) Por.: Karl Borinski, Die Poetik der Renaissance und die
Anfange der litterarischen Kritik in Deutschland, Berlin, 1886, str. 72—3.

(36) Np.: ((In Deutschland, wo — ohne Schmeichelei! — bei den
Frauen die Schoénheit gerade so selten zu sein pflegt, wie bei den Man-
nern der Sinn daftr...» (Karl Vo ssler, Die philosophischen Grundlagen
zum «siussen neuen Stil»... Heidelberg 1904, str. 10) lub stwierdzenie, iz
Niemcy «nicht die Fahigkeit besassen, den gefalligen graziésen Ton der
Schongeister zu treffen» i «als Nachahmer alles derber aftrugen als
das Original» (Max von Waldberg, Die Galante Lyrik, Strasburg
1885 — w zbiorze: Quellen und Forschungen zur Sprach- und Cultur-
geschichte der germanischen Vdélker, t. LVI).

(37) W. S6derhjelm, Petrarca in der deutschen Dichtung, Hel-
singfors 1886; odbitka z Acta Socielatis Scientiarum Fennicae.

(38) Hugo Souvageol, Petrarka in der deutschen Lyrik des
17 Jahrhunderts, Ansbach 1911. — Souvageol jest rdéwniez autorem
niedrukowanych rozpraw: Die Ubersetzungen der Triumphe oraz Pe-
trarka in der deutschen Literatur des 15. und 16. Jahrhunderts.

(39) Por. ostry sad ogo6lny o nasladowcach niemieckich, ktorzy
«nicht verstanden in den Geist der Petrarkischen Muse tiefer und
nutzbar genug einzudringen, um ihm einen personlichen Stempel auf-
zudricken, ihn in ein neues Gewand zu hillen und vor allen Dingen
ihn dem Genius der deutschen Lyrik anzupassen. Statt dessen kopiert
der deutsche Petrarkismus matt oder bombastisch, nichtern und pro-
saisch...» (/. c., str. 80).

(40) Lewis Einstein, The italian Renaissance in England, Nowy
York 1902 (por. recenzje A. Farinellego wr GStLI t. XLIII; str. 362 nn).

(41) Emil Koppel, Studien zur Geschichte des englischen Petrar-
kismus im XVI Jahrhundert (Romanische Forschungen, V, 1890, str.
65—97).

(42) Luigi de Marchi, L’ influenza délia lirica italiana sulla li-
rica inglese nel secolo XVI: Sir Th. Wyatt (Nuova Antologia, serja IlI,
t. LVII, 1 lipiec 1895). — Nie znam blizej pracy: Zocco I.: Petrar-
chismo e petrarchisti in Inghilterra, Palermo, 1906. Por. tez artykut

10-
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Romana Dy boskiego, PieSniarze Odrodzenia na dworze angielskim
(Przeglad Polski, 1907, t. Il, zwtaszcza str. 398 nn).

(43) Szczego6towa bibljografje podaje Calvi, I. c.

(44) Nalezatoby jeszcze wspomnie¢ rozkwit poezji chorwackiej
w Raguzie, zostajacy, jak wiadomo, pod przemoznym wpitywem Italji,
a zwilaszcza petrarkizmu. Zupetnemu laikowi w sprawach kultury po-
tudniowych Stowian niepodobna atoli zapuszcza¢ sie tak daleko. Co
najwyzej odwazy¢ sie mozna na wzmianke, iz, poza podrecznikami li-
teratur stowianskich, gars¢ wiadomosci z tego zakresu znalez¢ tatwo
choéby w paru dawniejszych artykutach Archiv flr slavische Philologie:
Const. JireCek, Der ragnsanische Dichter Sisko Menceli¢ (t. XIX, 1897,
str. 22—88 — szerszy obraz tta obyczajowego); Const. Jire¢ek, Beitrage
zur ragusanischen Literaturgeschichte (t. XXI, 1899, str. 399—542 —wiele
szczeg6tow biograficznych oraz dane o poetach wioskich w Raguzie);
M. Resetar, Die Metrik Gundulic’s (t. XXV, 1903, str. 250—89), M. Me-
dini, Cuhranoui¢ und seine Beziehungen zu der einheimischen und der
italienischen Literatur (t. XXII, 1900, str. 69—106 — ciekawy wptyw
wioskiej poezji «<karnawatowej»: Canti carnascialeschi).

(45) Wactaw Aleksander Maciejowski, PiSmiennictwo polskie,
Warszawa 1851—2; Ill, 166.

(46) St. Weckowski, Die romanischen Einflisse in der polni-
schen Literatur bis zum Ausgange des XVII Jahrhunderts, Poznan 1901

(47) Trudno za poruszenie go uzna¢ uwage o Fraszkach i Pie-
$niach Kochanowskiego, ktore, zdaniem Weckowskiego, «eine Fiulle
von Formen aufweisen, die italienischen Vorbildern nachgebildet sind»
(str. 20), lub pare zdan o Szarzynskim, przejetych w catosci ze szkicu
Falenskiego (str. 25; por. nizej).

(48) Historje literatury (np. Romana Pitata Historja literatury
[wtasciwie: poezji] polskiej) z tych opracowan czerpia zuzytkowane tu
i owdzie wiadomosci, lecz o nakreslenie ogolnej linji rozwojowej z na-
szego punktu widzenia nie dbaja.

(49) Sprawozdania z posiedzen wydzialu i komisyj Akademji
Umiejetnosci, dodane do tomu XII RWF: str. XVIII—XIX.

(50) Réwniez i Falenski, obeznany przeciez z poezjg wtoska, za-
znacza tylko, ze «Kochanowski pilnie uczeszczat do tej szkoty», w kto-
rej «Wtosi prym wtedy trzymali» («Petrarka, Ariosto, Boccaccio — niby
podstawa trojgranu, na ktérego szczycie unosi sie Dante...»), ze «wzo-
rem Danta, a jak powiadajg z zachety Ronsarda, porzucib tworczosé
wyltacznie lacinska i ze Wiochy daly jego poezji «<urozmaicenie w mia-
rach, w krzyzowaniu rymow, nareszcie stopniowe ich utrudnienie, az
do Scistego skojarzenia formy zewnetrznej z wewnetrzng». Zapewnia
réwnoczesnie, iz P. | 21 oraz Fr. Il 11 (?) i Il 19 «godne sg lutni
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wiekopomnego kochanka Laury» (Felicjan, Jan Kochanowski jako
poeta liryczny, Tygodnik Illustrowany Nr. 256 z 1864 r., str. 315).

(51) Przeglad Polski z 1884 r.

(52) Jan Kochanowski, jego réd, zywot i dzieta, Warszawa 1897
(tom IV wydania pomnikowego).

(53) Do petrarkizmu Kochanowskiego odnies¢ mozna jedynie
pare zdan, wypowiedzianych mimochodem. | tak stwierdza Plenkie-
wicz, ze «Petrarka ze wszystkich poetéw [wioskich] najwiecej pociggab
Kochanowskiego, dajac mu przykiad pisania w jezyku ojczystym (str.
150—1), wyraza przypuszczenie, ze w Petrarce chciat poeta polski epi-
gramami swemi uczci¢ humaniste, poniewaz wprowadza do nich
pojecia klasyczne (Leta) — co krytyki nie wytrzymuje (str. 151),
a wreszcie zalicza do utworow nasladowanych z Petrarki, odnoszac
je do okresu padewskiego, P. | 4, | 21; Fg. X i Fr. I 92 — w ktorej,
twierdzi, forma (sonet) i duch przejete sa z Petrarki, ale ostatnie dwa
wiersze zaczerpniete zostaly z Propercjusza (str. 157). Wspomniecé
jeszcze mozna, ze zwrot «panno najpiekniejsza» jest w oczach Plen-
kiewicza odbiciem witoskiego «donna gentile» (?): bez poparcia dowo-
dami rzuca on tez zdanie, iz Kochanowski «brat zywcem wyrazenia
z Petrarki» (j. w.), i napomyka, ze, nie zdradzajagc w niczem zaintere-
sowania dla piekna architektury wioskiej, autor Szachéw «ma tylko
uwielbienie dla stowa i wdziek jego podziwia takze w Petrarce» (str. 166).

(54) Stanistaw Windakiewicz, Erotyk Kochanowskiego, PL I,
1902; gtéwnie str. 195—200.

(55) Stanistaw Dobrzycki, Piesni Kochanowskiego, RWF s. II,
t. 28, Krakow 1906; por. zwitaszcza str. 184—5, 188, 196, 210—11, 223, 228.

(56) Nie zna natomiast jeszcze studjum St. Windakiewicza Sta-
nistaw Zathey, gdy pisze: «wptyw utworéw wioskich na muze Ko-
chanowskiego nie byt wielki: nie nasladuje ich, nie ttumaczy, nie
czerpie z nich tresci... Petrarke chyba znat, przeciez napisat na jego
cze$¢ dwa wierszyki, przeciez kilka fraszek ma forme sonetu. A jednak
utwory jego o tyle tylko sg do Petrarki utworéw podobne, o ile po-
dobng jest np. fraszka Do Jedrzeja do sonetu Senuccio, i’ vo che sappi...»
(«Fraszki» Jana Kochanowskiego, Studjum literackie, RWF t. 34, Kra-
kow 1903, str. 377).

(57) Bronistaw Chlebowski, Pobyt Kochanowskiego na dwo-
rach panéw matopolskich, pomiedzy Wistag a Sanem, tudziez wplyw
Arjosta na polskiego poete (rozprawa z r. 1884; Pisma, t. Il, Warszawa
1912, str. 290 nn.); por.: Indywidualizm jako czynnik rozwoju artyzmu
polskiego (Pisma t. I, str. 85—6) i Jan Kochanowski w ksigzce prof.
Tarnowskiego (Pisma, t. Il, str. 364—5: rzecz z r. 1888).

(58) Ob. polemike miedzy tymi dwu uczonymi w Kwartalniku
historycznym z 1894 r. str. 188—192. — Przypomniat ten epizod Wactaw
Borowy, rozprawiajgc O wpltywach i zaleznosciach w literaturze (Kra-
kow 1921, str. 67—38).

(59) «Petrarkizmu» Kochanowskiego dotykat Chlebowski jedynie
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przelotem i ogo6lnikami; por. Jan Kochanowski w $wietle wiasnych
utworéw (Pisma t. Il, str. 196 i 271) oraz Pobyt Kochanowskiego... (j.
w., str. 291). — Inna rzecz, ze epopeja Arjosta wywarta istotnie wptyw
na liry ke mitosng, a np. list Bradamanty do Rogera i dialogi zako-
chanych przerabiano chetnie na sonety (por. Vianey, |, c., str. 91—2).

(60) T. Ziemba, Piotr Ronsard, Krakéw 1886 (odbitka z Przegladu
Polskiego); K. Bronikowski, Stowo o stosunku Kochanowskiego do
Ronsarda, Krakéw 18387 (odbitka z Przegladu Powszechnego), Abel
Mansuy, Un ronsardisant oublié (w tomie: Le monde slave et les
classiques francais au XVie et XVlle siecles, Paryz 1912; przedtem w Re-
vue bleue, 1906); Ferdynand H o e si ck, Ze studjéw nad Kochanowskim:
I. Wptywy francuskie na twoérczos¢ poety, RWF t 41, Krakow 1908;
Adam van Bever w przedmowie do przektadu Trenéw przez Lucjana
Roquigny (Thrénes de Jean Kochanowski..., Paryz 1919); Pierre de Nol-
hac, Ronsard et la Pologne (Revue de la semaine, Nr. 21 z 1921 r.;
por. Ronsard et |’'humanisme, Paryz 1921, czes¢ Il, rozdziat 6). —
Ostatnio wzmianka (bez znaczenia) réwmiez u Piotra Champion,
Ronsard et son temps, Paryz, Champion, 1925; str. 335. Wyliczajac te
przyczynki specjalne, pomijam ustepy, dotyczace tego tematu w ogol-
niejszych pracach o Kochanowskim, jak np. Plenkiewicza, / c., str. 214
nn. lub Mateckiego, Jana Kochanowskiego mtodos¢, Przeglad Polski 1834.

(61) Stanistaw W indakiew icz Program literacki Kochanow-
skiego (Przeglad Warszawski Nr. 2 z listopada 1921 r., str. 189—201. —
Stad tez — str. 195 — wyjeto przytoczone w tekscie zdanie). — Do te-
matu tego powrocit Windakiewicz w krétkiem przeméwieniu, wygto-
szonem W czterechsetng rocznice urodzin Ronsarda (Przeglagd Wspét-
czesny Nr 32 z grudnia 1924 r.).

(62) «Bibljoteka Narodowa» Serja I, Nr. 1

(63) Antoni Maza no w ski, «Ojciec Zadzumionych» Stowackiego
i «Trent/'» Kochanowskiego (Program gimn. IV we Lwowie z 1892 r.).

(64) Felicjan, Mikotaj Sep Szarzynski, Ateneum, Warszawa
1881, Il1.

(65) j. w., str. 208.

(66) tamze, str. 210.

(67) Falenslu w fantazji swej widzi zbidr poezyj Sepa jako stylowag
katedre gotycka i wogolle uwaza wielbiciela Zosi i Anusi za tj'powego
przedstawiciela sredniowiecza, co powtarza z naciskiem Kkilkakrotnie,
by dojs¢ nakoniec do wniosku: «Kochanowski bezsprzecznie nalezy
juz do epoki Odrodzenia, genjusz to rzeeby mozna jutrzejszy; Sep zas,
w'sréd epigonéw Sredniowiecznej zastatosci za przesztoscig jeszcze po-
daza» (/. c. str. 211). Punkt to widzenia najzupetniej fatszywy, poréwr
nanie chybione; w rozw'oju liryki polskiej nalezy Sepowi przyznaé
miejsce nie przed, ale po Kochanowskim, co zresztg ma i te korzysc,
ze nie naraza w niczem na szwank chronologji.

(68) j. w., str. 210.

(69) Poprzednio jeszcze, ale poznawszy juz w rekopisie utwory
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nieogtoszone, Briuckner rzucit mimochodem uwage: «caty stosunek
[Sepa z Kasig], arcyniebudujgcy, wtoskie raczej niz polskie przypo-
mina strony» (Zrédta do dziejow literatury i odwiaty polskiej: I1l. Sepa
Szarzynskiego wiersze nieznane, Bibljoteka Warszawska, 1891, 111; str. 542).

(70) Tadeusz Sin ko, Drobiazgi humanistyczne, Eos Xl, Lwow
1905; Witold Koztowski, Mikotaja Sepa Szarzynskiego wzory rzym-
skie. Pamigtkowa ksiega ku uczczeniu czterdziestopiecioletniej pracy prof.
dr. Jozefa Tretiaka, Krakéw 1913; Stanistaw Witkowski, Echa kla-
syczne u Mikotaja Sepa Szarzynskiego (Ksiega pamigtkowa ku czci B.
Orzechowicza, Lwow, 1916).

(71) Wiadystaw Cwik, Mikotaj Sep Szarzynski: Zywot i dzieta,
PL VI, 1907.

(72) Z c., str. 300.

(73) Por. Julja Dicksteinéwna, La fortuna di Dante in Po-
lonia, L 'Europa Orientale | 4, Rzym 1921. — Odosobnieni zupetnie sg
w epoce Odrodzenia tacy wyznawcy Dantego, jak Michat Aniot (zby-
teczna przypominacé sonety, ktore twoércy Boskiej Komedji poswiecit):
niedarmo przeciwstawial go Berni pisarzom swego czasu: «Ei dice
cose, e voi dite parole...» Wyjatkami sgrowniez we Francji dwie wielbi-
cielki wielkiego Florentczyka, Christine de Pisan, Wtoszka zresztg z po-
chodzenia, i Matgorzata z Nawarry, ktora u schyiku zycia dopiero,
dzieki swym przezyciom bolesnym, dochodzi do gtebszego zrozumienia
i przyswojenia sobie zapoznanej przez ogét Komedji, zastugujac na
uznanie, ze przed Lamennais’em okazata sie «l’esprit francais qui a le
plus profondément et le plus intimement... compris la Divine Comédie»
(Maurice Mignon, Les affinités intellectuelles de | ’Italie et de la France,
Paryz, Hachette, 1923; str. 215. — W sprawie tej poza omawiajgcemi
ogolnie losy Dantego we Francji dzietami Oelsnera, Counsona, a zwta-
szcza Farinellego, por. Henri Hauvette, Dante dans la poésie fran-
caise de la Renaissance w Etudes sur la Divine Comédie, Paryz, Cham-
pion, 1922; str. 144—187).

(74) 1. c., str. 304.

(75) Stworzona przez Faleriskiego legenda o Janie délia Casa
i Wiktorji Colonna miata powodzenie do$¢ znaczne. | tak Weckowski —
zastrzegajac sie wprawdzie, ze bezposrednich zapozyczenn wykry¢ nie
zdotat — zarecza: «Unter den Epigonen Petrarca’s scheint Sep Sza-
rzynski am nachsten délia Casa und der Dichterin \ittoria Colonna
verwandt zu sein» (/. c., str. 25). W Historji poezji polskiej Pitata (t.
Xl, czes¢ I, Lwow 1909, str. 9) powtérzono — z zastrzezeniem réw-
niez — oba nazwiska, przyczem Colonna utracita pte¢ swoja.

(Cwikowi mozna inne jeszcze postawié¢ zarzut}7 jak np. wytknaé
branie erotykéw, a nawet rymowanych igraszek, za podlegte dostownej
interpretacji przyczynki do zyciorysu poety. Dos¢ przytoczy¢ cha-
rakterystyke Kasi. Jest ona — zdaniem autora — «zamezna, ale oby-
czaje jej sg dos¢ swobodne. Z jednego np. wiersza widzimy, ze jest
W kim$ zakochana, zas w nastepnym tresci swawolnej wielce p. n.
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O Kasi i Pasiu fraszka skreslony jest jej stosunek (!) z pietrfastoletnim
Pawetkiem» (Z c., str. 294). Przyznanie ptochemu wierszykowi wartosci
rozdziatu z biografji i wziecie ztosSliwego konceptu za szczere, oparte
na faktach zwierzenie — jest jeszcze jednym przykitadem do czego
prowadzi¢ moze che¢ odtworzenia loséw cztowieka tylko na pod-
stawie nieuchwytnych wzmianek w dzietach poety. Legendy, wynikajgce
z tego rodzaju interpretacji, najjaskrawiej moze wystgpity przy ana-
lizie dawnych hiografij trubaduréw, kiedy ich gruntowna krytyke hi-
storyczng podjat G. Paris (Jaufre Rudel), a za nim St. Stronski
(por. zwiaszcza jego La légende amoureuse de Bertran de Bom, Paryz,
Champion, 1914).

(76) Zrodia do dziejow literatury i odwiaty polskiej: II. Bezimienny
poeta z czaséw Zygmunta Augusta, Bibljoteka Warszawska, 1891, Il;
str. 291

(77) 1. c., str. 19.

(78) Jozef Kutarski, Anonim-protestant XVI wieku. Charakte-
rystyka postaci i rozbidér poezyj jego z blizszem uwzglednieniem jedynie
erotykéw poety. Czwarte sprawozdanie dyrekcji wyzszej szkoty realnej
w Zywcu, 1914; str. 35,

(79) Por.: «.. lubuje sie w antytezach, a zatem (!) niekiedy gra
stow jest piekna» (/. c., str. 37). Pomytka jest rowniez zdanie, wygtoszone
o erotykach naszych humanistéw, ktére, w oczach autora, «tchng na-
mietnoscig, gwattownemi wybuchami, zadza gorgca» (tamze str. 34).

(80) Sebastjan Grabowiecki i jego wzory, Ateneum, Warszawa,
1894, II, str. 95—102. — Por. tez rozprawe St. Dobrzyckiego, Seba-
stjan Grabowiecki i jego «Rymy duchowne» (Ateneum kaptanskie, 1910)

(81) Przeglad Warszawski Nr. 33 z czerwca 1924. Por. tegoz autora
Ronsard et la Pologne (Revue de littérature comparée, 1924, 111) i wstep do
antologji Sonet polski («Bibljoteka Narodowa» s. | nr. 82, Krakéw 1925;
str. XVI—XIX).

(82) £ c, str. 6

(83) Por. np. spostrzezenia, jakie Vianey wypowiada o Maurycjm
Scéve, u ktérego obrazy rzadko sg «odtworzone bez zmian», czesciej
«przystosowane, rozwiniete, urozmaicone». Autor Délie «s’est efforcé
non pas de paraphraser les conceptions de son maitre, mais d’en in-
venter de semblables. Cest une imitation moins directe, mais non
moins certaine. Ce ne sont point les mémes traits, mais c’est le méme
golt» (/. c., str. 65). Gdzieindziej za$ o Pontusie de Tyard: «Rien, sans
doute, n'est traduit; car je dois accorder a Tyard un singulier éloge,
c'est que je nai pas encore reconnu chec lui un seul plagiat véri-
table, je veux dire une seule piece qui soit la simple refonte dune
piéce italienne. Mais ce poete qui ne traduit jamais est cependant bien
moins original que du Bellay qui traduit souvent. Il ne copie personne,



et toutefois il ne dit rien qui ne rappelle immédiatement les quattro-
centistes» (tamze, str. 123). Ob. tez sad o nasladownictwie w Amours
Ronsarda (j. w., str. 143—7) i w poezjach Passerata (str. 269). Por. takze
Piéri L c, str.$7, 161 i 187; Henri C.hamard, Joachim du Bellay, Lille
1900, str. 175—6; Paul L aumoénier: «..Mais il est impossible de pré-
ciser les sources: idées et images, etje ne sais quelle subtilité abstraite
reviennent dans nombre de sonnets et de canzones de Pétrarque, et
Ronsard s'est tellement imprégné de son auteur, il se I'est si comple-
tement assimilé qu’'on ne peut relever aucun passage transporté tel
quel du Canzoniere dans sa chanson [nb. Las,je n’eusse jamais pensé...],
bien qu'on y sente circuler la séve du Canzoniere d'un bout a I'autre»
(Ronsard poete lyrique, Paryz, Hachette, 1909; str. 483 — por. tez str.
497) i i.

(84) Por. La Défense et lllustration du Bellay’a, gdzie w rozdziale
sibdmym, na postawione w tytule pytanie: «<Comment les Romains ont
enrichy leur langue?» — znajdujemy odpowiedz: «Immitant les meil-
leurs aucteurs gréez, se transformant en eux, les dévorant, et, apres
les avoir bien digerez, les convertissant en sang et nourriture...» «Car
il n'y a point de doute que la plus grand’ part de I'artifice [= art] ne
soit contenue en I immitation, et tout ainsi que ce feut le plus louable
aux anciens de bien inventer, aussi est ce le plus utile de bien immi-
ter, mesmes a ceux dont la langue n’est encor’ bien copieuse et riche».
Ze za$ zasada ta obowigzuje nietylko w stosunku do starozytnych,
Swiadkiem zdanie: «je veux bien avertir ceux qui aspirent a ceste gloire,
d'immiter les bons aucteurs gréez et romains, voyre bien italiens,
hespagnolz et autres...» (Joachim du Bellay, La Deffence et Illustra-
tion de la langue francoyse. Edition critique par Henri Chamard, Paryz,
Boccard, 1904; str. 99; 103—4; 194—5).

Réwniez Stefan Dolet w traktacie La maniéré de bien traduire
d’une langue en autre (Lyon 1540) za jeden z pieciu warunkéw dobrego
ttumaczenia uwaza, by nie byto przektadem dostownym, dodajgc: «Et
si aulcun le faict, cela luy procédé de pauvreté et deffault d'esprit»
(str. 13). Magny zas pisze w Gaytez (A Claude Martin, I. c., str. 98—100);

«Le poéte est bien misérable

Qui, taschant se rendre admirable,

Pour dérober I'ceuvre dautruy

N’invente jamais rien de luy...
Mais d’autant plus heureux j’estime
Celui qui d'un vers légitimé
Parmy quelque oeuvre du tout sien
Imite un auteur ancien».

Podobnie zreszta wyrazat sie o nasladownictwie sam Petrarka w jednym
z listbw do Boccaccia (Fam. XXIII 19).

(85) Tak np. Serafina dell’ Aquila; por. Alessandro d’ An co na
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Del secentismo nella poesia cortigiana del secolo XV, w tomie: Siadi
sulla letteratura ilaliana de’ primi secoli, str. 638 — O muzj'ce w epoce
Renesansu ob. Jakéb Burckhardt, Kultura Odrodzenia we Wioszech,
przektad L. M., Krakow 1905, t. Il, str. 97—100 oraz Philippe Monnier,
Le Quattrocento, Paryz, Perrin, 1901; t. Il, str. 145 n. Niedawna (1924)
rocznica Ronsarda uczynita tez aktualng kwestje stosunku Plejady do
muzyki; sprawie tej poswiecita wéwczas numer specjalny La Remie
musicale (p. t Ronsard et la musique). Ob. tez Henry Expe rt, La
musique francaise au temps de la Renaissance w Revue de la Renais-
sance, IV (1903), str. 156—168. Jak niezwykie Scistym byt zwigzek
poezji i muzyki w wieku XV, stwierdza Piotr Champion: «<Au
temps de Me Alain [Chartier], il ne faut pas s'imaginer un poete autre-
ment que comme une sorte de musicien de cour. La poésie et la mu-
sique, la danse méme, étaient étroitement associées. Jusqu’au temps
de Mme Christine (Charles d'Orléans conservera encore cette tradi-
tion), le poete doit étre aussi bien chantant que disant...» (Histoire
poétique du quinzieme siécle, Paryz, Champion, 1923; |, str. 74—5).

O muzycznych walorach poezyj Petrarki (czesto w tym czasie
dajgcych podniete twérczosci kompozytoréw) por. Romualdo Giani,
L 'amore nel «Canzoniere» di Francesco Petrarca, Turyn, Bocea 1917,
zwihaszcza str. 255—267.

(8(5) Por.: «Sans doute les strambotti sont en partie ou perdus ou
enfouis dans des livres aujourd’hui presque introuvables. Un grand
nombre de ces poemes légers n‘ont méme jamais été imprimés: le
strambotto était une piece improvisée et faite pour étre chantée; un
soir il avait un grand succes, le lendemain il était oublié. On peut
donc trés bien admettre que Sainct-Gelays n'a pas connu certains
strambotti autrement que pour les avoir entendu chanter en Italie et
gu’il a db traduire des pieces que jamais nous ne retrouverons» (Yia-
ney, / c., str. 55). Ob. tez uwagi G. Vitalettiego w Archivum ro-
manicum, I, 206 n.

(87) Ob. co do tego rozprawe Hugona Vaganay, Les traductions
du psautier en vers latins au XVle siecle, Fryburg 1898, z ktorej wy-
nika, iz Vio wszelkich wydawnictw stanowig «préby licznych poetéw,
by miarg Horacego, Owidjusza, a nawet Katulta odda¢ natchnienia kro-
lewskiego piewcy». Tamze o niezwyklej ré6znorodnosci stosowanych
w tym celu form metrycznych (str. 5 10, 16, 17). — Na szerszeni tle
poréwnawczem umiescit dzieto Kochanowskiego Stanistaw Dobrzycki
(Psatterz Kochanowskiego. Jego powstanie, zrodia, wzoru. RWF t. 48,
Krakéw, 1910).

(88) Lorenzo it Magnifico, Trionfo di Bacco ed Arianna.

(89) Ujmuje to dobrze Laumonier: «Quand je dis que le Canzo-
niere a été le point de départ de la littérature précieuse et emphatique,
je n'oublie pas que la préciosité est dorigine alexandrino-latine et
I’emphase d'origine espagnole; je n'oublie pas non plus que la pré-
ciosité de l'amour «courtois» est au fond des sources francaises de



Pétrarque. Le Canzoniere est un point de départ moderne, ou l'on

trouve I'expression de I'amour «courtois» élevée a la perfection de
I'art antique» (I. c., str. 482).

(90) Metamorfozy, VII, 20—21.

(91) k. 21 (264).

(92) Boiardo, s. 78, str. 110.

(93) Cariteo, k. 10, str. 130.

(94) Garcilaso de la Vega (Poetas liricos de los siglos XVIy XVII,
coleccion ordenada por Don Adolfo de Castro, t. I, Madryt, Rivade-
neyra, 1854, «Biblioteca de autores espafioles desde la formacion del
lenguaje hasta nuestros dias») s. 6, str. 32

(95) Ernest Seillier e, Les origines romanesques de la morale
et de la politigue romantiques, Paryz (1920), «<La Renaissance du livre».

(96) Girolamo Tiraboschi, Storia délia letteratura italiana,
t. VII, cze$¢ 3, Medjolan 1824; str. 1646.

(97) Nie sam fakt zapozyczen oczywista kaze powatpiewacé
0 szczerosci «petrarkistéw», bo — jak stusznie gdzies powiedziat Fa-
guet — «un humaniste pleure sincéerement un étre cher avec une ré-
miniscence classique, comme un dévot le pleure profondément avec
une citation des livres saints». Ale, gdyby$smy nawet nie znali obycza-
jow epoki i nie wiedzieli, ze platonicznie w poezji nastrojony Bembo,
mimo koscielnych wiez6w zazywa zycia conajmniej swobodnie (por.
V. Cian, Un decennio delta vita di M. Pietro Bembo, Turyn 1885, str.
16—17), ze zacny biskup Guidiccioni nie waha sie opiewac, jak to
zzarty syfilisem Molza chciat przez zgon swoéj «fare povero it mondo
e ricchi i cieli» (F. Rizzi, Il senso e la vita morale nel Cinquecento
w Riuista d’ Italia 1915; XVIII, 2, str. 35), ze wreszcie mistrz Niccolo
Cieco Aretino, zapewniajacy w swym sonecie: «che it suo cuore sospi-
rava per saziar gli occhi suoi della vista délia sua donna», byt... Slepym
od urodzenia (F. Flamini, La lirica loscana del Rinascimento..., str.
178), — gdybysSmy nie przekonali sig, iz ten sam autor z réwnym
zapatlem stawi¢ moze Chrystusa i Priapa, a w tym samym Canzoniere
mozna zwac «angiolettg» gtosng Tulje z Aragonu i btaga¢ nocy, by sie
nie konczyta, gdyz poeta chce w petni skorzysta¢ z task «aniota» (F.
Pintor, Delie liriche di Bernardo Tasso, Piza, 1900; str. 70) — to i tak
«zereg bezposrednich s$wiadectw, z ust samych autoréw ptynacych,
rzucitby poddostatkiem Swiatta na te sprawe. Oto pare przyktadow:

W jednym z sonetéw Caritea (XI11) kobieta wySmiewa przysiegi
zakochanego:

«...Egli € poético furore

Che fa gli huomini insani alcuna volta
E’i fa cantar con voce altiera e sciolta
Finti tor menti e non perfetto amore.
Chi more amando e premio non desia

E pascesi di star sempre digiuno,

Non vol ragion, che fé data gli sia».
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Sami poeci miewali tez watpliwosci, czy zaklecia ich wzbudzg nale-
zyta wiare. Dowodem choéby Costanzo (str. 33):

«Credo, ch’ a voi parra, fiamma mia viva,
Che sien le mie parole o false o stolte,
Perch’ abbia di morir detto piu volte,
Senza rimedio alcuno, e poi piu viva...»

Bo tez czesto te rymowane komplementy mitosne pisal wprawny
wierszoréb na zamoéwienie. Niecierpliwi odbiorcy przymuszali go na-
wet, by «utwor» swoéj dostarczyt w paru godzinach, — jak sie skarzy
w XV wieku Antonio Pistoia (str. 27):

«Ognun mi dice: Fammi un sonetto,
Opra volgar da donna e che sia buona.
Vuol, s’ egli & terza, che sia fatto a nona,
Come se avessi i versi in sacchetto».

Zapotrzebowanie za$ nie mogto by¢ mate, skoro dworzanin zwlaszcza-
musiat by¢ zakochanym — z urzedu («...quasi non puote essere senza
amore il vivere gentile e bello, quai si conviene a gli animi cortesi
ethumani especialmente ai cortigiani»: N. Franco, Il Petrar-
chisla, str. 17—18), a zakochany7 musiat znéw by¢ obowigzkowo poet%
(<K Amante sappia di poesia»: przykazywat Equicola Di natura d’ amore®
str. 293, a naodwrét stwierdzat Desportes — I, 52: «Car un parfait
poéte est toujours amoureux»). *Z towarzyskiej konwencji trzeba tez
byto uchodzi¢ za zakochanego w'zabawie tanecznej; $piewano przeciez
(Canzone a balio, str. 28):

«Chi non & innamorato
esca di questo balio,
che saria fallo a stare in si bel lato...»

To tez nie dziwota ze, jak zapewniaja satyryczne Terze rime (str. 34:
Capitolo (T im ragazzo), nawet stuzacy7 umieli na pamieé Petrarke
i w razie potrzeby bez trudu zgrabny7 sonet sktadali. Jeden z nich.,
a pewnie nie jedyny —

«Havea il Petrarcha e gli Asolani a mente:

E a tempo e loco s’ io gliel comandava

Sguainava un sonettin leggiadramente».

Podobnych wypowiedzen sie nie brak i we Francji, por. np.:
«J'escris... Aux dames pour I'amour ou pour la feinte au moins...»
(utwor jednego z emigrantéw, osiadtych w Holandji: G. Cohen, Ecri-
vains francais en Hollande dans la premiére moitié du XVII siecle, Paryz,
Champion, 1920; str. 132) lub dwie znamienne strofy, cytowane przez
Saint-Marc Girardin’a, Cours de littérature dramatique, Paryz,Charpen-
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tier, 1855; I, 34—35. Jesli za$ siegnal glebiej w przesztosé, to juz naj-
stawniejszy z «<powiesciopisarzy» sredniowiecznych, Chrétien de Troyes,
skarzyt siew swym romansie o rycerzu Lwa, Yvain'ie (wyd. W. Foer-
stera, ‘Halle 1912, w. 24 -28):

~<Ore est amors tornee a fable

Por ce que cil, qui rien n'an santent,
Dient qu’il aimment, mes il mantent,
Et cil fable et manconge an font,
Qui s’an vantent et droit n’i ont».

A zreszta moznaby $miato broni¢ parodoksalnego tylko z pozoru
twierdzenia, ze najczesciej nie miata nic wspdélnego z «szczeroscig»
wiasnie poezja «serca», wytwor — ilez to razy! — miodzienczych samo-
omamien, literackiej pozy lub towarzyskiego kodeksu.

ROZDZIAL |

"*“4rJa(1) Por. Kazimierz Morawski, Historja Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 1900, t. I, str. 173—4.

(2) Wiadystaw Wistocki, Katalog rekopisow bibljoteki Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego, Krakow 1877—81, Nr. 721, 722, 724, 725 (1, 216—17).

(3) Rekopis Bibljoteki Jagiellonskiej C.CVII 44.

(4) Nie mamy tu zresztg do czynienia z glebszym kontrastem
miedzy dzielem samem a marginesowemi dopiskami, gdyz traktaty mo-
ralne Petrarki, jakkolwiek tchngace gorgcem uwielbieniem starozytnosci,
w tendencji swej sg typowemi zabytkami Sredniowiecza (por. chocby
Adolf Gaspary, Storia della letteratura italiana, Turyn 1877, t. |,
str. 378).

(5) Por. Morawski, I. c., | 425

(6) Wistocki, Z c.. Nr. 723 i 1207 (I, 216; 305); por. tez: Nr. 433
i 482 (I, 144; 154); Nr. 496 (I, 156).

(7) Tamze, Nr. 444 i 1956 (I, 146; 473).

(8) Por. Wilhelm Bruchnalski, Epistulografja (Encyklopedja
Polska t. XXII, Dzieje literatury pieknej w Polsce, Krakéw 1918, | 1190—1;
Morawski, Z ¢, | 302 nn., 321—5; 11,42—3, 219 nn.; Grabowski
Tadeusz, Krytyka literacka w Polsce w epoce pseudoklasycyzmu, Krakow
1918, str. 24—5; Ganszyniec R., Polskie listy mitosne dawnych cza-
sow, Lwow 1925, str. 104—6.

(9) Por. Morawski, Zc., | 187—194, 318—19; Il, 133—48i zwia-
szcza: Jan Ptasnik, Kultura wloska wiekéw Srednich w Polsce, War-
szawa 1922 — Wptyw wioski na obyczaje pietnuje dobitnie Marcin
Bielski (Satyry, wyd. Wt. Wistockiego, «Bibljoteka Pisarzow Polskich»
Nr. 4, Krakéw 1889, str. 31).

(10) | we Francji zresztg rozgtos Petrarki humanisty wyprzedzit
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wptyw autora Canzoniere i Trionfi, gtdwnie dzieki Robertowi Gaguin,
erudycie XV w. (ob. uwagi Ludwika Thuasne we wstepie do wy-
dania Epistolae et orationes Gaguin'a, Bibliothéque de la Renaissance,
t. 11—IIl, Paryz 1903-4).

(11) Por. Tadeusz Sinko, Historja poezji tacinskiej humanistycz-
nej w Polsce (Ene. Polska j. w., t. XXI, str. 144 i poprzednie).

(12) Var. Eleg. VII, 79-80.

(13) Niescista wiec jest informacja Encyklopedji Polskiej (por.
wyzej), jakoby w Padwie zetknagt sie Janicki «z takimi w spétucz-
niami [!, jak zdolny, cho¢ zbyt Wyuzdany [wartoby dodac: nie w swej,
twérczosci jednak] poeta Piotr Bembo...» (Z c., 139).

(14) Var. Eleg. IX.

(15) Ludwik Cwiklinski, O wawrzynie doktorskim i poetyckim
Klemensa Janickiego, Krakéw 1919 (RWF t. 58, Nr. 6).

(16) Pisze o nich Aleksander d’ Ancona, Z c., str. 151—237.

(17) Wiadomosci biograficzne o nich w rozprawie Ludwika
Cwiklinskiego, Klemens Janicki, Krakéw 1893 (RWF, s. I, t. 2),
str. 351 n. — Ob. takze tegoz autora Clemente Janicius a Padova
(1538—15W) w Omaggio dell’ Accademia Polacca di scienze e lettere
ail’ Universita di Padova nel settimo centenario della sua fondazione,.
Krakéw 1922, str. 126.

(18) Zaznaczy¢ przytem trzeba, iz poeta zniszczyt lekkie ptody
swej miodocianej muzy. Ob.: Trist. El. VII, 123—30 (Clementis Janitii
Poloni poetae laureati poemata, curante Jo. Jo. Ehrenfried Boehmio,,
Lipsk 1755).

Falenski (Piesni Petrarki, Warszawa 1881, str. 74) podaje, ze
Janicki nasladowat w 22 (mylnie: 21) epigramie, Coturnices, giias amicae
dono mittit, é6smy sonet Petrarki, A pié de’colli ove la bella veste...
Przy blizszem jednak poréwnaniu wilasciwe podobienstwo ograniczy¢
przychodzi do faktu przestania ptakow. U Janickiego ciesza sie one,
ze, jakkolwiek niezywe, bedg mogty zaznaé pieszczot biatej dioni nie-
zalotnikéw. Wrecz odmiennie u Petrarki gotebie wspominaja swoj
wolny i spokojny zywot u stop wzgorz, ktére byly ojczyzna Laury,
i jedyna pocieche z powodu nieoczekiwanego zgonu znajdujg w prze-
Swiadczeniu, ze pomsci je opiewana kochanka, trzymajgc poete w kazni
gorszej od ich niedoli. Zrédia wiec tego epigramu nie nalezy szukaé
w Canzoniere (temat ten zresztg — postanie ptaka, z ktérym zestawia
sie poeta — spotykamy i gdzieindziej, np. u Serafina, s. 33), lecz zwr6-
ci¢ sie trzeba do poezji klasycznej, jak to uczynit Cwiklinski, wskazujac
Katullowego wrébelka, ktory tak wielkie powodzenie miat w litera-
turze (Klemens Janicki, j. w., str. 406).

Moznaby tez wydoby¢ pare drobnych ryséw, pojawiajgcych sie
w utworach Janickiego, a wtasciwych takze Petrarce, np. skarge, ze
zakochanego dreczy rownoczesnie zar i mroz:
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«...Dum crucior, rapidoque miser comburor ab igni,
Horrenti pariter conglaciorque gelu» (Trist El. I, \v. 3—4)...

charakterystyczne zestawienie zycia z $miercia.:

«Spe vacuus, vacuusque metu, cubo mole sub ista
Et vere vive: mortua vita, valel» (Trist. El. VII, 91—2;
toz samo jako ostatni epigram; I. c., str. 139),

lub wyznanie:

«Cor subitum ad lacrimas, misereri molle, gerebam,
Sed quale, in pavido pectore, cervus habet..» (Trist. El. VII, 113—4).

Jakkolwiek motywy te znajdujemy u Petrarki w obfitosci, to jednak
niema powodu uwazaé, ze Janicki przejat je z poezji wiloskiej, gdyz
nie tworzg one zadnego caloksztattu ideowo-obrazowego, ktéryby wska-
zywat na liryka trecenta, ani tez frazeologicznie nie pozostajg w bez-
posrednim z nim zwiazku, w tej za$ postaci nie sg obce réwniez ele-
gikom rzymskim, zwiaszcza Owidjuszowi.

(19) Por. Stefan Vrtel-Wierczynski, Sredniowieczna poezja
polska Swiecka, Krakow 1923 (Bibljoteka Narodowa, s. |, Nr. 60) str. 42.

(20) Ob. Stanistaw Dobrzycki, Piesni Kochanowskiego, I. c. str.
105—15.

(21) Prace filologiczne I, 480—1 (Malinowski) i V, 37 (Bruckner);.
Bruchnalski, Polskie listy mitosne: I. Listy mitosne Sredniowiecza
polskiego, Lwow, 1907; PL 1907, str. 61—3 (Bruckner); tos$, Przeglad
zabytkéw staropolskich, Krakéw, 1915, str. 444 i 544—5; Vrtel-Wier-
czynski I c., str. 40—47 i 115—27; Brickner, Sredniowieczna proza pol-
ska, Krakow 1923 (Bibljoteka Narodowa s. | Nr. 68) str. 219—22. Dla
szerszej publicznosci przeznaczony jest zbiér: Polskie piesni mitosne
od XV do XIX wieku, opracowal Bertold Mer win, Lwow—Poznan
1922, — Obecnie por. przedewszystkiem: Ryszard Ganszy niec, Pol-
skie listy mitosne dawnych czaséw, Lwéw 1925

(22) Np.: «o tobie nie moge przesta¢ myslic we dnie i w nocyy;
»musze na kazdg godzine wzdychacé»; strofa, w ktérej autor powiada,
iz wszyscy doktorzy, razem wzieci, uleczy¢ by go nie zdotali — ale
uzdrowi¢ go moze kochanka (Vrtel-Wierczynski, I. c,, str. 125—6). Zwia-
szcza za$ bliskie ideologji trubaduréw i ich nastepcoéw jest zatozenie
wyrazone w tych stowach: «...méj namilejszy, racz wiedzieci, iz mitos¢
to w sobie ma, ize rzadko albo nigdy w wiesielu bywa, telko zawsze
w smutku, w tesknosci i tez w niewymownej sierca bolesci trwa i prze-
mieszkawa» (prozaiczna odpowiedz, pannie dyktowana, na list wier-
szowany miodzienca: Vrtel-Wierczynski. I. c, str. 123 i Briuckner, Sr.
proza polska, j. w., str. 219).

(23) Por. Ganszyniec, Ze., str. 45—6. Ob. tez Al. Bruckner, Sred-
niowieczna poezja tacinska w Polsce, Il (RWF XXII, 59—60).

(24) Por. np. z Reja Figlikow: Co rym pisat: nie umiem (B,):
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«Dwa sie mieli ku paniej, wiec rymy pisali, /Aby sie, czym kto moze,
paniej podobali...»; Rym: nago mi namilsza (C); Panie co do sadu jed-
nego prosity (CH: «Panie rymem jednemu listek napisaty...» (Mikotaja
Reja z Nagtowic Figliki, wydat w podobiznie Wiktor Wittyg, Krakow
1905). Ob. tez Wizerunek, wydanie St. Ptaszyckiego, Petersburg—War-
szawa, 1881—S8: Il, 455; VI, 95.

Fryczowi nie podobajg sie «piesni o sprosnych mitosciach», gdyz
«do Wenusa wprawujg», ktérego «uzywanie... cztowiekowi Kkrzescijan-
skiemu, okrom matzenstwa Swietego, zgota zakazane jest» (O naprawie
Rzeczypospolitej, przektad Bazylika, wyd. Turowskiego, str. 128 n.).
A znowu autor ksigzeczki O panienstwie (1528) napomina, «aby panna
ztej rzeczy nie przystuchata, sprosnej, wielomownej, gadek niepocze-
snych, piesni o fryjerkach skiadanych», i ostrzega: «a nad to $piewania,
ktoreby styszeli pachotcy, ab}7 sie warowata. Bo $piewanie zenskie
nie moze by¢ rychto przez pogorszenia meskiego...» (Zygmunt Celi-
ch ow sk i , Dwa nieznane zabytki bibljograficzne, RWF, t. 1ll, Krakéw
1875, str. 51—69). Por. takze Dobrzycki, j. w.

(25) Wprawdzie i na Zachodzie nie miata kobieta wiekszych praw
spotecznych (por. w tej sprawie Robert de Labusquette, Les Bea-
irices, Paryz [1920], A. Picard, rozdziat Il, str. 32—54), ale wynagradzal}7
jej to w czesci przywileje towarzyskie.

(26) Wzglednie Rozmowa Warwasa z Lupusem, przyjmujac re-
konstrukcje K. Piekarskiego (Fragmenty dwu zaginionych dialo-
gow Mikotaja Reja, Przeglad Wspdtczesny Nr. 15, str. 14). — O War-
wasie por. Aleksander Bniickner, Mikotaj Rej, Krakow 1905, str. 27—38.

27) «Ale jeszcze gorszy sg w tej mierze panowie;

Swa cnotliwg matzonke shanbiwszy, porzuci,

A do inej niecnoty obréci swe chuci.
Dawaja nam ochmistrze, by Slepe nas wodza,

Stare, chore, garbate, co nam pod nos smrodza;
Naostatek nas majg za praczki, kucharki,

Dobrze, ze nam nie kazg robi¢ do grabarki...»

(Satyry, I c., str. 69).

(28) Tamze, str. 62—3, 72—3, 76, 71...

(29) Henryka Korneljusza Agryppy, O Slachetnosci a zacnosci
pici niewiesciej,wydat St. Tomkowicz, Krakow 1891, «Bibljoteka pisa-
rzéw polskich» Nr. 14 (przedmowa).

(30) Henryka Schottena O cnocie abo zywocie cztowiekowi
przystojnym, wydat St. Ptaszycki, Krakéw 1891, j. w., Nr. 16, str. 48.

(31) Tekst wedtug wydania Stefana Vrtela-Wierczynskiego, j.
w. — O stosunku tego wiersza do literatury obcej por.: Stefan Gli-
x e 11i, Studja i szkice poréwnawcze (Prace Towarzystwa filologow no-
wozytnych, zeszyt 2), Lwow 1919, str. 65—70 i Vrtel-Wierczynski, Z c.,
str. 8 nn. Ob. réwniez Aleksander Brickner, Pierwotny erotyk pol-
ski (Przeglad Wspdtczesny Nr. 49 z maja 1926, str. 178 nn.).
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(32) Mikotaj Rej, Zwierciadto, wydali Jan Czubek i Jan tos, Kra-
kow 1914, I, 109-12.

(33) Bruckner, Mikotaj Rej, str. 42—3. — Innego zupetnie zdania
byt Bronistaw Chlebowski i nie mylit sie zapewne, stwierdzajgc: «W wy-
razaniu uczu¢ obcych poeta okazuje sie mniej udolnym. Najnieudol-
niejszym jest jednak w odtwarzaniu mitosci Zefiry dla Jézefa... W mi-
tosci Rej odczuwa jedynie proste objawy popedu piciowego, dreczgce
cztowieka i pobudzajgce do zaspokojenia...» (Mikotaj Rej jako pisarz.
Pisma, t. Il, Warszawa 1912, str. 101). Dla péréwnania warto przeko-
nac¢ sie, o ile zreczniej umie namawia¢ do grzechu szatan w starem,
prymitywnem misterjum francuskiem Représentation d’Adam (ob. Pe-
tit de Julie ville, Le théatre en France, Paryz, Colin, nowe wyd.:
1923, str. 3—4).

Ob. tez u Brucknera (Z c., str. 357—8) charakterystyke stosunku
Reja do kobiet.

(34) Mikotaja Reja z Nagtowic Zywot Joézefa z pokotenia zydow-
skiego, wydat Roman Zawilinski, Krakéw 1839, «Bibljoteka pisarzéw
polskich» Nr. 7; str. 46—7 (w. 1344—57).

(35) Tamze, str. 55 (w. 1631—2) i 57 (w. 1695—8).

(36) Vita niiova, XXV 6.

(37) Por. Bronistaw Chlebowski, Udziat kobiet polskich w zy-
ciu duchowem spoteczenstwa, Pisma t. I, Warszawa 1912, str. 78—83.

(38) O przewadze pierwiastka religijno-koscielnego nad swieckim
w $redniowiecznem pismiennictwie polskiem ob. Aleksander Brick-
ner, Literatura religijna w Polsce S$redniowiecznej, Warszawa 1902, |
137; Wilhelm Bruchnalski, Poezja polska s$redniowieczna (Enc.
Polska t. XXI, j. w.), str. 2 i Vrtel-Wierczy nski, j. w., str. 5—7.
Al. Bruckner, wréciwszy $wiezo do tego tematu, podkresla: «Pi-
semnictwo duchowne, religijne, zepchneto Swieckie zupelnie na bok;
nawet drugi potezny czynnik uczuciowy, erotyczny, wystgpit jak naj-
marniej» (Sredn. proza polska, j. w., str. 219).

ROZDZIAL 11

(1) Epigrammatum libellus: 6, In tamulum Franc. Peirarcae; 7, De
scriptis eiusdem.

(2) Z utworu niepewnego autora o kulcie grobowca Petrarki
(por. Graf, Z c., str. 39—43).

(3) Do ryméw krola Francji (osSmiowiersz, zaczynajacy sie od
gry stéw: «En petit lieu comprins vous pouvez veoir /Ce qui comprent
beaucoup par renommeée...») odnosi sie epigram Marota, Du Roy et de
Laure (I, 498), ktory stawi «la tombe somptueuse», gdy Mellin de Saint-
Gelais unosi sie «sur le sépulcre de Madame Laure refaict par le
Roy».—Z sonetéw Zaleskiego drwit sobie, jak wiadomo, Stowacki (O poe-
zjach Bohdana Zaleskiego, Pisma, wydanie Gubrynowicza, t. X, str. 86).

Pelrarkizm 11
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(4) Stawa, jakg opromienit Laure Petrarka, w oczach ludzi Re-
nesansu uchodzita wogoéle za ideat, ktéry poeci mieli ciggle w pamiecig
mowigc o swych wybrankach, i ktéry wymowg wlasng zaémic¢ usito-
wali. Por. np.: «..I’ pens6 e parlo meco, in quai di quelle/Ora splende
colei, cui par alcuna /Non fu mai sotto 'l cerchio de la luna, /Benche
di Laura il mondo assai favelle» (Bembo, 21 b); «Ma quel valor, del
ciel perfetto dono, /Chi sara mai, ch’a par del vero mostré, /Se '1mio
gran Tosco qui verrebbe meno...» (Sannazaro, 44—5). Ob. tez Atanagi,,
43 a; 155 a, b; Bandello s. IV, str. 17 i i. Ronsard powiada: «Si d’art
subtil en te servant ie n'use /L 'outil des Soeurs pour ta gloire esbre-
cher, /Q0’un seul Tuscan est digne de toucher, /Ta cruauté soymiesme
s’ en accuse...» (I 8), gdzieindziej za$ zapewnia: «..Vous vivrez et croi-
trez comme Laure en grandeur,/Au moins tant que vivront les plu-
mes et le livre...»

(5) Na samym wstepie Wzoru pan meznych, w zwieztych uwa-
gach, poswieconych Ewie, czytamy: «O ktérymi pierwszych rodzicow
naszych stworzeniu kto chce wiecej co wiedzie¢, niz sie z prostych
stébw Mojzeszowych podobno domysli¢ moze, miedzy inszemi niechaj
czyta Dialog wtéry', o mitoéci, nauczonego Zyda Leona, gdzie wywodzi,
iz Plato swego Andrégina z tego miejsca Mojzeszowego wyczerpnat:
w czym jesli mu wiara ma by¢ dana, albo nie, sadzi¢ o tym nie jest
rzecz naszego przedsiewziecia terazniejszego».

(6) Por. James Fitzmaurice-Kelly, Littérature espagnole,
Paryz, A. Golin, nowe wydanie 1921, str. 178; Francesco Elami ni,
Du réle de Pontus de Tyard dans le «pétrarquisme» francais, Revue de
la Renaissance, | (1901), str. 43—55; Edouard Bourciez, Les moeurs
polies et la littérature de cour sous Henri IlI, Paryz, Hachette, 1886;
str. 120—1

(7) Arjost, str. 17.

(8) Bronislaw Chlebowski, Jan Kochanowski w Swietle wia-
snych utworéw, I. c., str. 196.

(9) Zbyt mechanicznie jednak pod klasyczne: numen, dea i t. d,
podstawia «aniota» Wilibald Schrétter, Ovid and die Troubadours
(Halle, 1908; str. 95). Stosunek uczuciowy nie jest tu identyczny, po-
mijajac juz tgczace sie z nim filozoficzne ujecie.

(10) Nie mamy wszakze do czynienia z uwielbieniem kobietj'
wogoble, ale tylko pani godnej tak wzniostej mitosci, jak stusznie pod-
kresla Jozef Bédier, De Nicolao Mnseto francogallico carminum scrip-
tore, Paryz, Bouillon, 1893; str. 24.

(11) Wystarczy tu wskaza¢ uwagi Alfreda Jeanr oy (De noslra-
libus medii aevi poetis, qui primum lyrica Agnitaniae carmina imitati
sint, Paryz, Hachette, 1889; str. 25): «Si quis animo sibi finxerit quae
censeat christianus homo de Deo eiusque magnitudine et potestate, de
his quae ei debeantur, de gaudiis quae pios maneant, summa veritate
nostrorum poetarum erga amorem sensus sibi repraesentaverit» —i dalsze
rozwiniecie tej mysli tam i na stronach nastepnych. Ze za$ iw prak-
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tyce zyciowej ten zwigzek sie zaznaczat, dowodem stowa kaznodziei
z Xl w., ktory naucza swych stuchaczy: «..point de brave chevalier
a moins qu’'il naime; c’est I'amour qui inspire la bravoure aux
guerriers» (Jules Arnoux, Un précurseur de Ronsard-.Antoine Héroét,
néo-platonicien et poéte: 1792—1568, Digne 1912; str. 33). Ob. tez roz-
dziat drugi w ksigzce Gabrjela Thomas: Michel-Ange poete Etude
sur |’expression de |’amour platonique dans la poésie italienne du
moyen-age et de la Renaissance, Paryz, Berger-Levrault, 1892

(12) Stad tez juz u najstarszych trubaduréw spotykamy piesni
dwuznaczne, gdzie mozliwa jest interpretacja religijna i Swiecka: ob.

Cercamon Ill, Jaufre Rudel IV, Peire d’ Alvergne |, Il — oraz A. Jeanroy
wstep do wydania poezyj Cercamona, str. V i artykut Imitations pieuses
de chansons profanes, Romania XVIIl, str. 477 nn. — To wyjasnia

réwniez, dlaczego tak tatwo, po krucjacie przeciw Albigensom, Kkult
X. Panny wybit sie na czoto liryki prowansalskiej (p. Joseph Anglade,
Histoire sommaire de la littérature méridionale au moyen age, Paryz,
Boccard, 1921; str. 22).

(13) Nikt nie zaprzeczy, ze Peire Vidal posuwa sie do okrzyku

«Bona dompna, Deu cug vezer
Quam to vostre gen cors remir»
(wyd. Anglade’a: XXXIX, str. 124) —

lecz jest to wyjatkowy przyktad przesady poetyckiej, mato liczacej sie
z poszanowaniem religji, — hiperboli, poza ktéra zadne podtoze ideowe
sie nie kryje. Wprawdzie gdzieindziéj ten sam autor jaoréwnuje znow
dame swego serca z Swietym Gabrjelem:

«Sei dig an sabor de mel,
Don sembla Sant Gabriel...» (ib., XVI, str. 47) —

ale tu zmusito go do roztoczenia niebianskiej aureoli nad gtowg ko-
biety nietyle uczucie, co raczej trudna forma stroficzna (coblas unis-
sonans), nakazujgca wirtuozowi powtérzy¢ wielokrotnie rym bardzo
wyszukany (stad widniejg w nim same imiona biblijne: Abel, lIzrael,
Rafael, Rachel i t. d.). Znacznie pdzniej dopiero piesniarz prowansalski
doby kornicowej, wnoszacy do liryki mitosnej Swieze pierwiastki i w petni
innowacyj wlkasnych swiadomy (por. wydanie Couleta, VII 1—8), Wil-
helm Montanhagol, ktéry glosit, ze z mitosci czysto$¢ sie poczyna
i dobro (<E d’amor mou castitatz», Il 18), zapewniat réwnoczes$nie:

«Pero be 'lis dic qu’ om mielhs creire deuria

Que sa beutatz de sus del cel partis,

Quar tan sembla obra de paradis

Qu'a penas par terrenals sa conhdia» (ib., VII, 21—4).

14 W kazdym razie dantejski zwrot «Pilla non parea figliuola
d’ uomo mortale ma di Dio» (Vita nuova Il), jak réwniez cytowane
11-
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przez Petrarke w jego De remediis utriusque fortunne (I, 72) zdanie po-
krewne, przywodza na mys$l Homera: a& icomv Zaviso; ys Swjtou jtat; SHBe:
aXd »soto (il. XXIV, 258 — stowa Priama o Hektorze) — ktory, jesli tu
wptynat rzeczywiscie, moégt byt — rzecz prosta — oddziata¢ jedynie
posrednio. (Por. Dantego Vita nuova, wydanie Aleksandra d’ Ancona,
Piza 1884.) — Nawiasem wspomnie¢ mozna, ze podobnego komple-
mentu zapozycza sie nie skadingd, lecz z Homera, dworak Petronjusz
w Quo Vadis, gdy poraz pierwszy staje przed Ligja. W tym wypadku
punktem wyjscia byt jednak epizod z krolewng Nauzykag (Od., VI).
U Homera zresztg moznaby tez znalez¢ nieerotyczne pendant do zuzy-
tego rychto poréwnania: kobieta-gwiazda; por. o synu Hektora:
CEZTopiSrv &earaTOy, aXiyziov &gt zaxtd» (It. VI, 401; — Horacy mezczyzne
rowniez, nazwie ustami kobiety «sidere pulchrior» C. I, 9).

(15) Juz przywédca szkoly sycylijskiej, Notaro Giacomo da Len-
tino, zaczyna jeden z swych sonetéw — najstarszych, jakie znani}-
w literaturze powszechnej — stowami: «Angelicha figura e comprobata...»
(ob. Ernesto Monaci, Crestdbmazia italiana dei primi secoli, Cittn di
Gastello, 1912; str. 56). «Placente vixo, adorno, angelicato...» — oto
pierwszy wiersz poezji, zapisanej w roku 1309 na kartach urzedo-
wego «memorjahi» przez notarjusza Gerarda Bonawenture (tamze
str. 295).

(16) Jak sie wytonita w poezji romanskiej i rozwineta «donna
angelicata» przedstawit Edward Porebowicz w rozprawie: Teorja
Sredniowieczna «mitosci dwornejpp (PL. I1ll, str. 505—541), omawiajgc
rowniez literature przedmiotu po rok 1904. W cennem tem studjum
niektére z wczesniejszych szczebli ewolucji nie wystgpity moze z calg
plastyka: i tak pozostat nieco w cieniu wspomniany przed chwilg Wil-
helm Montanhagol. — Por. dalej: Karl Vossler, Die philosophischen
Grundlagen zum «siissen neuen Stily, Heidelberg 1904, zwlaszcza str.
41—70, oraz tegoz autora Die gottliche Komddie Il 1, Heidelberg 1908,
str. 708—29 i 809—37; Cezare de Lollis, Dolce stil novo e «noel dig
de nova maestria», Studi medievali | (1905), str. 5 nn. tudziez jego re-
cenzje wydania poezyj Montanhagola przez Couleta w Studj di filo-
logia romanza, VIII (1901), str. 166 n. i uwagi we wstepie do wydania
utworow Sordella (Halle, 189, «Romanische Bibliothek» Nr. 11) str.
77 nn.; Vittorio Rossi, Il «dolce stil novo» (w tomie zbiorowym Lec-
tura Dantis: Le opere minori di Dante Alighieri, Florencja 1906; str.
35—97); P. Savj-Lopez, Dolce stil novo (w ksigzce Trovalori
e poeti, Palermo 1906; str. 9—54). Giulio Bertoni Il dolce stil miovo
(Studi medievali Il, 1907; str. 352 n.). Ob. rowniez wiele ciekawych
uwag w cytowanej juz, obszernej ksigzce Labusquette’'a

(17) Monaci, / c., str. 303.

(18) wydanie krytyczne str. .93—4.

(19) Petrarka: k. 7 (70), s. 69 (90), s. 123 (156), k. 4 (37), b. 5
(63) — nadto zas, poza urywkami przytoczonemi w7 tekscie, m. 3 (106),
k. 14 (126) w. 9, s. 103 (133), k. 18 (135) w. 45, b. 6 (149), s. 119 (152),
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s. 148 (181), s. 167 (200), s. 168201), k. 20 (207) w. 31,s. 212 (250),
s. 226 (265), k. 22 (268), w. 57k. 23 (270) w. 84, s. 235(276), s. 251
(292), s. 299 (345) i t d.

(20) s. 69 (90). Por.: «L' andar celeste...»; s. 178 (213); «Niente in
lei terreno era o mortale»; s. 289 (335);— «Gia ti vid’'io d’ onesto foco
ardente/Mover i pie fra I erbe e le viole/Non come donna ma corn’
angel sole...»; s. 315 (363).

(21) Lirici del secolo XVI: str. 5 8, 58 i 72

(22) j. w., str. 98 (Molza); Petrarka k. 7 (70); Lirici... str. 15(i 37)
oraz 14; ib. str. 105 (Molza) i 51 (Arjost). — Jest to oczywiscie pare
tylko z mnéstwa przyktadéw, od ktérych roi sie na kazdej niemal
stronie O6wczesnych zbioréw lirycznych. Niekiedy nawet wielbiciel,
chcac w kat zapedzi¢ swych wspoétzawodnikéw, posuwa sie dalej jeszcze
i zapewnia, ze jego dama jtrzewyzsza blaskiem wszystkich aniotow
(Cariteo: s. 49, str. 59) i uwaza jg za twoér, w ktorym Bdg szczegodlnie
sobie upodobat (przjddady ob. w pracy Nicola Scarano, Fonii pro-
venzali e italiano della Urica petrarchesca, Studj di filologia romanza,
VI, 1901; stn 280—1). Rowniez i wystepujgce u Kochanowskiego za-
przeczenie, ze poetycka kochanka nie jest ludzka, S$miertelng jedynie
postacig, zjawia sie niezwykle czesto u lirykéw Odrodzenia (co do sa-
mego Petrarki por. wyzej przypis 20): «Non é costei de le mortali
cose...», «<Non sono i pregi tuoi cose terrene...» (Cariteo: s. 43, str. 54
i s. 111, str. 126); <Non € mortal F angelica bellezza, /Che qui m’ apparve»
(Bandello: s. 47, str. 67); «questa figura/Znon gia terrestra ma dil para-
diso...» (Notturno, K,). We Francji powiada Tyard: «Celle qui est
plus divine qu’ humaine...» (s. 36, str. 41), a du Bellay tak wyraza swdj
zachwyt: »Sacrée, sainete et celeste figure, /Pour qui du ciel F admi-
rable et hault temple /Semble courbé, afin qu’en toy contemple /Tout
ce que peult son industrie et cure...» (s. 38; I, 59). — Tu takze mozna
zwréci¢ uwage na szereg zdan Voltaire’a w Dictionnaire philosophique
pod stowem «adorer».

(23) Petrarka: s. 251 (292) i s. 57 (77); por. jeszcze: s. 86 (109)
k. 14 (126), s. 140 (173), s. 205 (243), s. 304 (350); pokrewne: k. 24 (323),
w. 27 i k. 25 (325) w. 46.

(24) Lirici... str. 15, 48, 90, 108. — | tutaj przykiady moznaby
mnozy¢ w nieskonnczonosé. Czasem zdarzy sie nawet ciekawe zespo-
lenie klasycznych, poganskich obrazéw z pojeciami, wprowadzonemi
przez chrzescijanstwo, np.: »Qual nympha in fonte, o quai in ciel mai
dea /fo simil di beltade, quanto € costei? /lo credo ben, che i dei/
uniti insieme fosse a fabricarla. /lo non potrei mai tanto laudarla/
quanto piu non fosse il so bel viso;/par ben, che in paradiso/Sempre
sia stata nella eterna gloria» (Giustiniani, 71, str. 365).

(25) Tak np. wyraza sie Guidiccioni: «Secosi dir conviensi:
Angelo umano...» (str. 29), a Mikotaj Franco komentuje Petrarke: «vo-
lendo mostrare la rara qualita di Laura usa [il Petrarca] F iperbole,
et la fa cosa del paradiso, non potendo per isprimer bene dir
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cosa che sia maggiore» (Nicold Franco, Il Petrarchista, Wenecja
1539, str. 24).

(26) Philausone jako jeden z przyktadoéw zmanierowanego stylu
przytacza zdanie: «Cela sera pour me faire entrer au paradis de mes
désirs», na co toczacy z nim dyspute Celtophile zauwaza: «Je trouve
que parler ainsi c'est profaner le mot Paradis» — i otrzymuje na-
stepujaca, dla nas niezwykle znamienng odpowiedz: «Si est-ce que ce
mot s'applique bien souvent a telles chouses, car vous orrez dire
souvent: C'est leur paradis — pour signifier: C'est le lieu auquel il
s'aiment mieux. Mesmement on le dira des ieunes gens alians en quel-
que lieu ou il-y aura une compagnie de dames.» — Nazywa sie nawet
«rajem Kkoni» miejsce, gdzie moga one napas¢ sie do syta, w czem
zbozny Celtophile upatruje podwdjne juz swietokradztwo. Podobnie —
jak twierdzi Philausone — naduzywa sie na kazdym kroku stowa «di-
vinement». — Henri Estienne, Deux dialogues: Du nouveau langage
francgois, italianizé, et autrement desguizé, principalement entre les cour-
tisans de ce temps: De plusieurs nouveautez qui ont accompagné ceste
nouveauté de langage: De quelques courtisanismes modernes, et de quel-
gues siiigularitez courtisanesques, Paryz, Liseux, 1883; t. Il, str. 117—8

I w Polsce, oczywista, ten «aniob» czy «raj», o ktorym Kocha-
nowski zdaje sie jeszcze moéwic¢ z powaga i skupieniem, stat sie rychto
komplementem powszednim (poza poetami, omoéwionymi w dalszym
ciggu, por. np. Kochowskiego Niepr6znujace préznowanie: Ill, 7,9, 11,
15). Nie odczuwa sie tez w nim naog&t waloréw uczuciowych (por.
choéby w Roksolankach I, 6; Ill, 1), raczej tendencje zartobliwg (tamze
«raj»: 1l, 21), podobnie jak w popularnych piesniach tanecznych («Pie-
szczone Dziewcze, Angele nie Pani...»: Dama dla uciechy miodziencom
y ppannom w ktérey sie zamykaig piesni tarce y padwany rozmaite.
Teraz nowo wydane. B. r., karta 1i4), lub w Morsztynowem poréwna-
niu kochanki do nieba (Wirydarz Trembeckiego I, 197), co niejeden
odpowiednik znalaztoby na obczyznie (ob. np. liczne przyktad}™ w Ale-
ksandra d’ Anco na, La poesia popolare italiana, d.ivorno 1906).

(27) Zestawi¢ ztem mozna ostrzezenie :«Nie dufaj temu, kto gtadkos¢
mituje, /Bo ten na stabym gruncie sie buduje» (P. | 15) oraz: «Gtadkos$¢
wprawdzie stugi daje,/Ale dzierza obyczaje» (P. | 21), <Mnie samatwarz
nie uwiedzie...» (P. Il 2) i «...Czego uroda i twa godna cnota» (Pr. | 92).

Powstat w ten sposob pewien przecietny i bardzo ogolnikowy
«ideal» godnej mitosci kobiety, z ktérym w poezji staropolskiej co
krok mamy do czynienia: «..wdzieczna Hanno, na twej farba twarzy/
Taka jest najwdzieczniejsza, co sie z cnotg zarzy» (Gawinski, Dworzanki
albo epigrammata polskie, 1664: str. 5); «Nic i ta zwierzchnia krasota /
Jesli jej nie wesprze cnota» (tamze, 63—4); por. tez np. Roksolanki Il
16, 28; Kochowski Niepréznujgce proznowanie Ill, 7 i w. i. Nie brakio
oczywista wierszy, zwihaszcza fraszek, innym ozywionych duchem, ale
W «program» powyzszy czy «przykazanie» wiasciwie dopiero Andrzej
Morsztyn — zartem, jak zwykle — wnosi wiecej zycia:
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«Takag dziewczyne lubie do zabawy,

Co sie nie strzeze, nie wglada w me sprawy,
Whnet sie powadzi, wnet pojedna zasie,
Czujac, ze przecie wiemy cosi na sie...»

(28) Petrarka s. 223 (261) i 153 (186): por. tez.: «Amor s’ e in lei
con onestate aggiunto» (s. 179—215); «ogni virtute, ogni bellezza...»
(s. 210—248), «questa piu d’ altra e bella e piu pudica» (s. 216—254) —
s. 192 (228), 225 (263), 242 (283), zwlaszcza: s. 256 (297), dalej s. 258
(299), 293 (339), 314 (362). Gars¢ przyktadow z poezji prowansalskiej
i starofrancuskiej u Jeanroy, I. c,, str. 38; ob. tez o uwielbianiu pretz
i valor: Anglade, 1 c., str. 22. O wczesnej liryce wioskiej p. literature
cytowang powyzej.

(29) Lirici..., str. 37 (Bembo), 44 (Arjost), 51 (tenze), 55 (tenze),
102 (Molza). Por. tez: «..dove nacque bellezza ed onestate...» (Gui-
diccioni, s. 40, str. 21); «...lei sola contiene /Valor, beltade e gientileza
intiera» (Boiardo: s. 15, str. 18); «...questa... che la belta con castitade
aduna» (Cariteo: s. 42, str. 54); «Spirto piu casto corpo in se non
chiude /Piu bel del suo...» (Zane, str. 3); «Giunta é vaga beltd con gen-

tilezza /Ornata di costumi...» (Canzone a bailo: 9, str. 29 — por. 26,
str. 41) i w. i

(30) Maria Equicolad’Alveto, Di natura d’amore, Wenecja
1563; str. 218. — Koncepcja ta pozostaje w niewatpliwym zwigzku

z filozofja Platona, gloszaca identycznos¢ piekna i dobra (Gorgjasz, Re-
publika VII). Nie moéwigc juz o Akademiji florenckiej, zauwazy¢ mozna,
ze, o ile Dante idzie gtéwnie za Arystotelesem, zatapiajac sie w misty-
cyzmie wowczas, gdy poznanie przekracza granice rozumu ludzkiego,—
0 tyle Petrarka skiania sie na strone Platona (a zwiaszcza $w. Augu-
styna), jakkolwiek z dziet tworcy Fajdrosa zna bezwatpienia niewiele:
to przedewszystkiem, co z nich odnalezé zdotat w Cyceronie, Senece
1 Ojcach Kosciota. Por. w tej sprawie Giuseppe Bologna, Niiovi
studi sul Petrarca, j. w., i Henry Cochin w GStLI t. LXYII (1916), str.
158—66.

(31) Ob. Renier, Il tipo estético della donna nel medio evo, An-
cona, 1885; Hortis, Sliidi salle opere latine del Boccaccio, Triest 1879,
Rodocanachi, Le concept de la beauté en Italie du Xlle au XVie
siecle, Paryz, 1905, str. 6—12, a takze Burckhardt, I. c., Il, 56—60 i uwagi
Ganszyiica o topice listow mitosnych, I. c., str. 129—133 — 30 wa-
runkow piekna kobiecego wylicza takze Wirydarz poetycki Jakoba Teo-
dora Trembeckiego (wyd. A. Bruckner, Lwéw 1911), Nr. 294; 1, 72—3
We Wioszech piosenki na ten temat przeszty do ludu — por. d’ An-
cona, La poesia popolare, str. 285—7.

(32) Nie znaczy to wszakze, by kobiece portrety petrarkistow
dziataty podniecajaco na zmysty, wkraczaty w dziedzine pornografji
Przeciwnie, poeci Rinascimenta sa naogét o wiele wstrzemiezliwsi niz
np. «piacevoli borghesi» florenccy z konca XIV w., nie szukajg i nie
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pozbawiaja ostonek ukrytych wdziekoéw pici pieknej. (Por. Francesco
Flamini, La lirica toscana del Rinascimento anteriore ai tempi del
Magnifico, Piza 1891, str. 447).

(33) Il libro della bella donna composto da messer Federico Lui-
gini da Udine, Wenecja, 1554 (cytuje przedruk w zbiorze Trattati del
Cinquecento sulla donna, wydanym przez J. Zon ta, Bari 1913, Scrit-
tori d’ Italia tom 56).

(34) O szczegdélnem upodobaniu Kochanowskiego do skojarzenia
tych dwu kwiatow Swiadcza jeszcze nastepujace ustepy: «Nie zawzdy,
piekna Zofija,/R6za kwitnie i leiija» (P. Il, 23), «.. a ktéredy mija, /Za
jej stopami r6za wstawa i leiija» (Fr. 1X), «Z twojg rumiang twarza
moja broda siwa/Zgodzi sie znamienicie: patrz, gdy wieniec wija, /Ze
pospolicie sadzg przy roézej lelijg» (Fr. I, 82). — Obok tego stawi
autor Fraszek i r6ze (ob. Fr. Il, 8; por. lll, 12) jako par excellence
kwiat mitosci, a zarazem wyobrazenie pierzchajgcej szybko miodosci
(por. cho¢by znang ode Ronsarda: Mignonne, allons voir si la rose...
i diugi szereg pokrewnych utworéw z tej epoki, tak tacinskich, jak
i pisanych w jezykach narodowych). Wida¢ w tem wpityw poréwno
literatury klasycznej oraz poezji romanskiej, z ktorej dos¢ wskaza¢ na
stawny Roman de la Rose, gdzie r6za staje sie symbolem ukochanej.
Nic dziwnego, ze ta wonna przenos$nia, naduzywana od wiekéw, zwiedta
wkoncu i, skoro pojawia sie na ustach Chanteclaira w czasie wielkiego
przyjecia le jour de la pintade — wywotuje tylko usmiechy wspé6t-
czucia lub grymas niesmaku, gorszac modnego pawia i towarzystwo
ptasich snobo6w.

Dodac jeszcze mozna, ze i réza i lilja zwigzane sa Scisle z sym-
bolikg mitosng, pierwsza jako znamie uczucia gtéwnie zmystowego,
druga — uduchowionego. Swiadczy o tem w przedmowie Au lecteur
swego, wydanego bezimiennie poematu — Corrozet:

«L’amour que chacun te propose,

Dont tant d’escritz sont embellis,

Proprement ressemble a la Rose

Car trop poignans sont ses delitz:

Mais I'amour, duquel cy tu lis,

Qui en coeur chaste s'enracine,

Ressemble au blanc et tresbeau Lis,
Qui croist sans chardon ny espine.»

(Le Compte, du rossignol, Lyon 1547, str. 2).

Inne, bedace juz konceptem w «barokowym» stylu, wyjasnienie
doboru tych wiasnie kwiatow, wzglednie barw, daje tacinski wiersz Roty:

«Quod tu purpureos, albos ego mittere flores
Assuescam, haud mira conditione venit:
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Quae tua sunt, nostro de sanguine dona rubescunt,

Quae mea, sunt nostris candida de lacrymis»
(Berardini Rotae equitis neapolitani Poemata...r
Wenecja 1567; str. 67).

Calcigno znowu powiada: «Nam dum saepe rosas commistaque lilia
miror: /Insertosque onyces murici inesse puto» (Caelii Calcagnint
Carminum I IIl, Wenecja 1553, str. 227). Porownanie kobiety z temi
kwiatami odnajdujemy juz w poezji starofrancuskiej; por.: Hyacinthe
Binet, Le style de la lyrique courtoise en France aux Xlle et Xllle
siecles, Paryz, Bouillon, 1891; str. 16 — oraz cytowane przez niego prace
O. Boernera, R. Grossego i E. Langlois. Ob. tez GanSzyniec, I. c., str. 127.

Réwniez du Bellay zestawia roéze z lijami (por. np. sonet 75;
t. I, str. 90). Ob. tez list «kobiecy» z XV w. w Briicknera Polskiej
prozie Sredniowiecznej, j. w., str. 220, oraz Wirydarz poetycki Trembec-
kiego, Nr. 65; I, 30.

(85) Boiardo: s. 10, str. 12; Tebaldeo: s. 100.

(36) Znaczenie nosa dla charakteru twarzy rozwaza tez Ereole
Giovannini w swym |l Petrarchista, gdy zastanawia sie¢ «perché
il Petrarca non disse del naso di Laura» (Li due Petrarchisti, Dialoghi
di Niccolbo Franco et di Ercole Giovannini, Wenecja, Barezzi 1623;
str. 18—22).

(37) Por. np. w strambotto Notturna (a67%: «..Il profilato naso
e le vermiglia /Guancie». — Sassoferrato, piszac Comparatione de laude
cdla signora mia incomiciando dcd capo per insino cdii piedi, umieszcza
tez wsréd pochwat wybranej oktawy Del profilato naso. Stowniki
wioskie objasniajg «<naso profilato» lub «affilato» jako «ischietto, diritto,
sottile», powotujgc sie na szereg starozytnych zabytkéw (Tesoretto
Brunetta Latiniego, poezje Jacopone da Todi, Ameto Boccaccia it. d.;
por. n. p. M. Tommaseo i A. Bellini, Dizionario delta lingua italiana,
| 2, str. 232).

(38) Ob. Aeneae Sylvii Piccolomini Senensis, Opera quae extant
omnia, Bazylea b. r., str. 624 i Historja o Eurialu i Lukrecji wydatl S.
Adalberg, Krakow 1896, «Bibljoteka pisarzow polskich» Nr. 32, str. 2 Ttu-
macz francuski, Oktawjan de Saint Gelais, pisze tu: «Le nez avoit comme
ung fil droit» a Beaulieu chwali znéw «nez bien filé, aorné de bonne
grace» (Le blason du nez I).

Z Historji o Eurialu i Lukrecji warto przytoczy¢ ustep, zawie-
rajacy szereg omowionych powyzej rysow, nadowdd, jak czesto portret
kobiecy — by nie moé\yi¢ o erotyku wogéle — byt w danej epoce dzie-
tem czystej konwencji:

«l rzekt: watpie, aby to ludzkie twarzy byty:
Podobienstwo angelska gtadkosé sobie wziety?...
Usta, jako stoniowe kos$ci, ugtadzone,
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Albo kwiatki rézane z lilijg sadzone...
Wiosy przeszty ozdobne ztoto swa pieknoscia...
Czoto wielkie, ozdobne, jak marmur gtadzony;
Brwi, jak z jedwabiu sznurek czarnego skrecony...»
(/. c., w. 19-42).

(39) «Nos upleciony sznor»: Dama dla uciechy... (j. w.), karta 4.

(40) Giustiniani: 54, str. 272. — Obok cukru czesto pojawiac sie
zwykt — nic w tem dziwnego — i midd: «Tu sey pili dolce che zu-
mcharo e melle» (ib. 27, str. 140); «Ogni zucharo e melle /tu avanzi, dona
bella, de dolcezza» (ib. 67, str. 353). Por. tez «le labbra dello zucchero
rosato» (potgczenie barwy z smakiem: Cantilene e bailate, strambotli
e madrigali nei secoli XIIl e XIV, a cura di Giosue Carducci, Piza 1871;
35, str. 59) lub «la tua boccha inzucherata» (Una raccolla di strambotli
e rispelti dci secoli X1V e XV. Biblioteca di lelteratura daliana pubblicata
per cura di Severino Ferrari, Florencja 1882, czes¢ Il, str. 93) a takze
Sasso (np. a8 lub d’ Ancona, La poesia popolare, str. 263. Rispetto
z XV w. konczy sie nawet tak przecukrzonym okrzykiem: «0 zucche-
rina 'nzuccherata da Dio /Che inzucherasti lo compagno mié!» (d’ An-
cona, str. 567).

(41) Por.: Belleau, | 120 i 280, Magny Gaytez, str. 53—4; Soupirs,
str. 40. Ob. tez du Bellay, s. 7 (I 32) i s. 65 (I, 82—3); Tyard, s. 3
(str. 12); Baif, | 56, 64 i t. d.

(42) por. Zathey, I. c., str. 10i 13

(43) Ustep z traktatu Luiginiego, odnoszacy sie do brwi, przyto-
czono juz poprzednio w tekscie. A oto polecenia, dotyczace wilosow
kobiety: «Questi crini adunque... saranno di colore che s assomigli al
forbito, puro e ben fino oro, perché invero le saranno dicevoli vie
piu che se di altro colore essi fussero...» Tu szereg cytatéw udawadnia,
iz Petrarka niejednokrotnie «chiaramente per mezzo di Laura, che tali
gli avea, ce V ha dimostrato, che aurati debbono essere in ogni
modo...» (/. c., str. 230).

Jak wiadomo, wsréd blondynek poszukiwaty ideatu juz wieki
Srednie. By¢ moze, iz 6éwczesni mezowie twardzi, «w stal zakuci»,
prawem kontrastu skilaniali sie ku kobiecie delikatnej i wiotkiej (por.
Rodocanachi, Le concept de la beauté... str. 8). W kazdym razie kobieta,
dbata o swe powodzenie, winna byta za wszelkg cene posigsc te, a nie
inng barwe wioséw. Uciekano sie wiec nieraz o pomoc do sztuki
i niejedna obyczajowa opowie$¢ dostarcza blizszych na ten temat szcze-
go6tow. Poeci ciemng czupryng zohydzali zdrajcow lub niewiernych,
a Acta Sanctorum przechowaty legende, ze Godelina z Brugji tyle okrut-
nych przesladowan znies¢ musiata od otoczenia z powodu swych « kru-
czych» splotéw, iz petna rezygnacji rozpoczeta zywot pokutniczy, ktéry
utorowat jej droge do grona swietych. — Stanowisko wyjgtkowe zajmuje
natomiast Equicola, méwigc: «..se & bruna, non e difforme: di questo
«colore era Venere, il che al Ovidio non dispiacque» (l. c., str. 145).
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Sztuczne skojarzenie w jednej osobie trudnych do pogodzenia
cech fizycznych, musiato oczywista budzi¢ watpliwosci. Tak np.
w wieku XVII Tassoni bardzo podejrzliwie patrzy na wdzieki Laury,
piszac: «E da awerlire eziandio, che gli occhi azzurri e le chiome
bionde non sogliono essere accompagnati da ciglia nere, se non di-
pinte. E questo sia detto per Laura, che o non aveva gli occhi azzurri,
o si dipingeva le ciglia, o si biondava le chiome» (Por. G. A. Cesa-
reo, Su le «Poesie volgari» del Petrarca, Rocca S. Casciano, 1898; str.
232). — Krolowa Bona rowniez, wedle relacji wystannikéw Zygmunta
Starego, tgczyta w sobie modny urok jasnych wtoséw i kruczych rzes
(ob. Morawski, Czasy Zygmuntéwskie, str. 34). Ze i u nas jasne wilosy
wczesnie uchodzi¢ poczety za nakaz mody, Swiadczg najlepiej przepisy
kosmetyczne z XV w., zachowane w rekopisie Bibljoteki Jagiellonskiej.
Ob. Ganszyniec, |. c., str. 124—5.

(44) Petrarka, sa. 2 (30), s. 291 (337), s. 222 (260). Por. tez: «...quelle /
eh’ i 'vidi, eran bellezze al mondo sole, /Mai non vedute piu sotto
le stelle. /Né si pietose e si dolci parole /S udiron mai..» — s.
125 (158) i dalej: k. 13 (125) w. 53-4, s. 112 (144), s. 182 (218), s. 205
(243), s. 244 (295), s. 264 (305), s 298 (344), s. 300 (346), s. 309 (357),
k. 25 (325) w. 93-4, s. 316 (364).

U nastepcow np.: «Mirate, donne, se mai fu beltade /Equal a questa
e son con tal costumi /Or ne la nostra, or fur ne l'altra etade» (Bo-
iardo, s. 17, str. 24); «<Anzi virtu, come in belta vincete /Quante ne loda
ogni memoria antica» (Costanzo, str. 56); «en nulla etate /Tanta ecce-
lenza unqua fu vista a prova...» (Britonio, str. lia); «Divine grazie
tante /Non viste poseia od ante» (Guidiccioni, str. 69).

Z poprzednikéw szereg przykiadéw podaje Scarano, I c., str.
282—3 i Binet I. c., str. 65. Por. w Roksolankach Zimorowicza:

«Szczesliwe oko, ktore w tak Sliczne stworzenie
Patrzy, moze nie zajrze¢ chwalebnej Helenie,
Moze nie obiecowac¢ takomemu oku
W tysigc lat smaczniejszego pokazac¢ obroku.
Chociazby przeszie lata ztozyty do kupy
Nacelniejszych biatychgtéw urodziwe tupy,
Chocby sie codzien ikrzac silit swiat czworaki,
Nie miat przedtem i potem nie bedzie miat takiej»
(1 23).
(45) Petrarka s. 209 (247) i Arjost kancona na str. 4L Por. nadto:
«e chi come sia ver questo domanda /per pruova il sapra, se va a ve-
delli» (Antonio di Matteo di Meglio; przytacza F. Flamini, La lirica
toscana... str. 425); «Ell'e piu bella ch’altra, ma nol crede /Chinon
riguarda lei...» (Boccaccio, s. 69, str. 91); «Ben par che sia nata in pa-
radiso:/Se non mi credi, guarda il fresco viso» (d’ Ancona, Poesia po-
polare, str. 525) i t. p.
(46) Juz sredniowieczny prawodawca Amora, Andrzej Kapelan



gtosit, ze cztowiek Slepy nie moze zazna¢ prawdziwej mitosci: «Caeci-
tas impedit amorem, quia caecus videre non potest, unde suus possit
animus immoderatum suscipere cogitationem, ergo in eo amor non
potest oriri»; co najwyzej — dodaje — u Slepych trwa¢ moze mi-
tos¢, powzieta przed utratag wzroku (Andreae Capellani regii Francorum
De Amore libri treés, rec. E. T r 0o e 1, Havniae 1892, str. 12—13). W opiniji
teoretykdw Renesansu wzrok uchodzi za najszlachetniejszy ze zmystéw,,
miejsce zas w tej hierarchji ostatnie przypada czuciu (dotykowi), jak
0 tem naucza Equicola, I. c., str. 217. Wzrok jest tez par excellence
zmystem, ktéry objawia nam piekno. Podnosi to Castiglione (Il Corte-
giano, wyd. Ciana, ks. IV, rozdziat 42i n. ), a Bembo pisze w Gli Aso-
lani obszernie na ten temat (Pietro Bembo, Prose scelte z przedmowag
Fr. Costéro, Medjolan, Sonzogno, b. d.: str. 88 nn.).

(47) Jak dziwaczna fizjologja owych czaséw wyjasniata fenomen
zakochania sie przez wzrok, dowodzi M. Ficino (Omnia divini Platonis
opera..., Lyon 1548, str. 279—80), Niphus (De pulchro et amore, Lyon
1549, str. 191) lub Corrozet (Déffinition et Perfection d’ Amour, Paryz
1542, str. 26—8). Ob. Maurice Sceve, Délie, éd E. Parturier, Paryz,
Société des textes francais modernes, 1917; str. 5.

(48) Petrarka: k. 8,9i 10(71—3). Por.tez np.: oczy kochanka:
s. 3, b. 2 (14), s 17 (19), s. 59 (79), s. 63 (84), s. 170 (203), s. 279 (320)
1i. Oczy ukochanej (poza trzema wymienionemi kanconami): s. 9,
s. 47 (61), b. 5(63), s. 55 (75), s. 66 (87), s. 72 (93), s. 74 (95), k. 11
(105), s. 103 (133), 112 (144) i t. d.

Z petrarkistow moznaby wyjatki przytacza¢ catemi stronami (tak
np. z Boiarda: s. 21, str. 28; s. 31, str. 42; s. 42, str. 58; s. 55, str. 79;
s. 104, str. 153; s. 126, str. 180; s. 128, str. 183; z Caritea: s. 9, str. 12;
s. 17, str. 23; b. 2, str. 35; s. 57, str. 82; s. 58, str. 83; s. 66, str. 89i w. i.).
Wystarczy wiec nadmieni¢, ze Michat Aniot pragnat caly zamieni¢ sie
w oko, by w ten spos6b zaden czitonek ciata nie byt juz pozbawiony
rozkoszy: «Fa di mie membra tutte un occhio solo,/Né fia parte in

me poi che non ti goda» (Lirici..., str. 92). Jamyn wobec wszechwadz-
twa tego motywu wdat sie w dyskusje, odmawiajgc wzrokowi wy-
tacznego stanowiska i biorgc w obrone stuch: «Il [Amour] ne se fait

par les yeux seulement /Tyran des coeurs et de raisons humaines:/
Mais comme on dit des trompeuses seraines, /Il prend I'oreille et puis
I’entendement» (s. 59, str. 93). Lecz i ta teorja nie jest bezwzglednie
nowa, skoro juz w $Sredniowieczu twierdzit Albert z Brescji, ze mitos¢
Boga «entra ne la mente degli uomini per orecchie» (Vossler, Die phi-
losophischen Grundlagen.... str. 12). — Przykiady z starszej literatury
u Bineta, I. c., str. 25—6 i 32—3, oraz Scarana, l. c, str. 291—5.

Konceptami juz sa silnie zabarwione wiersze na ten temat An-
drzeja Morsztyna; por. oczy ukochanej: Lutnia |, 4, 34, 44; 1l 208; oczy
poety: ib., | 66, Il 205, 206.”

Na zakonczenie tej noty drobny przyktad, wykazujacy raz jeszcze,,
jak te same odwieczne motywy powtarzajg sie bez wiedzy poetow.
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Czyz zmystowa Luiza Labe, widzaca w oczach «petits jardins pleins
ke fleurs amoureuses» (str. 21), nie przywodzi na mys$l przepieknego
sonetu K. Tetmajera, Virgini intactae: «..Nigdy w twych oczu sto-
necznym ogrodzie /Nie trysta rozkosz kwiatami ztotemi»?

(19) Petrarka: s. 3 i s. 47 (61); Molza L34 Por. pozatem:
Boccaccio: .s. 17, str. 24; 20, str, 28; 73, str. 102; 100, str. 105.. We
Francji chocéby: «Lorsque ces yeux (la rethz dont je fus pris)»... Magny,
Amours, s. 61, str. 58.

(50) Petrarka s. 47 (61); Mickiewicz: Btogostawienstwo (Sonety
erotyczne 1X).

(51) Poczatku jego poszukiwano w koscielnych cantitenae mo-
rales., skad moégt przejs¢ do liryki ludowej i artystycznej, mitosnej oraz
religijnej. Por. Guido Yitaletti, Bencdizioni e maledizioni in amore,
Archivum romanicum, t Ill, Genewa 1919, str. 206—39. Na Petrarke
oddziatat prawdopodobnie bezposrednio Peire Vidal: «Ben aja 4 temps
e -ljorn e P ane 4 mes /Gel dous cors gais...» (wyd. Anglade’a: 44, str. 141).

(52) Ob. Henry Cochin, La chronologie du Canzoniere de
Pétrarque, Paryz 1898 (Bibliotheque littéraire de la Renaisance 1), str.
34—6 i odpowiednie ustepy w rozbiorze chronologicznym poszczegol-
nych utworéw.

(53) Por. np.: «I benedico il primo alto desio...» (Sannazaro, str.
13 — ob. tez str. 15); «Felice di...» (Zane, str. 5); «Sia dunque bene-
detto il primo sguardo...» (Notturno, B,; por CL); «Beato il cielo...»
(Boiardo s. 43, str. 61); «Benedetto sia 'l mio felice stato...» (Guidiccioni,
s. 103, str. 52); «F benedico il di, che 4 cor m’ apristi...» (Galeazzo, str.
8); «F benedico, Amor, e lodo ognora...» (Bandello, s. 59 str. 85). Takze
w poezji ludowej: «<Benedetto sia quel giorno...» (Canzonea balio, str. 2);
por. d Ancona, La poesia popolare, str. 510.

We Francji np.: «<Bien heureux soit le jour, et le mois, et I’année...»
(Magny, Soupirs, s. 19 str. 20 por. Amours s. 91, str. 78); «Heureux le
mois, heureuse la iournée...» (Tyard: s. 24, str. 41); «O terre heureuse,
et le iour plus heureux...» (d’ Espinay, B4.

Z ztorzeczen i przeklenstw wspomnieé¢ wystarczy: «Sia maledetto
F ora e '"lpunto e I anno...» (Mariotto Davanzati; cytuje Flamini, La li-
rica toscana... str. 462); «..sia maledetto /il punto Fhora il giorno il
mese e Fanno /che me apparesti in cusi vago aspetto...» (Notturno K3g;
por. réwniez: Boccaccio s. 46, str. 63; Boiardo s. 97 str. 210i t. d. To
samo u Desportes’a w sonecie «Malheureux fut le jour, le mois et la
saison...» (Niescistym jest wniosek Fagueta, ktory wiersz ten tgczy bez-
posrednio z Petrarka i w odwrdéceniu pierwotnego motywu upatruje
pomyst francuskiego dworaka, podczas gdy nasladowat on tu bezwat-
pienia wiernie jaki$§ utwor wiloski, z Petrarkg w dalszym jedynie zo-
stajagcy zwigzku. Por. Emile Faguet, Histoire de la poésie francaise
de la Renaissance au Romantisme, t. I. Au temps de Malherbe, Paryz,
Boivin, 1923; str. 106—7).

(54) Fr. 1I; 51, 59 i 78.
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(55) Por.: «.. chodze mato nie tak jako wita...» (Fr. |, 62); prosf
Wenus, by go wyzwolita z niewoli, «..ktéra mie/Tak sfrasowata, ze
i zdrowia nie mam/l o rozumie toz nakoniec mniemam» (Fr. Il
77), blaga: «...pomsci sie wzdychania i moich ztez na niej» (Fr. |
73). Widok, usmiech Anny — zapewnia — «...wszytkich zmystéw
zbawia mie smutnego,/Bo skoro namniej wzrok skionie ku tobie,/
Stowa nie moge domacac sie w sobie:/Jezyk mi zmilknie, ptomien sie
w mie kradnie,/W uszu mi piszczy, noc przed oczy padnie,/Pot przez
mie bije, drze wszytek i bladne,/Tylko ze martwy przed tobg nie
padne» (Fr. Il 88). Ogélny zas skutek tych udreczen: «Taki upad
w mym sercu mito$¢ uczynita,/Ze mie tylko cien zostat, samego zni-
szczyta» (Fr. lll, 35).

Szereg przyktadoéw z Owidjusza i trubaduréw u Schrbttera, |I. c.,
rozdziat «Zur Pathologie der Liebe» (str. 62—138); z Sredniowiecznej
poezji romanskiej i Petrarki — Scarano, I. c., str. 288—9, 305—7, 326—9;
ob. tez Jeanroy / c., str. 33—4. Zachowanie sie i odczucia kochanka
byly oddawna regutg ustalone. «Omnis consuevit amans in coamantis
aspectu pallescere» powiada np. Andrzej Kapelan (I. c., 252). Z pe-
trarkistbw nazbiera¢é mozna cytatéw co niemiara, wiec tylko pare
przytocze na probe. «D’ una pioggia di lagrime mi bagno», skarzy sie
Cariteo (s. 40, str. 48), a Boiardo biada, iz zdjgt go «...il pianger tal,,
che pin pianger non posso». «Si come al nascer piansi i vo piangendo /
E cusi pianger fin morte conviene /Che in pianto un mal principio va
seguendo...» — rozwodzi sie Notturno w «Capitulo lagrimoso» (If,)..
«Poi che me apparve il tuo legiadro aspetto,/ ...son fatto ad ognuno
e sordo e losco» (Notturno K5. «J’ay perdu, malheureux, par ne scay
quelle envie,/Le parler, le sentir, le toucher et la voix» (Magny str.
101) i w. i

(56) Por. np. Galeazzo, s. 35: «<KAmor € una virtu» i t. d. oraz s.
41: «Bellezza & un raggio, che dal' primo bene/Deriva, e in le sem-
bianze si comparte...»; Girolamo Troiano (Atanagi I, 118) tercyny: «Si
corne sotto il ciel cosa non vive...»; de Magny: «C’ est grand’chose qu’
Amour...» (Soupirs, s. 23 str. 23) i t. p. Takze Castiglione w Il Corte-
giano dowodzi, ze piekno jest rzeczag Swietg, dang od Boga (ks. V). —
Ob. tez d’ Ancona, La poesia popolare, str. 214. Przypominajg sie tu
stowa Laumoniera o Ronsardzie: «enthousiasmée par ZlTadmiration...
I’ame de l'amant prend conscience du Beau absolu et cherche ale
réaliser en chantant les joies ineffables de sa vision...» (/. c., str. 480).
Nie trzeba zas podkreslaé, jakie miejsce w rozprawach renesansowych
zajmowata og6lna dyskusja o pieknie. Nie pominat jej i della Casa
w popularnym podreczniku o6wczesnego savoir vivre: Il Galateo (wy-
danie U. Scoti-Be rtinelli, Turyn, Paravia, 1921; rozdziat XXVI).

(57) Por. nadto: «Jaciem twoj byi, jako zywo. i twoim zgine»
(P. 1 8); «..nas oboje/Wzéw pod ztote jarzmo swoje,/W ktéorym nie-
chaj ci stuzywa, /P6ki ja i ona zyw a..» (Fr. Ill, 12); «..mnieS wiec z-
nie zniewolita» (Sob. XI); «frasunk wieczny» (Fr. Ill, 13); «<Bowiem



poki ducha we mnie,/Nie masz, jeno stuge ze mnie» (Fg. X); «Nigdy,
nigdy prawdziwa mitos¢ nie umiera,/Lecz i w ogien wlozona do kosci
przywiera» (Fr. 11 100).

(58) Por. np. u Petrarki: «'lpensier mio/Ch’ & sol di lei
altra non v’ ha parte» (s. 47—61); «Quando giugne per gli occhi al cor
profondo /L’ immagin donna, ogni altra indi si parte» (s. 73—94);
«...quella, per cui soglio/D’ ogn’ altra vista aver eterno oblio» (s. 52—68);
nadto: b. 1 (11), s. 18 (20), k. 1(23), b. 4 (59), k. 9 (72), s 93 (116), k
12 (119), k. 14 (126), k. 15 (127) i t. d. — Notturno wypisuje cale Spre-
giuro ad amicam, gdzie kazda tercyna zaczyna sie od zaklecia: »Se
adoro altri che te...» (K23; cf. Bembo (Lirici del sec. XVI...), str 31—3;
Boccaccio, s. 14, 18, 68; Boiardo, s. 57; Tebaldeo, s. 28; Cariteo, s. 30
i t d — Boiardo tez dwukrotnie zapewnia, ze i po $mierci kochaé
musi swg mitg (s. 59 i 86; str. 83 i 123), Cariteo powiada: «Morte pud
far che "1corpo non si doglia /Ma, ch’ io non ame piu, no’ "1pué far morte»
(s. 124, str. 142), Sassoferrato podkresla: «lo t’ amero madonna sempre,
sempre/Et sempre, sempre ti saro fidele..» (@9 i w. i. Gars¢ przy-
ktadéw z Petrarki i jego poprzednikéw u Scarana, |. c., str. 284.

Istniejg wprawdzie uzasadnione watpliwosci, czy Laura byla
istotnie jedynym ideatem poetyckim Petrarki, i przyja¢ mozna, iz zwra-
cat on swe rymy takze do innych wybranek, pewnem jest jednak, ze,
przystapiwszy do zebrania swych poezyj w Canzoniere, starat sie za-
trze¢ Slady pomniejszych mitostek i stworzy¢ fikcje, jakoby zawsze
jedna tylko opiewat ukochang. (Por. w tej sprawie: G. A. Cesareo,
Su le ((Poesie volgari» del Petrarca, j. w.; Enrico Sicardi, Gli amori
estravaganti e molteplici di Francesco Petrarca e V amore unico per ma-
donna Laura De Sade, Medjolan 1900 — oraz odpowiedz Cesarea: Gli
amoi i del Petrarca, w Giornale dantesco s. |11, 1; marzec 1900, — wreszcie
Henry Cochin, La chronologie du Canzoniere, j. w., zwlaszcza str. 9 nn.).

(59) Por.: «..sol una spene/E, stato in fin a qui cagion qu’ io
viva» (Petrarka, k. 4—37); «<E, se non ch’ al desio cresce la speme,/
F cadrei morto ove piu viver bramo» (j. w., s. 64—85) i w. i. Na ten
temat rodza sie tez czesto gry stéw, jak: «Tra la speranza disperar mi
fate» (Britonio, 20 b) lub «Mon esperance est a non esperer» (Délie,
LXX; str. 55). P. tez Bédier, I. c., str. 32—3.

(60) Tu i tam do czynienia mamy z komplementem, ze zalety
utworéw, powstatych z podniety ukochanej, jej tylko przypisa¢ nalezy::

«Patrzac na twa wdzieczng twarz rymoéw mi przybywa,
Ktére jesli sie ludziom kiedy spodobaja,
Nie wiecej mnie, niz tobie by¢ powinne majg» (Fr. | 13)

«parole et opre
Escon di me si fatte allor, ch' i'spero
Parmi immortal...

si ch’



176

...s alcun bel frutto
Nasce di me, da voi vien prima il seme»
(Petrarka, k. 8—71).

Por. Cariteo: s. 25, str. 38; Costanzo, str. 46; Sannazaro, str. 41 i t. d.

(61) Ob. De remedis utriusque fortunae, Il 93. Jest to wyraz gie-
bokiej melancholji Petrarki [por. u De Sanctisa (Z c.), rozdziat VIII],
echo jego ciggtej walki wewnetrznej (ob. Adolf Bart oli, Storia della
letteratura italiana, t. VII: Francesco Petrarca, Florencja 1884, rozdziat I,
i studjum Artura Farinelli Le contraddizioni del Petrarca e |I' amore
alla gloria w ksiazce L ’ opera di un maestro, Turyn, 1920, str. 27—47).

(62) Petrarka: s. 104 (134), s. 100 (130), s. 95 (118), k 17 (129),
k. 4 (37); pozatem por.: «dolce et acerba mia nemica» (k. 1—23); «di
dolce e d’ amar pieno» (s. 140—173); «si dolce e mia sorte,/Pianto,
sospiri e morte» (k. 20—207); «<Amaro mio diletto...» (s. 202—240); «ore
serene,/Ch’ amare e dolci nella mente servo» (s. 288—319); «amaro
viver m’ ha volto in dolce uso» (k. 28—356).

(63) Bembo; Lirici del sec. XVI, str. 10, 33, 34. — Boiardo pisze,
ze duch jego «piangne cantando e ridendo sospira,/In lieto affanno, in
lacrimoso gioco,/Pena si doicie, che penar li piace» (s. 122, str. 176);
Sannazaro: «Novo e strano piacer sol di dolerme/Nel cor venir mi
suol...» (s. 6, str. 4 a); Castiglione: «Per te soavi son gli affanni miei»
flsa. 9, str. 10 — tu o dwa wieki p6zniejszy komentator zauwaza w przy-
pisach: «Pazzie solite degli amanti», str. 69); Giustiniani: «quanto amaro
e sto piacere, /quanto dolce son mié pene» (Nr. 45, str. 239) i t. d.
«Venere mescola molto amaro con la sua dolcezza»— stwierdza Equi-
cola (/. c., str. 161).

(64) Por.: «ta pointe doucamére» (Baif, | 44); «la doucameére
peine» (Tahureau, Mignardises, str. 10; tenze: «les doux-aigres feux;
ib., str. 51). — Juz w $redniowieczu bdl jest jednem z przj~kazan mi-
tosci: Bédier, Z c., str. 28—30.

(65) Max W aldberg, Die deiitsche Renaissance-Lgrik, Berlin
1888; str. 167.

(66) E. Wechssler, Frauendienst und Vassalital; ZffrSpr. XXIV,
159 nn. Cf.: Schrétter, Z c., str. 79—85; Anglade, Z c., str. 21; Binet, Z
c., str. 20—22 i t. d.

(67) Por.: «Stuzy¢ i hotdowac¢ tobie,/Klade ja za szczescie
sobie» (Fg. X); «Wszytkich inszych tatwie zbede, / Tobie stuzy¢
wiecznie bede» (Fr. | 12); «Czy zgota nie chcesz, aby$ stuge ze mnie
miata? /Poprawdzie, by sie mitos¢ z rozumem sprzagata, /Wzgardaby
miata ruszy¢ kazdego, ajuzby /Lepiej sie odrzec zaraz i pana i stuzb y»
(Fr. 1l 13). — «A nie mniemaj — zwraca sie do rozumu, — by$ sam
byt w tej niewoli:/Nalaztby sie, kogo to niemniej boli...» (P. | 22);
«Nie to niewola stuzyé: ale stuzy¢ temu,/Kto twych postug nie-
wdzieczen, to sie nawietszemu/Nieszczesciu rowna...» (P. | 4); «znosna
niewola u wdziecznego pana» (Fr. IIl 10); <owa sie wyltamie/Z tej
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niepoboznej niew olej» (Fr. Il 77). — Popularne nastepnie u wszyst-
kich nastepcow. Poza omoéwionymi w dalszym ciagu por. np.: «Temu
ja cato i mnie i ciato /Chetnie do dobrowolnej podaje niewoli» (Rok-

solanki Il 12 i tamze: I, 4, 9; I, 10, 13, 20, 23, 27, 28), lub w piesniach
tanecznych: «Z czego drudzy twoi studzy dzi$ sie ze mnie Smiejg»
(Dama dla uciechy..., j. w., karta 4).

(68) Petrarka, sa. 6 (214); Bembo: Lirici del sec. XVI, str. 30—1;
Arjost, ih., str. 42. — Por. Boccaccio: «dico che lo stare/Subiecto a si
mirabile beltade/E somma et lieta libertade usare..» (s. 25, str. 35);
Britonio: «Cosi preso rimasi: e si mi piacque/La dolce servitd, che
libertade/D’ allhor non A'olli, né vorré pia mai» (s. 3, str. 3). Henryk
Estienne wklada w usta Philausone’a m. i. stowa nastepujgce: «...Il ne
m’en reste que deux [nb. mots] que ie vous puisse fournir, qui sont
corrélatifs, Serviteur et Maistress e.. Auiourdhy Maistresse est
celle a qui on fait I'amour pour mariage, soit de faict, soit d'appa-
rence: et Serviteur est celuy qui le luy fait. Il-y-a aussi Service
qui a grand vogue, car on dit «Présenter son service a une fille»,
quand on la veut avoir pour maistresse: et si on luy peut faire dire
gu’elle accepte ce service, on a un grand avantage sur elle; mais celles
qui sont bien apprises, et ont leur honneur en recommandation, se
gardent bien d'ainsi respondre» (I. c., str. 105—8). — Nasladujagcy W+to-

choéw Desportes jest i tu wiernym uczniem: «...jJadore mon servage,/
mon mal me plaist plus il est violent» (I 24).

(69) Podobnie: «..tym sakiem mitos¢ juz o ptatne towi» (Fr.
I 32).

(70) Petrarka, s. 68 (89), k. 25 (325) [por.: k. 11 (105), m. 4 (121),
s. 104 (134), s. 255 (296)]; Bembo, str. 31; Arjost, str. 48 Por. nadto:
«...questa oscura/pregion...» (Cariteo, k. 5, str. 53; cf. s. 83, str. 104);
«Amor m’ ha dentro un tetro carcer chiuso» (Britonio, str. 67); Tebal-
deo, s. 7; Sasso, str. b5i i. — Baif: «Ma petite mignonette,/Melinette,/
Gaye prison de mon coeur...» (1, 82); Perriére: «Qui pour plaisir se
mect en prison /Mérité bien que tousjours y demeure» (XIII); Magny s.
35 (str. 31), Bonsard, I, 3, 7, 9, 14... i t. p. — Jak gteboko ta przenos$nia
tkwita w umysle i wyobrazni wspoétczesnych, dowodem Les prisons de
la reine de Navarre, gdzie Malgorzata w formie allegorycznej przed-
stawia gtéwne etapy swego zycia wewnetrznego, tworzac dzieto, ktore
wydawca, Abel Lefranc, nazwat «pierwszemi chronologicznie i nie naj-
mniej szczeremi» z «wyznan» w literaturze francuskiej (Ob. Les der-
nieres poésies de Marguerite de Navarre, publiées... par Abel Lefranc,
Paryz, Colin, 1896; str. XLVI i nn.).

(71) Petrarka s. 56 (76) i s. 227 (266) [por. s. 8 i k. 11—105];
Bembo, B. — Por. dalej: «Se te stessa m’ hai stretto in tua catena/son
tuo prigione» (Notturno Ke); «..una nuova chatena,/Laquale di mille
et mille nodi € piena» (Cei, k. 4, str. 46b); Boccaccio s. 22, 31, 49 (str.

32, 43, 66); Boiardo: s. 20, 130, 136 (str. 27, 184, 195); Tebaldeo s. 5,
Petrarkizm. 12
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140 i t. d. — Equicola w swym traktacie (Z c.) osobnemu rozdziatkowi
dat tytut: «Catene con le quali una donna lega gli huomini» (str. 308).

(72) Petrarka s. 164 (197), s. 148 (181) [por.: k. 8 (71), s. 75 (96),
k. 11 (105), s. 104 (134), s. 142 (175), s. 148 (181), s. 165 (198) i t. p.];
Bembo: Lirici del sec. XVI, str. 11; Arjost, ibid., str. 72. — Por.: «Sara
dal duro nodo et greve salma/Libero il core?...» (Cariteo, s. 74, str. 98);
«Si dolce € la passion che mi tormenta, /Si dolci son i lacci ove mitrovo
involto,/Che essere non vorrei libero e sciolto...» (Tebaldeo, s. 35);
«...”1 cor ne I amorosa rete avolto» (Barignano u Ruscelli'ego, str. 513);
w sestynie Sannazara Spent'eran nel mio cor.., jednym z powtarzajg-
cych sie rymow jest wiasnie «laccio». Czeste u Boccaccia (s. 32, 74,
83, 84, 98 — str. 43, 103, 122, 123, 143), Boiarda (s. 12, 20, 82, 94, 104,
151 — str. 14, 27, 116, 132, 146, 218) i i. Por. tez: «Tout ce qu’en vous
on peut veoir ou penser/Sont lacs et noeuds qui mon ame ont liée»
(Mellin de Saint Gelais: |, 102).

Szereg przyktadow, stwierdzajgcych istnienie tych, powigzanych
z sobg motywoéw, w poezji Sredniowiecznej, podaje Scarano, |. c., str.
271—2 i 274—5; ob. réwniez Binet, I. c., str. 27.

(73) Por.:

«Serce mi zbiegto, a nie wiem inaczej,

Jedno do Hanny, tam bywa naraczej.

Tom byt zakazat, by nie przyjmowata

W dom tego zbiega, owszem wypychata.

Péjde go szukac: lecz sie i sam boje

Tam zosta¢. Wenus, powiedz rade swoje.» (Fr. | 5)

Pozatem:
«A tego sie wystrzegaj, bys, chcac serca dostac,
Nie musiat tam nakoniec i sam potym zostaé» (Fr. Il 59)
«Ukaz... reke alabastrowa, w ktérej zamknione
Serce moje...» (Fr. I, 28).
Czeste poézniej zwlaszcza w Roksolankach; por. |, 4, 7, 17; 1l, 16...

(74) Urywki z trubaduréw, wczesnej poezji wiltoskiej i Petrarki
u Scarana, Z c., str. 295, 308—9. Z pdzniejszych por. np.: Boiardo s.
121, 124, 174 (str. 175, 178, 248); Cariteo s. 2, 83 (str. 8, 110); Costanzo
str. 48; Tyard s. 32 (str. 94); Héroet, rondeau Coeur prisonnier i w. i.
O statem rozréznianiu ciata i serca w Sredniowieczu p. Binet, Z c.,
str. 43—8 Wychodzac z tego motywu, takze Piéri poswieca pare uwag
kwestji «dédoublement de la personne do poete» (Z c., str. 218 n.). —
Do jak wyszukanych dochodzono i tu konceptéw, Swiadczy przytoczony
przez d’Ancone (La poesia popolare, str. 416) oSmiowiersz, w ktéorym
autor wyobraza sobie, ze zmart pewnej nocy rownoczesnie z ukochana,
podjeta za$ przez lekarzy sekcja anatomiczna wykazata — brak serca
u niego, gdy w piersiach pieknej pani az dwa serca znaleziono.
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(75) Tak Gostanzo (str. 7) zestawia sie z Prometeuszem: jak
heros grecki bowiem skradt w zbytniej SmiatoSci ogien z oblicza swej
damy i teraz, przykuty do skat, sroga cierpi pokute. Powtarza ten
koncept Jamyn: «..je commets larcin comme fit Promethee: /Aussi j’en
suis puni d’'un mal continuel; /Car Amour qui se change en un Vautour
cruel /Me déchiré tousjours d'une main indomtee» (s. 63, str. 97). Por.
tez Bembo (B, s. »lo ardo dissi...»), du Bellay s. 51 (I 70), Passerai s. 2
(str. 5—6), Belleau, Complainte de Promethee (11, 12—18). Cf. Propertius
IV, 4. Z Syzyfem pordwnuje sie Tebaldeo (s. 52) i Britonio (str. 68a).

(76) | jeszcze: «..nadzieja Swiat mi stodzi: a bych inaczej/Do-
zna¢ miat (uchowaj Panie) umartbym raczej» (P. | 8).

(77) Petrarka, s.131(164); natem poprzestat juz Boiardo: «..mille
morte el giorno prova» (LXI, str. 87). Bandello wzdycha: «per piu
non morir vorrei morire» (K. Ill, str. 35), a Sannazaro zapewnia:
«..men duole il morir, che aspettar morte...» (str. 70a). 1 t. d. i t d.
Por. tez: «Né contra morte spero altro che morte» Jub «lo cheggio
a morte incontr’ a morte aita» (Petrarka, sa. 9 [332] i s. 283 [327)).

(78) Canzone di Ciacco dell’ Anguillaja (Monaci, |. c., str. 273).

(79) Lutnia wdzieczney melodyey tancow wesohjch y piesni dwor-
skich, teraz nowo zebranych, curantéw y baletéw francuskich, Roku
panskiego 1685, — Taniec XVIII.

(80) «Onques ne fut si dure départie,
Comme de ceauls, qui aiment par amors.
Quant li amans sc départ de s'amie,
C'est une mors et un tels dolors,
Que cil, qui l'ont, prisent moult peu lor vie».

Chansons de Thibault 1V, comte de Champagne et de Brie, roi de Na-
varre, Reims 1851, str. 46.

(81) Petrarka, k. 4 (37); por. s. 13 (15), 14 (16), 33 (41)...

(82) Bembo, k. Alma corte.se che dal mondo errante... (str. 29—33).
Cariteo pisze serje sonetdéw i kancon «per la partenza délia Luna di
Napoli» (str. 134 nn.), Notturno «Capitolo di partita», istng litanje, gdzie
co trzeci wiersz narzeka: «O partita crudel, partita amara...»; <O par-
tita aspra, ponderosa e forte...»; «O partita spietata, inique e dura...»
i t. d Niezwykle czesto uderza w te strune Boiardo (kilkanascie utwo-
réow) i wielu innych jeszcze. Ze zas we Wloszech wszelka sprawa
mitosna dawata powod do rozwlektych dyskusyj, wiec i ten «problem»
rozwazyt Cornelio Frangipane di Castello w swym Dialogo
d’amore (Wenecja, 1588), gdzie Tulja oraz signor Geri rozprawiaja zawzie-
cie, kto wiecej boleje: odjezdzajgcy, czy tez opuszczony kochanek.

Por. u Andrzeja Morsztyna Lutnia I, 187.

(83) «Lieti fiori e felici, e ben nate erbe,
Che Madonna, pensando, premer sole;
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Piaggia ch’ ascolti sue dolci parole,
E del bel piede alcun vestigio serbe;
Schietti arboscelli, e verdi frondi acerbe,
Amorosette e pallide viole;
Ombrose selve, ove percote il Sole
Che vi fa co’ suoi raggi alte e superbe;
O soave contrada, o puro fiume,
Che bagni '1suo bel viso e gli occhi chiari,
E prendi qualita dal vivo lume;
Quanto v’ invidio gli atti onesti e cari!..»

(84) Por.: Petrarka, s. 190 (226) i 191 (227). Pozatem: «Ah felice
terren sopra il quai varcha/ll bel pie de madonna e il mio signore, /
Ah fortunate herbette e ciascun fiore...» (Notturno Rs); «E piu felice
P erba/Che del bel pie alcun vestigio serba» (Bandello, k XIX); Ber-
narda Tassa sonet Apriche piagye. ombrosi colli ameni... (Ruscellai,
str. 171); Belleau: «Heureuses fleurs, et vous herbes heureuses/Que
ma maistresse en s’allant esgayer/ Presse d’ un pié mignardement Ié-
ger...» (I, 273). — Czesto przytem styszy sie w tej poezji, ze obraz naj-
drozszej tak bardzo opanowat wyobraznie zakochanego, iz przyroda
wihasnie ciggle na mysl mu go przywodzi — dos¢, obok Petrarki i Ma-
rullusa, wymieni¢ Ronsarda (Laumonier, Z c., str. 492 nn.). — Por. tez
piata Lekcja Kupidynowg (Wirydarz Trembeckiego |, str. 184).

(85) Bembo, Lirici del sec. XVI, str. 18; Bandello, s. 42, str. 62

(86) Petrarka, s. 132 (165), [por. tez zwiaszcza k. 25 (325) w.
81—90, a pozatem sonety: 33 (41), 34 (42), 85 (108), 123 (156), 124 (157),
129 (162), 159 (192), 173 (208), 182 (218)]; Bembo, Lirici del sec. XVI, str.
15; Arjost, ib., str. 49; Molza, Ki-2 — Por.: «La belia donna fa eon
Tandar lento/L’herbe fiorir presse da i piedi santi...» (Pietro Aretino,
De le lagrime d’Angelica due primi canti, b. m., 1538; oktawa 89);
«Florido fa il terren 1a ov’ ella il tocchiZ/E tien sereno il ciel sol co’
begli occhi./Par che la terra, e il fiume, e il bosco rida,/Ove il suo
santo piede it passo piglia:/E I'aria intorno il suo bel nonie grida, /
Ov ’ella volge le onorate ciglia...» (Castiglione, Tirsi, XXXII1—VII); «Col
pargoletto pié tenero e bianco/Ove tocca, ove preme, ove soggiorna/
Di mille fiori il bel terreno adorna» (Molza, parte Il delle Stanze in
lode di Giulia Gonzaga). By jeszcze bardziej podnies¢ niezwyktos¢ zja-
wiska, kwiaty pod jej stopag zmieniajg sie czasem w klejnoty: «Sotto
le piante isnelle /Yedeansi i fiori in perle /E 'n rubini cangiarsi...»
(Zane, 14). Ob. tez Poliziano sa. IV; Sasso a5 Du Bellay, s. 17 i 79 (I,
41 i 94), Desportes | 48 i t. d.

Dla zilustrowania innych, wspomnianych w tekscie, objawoéw cu-
downego wptywu, dos¢ z posrod wielu przyktadéw przepisa¢ dwa
urywki z poetow, ktérzy nadzwyczaj czesto postugiwali sie tym obrazem:

«ll canto de li augei di frunda in"frunda,/E lo odorato venlo
per li fiori,/E lo schiarir di lucidi liquori/Che rendon nostra vista
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pit jucunda,//Son perché la natura e il ciel secunda/Costei, che vuol
che '1 mondo se inamori; /Cosi di doicie voce e dolci odori/L’aer, la
terra & gia ripiena e l'unda.//Dovunge e passi move, on gira il viso,/
Fiamegia un spirto si vivo d’amore,/Che avanti a la stagione el caldo
mena.//Al suo dolce guardare, al doicie riso l.'erha vien verde e co-
lorito il fiore, /E il mar se aqueta e il ciel se raserena» (Boiardo, s.
VI, str. 8).

Bandello spotyka ukochang na tace: «Dal fondo allor usciro/
Guizzando i pesci snelli/Tratti dal fuoco di que’ vivi rai./E ratto si
sentiro/l vaghi e pinti augelli/Cantar piu dolce dell’ usato assai./Ben
tel ricordi e sai/ Com’ in quell’ ora e punto/Per mirar la beltate/Con
tanta maestate/Quanta ne mostra quel divino volto,/Che Febo alei
rivolto /Rattenne il carro a mezzo il corso glunto:/Ch’ innanzi al vago
viso/Vide la gloria d’ un bel paradiso.//Ella volgendo gli occhi/(Ma
chi dir puote come!)/Rasserenava Paria d’ognintorno:/E par ch’ancor
mi tocchi/Quando le bionde chiome/Vidi scherzan al vago viso in-
torno./In quel felice giorno/L'umil e altiero sguardo/Qui fe’' venir
i monti,/E fermi star i fonti,/A se tirando I aspre fere a canto./Che
'lvago lume e santo,/Ond’ io si dolcemente agghiaccio ed ardo,/Tal ha
valor e forza,/Che cangiar puote gli elementi a forza. #ZL'erbette al
vivo caldo/Di que’ begli occhi ardenti/Di mille fior vestiro allor la
piaggia,/Che tutta di smeraldo /Parea, che bei lucenti/Rubin, zaffiri
e perle per dentr’ aggia. /Questa dura e selvaggia/Quercia che per co-
lonna/Al vago fianco pose,/Con gigli, nardo e rose/Produr si vide,
e d'oro far le ghiande./E I'ombra fresca e grande,/Mentre vi ste’ la
gloriosa Donna,/Odor cosi soave/Spird, ch’ Arabia pia gentil non
I’have.//E tu, famoso rivo /11 corso allor fermasti /Per meglio vagheggiar
tanta bellezza /Ch’al Re de’ fiumi il vivo /Tributo non mandasti:/Si t'ab-
baglié di quella la chiarezza. /Chi vide mai vaghezza /Ch’a par di questa
fusse?/Eterna la memoria /Serbera I'alta gloria/Ch’alla mia Donna aver
allor qui vidi./Lieti e riposti nidi/U de’ begli occhi il lume si rilusse,/
E piu felice I'erba,/Che del bel piede alcun vestigio serba» (k. 19,
str. 128—31).

Punkt wyjscia dla tego motywu mozna wprawdzie odnalez¢ w li-
teraturze starozytnej, lecz naogot nie w Scistym zwiazku z erotykiem,
w ustepach takich, jak wstepna inwokacja do Wenery z De rerum na-
tura Lukrecjusza: «Te, dea, te fugiunt ventei, te nubila coeli, /Adven-
tumque tuum tibi suaveis daedala tellus/Submittit flores; tibi rident
aequora ponti,/Placatumque nitet diffuso lumine coelum», wiersz z sa-
tyry It Persjusza: «Hune optet generum rex et regina; puellae/Hunc
rapiant; quidquid calcaverit hic, rosa fiat», lub w Enejdzie zdanie
o Jowiszu: «Vultu, quo coelum, tempestatesque serenat» (I, 255).

Z starowloskiej poezji pare pokrewnych zdan u Scarana, . c., str. 290.

Wspomniec¢ tu réwniez nalezy 6smy epigram Janickiego: De co-
rona rosacea, sibi missa... Poeta otrzymat w zimie wianek rozkwittych
réz, zapytuje wiec, jak to mozliwe. Odpowiedz brzmi: «Ne mirere:



182

suo nunc me Elsula iussit in horto/Florere: est vernus, qua venit ilia,
dies./Huic formae fera servit hiems, huic sidéra et aér: ZArbitrio mu-
tas, Elsula, cuncta tuo./Quando tibi parent sine sensu elementa deique,/
Quid mirum, imperio si rotor ipse tuo?» (wyd. Boehmego, str. 117—S8).

(87) Bembo, Lirici del sec. XVI, str. 15.

(88) W zwiazku z tem por.: «<Gniewliwe$ morze Smiechem us$mie-
rzata» (F4. XI).

(89) Petrarka: k. 4 (37), s. 178 (213); Bembo, As, Arjost, str. 7. —
Por.: «costei, che sble/Scoprir in terra a mezza notte un giorno...»
(Boiardo, s. 3, str. 5); «Un dolce folgorar di duo begli occhi,/Che fan
d’oscura notte chiaro giorno...» (Bandello, s. 23, str. 41); «Possete fare
a mezza notte il giorno» (Cariteo, s. 29, str. 41); «Quilli ochj toy amo-
rosi /con el guardare adorno/son tanto preciosi, /che da nocte fan
giorno» (Giustiniani, LY, str. 276); «La traditora/co suoi bei occhi la
nr innamora,/Et fa di mezza notte apparir giorno» (Canzone a balio
144, str. 36a); Cei, s. 6 (str. 2a); Tebaldeo, s. 274 i i. U trubaduréw
juz Bernart de Ventadorn: «quar de beutat alugora/Zbel iorn e clarzis
nuech negra...»; Scarano, |. c., str. 289. — Podkreslmy tez drobny szcze-
go6t: za przykladem Wiochéw pisze tu Kochanowski Storice przez duza
litere (Fr. Il 70).

(90) Por. de Sanctis, I. c., rozdziat I.

(91) Por.: P. 1 7, Fg. 6i 10.

(92) Petrarka: s. 34 (42), k. 12 (119), s. 182 (218), s. 183 (219);
z samego Canzoniere moznaby jeszcze zebrac¢ okoto piecdziesieciu wy-
piskébw na temat: kochanka-storice; por. np. s. 4, 9, 69 (90), 79 (100),
k. 12 (119), k 15 (127), s. 103 (133), k. 18 (135), s. 111 (143), 120 (153),
121 (154), 140 (173), 142 (175), 143 (176), 148 (181), 153 (186), 161 (194),
167 (200) i t. d.

Oto zas$ z innych pisarzy gars¢ przykltadow tego samego motywu.

Poetom wioskim XV i XVI w. najmilej jest stwierdzaé, ze ich
ukochana blaskiem swym przewyzsza, zaémiewa stonce: Cariteo m. 1,
sa. 1, s. 27, b. 4, s. 104, s. 109 (str. 14, 18, 40, 58, 121, 124—5) etc.;
Costanzo str. 30; Galeazzo s. 22, 4, 5, 7...; Giustiniani XVII (str. 101)
i t. d. Sannazaro twierdzi, ze stonce z opiewanej kobiety czerpie swoj
zar: «Da te s'infoca, avviva, alluma, avampa/ZChi il mar, l'aer, la
terra illustrar suole...» (str. 10 i indziej); Britonio zbiorowi swych li-
ryk dat tytut znamienny: Gelosia del Sole. Nie rzadkie sg odezwania
do najdrozszej; «il mio bel Sol», <almo mio Sol», «quel vero Sole» (np.
Zane, str. 12, 30, 66..., Bembo, str. 27 a; Costanzo, str. 10, 13, 14, 15; W.
Colonna passim, zwiaszcza za$ s. 18, str. 61). Obraz wschodzgcego
stonca nasuwa sie przy tej sposobnosci niejednokrotnie: «Corne le
Stelle all’ aurora fuggono/Vinte dal lume che 1 mondo chiarifica, /
Tucte I altre bellezze aile sue sfuggono» (Cei, cap. |, str. 25a; por. tez
Boiardo, s. 22, 24, 37, 39.... str. 29, 31, 53, 55...). Podobne glosy odzy-
wajg sie roéwniez i w piesni ludowej: «quanto ti fai a quel finestrella/
ognuno dice: egli & levato il sole (Severino Ferrari, I. c., str. 83). Nic
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tez dziwnego, ze poetki odwrécity zwykty stosuneki te samg przenos$nie
odniosty do wybranego mezczyzny: «Fay mon Soleil devers moy re-
tourner, / Et tu verras s’ il ne me rend plusbelle...» (L. Labé, s. 15,
str. 26). — Ob. tez Scarano, |I. c., str. 289—90 i Binet I. c, str. 18

Teoretycznie podobienstwo storica i mitosci uzasadnia szczego-
towo Molza w Speroniego (ktéry — wiadomo — nie byt obcy Kocha-
nowskiemu) Dialogo d’amore, gdzie glos zabierajg réwniez stawna
czy ostawiona Tulja z Aragonu, Bernard Tasso i Mikotaj Gratia. Po-
wiada w tern gronie rozprawiajacy poeta: «Niuna sembianza é pin atta
a darci a conoscere le maraviglie d’ amore, che sia quella del Sole.
Ambi eterni, ambi di forza quasi infinita, notissimi in altrui, et in se
stessi invisibili per troppa luce, che quelli asconde alia nostra vista.
Pero sappiate, che cosi come il raggio del Sole securo da ogni mortal
qualita scende dal Cielo, et di rimbatzo scalda et accende ogni cosa,
cosi Amore dal viso et dagli atti d’alcuna bella et virtuosa persona
doma et sforza le nostre voglie...» (I dialogi di Messer Speron Sperone,
Wenecja, Aldus, 1542; str. 12b—13a).

Rzecz znana, ze pod wptywem sonetu Annibala Caro («Eran
I’aer tranquillo e l'onda chiara...») powstat we Francji szereg Sonnets
de la Belle Matineuse, ktére wywotaty ozywiong dyskusje na dworze,
a z ktérych utwory Voiture’a i Malleville’a uznano za najlepsze (ob.
Charles Asselineau, Histoire du sonnet...,2Alencon 1856, str. 19—22). —
Niekiedy znéw wkraczamy tutaj na pole karykaturalnej (a bezwiednej
dla autora) groteski. Tak Calmeta, styszac piejgcego przedwczesnie
koguta, przyczyne pomyitki dostrzega w tem, ze kur ujrzat madonne
i... wzigt jg za stonce. Konczy zatem: «Ma io perdono al gallo, che li
parve/Vedere il vero Sol...» (Alessandro d’Ancona, Studj... str. 199 n.).

W Polsce por. np. Roksolanki I, 14; IlI, 13

(93) Zestawi¢ by z tern mozna: «Co miesigc miedzy gwiazdami,/
To$ ty jest miedzy dziewkami» (Sob. XlI). Porownanie urody kobiety
do blasku ksigezyca pojawia sie nierzadko juz w prowansalskiej poezji
(Ob. Stoessel, Bilder und Vergleiche der altprovenzalischtn Lyrik,
str. 49) i pozniej, a poeci Renesansu wykorzystywali chetnie zwlaszcza
legende o Endymionie (por. Guidiccioni s. 78, str. 40 — oraz liryke
Caritea, gdzie motyw ten przewija sie stale, a kochanka nosi imie
Luna). W danym wypadku mamy jednak, jak sie zdaje, do czynienia
raczej z oddzwigekiem polskiej piesni ludowej.

(94) Lirici del. sec. XVI, str. 9 i sonet «Se dal pinn scaltro...»

(95) Ob. Poesie di Lorenzo de’Medici, Florencja, G. Barbera, 1859;
str. 3 nn. Por. Zane: «Tanto invaghir del suo splendor si sente/Lo
sguardo mio, ch’ i pur a far mi torno/Novo Helitropio a quel bel viso
adorno,/Da cui piegar no s6 le luci intente...» (str. 30; por. tez str. 3);
toz samo Sannazaro {Rime, parte Il, s. 60: «Clizia fatto son io...»), Po-
liziano {Opere volgari-, Florencja, Sansoni 1885; Stanze |, 79: «Si gira
Clizia pallidetta al Sole...»), Juljusz Poggio (Atanagi |, 125a: «Otra co-
mune usanza/uUn’ herba &, che col Sol mai non ha tregua/Ben che
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di et notte il segua/Si ch’ella acquista il bel nome dal Sole./Cosi
(lasso) esser sole/Lo mio pensier...»), Notturno (strambotti A;) —
a z italji modny kwiat przedostaje sie rychto do Francji, wschodzac
w Delie Maurycego Sceéve (éd. Parturier Xl, str. 12).

(96) Erotyk Kochanowskiego, j. w., str. 201—2.

(97) Alessandro d’Ancona, La poesia popolare italiana, str. 191—4
(por. str. 344).

(98) Ob. np. piesni z cyklu: «Bella, bellina, se vieni alia vignav,
j. \.. str. 289—90.

(99) Ib., str. 193.

(100) Ib. 14 — Ten sam motyw wprowadza réwniez Poliziano
i Pamfilo Sasso. Por. tez opowies¢ o jednym z poetdéw szkoly sycy-
lijskiej, znanym z Boskiej Komedji (Inferno, XIII 32 nn.) Piotrze della
Vigna, ktéry, podejrzewajac, iz zona zdradzita go z cesarzem, miat sie
wyrazi¢: «Una vigna 6 pianta: Per travers & intra/Chi la vigna m’ a
goasta». Anegdote te zwigzano z postacig kanclerza najprawdopo-
dobniej z powodu gry stow, do jakiej dawato sposobnos¢ jego nazwisko.
Wersja taka odnajduje sie bowiem rowniez na Wschodzie, a Brantdme
odnosi ja do markiza di Pescara (ob. Canlilene e bailate, strambotti
e madrigali nei secoli XIIl e XIV a cura di Giosué Carducci, Piza 1871,
str. 26—9). Znamy takze ludowa piesn francuska (z r. 1555) p. t. Chan-
son nouvelle d’unejeune dame qui fist labourer sa vigne - gdzie «winnice»
nalezy rozumiec€... przenosnie. — Pomijam poréwnanie, w ktérem brak
interesujgcego nas tertinm comparationis: «Zte niedoszie, ale tez zie
przestate grona, /Nalepsze gdy dozrzejg: takze tez i zona» (Fr. Il 48),
obok ktérego moznaby postawié¢ stowa Reja: «Zonka ona bedzie jako
winna macica, podawajgc wdzieczne gronka i Panu Bogu ku czci a ku
pociesze onemu towarzyszowi swemu» (Zwierciadto, | 111—2), stowa,
powstate zapewne pod wpitywem pokrewnych obrazéw Pisma $w. —
O starozytnosci motywu winogradu w piesni ludowej wspomina Jan
St. By stron, Artyzm piesni ludowej, Poznan 1921, str. 103.

(101) Cap. XII, str. &4

(102) k. 18 (135).

(103) Motyw ten znajg — oczywista — juz trubadurowie ; dos¢ wska-
zaé, ze jeden z nich wprowadza «pseudonim» (senhal) — Aziman. We
Wioszech mamy do czynienia z tern poréwnaniem od zarania literatury
narodowej. Na Sycylji Piotr della Vigna, zabierajgc glos w tenconie,
pisze: «Per la vertute della calamita/como lo ferro atra’, no se vede,/
Ma si lo tira signorivelemente;/e questa cosa a credere m’envita /
ch’amore sia...» (Monaci, I. c., str. 60). Toz u Gwidona delle Colonne
(por. Gaspary, Z c., | 57). Guinicelli zas w stynnej kanconie Al cor
gentil ripara sempre amore... poucza przyktadowo: «Amor in gientil
cor prende riveraZper suo consimel loco, come damas del ferro in la
minera...» (Monaci, j. w., str. 302). Ob. tez Scarano I. c., str. 320—1

W poezji renesansowej przyktadow rowniez nie zbraknie: «Ne
mai fu calamita, che tirasse/A se il dur fero con si gran furore,/con
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quanto a se costei il mié cor trasse» (Tebaldeo, s. 94); «Questa mia
viva et dolce calamita...» (Zane, str. 7, 30, 40). Por. Notturno (O,),
Sasso (ag), Sassoferrato (Olimpia C§ i i. Remy Belleau, stosujac \v Les

amours et nouveaux échangés des pierres précieuses: vertus et proprietez
d’icelles (I, 157—258) symbolike drogich kamieni, nie zapomina tez
o La pierre d’Aijmant ou calamite (II, 179—86). Por. Ronsard: «L’amour
m’attache a mille clous daimant» (I, 8) i t p. W Polsce np. Lo-
chowski (Niepréznujgce préznowanie Ill, 11, 20).

(104) Por. np. Guillaume IX: VII (str. 16—17); X (str. 24), Jaufre
Rudel: 11l (str. 6) i t. d.

(105) Ob. Juljusz Couiet w wydaniu piesni Wilhelma de Mon-
tanhagol (Le troubadour Guilhem Montanhagol, Tuluza 1898; str. 72).

(106) Por. np. u Petrarki sestyne | (22) i i. Ob. tez na ten temat
trzy wiersze Andrzeja Morsztyna: harmonja z przyroda: Lutnia |, 23;
przeciwstawienie: ib., 1l 161 i 225.

(107) Poeta — jak stwierdzono — wprowadza sympatetyczne od-
czucie natury, niestychanie rzadkie u klasykoéw: «La natura entra nell’
arte non pure come immagine, ma eziando come affetto, non pure
come elemento oggettivo, ma anche come pensiero del poeta che la
contempla...» Petrarka «pone un'intima e misteriosa relazione tra la
sua donna e la natura, e spiega fatti umani dell’ una con fatti fisici
dell’ altra» (B. Zumbini, Del sentimento della natura w Studi sul Pe-
trarca, Florencja 1895; str. 29 i nn.). — Nie trzeba przypominaé, jak
Scisle przyroda zwigzana jest wogole z geneza mitosnej piesni roman-
skiej, ktéra w znacznej mierze wywodzi sie ze« Spiewdw majowych,
0 czem szeroko pisali Jeanroy, G. Paris i i.

(108) Dobrzycki, Piesni Kochanowskiego, j. w., str. 183.

(109) W zwigzku z tym utworem por. P. Il 25, nasladowang z Pro-
percjusza (I 16) skarge furty na gachéw, furty, ktéra najbardziej wspot-
czuje wzgardzonemu, co w kazdg noc ptacze jej «nad gtowag». Do
wrét kochanki zwracat sie juz poeta w zakonczeniu P. | 23, aw ta-
cinskich elegjach potrgcat o ten temat parokrotnie: «At me cum Musis
vocalique improba Phoebo/Stare jubet clausas ante puella fores» (El.
1 8); «Quid? cum ad praeclusum nocturnus obambulo limen, /Aut jaceo
dura semisopitus humo...» (El. | 14); «Edidici hibernis pluviam funden-
tibus Austris /Dormiré ingratas frigidus ante fores...» (El. Il 5); «Non
ego, dum lucem cristatus provocet ales,/Aptus ad occlusas jam vigilare
fores...» (ELl. Il 1).

(110) Por. np. Giustiniani (kochanek btaga nocg, by umitowana
wpuscita go do wnetrza): VII, XIlI, XXXVIIl i t. d.; u Carducciego, Can-
tileve e bailate... j. w., «Ciciliana» na str. 52—4; «Spesse fiate sotto le
tue mura/Lasso vengo la notte lagrimando...» — zapewnia Notturno
(D2; Passerat pisze elegje D ’un amant parlant d une porte oraz «pen-
dant» do niej: Réponse de la porte a I’'amant (42—7). Byto zresztg
nadéwczas obowigzkiem miodzienca, nie chcacego uchybi¢ przepisom
galanterji, przechodzi¢ kilka razy dziennie pod oknami narzeczonej,
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azeby da¢ wyraz gwattownosci uczué, i urzadzac¢ dla niej czeste sere-
nady (E. Rodocanachi, Le mariage en Italie a |'époque de la Renais-
sance, Paryz 1904; str. 2). Sytuacje, zywo przypominajacag zakonczenie
piesni Kochanowskiego, znajdujemy w przytoczonej przez d’Ancone
(La poesia popolare, str. 463) «serenata di partenza»: «lo veggio l'alba
che vuole apparire, ZLicenza chieggo, io non vp’ piu cantare; /Réstate
in pace, io vo’ andaré a dormiré. /Ch’io non ho tempo di poter piu
stare. /Si vedon da per tutto gli usci aprire;/ E le campane si senton
suonare...»

Poetycka «serenada» od czaséw Kochanowskiego miata tez duze
powodzenie w poezji polskiej. Spotkamy ja u Smolika (piesh X), Zi-
morowicza (Roksolanki, Il 20),' Andrzeja Morsztyna (dwukrotnie: Kani-
kuta, 27 — toz w Wirgdarzu Trembeckiego, |, str. 257 — oraz Lutnia
11, 202), lub w Lutni wdziecznej (j. w., taniec VIIl), gdzie sytuacja (co
wptywem autora Trenéw ttumaczy¢ zapewne trzeba) jest identyczna:
zakochany moknie na deszczu przed drzwiami:

«Jakie teraz niepogod} aza nie czujesz?
Noc ciemniejsza nad obyczaj, deszcz z wierzchu leje,
Ja przecie czekam w ogrodku, majgc nadzieje...» —

i gdzie podobnie konczy sie rzecz pozostawieniem wianka u progu.
Ob. takze wiersz Dobra noc u Ganszynca, I. c., str. 204—5. Soteria Ko-
chowskiego (Niepréznujgce proéznowanie IV 26) réwniez — w bocznej
linji — do tej nalezy rodziny.

(111) Erotgk Kochanowskiego, j. w., str. 181. — Niepodobna na-
tomiast zgodzi¢ sie z Windakiewiczem, gdy w pies$ni tej szuka zwigzku
ze Sredniowieczng albag (Program literacki Kochanowskiego, j. w., str.
192). Alba, wystepujgca gtéwnie w poezji prowansalskiej (w litera-
turze starofrancuskiej zachowat sie jeden tylko utwér, podpadajacy
pod to miano) jest sceng pozegnania kochankéw, rozstajgcych sie
o Swicie i ostrzeganych zazwyczaj przez straz, czuwajaca ha wiezy,
iz dzien nadchodzi — trudno wiec moéwi¢ tu o pokrewienstwie tematu.

(112) Jan Kochanowski w Swietle wiasnych utwordéw, str. 186.

(113) Tak Serafino Aquilano zazdrosci pierscieniowi damy (s. 16)
lub jej ptakowi w klatce (sonet 35, zakonczony westchnieniem: «Potess’
io teco il mio destin imitarel»), Tebaldeo pragnie zaja¢ miejsce koszuli
swojej pani (s. 112), Passerat spoglada z zawiscia na wrobla, co igra
z ukochang (s. 172), Jamyna oburza, iz wiatr zrywa sie tylko dlatego,
by ja pocatowac (s. 32). Belleau w jednym z anakreontykéw objawia
najdalej idgce pozadania, jak S$wiadczy tytut: Qu’il se voudroit voir
transformé en tout ce qui touche sa Maistresse (I, 20).

(114) d’Ancona, La poesia popolare italiana, str. 413.

(115) Np. Tebaldeo: «Beata carta ne la man raccolta/che del
mio tristo cuor tien la radice,/Deh perche ancor a toccar non lice/
Quel bianco seno ove ti vidi involta...» (s. 22), co nasladowat wiernie
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Jamyn: «O bienheureux Papier recueilli par la main/Qui de mon triste
coeur tient la ferme racine...» (s. 31; por. tez u niego s. 26). Zblizone:
«O felice libretto, ove si spesso /Tutti i secreti suoi madonna scrive...»
(Brocardo, s. 36; oh. tez s. 37). Do tej samej serji nalezy tez wiersz
Andrzeja Morsztyna Oddajac lutnig (Lutnia I, 7). Geneze za$ psycho-
logiczng mytywu os$wietla dobrze korespondencja meza, bawigcego we
Wioszech, z zong (Ganszyniec, |. c., str. 222—3).

(116) By¢ moze — powiedzmy nawiasem, — ze w pewnym zwigzku
z twdérczoscig «ludowa» apeninskiego potwyspu (a moze tylko z ro-
dzima piesnig ludowa) pozostaje forma pozdrowienia, ktérej niekiedy
uzywa Kochanowski: «Gdzieskolwiek jest, Boze¢ posli dobrg godzine!»
(P. I 8); «Niech ci sie, mita, wszytko dobre wodzi...» (P. | 15),
a ktorg w pokrewnych postaciach odnajdujemy na Potudniu: «La buona
sera fanciulla ti dono», «Sta colla buona notte», «statti eon Dio» i t. p.
(por. S. Ferrari, Una raccolta di strambotti e rispetti..., j. w., str. 93—4),
«Dio te dia bona sera, /o zoveneta bella...» (Giustiniani, str. 181, 185,

221...), — zachowang az do dnia dzisiejszego (np. «La buona sera ve
la do...»; «E partito il mio ben fra suoni e canti; il ciel gl dia alle-
grezza e lo contenti...» i t. p.: 150 stornclli d’amore, Florencja, Salani,

1902). Por. tez d’Ancona La poesia popolare, str. 529, 534, 555.

(117) Aleksander Bruckner, Jan Kochanowski w Archiv fur sla-
vische Philologie, VIII, Berlin 1885; str. 509—511 (por. tez str. 494). Z za-
strzezeniem powtoérzyt autor te hipoteze we wstepie do swego wydania
Pism zbiorowych Kochanowskiego (str. 63).

(118) Z c,, str. 97 — 101

(119) Erotyk Kochanowskiego, j. w., str. 9.

(120) Piesni Kochanowskiego, j. w., str. 145—7.

(221) 1. c., str. 192.

(122) Altfranzosische Romanzen und Pastourellen herausgegeben
von Karl Bartsch, Lipsk, 1870 (piesni z XII i XIII w.).

(123) Poranek: «Un petit devant le jor/me levai I'autrier» (Z
c., 1 38; str. 35); «L’autrier un lundi matin /m’an aloie ambaniant» (I 34;
str. 29); «pour la doucor/ au tens nouvel /si me levai par un matin...»
(I 30b; str. 26); «Je me levai ier main matin /Zun pou devant soleil
luxant» (I 43, str. 43); «L’autrier par une anjornee /chivachoie mon
chamin» (I 45, str. 46); «<ler matin me ehevaucoie» (154, str. 56); «main
me levai/joer m’alai/a une fontenele» (I 63, str. 78) i i.

Nad brzegiem: «Je chevauchoie l'autrier /snr la rive de la
Saine» (I 68, str. 87); «<Lonc le rieu de la fontaine...» (I1I, 108; str. 217);
«sor la rive de mer...» (I 10, str. 15); «seur rive mer...» (I 20, str. 19).

Wieza (skarga uwiezionej): <An halte tour se siet belle Yza-
bel, /son bial chief blonc mist fuers per un crenel. /De larmes moil-
lentli lais di son mantel /e amis!/por medissans seus fors de
mon pais» (I 4, str. 7; punktéw zbieznych przypadkiem jest tu, jak
widaé, wiecej; zestawi¢ tez mozna wiersze: «de mes amis nul secors
nen atant» i «on ait fait d'un vilain mon signor»). «En haute tor» row-
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niez uwieziona przez zazdro$nika dama zali sie z wiezy o Swicie do
swego kochanka (I 38, str. 35—8). Gdzieindziej narzeka nieszczes$liwa
zona: «mes pere m’a a un viellart donee /qui en cest mes m’'a mise
et enserree; /n’en puis eissir a soir n'a matinée» (I 9, str. 13). To
znoéw «Oriolanz en haut solier /sospirant prist a lermoier» (I 10, str. 14).
«Bele Ydoine» od trzech lat zamknieta jest «en la tour autainne» (Die
Lieder u. Romanzen des Audefroi le Bastard, wyd. Artur Cullmann,
Halle 1914; XIIl). Wiezienie byto wogodle zwyktag karg, czy tez sta-
tym sposobem zapobiegania sktonnosci wzajemnej kochankoéw, ujetych
rodzicielskg, mezowska czy inng zwierzchnig wtadza; tak np. w petnej
wdzieku «chantefable» Aucassin et Nicolette traci wolnos$¢ oboje mio-
dych, aze tylko Aucassin byt szlachetnego rodu, brankg zas$ jego umi-
towana, wiec on dreczy sie w tradycyjnej wiezy, gdy ja wtracono
w kazn podziemng. W wiezy tez zamyka od lat siedmiu zone maz
okrutny w wierszowanej noweli starofrancuskiej poetki Marie de France
(Yonec). Obtednie zazdrosny Archimbaut w zamknieciu zon} w wiezy
widzi jedyna gwarancje matzenskiej wiernosci (staroprowansalska Fla-
menca): przyktady z Sredniowiecza moznaby dalej mnozyé. Wypadki
podobne pojawia¢ sie musiaty i w XVI w., skoro w Contes amoureux
pani Jeanne Flore (Paryz 1543) znajdujemy opowies¢ o starym Pyra-
liusie, ktéry zone Rosemunde zamyka w Chateau-Jaloux (por. René de
Planhol, Les utopistes de |’amour, Paryz 1921; str. 25), a ten sam
motyw wystepuje takze w poezji innej kobiety, Helisenne de Crenne,
autorki Les angoisses douloureuses qui procédent d’amour (Oeuvres,
Paryz 1543, ch. XIll). — Mozna sie réwniez pyta¢, czy r}® 6w nie miat
odpowiednikéw w rzeczywistosci polskiej, coby usprawiedliwiato wska-
zane powyzej proby historycznej interpretacji. W kazdym razie cisng
sie tu na mys$l stowa Marcina Bielskiego: «A drudzy je [t. zn. matzonki]
juz w klozach w wiezieniu chowaja, /Ledwo kes chleba z wodg oknem
jes¢ podajg» (Sejm niewiesci, I. c., str. 68).

Zwrocic jeszcze trzeba uwage na sjtuacje przy oknie: «Bele
Doette as fenestres se siet» (Bartsch, j. w., | 3; str. 5); piekna Erembor
przedzie «a la fenestre au jor», wygladajac tesknie rycerza Reynaud
(I 1, str. 3). Wiedzieli tez zazdros$ni tyrani, co oznacza pobyt przy
oknie ich zon. Jedna z nich wyznaje o swym mezu: «quant je siec
a la fenestre, /tant est mauvais et requis,/car je n'i ose plus estre, /
tant félon vilain le truis» (I 67, str. 85).

Poeta podstuchuje (nie biorgc udziatu w akcji — odmien-
nie niz w pastourelles): rozmowe trzech dam (I 21), $piew7 zatosny
mniszki (I 33), scene mitosng miedzy zakonnicg i mnichem (I 34) lub
gburem — «vilain» — oraz jego zonag (I 35), to znéw rozmowe dwu
przyjaciétek i rycerza (I 36), dialog uwiezionej z kochankiem (I 38)
czy tez zajscie miedzy kochankiem a mezem (I 41) i t. d.

(124) Por. Alfred Jeanroy, Les origines de la poésie lyriqu
France au moyen age, Paryz 1889, str. 84 nn.; Gaston Paris w Journal
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des savants 1891, str. 681 nn.; Pardue ci, Romania XXVIII (1909),
str. 286 nn.

(125) Ob. Monaci, Z c., str. 75, 82—3, 94—5, 97, 286.

(126) Nalezy do tego rodzaju t. zw. disperata, utwoér czesto spo-
tykany, zwlaszcza z konncem XIV i XV w. Niemniejszego powodzenia
zaznaje malmaritata (Por. F. Volpi, Il trecento, tom IV Storia letteraria
d’ltalia, b. r.; str. 274 i 357; ob. tez Carducci, Cantilene e bailale... j. w.,
str. 1-9 i 18—26).

(127) W XV w. szczegélnie rozpowszechnione sg dwa rodzaje
zalow niewiescich: 1) skarga na opuszczenie. Tak np. Domenico
da Prato pisze piesn na prosbe kobiety wyzszego stanu, porzuconej
przez meza, a przez kochanka opuszczonej, ktérg wiezi niegodnie ro-
dzina. Biadania mniszek nie nalezg réwniez do rzadkosci. Poeta przy-
tem niejednokrotnie odgrywa role pocieszyciela, a nieszczesliwa ko-
bieta chce by¢ czesto przyktadem i ostrzezeniem dla swych towarzy-
szek. -2) skarga nie na opuszczenie, lecz ob.ojetnos¢é. Tak np.
tenze sam Domenico da Prato opisuje, jak wiosng, gdy odpoczywat
w cieniu debu, doszty jego uszu z okien pobliskiego patacu biadania
zakochanego dziewczecia (por. F. Flamini, La Urica toscana, j. w., str.
451—6, a takze str. 390 i 424).

(128) Ob. Julien Tiersot, Histoire de la chanson populaire en
France, Paryz, Plon, 1889; str. 64. — Wspomnie¢ tez nalezy prowan-
salski taniec mai maridade, odpowiadajacy po6tnocnej zabawie mauma-
riée (L. Sainéan, La langue de Rabelais, Paryz, Boccard, 1922; I, 207).

(129) Tak np. zbiér Canzone a balio (Florencja 1568) zawiera
szereg piesni na ten temat, w ktérych gléwnie zona niechetna jest
staremu, niedoteznemu mezowi (k. 7, str. 2b—3a; k. 15, str. 5a...);
spotykamy tu réwniez, w identycznym niemal zarysie, akcje moliero-
wego Dandin’a (k. 57, str. 15a—b). Jedna z tych piosnek konczy sie
charakterystyczng zacheta-wezwaniem: «Ecci una canzona degna/
per chi & mal maritata;/chi non sa, quella s'insegna, /Zcome ha esser
consolata» (k. 47, str. 12b). Toz samo w Poésie musicali, I. c, np. k.
29, str. 44. Ob. tez Sassoferato (Fg, Notturno (B, nn.), Des Masures
(Oeuvres str. 29 n.: La mal traitée de son ami), Héroet {Complainte
d’une dame w Parfaicte Amije), Mellin de Saint Gelais (Plainte d’une
dame: |, 264—6; por. |l, 220—1), Marot (rondeau De la jeune dame qui
a vieil mary: I, 376—7; D ’'une mal mariée: |, 526—7, oraz wyjatkowa
odmiana: De la mal mariée qui ne veult faire amy: I, 414) i t. d.

Specjalnie do wstepu-wprowadzenia por. np.: A. F. Fregoso:
«Phebo surgeva fuor delle sais onde... quand’ in un bel giardin sol
e pensoso entrai...» (Z c., Pergoletta na str. 16); Jean Bouchot: <Ainsi
que orore laisse la roge couche /Du roy Titan, et que la terre touche /
De son regart doux et luciferant /Et que aux humains lueur va pré-
parant... /Mon povre coeur qui lamente et soupire /Me contraignit
prendre sentier et voye.../Je ouy le bruit d ung ruisseau resonner/
Qui fluctoit ung cours assez rassiz /Le long d ung pre, au pied d ung
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roc assis/...Et la ie ouys la piteuse lecture /D’'ung amant, pale, mesgre et
transi...» (L 'amoureux transy sans espoir nouvellement imprime aParis, Je-
han Janot. A9. Ob. tez Remy Belleau: Soupirs d’une nymphe (Il, 27
nn.) oraz poczatkowe wiersze Chant de triomphe (I, 32).

(130) Np.: Nieobecnos¢ kochanka, bawigcego daleko, jest statym
powodem do skarg we Francji (Bartsch, I. ¢, | 2—10). Wzywa sie go:
«<he! be! amors d'autre pais» (I 12), a przybywszy, oswiadcza umito-
wany: «D’outremer ai pour vous la voie emprise» (Audefroi le Bastard,
I. c., XIlI, str. 101). Znalez¢ tez mozna mysl, ze tzy sg wszystkiem w zy-
ciu nieszczesliwej (/~., XI1—2), przeciwstawienie wiladzy nad cialem
swobodzie serca (Bartsch | 39, w. 42—5), zwrot do Boga (tamze, | 9
i 10; czesty tez jako okrzyk w refrenach: 18, 15 16i t. d.). — Nawet
niezwykte odezwanie sie do kochanka, upragnionego na meza: «<moj
braciel» (w. 43) nie pozbawione jest analogij. Wprawdzie czesciej
«siostrg» nazwana jest pozadana dziewczyna: <ameis moy/ suer doucete»
(Bartsch Il 3); «suer, car m'amaz, /honorade en seraz/en tote vostre

vie» (ib., 1l 13); «suer, se vos est bel,/de moi sereis bien amee» (Il 17);
«suer doucete,/mon cuer vous présent, /soiez m’amiete» (II 71; por.
w Aucassin et Nicolctle czesty refren: «Suer, douce amiel»), — ale i od-

wrotne uzycie jest poswiadczone: «bele Beatris» zaufanego giermka
zowie «frere» (Audefroi le Bastard, L c, XIV, 5), a w wielojezycznym
«contrasto» trubadura Rambaut de Vaqueiras broni sie napastowana
przed wymownym zalotnikiem: «Andai via, frare, en tempo meillu-
rado», «frare, zo aja una fi» (Monaci, |. c., str. 14—15). Byt to zresztg
zwyczaj szeroko rozpowszechniony w Sredniowieczu, jak stwierdza
Ch. V. Langlois: «c’était alors l'usage en France... d'appeler «frére»
ou «soeur» jusqu’aux serviteurs et aux inconnus» (La vie en France
au moyen age d’apres des romans mondains du temps, Paryz, Hachette,
1924; str. 10). U nas w stosunkach mitosnych uzycie podobne spoty-
kamy w zaczerpnietej z Boccaccia Jana Stoki Historji barzo cudnej
0 przyjazni a uprzejmej mitosci Tytusa z Gizipusem (wydanie S. Adal-
berga, Krakow 1897; str. 12): «Ulubi sobie jakiego mitodzienczyka,
brata,/Wedruje za nim siestrzyczka snadz i na kraj Swiata...»

(131) Por.: Volpi, I c., str. 390 n.; Flamini, I. c., str. 45—6 (Do-
menico da Prato powotuje sie nawet na Heroidy). W ptyw tego utworu
Owidjusza jest tez bardzo uchwytny np. w poezjach humanistycznych
Baltazara di Castiglione.

(132) Jak np.: «<Ojczyzny nie mam, matkim ostradata»
(w. 27); «<A ty moj bracie, wzorem stryja twego, /JPomsci mej
krzywdy i zelzenia swego, /Uczyn, co twej krwi szlachetnej
przystoi.» (w. 43-5). — Przypuszcza¢ wolno, ze utwo6r miat po-
siadac jakie$ rozwigzanie (bywa tak z reguty w piesniach romanskich)
1 ze skarga biatogtowy nie ginela bez echa. Stow: «kedy Wista biezy»
(w. 3) nie trzeba bra¢ zbyt dostownie; jest to raczej couleur locale
o charakterze ogélnopolskim; wszak Sep Szarzynski, mieszkajacy we
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Lwowie, zanosit prosbe do Cyprydy: «Spus¢ sie nad Wiste, obacz nasze
ziemie» (LI, str. 51).

Jako fakt bardzo znamienny podnies¢ nalezy, ze drugi wycho-
wanek Wioch, tukasz Gornicki, zajat sie rowniez tematem mal manée,
0 czem Swiadczg zachowane szczatki jego tworczosci lirycznej:

«Ty sie boisz nie wiem kogo,
Izci owo grozi srogo;
Wtenczas, gdy postawe stroi,
Ciebie¢ sie to prostak boi.
Chociaz cie on Slubem zbtaznit,
Twa mitodosé tylko rozdraznit.
Nie cierp tego, co cie boli;
Siubitas mu po niewoli.
Ociec, matka gwattem chciata,
Abys$ tego meza miata;
Ty$ sie tez inaczej czuta;
Rece, nie mysl, wigze stuta.
A tak wolnie zazyj Swiata,
Nim przyda surowce lata:
A nie waz sobie tej wiary,
W Kktoérej winien ociec stary.»

Takze drugi ze znanych nam jego wierszykéw w tym samym Kkregu
sie porusza (Oba utwory ogtosit Aleksander Briickner, Zrédia do
dziejow literatury i oswiaty polskiej: VI. Wiersze zbieranej druzyny;
Bibljotcka Warszawska, 1893, 1V).

Ten sam motyw zjawia sie réwniez w Niepréznujacem proézno-
waniu Kochowskiego pod barokowym tytutem: Nenia malkontenty —
lecz quantum mutatus ab illo! Matzonka udreczona okazuje sie tutaj
wielce uczong biatogtowg: Neron i Oktawja, skalista Rodope i «siar-
czysty» Wezuwjusz maja dodaé¢ sity jej skardze. Znac¢, niestety, ze
wyraza ja rzeczywiscie tylko «na papierze», ze do czynienia mamy
jedynie z ostabionemi podzwiekami literatury:

«A ty nie mezu, ale srogi zbierze,

Jakze wyrazi¢ twag ztos¢ na papierze(l),

Co$ mie na dobie i bogatej spezy,

Z wielkg ma hanbg do tej wsadzit wiezy.
Niech cie nienawis¢ i strachy zitej wrozki
Przenasladujg. A samsiad pogrozki
Z ojczyzny granic niechaj cie wypedza,
A zjadte mysli troskliwy moézg swedza...»l

| przedziwnie szybko spetniajg sie jej nieprzebierajace w stowach zto-
rzeczenia i klgtwy. Bo natychmiast:
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«ziemia trzy razy zadrzata,
Fortuna prosby moje wystuchata,
A on wygnancem tuta sie po Swiecie:
Daj wam tak, co zon swych nie szanujecie».
(wyd. Turowskiego, | 11).

Wiersz Kochowskiego wzbogacit wiec motyw mal mariée na ziemiach
polskich o jednag pozycje. Inna rzecz, czy stanowi jg takze w dziejach
poezji i artyzmu.

Ciekawszym od powyzszej Neniijest poczatek innej piesni: Awizy.
Do jednej osierociatej Klelji, przypominajacy zywo omoéwione poprzed-
nio wstepy czy sytuacyjne wprowadzenia w liryce romanskiej, w kto-
rej ptaki — zwlaszcza stowik — odgrywajg duza role i daja sie nieraz
podstuchaé¢ wedrujgcemu poecie (por. np. Bartsch, I. c., | 27; str. 22—3):

«Jeszcze rozany Tytan w hesperyjskiej toni
Z swej karoce wyprzegtych nie wybrodzit koni,
Dopiero sie Jutrzenka zaranna przed stoncem
Wyprawia¢ miata Swiatu pozadanym goncem,
Gdy wzigwszy sie po rosie ide do olszyny,
Chcac ush sze¢ stowika wdziecznej glos ptaszyny,
Siedze we krzu, stuchajac, co kwili za tony,
Az on niezwykte $piewac¢ poczyna kan eony» (. w., | 7).

W zwigzku z calg scenerjg tego ustepu istotnie niezwyktym wydaje
sie stowik polski, $Spiewajacy kancony — i tem wiecej sity zyskuje
przekonanie, ze nie nadwislanskie gaje byty mu dla nich szkolg, ze —
mimo klasycznego kolorytu wschodu stonca — nie wzleciat réwniez
z greckich lub rzymskich ogrodow.

Motyw mal mariée odnajdujemy takze w Roksolankach (111, 11)
i Wirydarzu Trembeckiego (I, str. 152—4: «Lament jednej panny w mat-
zenstwie oszukanej»), a réoznych skarg kobiecych sporo przechowata
staropolska piesn mitosna, dos¢ wskaza¢ Gawinskiego Willaneske, zo-
stajgca pod widocznym zresztag wpltywem Sobotki (Dworzanki albo
epigrammata polskie..., 1664; str. 104—5), Roksolanki Zimorowicza (I 3,
9; Il 7, 8), szereg utworéw w Wirydarzu Trembeckiego (I, str. 61—3,149,
432—7), taniec IX w Lutni wdziecznej melodji lub w Damie dla uciechy
(karta 5—6) zale Kasinki, ktdéra «ptakata na swoje rodzine, Ze miodo
wydali dziewczyne...»

(133) Horacy: epoda VIII i XII; Propercjusz: 1V, 5; Owidjusz:
Amores |, 8

(134) Por.: August Wulff, Die frauenfeindlichen Dichtungen in
den romanischen Literaturen des Mittelalters bis zum Ende des 13 Jahr-
hunderts, Halle 1914 (Romanistische Arbeiten herausgegeben von Carl
Yorctzsch, t. IV). Ob. tez np.: A. Jeanroy i A. Langfors, Chansons
satiriques et bachiques du Xllle siecle, Paryz, Champion, 1921 (Les
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classiques francais du moyen age t. 23): satyry zwrdcone przeciwko
mitosci (Nr. XI—XXIIl) i przeciw kobietom (Nr. XXIV—XXXVIII).

(135) Por.: Planhol, Les utopistes de I'amour, j. w., str. 35 nn.;
Abel Le franc, Le tiers livre du «Pantagruel» et la querelle des fem-
mes (w tomie*. Grands écrivains francais de la Renaissance, Paryz,
Champion, 1914; str. 252—303). Podobnie, jak we Francji, byto réwniez
we Wioszech, gdzie, miedzy innymi, Sacchetti pisze swag satyre: Bat-
taglia delle belle donne di Firenze colle vecchie, i gdzie zabarwienie
ludowe silnie sie wyczu¢ daje w tych atakach (p. Volpi, i. c., str. 357)

(136) Szczegdlnie stawng byta przedrukowywana nieraz parodja
(sonet) Berniego: «Oliome dargento fino...» (Berni, str. 60b; tamze:
Sonetto delle pulane, str. 61b—62a). Lubig ten temat poeci uprawia-
jacy burleske, jak Mauro, Capitolo contra una cortigiana (str. 132b—
133b), Strascino da Siena, Capitolo delle bellezze della dama i Capitolo
secondo delle bellezze... (str. 112a—114a), Francesco Coppetta, Capitolo
(str. 34a—36b). Serafino d'Aquila pozostawit wiersze Contra una vecchia
(str. 204—5) oraz Barzeletta contra una cortigiana in Roma (str. 205),
o ktorych wyraza sie d’Ancona (Studj..., j. w., str. 213): «<Le barzelette
di Serafino contro una vecchia e contro una cortigiana di Roma detta
la Pellegrina, muovono a stomaco; quando quella del Poliziano Una
vecchia mi vagheggia..., benché piena di laidi particolari, con sua vi-
vacita florentina muove al .riso». Ten sam motyw wystepuje czesto
w piesniach tanecznych: Canzone a balio — k. 12 (str. 4a), k. 58 (str.
15b—164a), k. 70 (str. 19a), — podobnie, jak w poezji humanistycznej,
np. Calcigno, In meretricem (str. 310). Ob. tez Flamini, I. c., str. 450—1

We Francji Tahureau wystepuje Contre une vieille maquerelle,
(Mignardises, str. 97—100), du Bellay pisze L 'anterotique de la vieille et de
la jeune amye (I, 125—36) w r. 1549, aw Jeux rustiques (1558) zamieszcza
diatrybe Contre une vieille (V, 128—153), Ronsard ogtasza Contre Denise
sorciere (I 238) i t d. Obrazem obyczajowym jest natomiast dtugi
utwor Du Bellay’a Vieille courtisane (V, 148—80). Juz w starofrancuskiej
literaturze napasci na kobiety tonem zywym wyrdzniajg sie od kon-
wencjonalnego erotyku: por. Jeanroy i Langfors, I. c., str. XII.

Nie podpada oczywiscie pod te kategorje wiersz Giovan -Fran-
cesca Ferrari'ego In lode delle donne brutte z Rime piacevoli, gdzie
poeta paradoksalnie wyzej stawia kobiety brzydkie niz piekne i poglad
swoj usituje uzasadni¢. Nie nalezy tez, Scisle biorgc, do tej grupy,
posta¢ starej a szczwanej rajfurki, znana juz dobrze jako starofran-
cuska Auberée, stawna za$ przedewszystkiem dzieki mistrzowskiemu
realizmowi autora hiszpanskiej Celestyny.

Kalectwo fizyczne neci¢ bedzie zwlaszcza poetdw seicenta: po-
jawig sie w ich wierszach kobiety $lepe, kulawe, ghluche i t. d. (Por.
Benedetto Croce, Sensualismo e ingegnosita nella Urica del seicento
w Saggi sulla letteratura italiana del seicento, Bari 1911; str. 387).

(137) Tommaso Casi ni, Studi di poesia antica, Citta di Castello,
S. Lapi, 1913; str. 122—6.

Petrarkizm. 13
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(138) Ob. Giosué Carducci, Intorn6 ad alcune rime dei sec. XIII
e XIV; Opere t. XVIII.

(139) Por. piosnke La bella Silfide i uwagi Michala Barbi w Studi
letterari e linguistici dedicati a Pio liajna, Florencja 1911; str. 102 n. —
I u nas réwniez stysze¢ mozna tego rodzaju swywolne igraszki. W iden-
tycznej sytuacji postuguje sie wierszem niedomoéwionym Andrzej
Morsztyn (Lutnia, | 63; toz w Wirydarzu Trembeckiego, | str. 206).

U Kochanowskiego por. jeszcze P. | 19 szydzaca z pici chro-
pawej, zebow nieprawie biatych i lat podstarzatej pieknosci, oraz
Fr. 1 7. W dalszym zwigzku przytoczy¢ tez mozna skargi na niesta-
tos¢ kobieca:

«Ale, co komu rzecze biatagtowa,

Pisz jej na wietrze i na wodzie stowa» (Fr. | 18)
«...Skad te niestatos¢ biategtowy maja,

Ze sie, jako wiatr letni, odmieniajg» (P. | 15),

ktére w tym przegladzie pokrewienstw i genealogij osamotnione nie
zostang: «varium et mutabile semper /Femina» — powiadal Wergili
(Eneida, IV 569), Calfurnio: «Mobilior ventis o femina» (Ekl. IIl), Po-
liziano: «Che sempre é piu leggier che al vento foglia» (stanca V),
L. Pulci: «o sesso insano, /mobile e fraie, e pin lieve che vento» (Ct-
riffo Calvaneo 1), Mellin de Saint Gelais «Autant vaudroit en I'eau
escrire,/Ou au rivage labourer, /Que ceste Deesse adorer... (I11 134);
por. Arjost, Orl. Fur.; XXI, 15; Tasso, Aminta I, 2 i dwa «przystowia»
Erazma In aquam scribis oraz Arare litus.

I po Kochanowskim utworéw z tej serji w Polsce, oczywista,
nie zbraknie. Satyryczne wycieczki przeciw podstarzatym pieknosciom
nalezaty wogole do najulubienszych tematow naszych wierszopisow
(znajdg sie wiec i w piesniach tanecznych, por. Lutnia wdziecznej me-
lodji, taniec XVII), a rGwng popularnosc¢ zyskaty chyba tylko zto$liwie —
i niewybredne zazwyczaj — przytyki pod adresem «niemtodych pa-
néw mitodych» (by uzyé przyciezkiej gry stow Kochowskiego). W obu
wypadkach chtostano odstepstwo od natury, czego dowodzi zresztg™
tenze sam Kochowski, nieznuzony pogromca «marnych leniwcow w ta-
larme», ganiagc z drugiej strony takze mitodziez, nieskorg do spetniania
obowigzkéw mitosnych:

«Wstydz sie nierzezwa mitodzi twojej ocieznosci
Ze latom zaniedbywasz przystojnej milosci...
Juz w tym roku bez wiosny lato bedziem mieli,

Gdy miodzi stateczniejg, a starzy weseli»
(Niepr. prézn., Il 30).

(140) Program literacki Kochanowskiego, I. c., str. 192.
(141) Sztuczka ta zresztg nalezata do najtatwiejszych i banalnych,
w poréwnaniu z innemi tamigtowkami poetyckiemi tego czasu. Por.
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Henry Guy, Histoire de la poésie francaise au XVle siécle. T. I: L *école
des rhétoriqueurs. Paryz, Champion, 1910, Ksiega pierwsza, rozdziat IV.

(142) Takiemi sestynami «treSciowemi» sg rowniez psalmy: 11,
76, 5 i 140 (jak tresciowemi oktawami psalm 92 i P. | 22); formalng
sestyne epicka spotykamy tylko raz jeden w psalmie siodmym.

(143) Niema powodu #aczy¢ specjalnie z Petrarkga lub nawet
z Dantem tercyny Kochanowskiego (psalm 15 i IV piesn Fragmentéw:
por. Jan tos$,* Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, b. d., str.
101—2); najsilniej oddziata¢ tu mogty rozne capitoli poetdw Renesansu.

(144) Jan Kochanowski jako poeta liryczny, I. c.

(145) 1 c. str. 134.

(146) Zastosowawszy te regute do utworu Kochanowskiego,
otrzymamy schemat nastepujacy:

i«Srogie tancuchy na swym sercu czuje. 1la
R. | Lecz to szczeSciem szacuje, 7a
Zem jest tak pigknym sidiem utowiony: 11 b
Wesoto zywe, w trosce potozony, 1 b
A w tym swoim wzdychaniu 7c\ stopa ]
Mam rozkosz przeciw ludzkiemu mniemaniu, 11 c/ pierwsza[ .
Oczy dziwnej pigeknosci, 7d\ stopa f mutazioni
Stanza W ktérych sie wszytki najdujg wdziecznos$ci, 11d/ druga ]
Dzien to btogostawiony, 7b i volta (sirima)
Kiedym ja waszym sidtem utowiony». 1b (powtarza
rym b).
Ballady jednozwrotkowe wyraznie tez dopuszcza Dolce: «...si possono

fare anco d'una stanza, che alhora non vestite si chiamano» (/ quattro
libri delle osservationi..., str. 230).

(147) Wzory Trenéw Kochanowskiego, nadbitka z Eos XXII, Kra-
kow 1918i w opracowaniu Trenow, «Bibljoteka Narodowa» serja I, Nr. 1

(148) Vittorio Rossi, Il quattrocento, Medjolan b. r., str. 152. —
Utwory te, wydane przez A. Saviottiego w Preludio d’Ancony (1881), nie
byty mi dostepne.

(149) Szes¢ sonetow (str. 49 i 52—3) oraz kancona: «Poiché di si
profonda aspra ferita...» (str. 67—9; por. tez sonet na zgon corki: str.
39 — «Quasi colomba immacolata e pura...»). Niektore, najogdlniejsze,
motywy okazujg tu pewng zbieznos¢ z Trenami Kochanowskiego
i Swiadczg, ze istnial —jesli nie skodyfikowany, to narzucajacy sie
tradycyjnie — «program» tego rodzaju skarg zatobnych. Jakaz jednak
réznica w tonie, wyrazie uczucia, miedzy poeta polskim a sonecistg
Italji, ktory w takiej nawet chwili od konceptéw wyzwoli¢ sie nie Zdotat.
Za przykiad stuzy¢é moze wiersz nastepujacy:

«De I'eta tua spuntava appena il flore,
Figlio, e con gran stupor gia producea
Frutti maturi, e piu ne promettea
L’incredibil virtute, e 1 tuo valore,
13
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Quando Atropo crudel mossa da errore,
Perché senno senile in te scorgea,
Credendo pieno il fuso, ove attorcea
L’aureo tuo stame, il ruppe in si poch’ore

E te de la natura estremo vanto

Mise sotterra; e me, ch’ir dovea pria,

Lascid qui in preda al duol eterno, al pianto.
Ne saprei dir se fu piu iniqua, e ria,
Troncando un germe amato, e caro tanto,
0 non sterpando ancor la vita mia».

Stroskanego ojca pocieszat tez Ferrante Carrafa sonetem (na ktérj7od-
powiada Costanzo: str. 57 ), a Berardino Rota elegjg tacinska: «Pone
modum lacrimis, Constanti, parce dolori...» (wydanie padewskie, str.
143-4).

(150) Jamyn, t. I; LXXIX nn.; por. réwniez Complainte de Cleo-
phon (CXXXIV, str. 263—6); toz u Passerata (t. Il). — Ronsard zas
pisze na wzoér Petrarki 16 trendéw Sur la mort de Marie.

(151) Por. Sinko we wstepie do cytowanego wydania Trendw,
str. XXX—XXXI.

(152) Analizuje te poprawki — znane nam dzieki rekopisowi Vaf.
Lat. 3196 — Karol Appel, Zur Lntwickelung italienischer Dichtungen Pe-
trarcas, Halle 1891, str. 174—187.

(153) s. 312 (364-360%).

(154) Ob. przjdaczane juz parokrotnie Saggijo critico sul Petrarca.

(155) Co jednak nie znaczy, by stwierdzenie to byto réwnoczesnie
zarzutem, wymierzonym w kompozycje Canzoniere. Poezje, pisane po
Smierci Laury, sg tylko czescig zbioru, podczas gdy Treny stanowig
samoistng catos¢. Idzie tylko o zaznaczenie tej wiasnie rozniej7w kon-
cepcji i budowie.

(156) Sinko, j. w.

(157) Por.: s. 232 (273), 292 (338), 311 (359), 312 (360), 313 (361),

29 (366).

(158) Por. z posrod wielu przyktadow: «Né gia mai neve sotto
al sol disparve /Com’io senti’'me tutto venir meno» (Petrarka, k. 1—23);
«...Che mi struggon cosi come '1sol neve» (tenze, sest. 2—30); «Amor
m’ha posto... /Come al sol neve...» (j. w., s. 108—133); «Né giammai
neve a sole/Sparve cosi, com’io strugger mi sentd» (Bembo: Lirici del
sec. XVt, str. 11); «Son fatto... sotto '1sol falda di neve» (tenze, ibid,
str. 19); aquesto amor si me disface, /come neve al sole» (Giustiniani
str. 95; por. str. 393); Baif | 77 i i. — Bembo przjdacza to poréwnanie
w swych rnotti (w. 9—10: «Come la neve al sol sparisce et fugge, /cosi
per voi quel tristo si distrugge») — musiato wiec sta¢ sie prz>rstowio-
wem. Cf. Binet, I. c., str. 19; Scarano, Z c., str. 332. Por. tez: «jak Snieg
mdleje, gdy stonice grzeje...» (Itaksolanki, Il 15).

(159) Por. w trenie Il antyteze kolebki i grobu (w. 1—10); w. 17:
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«Nie chciatem zywym $piewaé, dzis umartym musze»; w. 23—4.
Tr. VI, w. 3.: «<Petno nas, a jakoby nikogo nie byto»; tren XIII, w. 2
Tren XVI opiera sie na kontrascie fllozofji rozwijanej w szczesciu,
a praktyki zyciowej narzucajacej sie w niedoli; por. tez tr. XVII, 25—S8;
tr. XVIII, 1—4; tr. XIX, 43—7, 130-i, 143-4.

(160) Por. uwagi Sinki do w. 25—6 i 28 trenu V oraz w. 11—14
trenu VII; I ¢, str. 10 i 21

(161) Por. Sinko, Wzory..., str. 128; komentarz, str. 62.

(162) s. 241—5 (282-6), 288 (334), 296—9 (342-5), 306 (352); k.
27 (355).

(163) Dos¢ czesto odnajdujemy go we Francji. Tak np. «parfaite
amie» Héroeta zapewnia: «si je meurs avant lui, je reviendrai le voir;
s'il meurt le premier et ne veut pas me rejoindre, je le suivrai bientdt»
(w. 625 nn.); por. tez dlugg przemowe zjawy sennej w Discours sur un
songe Bertaul (83 b, nn.) oraz Elegie Passerata (str. 87—91). Rowniez
w Navire Matlgorzaty z Nawarry Franciszek | zjawia sie siostrze po
zgonie, by jg pocieszy¢ i napomnie¢: «Ma soeur, d'autre oeil il faut
que tu regardes; /Détourne -toi de cette vaine cjiair, /Et d’aimer ainsi
gu’'as fait te garde...» (Paryz, 1896; str. 390). Por. tez s. Aquilana.

Dodac nalezy, ze sen odgrywa takze bardzo doniostg role w poezji
mitosnej petrarkistow. On daje kochankowi chwile wytchnienia po
udrekach calego dnia, on cieszy go ztuda, stawiajgc przed nim w ma-
rzeniach obraz umitowanej, czesto o wiele taskawszej w iluzji tej niz
w rzeczywistosci (por. np.: Cariteo, str. 16, 17, 18, 19...; Sannazaro str.
51, 52, 61...; Bembo str. 75 i 76; Giustiniani str. 134—5, 391 i w. i. —
Du Bellay, | 38—9; Ronsard, Amours I, 30; Baif Francine Il, 99; Magny
Au songe w Gaytez, 58—60 i t. d.).

(164) | tak obie zmarte sprowadza jeden cel: pocieszenie
stroskanego —

«Przyniostam ci na reku wdzieczng dziewke twoje,
Abys$ ja moégt ogladac jeszcze, a te twoje
Serdeczng zatos¢ ujat...» (w. 19—21)

«...Dal sereno
Ciel empireo e di quelle santi parti
Mi mossi, e vengo sol per consolarti» (w. 9—11).

Przyczyna ich pojawienia sie jest rowniez ta sama: tzy nieszczesliwego
macity spokdj zbawionych i zmusity je do interwencji. Obaj poeci idg
tu za wierzeniami stérozytnemi, wyrazonemi juz przez Stacjusza (ob.
Sinko, Wzory..., str. 129; komentarz str. 63):

«Twéj nieutulony
Ptacz, synu moj, przywiodt mie w te tu wasze strony
Z krain barzo dalekich, a tzy gorzkie twoje
Przeszty az i umartych tajemne pokoje» (w. 15—18).
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«Le triste onde
Del pianto, di che mai tu non se'sazio
Con l'aura de’sospir, per tanto spazio
Passano al cielo e turban la mia pace» (w. 14—17).

Urszulka przybrata umysinie ksztalty cielesne, by sta¢ sie uchwytnag
dla wzroku ojca:

«A tu wiec takim ci sie ksztattem ukazata,
Jakoby sie Smiertelnym oczom pozna¢ data» (w. 33—4).

Podobnie podkresla i Laura swe zstgpienie w ziemskiej postaci, jak-
kolwiek jest tylko duchem obecnie:

«Spirito ignudo sono...
Ma per trarti d'affanni
M’é dato a parer tale...» (w. 60—3).

Obie dowodzg dalej, ze po Smierci dany jest cztowiekowi lepszy
los od ziemskiego bytowania, przeto zgonu ich optakiwac¢ sie nie godzi.
Jest to jednak motyw wspolny wszelkim tego rodzaju pocieszeniom.
Przytem Petrarka krétko tylko o tern napomyka («Si forte ti dispiace /
Che di questa miseria sia partita /E giunta a miglior vita?» — w. 18—20),
podczas gdy Kochanowski rozwodzi sie na ten temat szeroko (w. 81—107)
i kresli z jednej strony czarnemi barwami, wzietemi z rzeczywistosci
polskiej, smutne koleje dziewczecej i kobiecej doli, a z drugiej znéw
szczesScie nadziemskie przyobleka w koloryt, zapozyczony od staro-
zytnosci (por. Sinko, Wzory..., str. 131; komentarz, str. 67).

Takze przeciwstawienie ciata i ducha pojawia sie w obu utworach:

«...nad to grube ciato duch jest szlachetniejszy.

Ziemia w ziemie sie wraca, a duch z nieba dany
«Miatby zgingé?...» (w. 28—30)

«Spirito ignudo sono, e 'n ciel mi godo:

Quel che tu cerchi € terra gia molt’anni» (w. 60—61).

Jest to ujecie niewatpliwie platonsko-chrzescijanskie, wspominamy
jednak o niem dlatego, ze Petrarka podkreslit je niezwykle silnie
w calym szeregu piesni, powtarzajac ciagle, ze istota jego kochanki
rozdzielita sie po Smierci na dwie czesci, z ktorych jedng pokryta
ziemia, a druga goszczg niebiosa; przyznaje nawet kazdej z nich jak-
gdyby oddzielny byt, okreslony imionami: «Bellezza ed Onesta» (por.
s. 236 [277J, 249 [290], 256 [297],“ 257 [298], 259 [300], 260 [301], 272 [313],
278 [319], 282 [326], 287 [333)).

Obie pocieszycielki wzywajg tez poetéw do oderwania mysli od
ziemi, zajecia sie duszg i skierowania wzroku ku przysztemu zywo-
towi w niebie:
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«Tu wczas obré¢ swe mysli, a chowaj sie na te
Nieodmienne, synu mdj, rozkoszy bogate.
Doznate$, co Swiat umie i jego kochanie;
Lepiej na czym wazniejszym zasadZ twe staranie»
(w. 77—80)

«Quanto era meglio alzar da terra Tali
E le cose mortali
E queste dolci tue fallad ciance
Librar con giusta lance
E seguir me...
A lui [t. zn. do Boga] ti volgi, a lui chiedi soccorso,
Si che siam seco al fine del tuo corso»

(w. 39-43; 54-5).

Wreszcie przypuszczaé mozna, ze poréwnanie Urszulki do ju-
trzenki zawdziecza powstanie swe Petrarce, ktéry juz liryke mitosng
Kochanowskiego wzbogacit w podobne obrazy:

«...miedzy anioty i duchy wiecznemi
Jako wdzieczna jutrzenka $wieci...» (w. 35—6).

Petrarka bowiem dwukrotnie powtarza, ze Laura jasnieje po zgonie,

jako stonnce na biekicie (s. 234 [275] i 282 [326]), a sonet 250 (291)
rozpoczyna od stow:

«Quand’ io veggio dal ciel scender TAurora
...dico sospirando: ivi € Laura ora...»

Jutrzenka przypominata zresztg poecie wiloskiemu pod wielu wzgle-
dami ukochana, i tak: pieknoscig, godzing, o ktorej zwykt ja widywac,
samem brzmieniem nazwy...

(165) s. 271 (312); por. k 22 (268), s. 237 (278), 259 (300), 271 (312),
k. 24 (323), b. 7 (324), k. 26 (331), sa. 9 (332), s 287 (333), 303 (349),
305 (351), 307 (353), 308 (354). — Kochanowski nie moze oczywiscie
iS¢ wiernie za starozytnosciag, dla ktérej typowem byto pragnienie rzu-
cenia sie na stos, majacy objg¢ ptomieniem zmartego (ob. Sinko, Wzory...,
str. 120; komentarz, str. 12). Co wiecej jednak, w samej stylizacji
pierwszego z przytoczonych ustepéw przebija wyraznie znamie Petrarki,
ktéry z upodobaniem moéwi o $Sladach stép Laury, np.. «..de suoi
piedi orma» (k. 1 [23]); «m’inchino a ricercar dell’lorme/Che '1 helpie
fece in quel cortese giro» (s. 85 [108]); «orme impresse dell’amate
piante» (s. 171 [204]). Por. np. Guidiccioni: «..con la morte a lato /
I’orme seguir delle legiadre piante» (str. 8).

(166) Petrarka: k. 25 (325) i 1 (23); s. 138 (171). Por. jeszcze:
«freddo, pietra morta in pietra viva» (k. 17 [129]); «fa di marmo
chi da presso 'lguarda» (s. 101 [131]); «ma gli occhi hanno virtu di
fame un marmo» (s. 164 [197)]).
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(167) k. 1 (23); por.: «Perché un poco nel parlar mi sfogo...»
(k. 5 |50]); «Nel cominciar credia /Trovar, parlando, al mié ardente
desire /Qualche breve riposo e qualche tregua» (k. 10 [73]); «Diro;
perché i sospiri /Parlando, han triegua, et al dolor soccorro» (k. 15[127J).

(168) Np.: «Or sia qui fine al mi6 amoroso canto: /Secca € la
vena dell’'usato ingegno, /E la cetera mia rivolta in pianto» (Petrarka,
s. 251 [292]; por. s. 252 [293], wiersz ostatni, i s. 263 [304]).

(169) Zatosci Petrarki towarzyszy w nocy $piewem «Quel rossi-
gnuol che si soave piagne/Forse suoi figli o sua cara consorte...»
(s. 311), a blizszym tekstu polskiego jest jeszcze Guidiccioni: «Come
sulTolmo i suoi fieri accidenti, /Se '1duro rappatore i nati appena/
Figli sen porta, piagnie Filomena /ZEmpiendo Taere di pietosi accenti...»
(s. 86, str. 44), co jednak pozostaje w widocznym zwigzku z Wergilju-
szem: «Qualis populea maerens philomela sub umbra /Amissos que-
ritur fetus, quos durus arator Zobservans nido implumes detraxit, at
illa /Flet noctem, ramoque sedens mirabile carmen /Intégrat, et maestis
late loca questibus implet... (Georgiki, IV, 511 nn.), ktérego echo po-
brzmiewa bodaj ze i w taciniskiej poezji Castiglione’a: «Flebant pastores;
ante omnes carus lolas /Tristia perfundens lacrimis manantibus ora, /
Crudeles superos, crudeliaque astra vocabat;/Ut gemit amissos foetus
filomela sub umbris, /Aut qualis socia viduatus compare turtur /Quem
procul incautam quercu speculatus ab alta/Immitis calamo pastor de-
jecit acuto, /Non vitrei dulcem libavit fluminis undam:/Sed gemitu
amissos tantum testatus amores, /Languidulus maestis complet memora
alta querelis...» (Alcon, str. 123). Punktem wyjscia byty wiec Georgiki.

Podobnie, skoro dla poréwnania Urszulki do mtodej oliwki (V,
1—8) wysledzi¢ mozna w poezji greckiej i tacinskiej tylko odpowiedniki,
niezupetnie z polska wersja sie pokrywajgce, warto przypomniec, ze
u Petrarki Laura (wiec nie homerycki wojownik) poréwnana jest Kil-
kakrotnie roéwniez do drzewa, wprawdzie nie oliwki, lecz lauru. Wy-
tacznie z posSmiertnej czesci Canzoniere dos¢ wskazaé¢ s. 255 (296), 277
(318) i k. 24 (323).

(170) W dziwng zaiste przesade popadt Chlebowski, piszac: «Z nie-
zwyklg plastycznoscig wyrzezbiony wizerunek $wiadczy, jak silnie na
wyobraznie poety podziatata ta nieSwiadoma swej wartosci zascian-
kowa pieknos¢...» «Czu¢ w tym opisie wytrawnego znawce urody nie-
wiesciej, ktory odrazu ocenit, co za klejnot mu w rece wpada...» Przy
najlepszych checiach trudno sie zgodzi¢ na dziesigtg choéby czes¢ tych
superlatywéw, jak nie spos6b bez usmiechu przeczyta¢ ostrzezenie
autora, iz «szczegbty tego wizerunku, Swiadczace o zmystowych upo-
dobaniach poety» mogg dzi$ razi¢, a «<nasze obyczaje i pojecia potepi-
tyby» je (nb.: «peilny biust» i «ksztattna kibi¢»!) — nalezy jednak miec
wyrozumiatos¢ dla... rozwioztej epoki Odrodzenia (Jan Kochanowski
w Swietle whasnych utworéw, j. w., str. 202).
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ROZDZIAL 111

(1) Por. Wiadystaw Cwik, Mikotaj Sep Szarzynski; PL. 1V (1907)
str. 288—90.

(2) Stanistaw Kot, Polacy w Bazylei za czaséw Zygmunta Augu-
sta; Reformacja w Polsce, | (1921) str. 132

(3) Prof. Brickner odmawia wogéle Sepowi autorstwa wszyst-
kich wierszy tacinskich, wydanych pod jego nazwiskiem, a takze od-
rzuca niektoére z utworow polskich: «wiersz 51 tacinski i 62 polski sg
przeciez pidra p. Koniecpolskiego, jak naiwnie sam druk przyznaje,
i odrzuci¢ je trzeba koniecznie... Nr. 53jest z pewnoscig Smolika, nie
Sepa, bo w papierach po Sepie brak strofy ostatniej, co zachowata sie
whasnie u Smolika» (w recenzji drugiego wydania |I. Chrzanowskiego,
PL. X1 [1914], str. 232—3). Jakkolwiek odnosilibysmy sie do tego zda-
nia, nie ulega watpliwosci, ze oba wymienione polskie utwory Sepa
stylem swym silnie odbiegaja od innych.

(4) Ob. Yianey, 1 c., str. 286 n. — Skrucha grzesznika stanowita
temat gtéwny tych pisarzy (tamze, str. 296).

(5) S.312(360). Por. tez np. Aquilano : «Quanto pin guardo a questa
nostra vita /vita non gia, ma una pregion oscura /ogn’hor trovo la
strada pia smarrita» i t. d. (cap. IV).

Juz trubadurzy dawali czesto nazwe error tym wewnetrznym
pragnieniom, ktére sg przyczyna mitosci (p. Gasp ary, Lascuola poé-
tica siciliana, Livorno 1882; str. 91), a za nimi idzie takze Petrarka
(np. s. 1, b. 3ii.). Hotduje za$s tu nietylko tradycji literackiej, ale
przedewszystkiem daje wyraz walce wewnetrznej, ktéra trawita go
dtugie lata, nie doprowadzajac wtasciwie nigdy do ostatecznego uko-
jenia. Ten staly niepokéj ducha wyrazit sie zaréwno we wioskich
utworach, jak — dobitniej jeszcze — w pismach lacinskich poety (por.
Carlo Segré, 11 «Secretum» del Petrarca e le «.Confessiinh di Sant’
Agostino w Studi Petrarchesehi, Florencja, Le Monnier 1903, a odnosnie
do Canzoniere: G. A. Cesareo, La nuova critica del Petrarca, Nuova
Antologia, s. IV, t. 68 [1897], str. 260 nn.). — Podkresli¢ trzeba, ze we
Francji te rozmyslania poetyckie sg rozpowszechnione szeroko, por.
z posrod wielu przykiadéw np.: Du Bellay, De |’inconstance des choses
(111, 15), Tahureau, De I’inconstance des choses (Mignardises, 150 nn.).
Przypomina tez nieraz Sepa La seconde iournée de la bergerie: Prieres
Remigjusza Belleau (Il 5 nn.), ktéry jednak wiecej niz poeta polski
rezonuje, rozprawia z Bogiem. Pokrewny za$ ton pokuty ptynie z wspol-
nego zrodta — z ksiegi Joba:

«L’homme nay de la femme, en vivant peu de temps

Est plein de -mille maux et de mille tourmens:

Il est comme la fleur qui naissant est coupée,

Et fuit ainsi que I'ombre, et n’a point de durée...»
(V, 8; por. u Sepa son. 2).
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Idac za zwyczajem, przestrzeganym stale przez pisarzy obcych,
a takze kierujgc sie ewolucjg duchowag Sepa, nalezatoby liryka reli-
gijng zbidr jego utwordw raczej zamykac, niz otwierac¢. (Zmiane, idaca
w tym Kkierunku, wprowadzit I. Chrzanowski w wydaniu Bibl. un. lud.
i mb. szk. — Nr. 234).

(6) Przeciwstawienie powabnego ciala srogiemu sercu jest bardzo
czeste u petrarkistéw, np.: «Chi avria creduto mai che tal beltade /
Fosse si cruda?» (Boiardo, s. 94 str. 132); <una suave e angelica figura/
Esser non puote dispietata e dura» (tenze; s. 156, str. 224); «Poy che
bella e zentil sey,/tu non dey /Zesser si crudele» (Giustiniani, 17, str. 99);
«Un mal y a, c’est qu’elle peult avoir/En corps parfaict coeur sans
affection» (Marguerite, Dernieres poésies str. 374).

(7) Por. Bédier, 1 c., str. 34; — Jeanroy, Z c., str. 40; — Anglade,
Histoire sommaire..., str. 21—2 i t. d.

(8) Petrarka, k. 1 (23), k. 3 (29), k. 11 (105), s. 146 (179), s. 170
(203), s. 36 (44). Z innych poetéw moznaby przyktady wylicza¢ dtugo.
Por. np.: «Forse che voi col parlar crudo e fiero /Con repulse sdegnose
e fervide ire,/Col superbo tacere e volto altiero /Credeti spaventar
Falto desire?» (Cariteo, s. 19, str. 26); «Del vostro sdegno altero, aspro
e damnoso /De Podio, de I'orgoglio e de I'oblio /Di tant’ amor contento
hor pid son io...» (tenze, s. 46, str. 56); «Queste lagrime mié, questi
sospiri/Atti a spezzar, et a mollir un sasso, /Dovrebbon pur intene-
rirvi, ahi lasso, /Quel cor, ch’é sol cagion de miei martiri. /Né perch’io
pianga ogn’ hor, e ogn’ hor sospiri, /Mosse a cio far pieta pur un sol
passo:/Anzi pure dura e fredda ogn’ hor vi lasso:/E pur cresce la
fiamma a miei martiri» (Zane, str. 28). — Stad tez pochodzg wykrzyk-
niki, jak: «O cor di marmo, o diamante, o sasso!» (Carducci,— str. 180).

(9) Petrarka, k. 17 (129), s. 139 (172), s. 205 (243). Por. jeszcze:
«Dunque uccidimi, Amore, accié che quelle /Luci che fur principio del
mi6é danno, /Del morir mi6é ridendo sien piu belle» (Boccaccio, 34,
str. 46); «Tu ridi, io piango...» (Cei, s. 73, str. 19 a); Giustiniani, str. 331

(10) Petrarka, sa. 1 (22), s. 119 (152), s. 263 (304). Czeste u Bo-
iarda (np. str. 60, 63, 72, 96, 104, 109, 122 i t. d.), ktéry tez caly sonet
temu motywowi poswieca: «Questa legiadra e fugitiva fiera/Per la
cui vista ne le selve io moro...» (s. 141, str. 200). W Rime piacevoli
znajdujemy utwor p. t. Caccia amorosa, zaczynajacy sie od stéw: «Que-
sta vita e la selva, il verde e I'ombre /Son fallaci speranze, e son le
reti/Piacer dolci e secreti:/E sono hispidi dumi/Crude voglie e co-
stumi;/La fera & la mia donna...» (str. 298). Berniemu przypisujg nie-
ktore druki stance Caccia di amore (por. Francesco Ber ni, Rime,
poesie latine e lettere edite e inedite, wyd. A. Virgili, Florencja, Le
Monnier, 1885; str. 167—71). Potrgca réwniez o te strune poréwnanie
Castiglione’a: «<Non ¢é fiera in queste selve ascosa /Che, come tu il mio
cor, gli armenti morda...» (Tirsi Ill), a Baif pisze: «L’amoureux est
chasseur, |’'amour est une chasse...» Ob. tez Binet, Z c,, str. 14, 29—30i 63.

(11) Petrarka, s. 137 (170), 68 (89), 128 (161). Por.: «...solo a lei /
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Il mio viver & in mano e il mio morire» (Boiardo 106, str. 155); «Co-
stei che mia benigna e ria fortuna/E la mia vita e morte tene in
mano...» (Cariteo, s. 23, str. 37); «Questa che fa di me quantella vole...»
(tenze, 56). — Podobnie w piesniach tanecznych: «Ciato i dusze moje
oddawam ja tobie, — Ty jg mozesz zgubi¢ i zachowa¢ sobie» (Dama
dla uciech]]..., karta 8).

(12) Giustiniani, risp. 2, 3, 7.

(13) «I nostri quattrocentisti frequentemente designavano la loro
donna con quest’ appellazione [nb. Signore] che a bella prima parebbe
riferirsi ad uomini» (Flamini, I. c., str. 423). Por. tez d’Ancona, La
poesia popolare, str. 503, 516, 527. — W zwigzku z tern wspomniecby
mozna stowo «przyjaciel», nierzadko u nas do zony stosowane. Por.
np. list meza z Wtoch u Ganszynca, Z c., str. 221.

(14) Petrarka, k. 1 (23), s. 188 (224), 217. (255), k. 17 (129), s. 197
(223); por.: «A voi sola mi diede il duro fato, /0Ond’io posso affirmar,
che non son mio» (Caritéo, s, 63. str. 88); «<Miser chi piu altrui che se
stesso ama /Come ho facto io» (Cei, cap. Ill, str. 30 b); «t’amo piu che
la mia vita assai» (Carducci, Cantilene e ballate, j. w., str. 180); «Pour
vous aymer moy-mesme veuil hair;/Pour vous garder je me veuil dé-
laisser» (Mellin de St. Gelais, Il 15); «i’'ayme moins vous fascher que
mourir...» (fleur..., C5; «Je me sens bienheureux d’étre plus tien que
mien» (Baif).

(15) Petrarka, s. 200 (236) i 132 (163).

(16) s. 169 (202), k. 1 (23). — Por.: «Ma chi altro ne incolpo io,
se non me stesso?» (Boiardo, 78, str. 110); «Non ho ragion, se non
contra me stesso» (Sannazaro, 8 a). — Stad tez wynika, ze upatrywanie
(por. Cwik Z c.,) w samem zatozeniu wiersza LXXIV:

«Niewymowne trapienie cierpi serce moje:
Mitos¢ w nim z nienawiscig srogi e tocza boje...» —

ideologji Petrarki, jest najzupelniej chybionem i poprze¢ sie nie da,
chociazby dlatego, ze w duchu trecentysty mysl o znienawidzeniu ko-
chanki nigdy ostoi znalezé nie zdotata. Nalezy tu wiec skierowac
wzrok w innym kierunku, a mianowicie ku Katullowi, jak to zresztg
juz uczyniono.

(17) s. 11 (12) i k. 15 (127), s. 15 (17), k. 7 (70), k 8 (71), s. 68
(87), k. 3 (29). Nie inaczej skarza sie nastepcy, np. Cariteo: «la pena
eterna» (str. 14), »il martire» (str. 22), «gl'infmiti affanni» (str. 36); «Di
martir in martir, di pena in pena...» (str. 46) i w. i.

(18) Petrarka, sa. 2 (30), k. 7 (70), s. 54 (74). To samo np. Bo-
iardo: «giorno e notte me consumo in pianti» (s. 65, str. 91); Cariteo:
«La notte e '1di per natural costume, /Misero! in van supporto eterni
affanni...» (k. 2, str. 28) i w. i

(19) Petrarka, s. 104 (134), k. 11 (105), s. 180 (216). Por.: «..ognor
me occide, e vetami il morire»; «errore,/che non I'[=il core] occide,
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e fuor di vita il tefie» (Boiardo, s 72 i 72; str. 104, 114); «qu’est ce
qu’amour? rien gque vivre sans vie, /Mourir sans mort, repos plein de
travaux» (Perriére, 73); «<Mourant sans fin pour ne pouvoir mourir...»
(Tyard, s. 14, str. 21); «elle en qui mourant je vis» (Scéve, str. 9).

(20) Bembo, kancona «Voi mi poneste in foco...» Por. np.: «Quai
foco non avrian gia spento e morto /L’'onde, che gli occhi tristi versan
sempre» — i inne u Scarana, |. c., str. 277, lub: «Come esser pud che
in cener non sia tutto /Il corpo mid, che un tal ardor consuma, /Che
avrebbe il mar d’ogni liquor asciutto? /Miser! non vedi come eterna
piova/Te stilan li ochij, e il cor dolente fuma,/Che arder non pote,
e sua doglia rinova?...» (Boiardo, s. 109, str. 158). Stad tez wyrazenia
jak «un gelato ardore al cor mi nacque» (Cariteo, k. I, str. 22).
P. takze du Bellay, s. 44 (I, 64), Tyard s. 23 (str. 30) i t. d.

(21) O kiotnie réwniez potrgcajg wiersze nastepujace:

«Owo nigdy sie o to nie przestajg wadzié
Ciezki ptacz, srogi ptomien, kto mnie z nich ma zgtadzié» (LXI).

(22) Por. Le troubadour Folquet de Marseille, édition critique
publiée par Stanistaw Stronski, Krakéw 1910; str. 75*—76*.

(23) Entre mon cor e me e mon saber... PieSn te zamieszczaja,
m. i., Yincenzo Crescini w Manualetto proveniale, Werona 1892; str.
140—2i Tommaso Casini w Letteratura italiana, Rzym—Medjolan 1909;
I, 276-7.

(24) Vita nuoua; Il, 4—7. — Por. uwagi d’Ancony w cytowanem
wydaniu, str. 20 nn.

(25) Aquilano s. 60, str. 197—8; Angerianus, str. 7—8; Boiardo
s. 151, str. 214—19; Galeazzo, str. 26; Cariteo, s. 118, str. 135—6, Costanzo,
str. 29; Notturno, a8 — por. de Magny, Soupirs s. 77, str. 61; Tebaldeo,
s. 63; Giordano Bruno — ob.: J Roger Charbonnel, L Ethique de
Giordano Bruno et le deuxieme dialogue du Spaccio, Paryz, Champion,
1919; str. 327.

(26) Loman de la Rose, cze$¢ I, w. 2745—62; Poésie francaise,
ks. I; Jardin de Plaisance, ff. LYI—LX: por. Laumonier, I. c, str.
485—7; — Desportes 1, 35; ob. tez rondéau Beaulieu'go (D2: «Car i'ay
ouy, madame, que mes yeulx /7Ont dict au cueur qu’ilz ne se trouvent
mieulx/Pour se saouller que sur vostre figure...»; sonet XI Luizy Labé
(oczy przeciw sercu) lub wiersz Mellin'a de Saint-Gelais: «Quand je
vous veux descouvrir mon martyre, /Mon oeil, ma langue, et mon
coeur sont en guerre..» (Il, 49). — Nierzadki w literaturze XV
i XVI w. byt wogéle «spdér» réznych czesci ciata, jak np. Le débat
entre la langue, les membres et le ventre, ktory pobudzit Champiera
do napisania Medicinale helium, gdzie czytamy o walce médzgu i serca,
0 zamieszkach i buntach w ciele ludzkiem, zakoriczonych zwyciestwem
mozgu, i o udrekach jakie przechodzi... Matrix, krélowa Amazonek
(por. H. Guy, |l c., str. 114—15).
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Zimorowicz — roznicy podnosi¢ nie trzeba — kresli walke
swego serca z oczami ukochanej (Roksolanki Il, 27); por. tez zwrot do
serca i oczu tamze, Il 2

(27) Petrarka s. 117 (150) i 233 (2741. — Dodawac¢ zbyteczna, ze
tego rodzaju obrazy nie rzadkie sg i w starozytnosci, a zwlaszcza
w Sredniowieczu. Shusznie zaznacza Carducci: «L’amore in tutti i tempi
e in tutte le letterature si compiacque aile imagini délia guerra; ma
in niuna eta mai quanto nel medio evo» (Giosue Carducci, Galan-
terie cavalleresche del secolo XIl e XIII w Opéré, t. XX: Caavlleria
e Umanesimo, Bolonja 1909). Osobny rozdziat traktatu Equicoli nosi tytut:
«Amore & imagine di militia» (Z c., str. 165).

Te militarne poréwnania przypadty pédzniej do smaku Kochow-
skiemu, ktory zestawia sie nietylko z nieustraszonym zotnierzem, ale
wrecz z puszkarzem, «gdy rychtuje dziato». Por. Melancholja (Nie-
préznujace préznowanie Ill, 5).

Nawiasem wspomnie¢ mozna, ze w kazdym razie dla jednego
conajmniej z posréd poetow XVI wieku obrazy z tej dziedziny byty
daleko wiecej niz moda, — byly istotnem przezyciem i bardzo cha-
rakterystyczny ton nadaty jego piesni mitosnej. Mam na mysli indywi-
dualnos$¢ nieprzecietna: Agryppe d’Aubigné. Oto jeden z cyklu jego
mitodziericzych sonetéw Le Printemps:

«Combattu des vents et des flots,
Voyant tous les jours ma mort preste
Et aboyé d'une tempeste
D’ennemis, d’ aguetz, de complotz,
Me resveillant a tout propos,
Mes pistolles dessoubz ma teste,
L’amour me fait faire le poete,
Et les vers cerchent le repos.
Pardonne moy, chere Maistresse,
Si mes vers sentent la destresse,
Le soldat, la peine et I'esmoy:
Car depuis qu’en aimant je souffre,
Il faut gu’ils sentent comme moy
La poudre, la mesche et le souffre».
(Oeuvres completes, t. I, s. IV, str. 17).

(28) Petrarka, k. 12 (119), s. 104 (134), s. 119 (152). Equicola, Zc,,
str. 83; por. tez 246. — Ob. réwniez u Schrottera (Z c., str. 57—60)
uwagi na temat owidjuszowego: timere-audere i prowansalskiego: te-
mer-auzar.

(29) Petrarka, s. 71 (82), k. 1 (23). — Podobnie np.: «..merce ti
dimando in gienocchione» (Boiardo, s. 71, str. 101); «..dimandar ognihor
mercede» (Cariteo, s. 30, str. 42); «Pieta, pieta, pieta, dolce guerriera»
(Cei, str. 56b.) i i.
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(30) Z posrod przegladnietych przezemnie zbiorow umiatbym
wskazaé¢ jedynie sonet Sassoferrata (Olimpia D() p. t. «<Sonetto dello
amante alla diva sua Olimpia nel di d’anno, quale gli mandd un sagittato
core d'argento». Mamy tu wiec do czynienia z ofiarowaniem symbolu,
odmiennie niz w utworze polskim i u cytowanych ponizej poetéw.

(31) Juz znany poeta $Sredniowieczny Adam de la Hale pozostawit
dwie piesni tego rodzaju: <Dame, vos hom vous estreine...» oraz «Ma-

dame, je vous estrene...». Ob. Artura Dinaux, Les trouvéres cam-
brésiens, JFaryz 1857, str. 64—5.
(32) 11, 3-19.

(33) I, 3-4, 15, 59—62, 150—171

(34) Oto pare przyktadowi «Ce nouvel an je veulx pour le de-
voir /Vous estreiner d’'une nouvelle estreine, /Non d’un trésor, mais
d'une foy certaine, /De qui la mort ne peult la fin avoir... /Recevez
donc mon amour et mon cueur,/Et en aymant apprenez d’estre
aymeée...» (de Magny, Soupirs, s. 121, str. 93—4); Ce nouvel an pour
Estrenes vous donne /Mon cueur blessé d’'une nouvelle playe... /Car ce
cueur la, c’est ma richesse vraye:/Le demeurant n’est rien, ou ie me
fonde...» (Marot, Il 6); «Ce iourdhuy que chacun prodigue sa largesse,/
Liberal ie vous donne en estreine mon coeur: /Encor que le présent
soit de peu de valeur,/Ne le refusez pas ie vous supply maistresse...»
(Belleau, 1 143); «Car en vous gist toute mon esperance... /Donc ie
vous pry’ le vouloir recepvoir /Et d’esperance a ce coup le proveoir...»
(Marion, str. 40). Por. Mellin de Saint-Gelais, Il 209—14; Marguerite de
Navarre, Epitre | (str. 9); du Bellay IV, 178—84; V, 324—7.

W Polsce stat pozniej «po koledzie» wierszowane dary Nabo-
rowski ( Wirydarz Trembeckiego Nr. 577—S8; |, 300—3). Por. tez u Zbi-
gniewa Morsztyna:

«lz teraz taki obyczaj jest wszedy,
Ze ludzie wzajem szlg sobie koledy,
Myslitem dtugo, cobym ci miat na to,
O zacna pani, posta¢ Nowe Lato...»

(tamze, | 392; ob. takze «gratulacje» J. T. Trembeckiego ib. II, 239—41).

(35) Carmina, V (por. tez: VII, XLV, XLVIII, XCIX). Ob. Fr. Krcek,
Katullus jednym z wzoréw Szarzynskiego, PL. IV (1905), str. 52—3.
W zwiazku z tern wymieni¢ mozna z literatury klasycznej kilkanascie
epigramow Antologji greckiej, pare urywkéw z Tibulla (I, 8) i Owidju-
sza (Amores, Il 5, IIl 7, 14) — a z poezji humanistycznej, poza Secun-
dusem, Pontana, Marullusa lub Sannazara.

(36) Por. stowa Laumonier’a: «<Le théme du baiser était courant
chez les troubadours et les trouveres, et de proche en proche nos poétes
se |'étaient transmis, de Thibaut de Champagne a Clément Marot,
sans parler de clercs qui versifiaient en latin» (I. c., str. 533).

(37) Ob. Marot I, 409, 514; Mellin de Saint-Gelais |, 140, 200—205;
I, 45; Jamyn, str. 124 i 208—10; Magny: Gaytez, str. 19, 20, 56—38;
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Amours, str. 109—10; Tahureau: Mignardises, str. 49—52, 58—9, 68—S83;
Belleau, |, 120—2, 129, 130, 147—8, 280; Il 85-104; Bail, | 57, 59 nn.
(druga ksiega jego Amours nie jest niczem innem, jak cyklem Baisers);
du Bellay, V 88—93; Passerai, | 195; niezwykle czeste u Ronsarda (ob.
Laumonier, I c., str. 516—34). Utwory na ten temat budzity nawet
obawy straznikéw moralnosci: Scévole de Sainte-Marthe ostrzegat przed
podniecaniem sie ich lekturg — mtode mezatki (por. Alexandre Eck-
hardt, Remy Belleau, Budapeszt, Németh, 1917; str. 163).

We Wioszech np. Sassoferrato (C5—strambotto), Arjost (Rime:
cap. VI «O piu che '1giorno...») lub kancona Fabri'ego: «Dolci basci
soavi...», umieszczona w antologji bembistéw.

Poeci ci niejednokrotnie powotujg sie-sami na wspomniany po-
wyzej wiersz rzymskiego poety: «Da tdt basia, quot dedit/Vati multi-
voie Lesbia, quot tulit» (Secundus, Basia; XVI, w. 4—5); «Da mihi tu,
mea lux, tét basia rapta petenti, /Quot dederat vati Lesbia blanda suo. /
Sed quid pauca peto, petiit si pauca Catullus /Basia? pauca quidem,
si numerentur erunt» (Sannazaro, epigr. | 57, w. 1—4), — co podejmuje
du Bellay: «Mais pourquoy te fay-je demande/De si peu de baysers,
friande, /Si Catulle en demande peu? /Peu vrayment Catulle en desire,/
Et peu se peuvent-ilz bien dire, /Puis que compter il les a peu» (Di-
vers jeux rustiques, XXIII, w. 7—12). — W sprawie przejecia przez du
Bellay’'a i Baifa pewnych szczegotéw tego motywu por. Francesco
Torraca, Gli imitatori stranieri di Jacopo Sannazaro, Rzym, 21882;
str. 331 41

Do przeciwstawienia: stodycz-gorycz por. np.: «Quand sur ta
levre douce a plat ie vay sugant, /L’'ambrosine douceur qui mon ame
empoisonne, /Au ciel ie pense estre fait alors un demy-Dieu, /0Ou quelque
image plus divin, si plus se peut. /Mais ceste douceur tu destrampes si
soudain /De fiel, et d'aigreur, et de poison si cruel, /Que moy qui
vivois comme Dieu, content et grand, /Misérable, chétif, triste, pensif,
langoureux /...Je deviens...» (Belleau, |1101); «<Le trop de miel a coutume /
De tourner en amertume» (Baif, | 71: o pocatunku); Mellin de Saint-
Gelais, Il 45 i. Ob. tez uwagi Ganszynca o mel-fel (l. c., str. 112—13).

Nie jest tez obojetnym szczegétem, ze oba omawiane tu utwory
Sepa sa dwunastowierszami i stanowia u niego jakby pierwsze proby
na drodze do sonetu — o czem w dalszym ciggu.

W Polsce ten sam motyw u Andrzeja Morsztyna (Wirydarz Trem-
beckiego, | 255, i Lutnia Il 215), wiedzgcego dobrze, jakie wziecie miat
temat pocatunkéw u poetow seicenta (por. Benedetto Croce, Sensualismo
e ingegnosita nella lirica del seicento, I. c., str. 395).

(38) P. Binet, I. c., str. 58

(39) Np.: Boccaccio, str. 44; Boiardo, str. 113 i 250; Notturno,
14, Kt; Tebaldeo, s. 39 i 59; Sasso, b4; Sassoferrato, C6i i.; d’Espinay
C4; Tahureau, str. 26, Ronsard i t. d. Por. tez siodma figure w Délie
Maurycego Sceve (str. 48).

(40) 1. c., str. 304. — Przytoczono ustep z IV sestyny.
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(41) Dr. Witold Koztowski, Mikotaja Sepa Szarzynskiego wzory
rzymskie, j. w., str. 98—9.

(42) Por. Scarano, |I. c., str. 331; Binet, I. ¢, str. 19i 39. Stwierdza
to zresztg i Picri: (d'allégorie de la barque en détresse a attiré la nuée
des Pétrarquistes qui Pont traduite, déformée a l'envie et surchar-
gée de détails plus ou moins alambiqués» (Z c., str. 167 n.). Bardzo
czesto tez morze i burza dajg petrarkistom sposobno$¢ do allegorycz-
nego przedstawienia wlasnej doli np.: «Cusi al mio albergo vo lagri-
mebondo /Dove un pellago fo eon miei lamenti /Del pianto faccio il mar
largo e profondo/Degli sospiri — rabiosi venti /Degli singulti —il tonar fu-
ribondo /E degli gridi —i fulmini cocenti...» (Notturno, D2 Ilub: «Le
cruel Vent qui mon vaisseau repousse /Sont vos Dédains apposez au
devant,/ Et mes souspirs encontre eux s'élevant /Font mille esclairs de
tonnante secousse. /La mer Amour, qui triste s’en courrouce,/Et I'arc
d’iris en pluyes se crevant /Ce sont mes yeux qui vont tousiours pleu-
vant:/ Scylle et Charibde est ta cruauté douce» (Jamyn, 73; str. 107).
Odnajdziemy to w Roksolankach Zimorowicza (I, 5), a w jednej z piesni
tanecznych XVII w. (Lutnia wdziecznej melodii... j. w., VII taniec) morze
inne znow, niezwykte i wyszukane nasunie autorowi pomysty:

«Dziewcze, gdyby twe ustka w morze wpas¢ miaty,
Sliczniejszeby sie pewnie nad koral widziaty,
Jabym sie po nie spuscit na dno miedzy ryby

W gardto wielorybowi wlaztbym bez pochyby,
Byle mile dosta¢ sie godzito

Smacznych, zacnych warg, Boze to¢ mito!l»

Ob. tez Lutnie Andrzeja Morsztyna (I, 30).

(43) Petrarka, s. 141 (174). —mO echach astrologji w poezjach
Plejady por. Piéri, / c.. str. 209—11

(44) Przypomina sie tutaj zwlaszcza Sassoferrato: «Se non ti
guardo mi rincresce assai/E se ti guardo gusto maggior pena:/Se ti
risguardo tu morir mi fai,/Se non ti guardo astringe la catena...»
(Olimpia B7 i Cariteo: «Non posso senza morte contemplarte /o faccia,
agli occhi miei insidiosa. /Né viver posso pil senza mirarte, /Luce de
la mia vita tenebrosa...» (443—4). — Podobnie ujmie rzecz Andrzej
Morsztyn (Lutnia, Il 216):

«Jak tylko pojzrze, Zosiu, w oczy twoje,

Wzrok mi przytepia zbytnie o$wiecenie;
Jesli zas indziej odwroci¢ chce swoje,

W osieroceniu toczag tez strumienie;
WKkrétce mie tedy oslepi to dwoje:

Twych oczu ogienr, moich stone zdroje».
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(45) Tak wiele r6znych antytez przytoczono juz w tekscie, omawia-
jac poszczeg6lne motywy, ze wspomnieé tuwystarczy, iz juz najstarsi tru-
badurzy znajduja w nich upodobanie (ob. Guillaume de Poitiers, 1V,
VI, IX; Cercamon, I; Marcabru XVIIl); odziedziczone tez zostaly przez
Petrarke (p. Scarano, l. c., str. 310) i jego nastepcow, ktérzy cate nawet
utwory na antytezach opierajg, np.: «<Per Faere vo volando et son por-
tato /Da tempestosi venti, et non mi movo;/Et caldo et freddo ogn’hora
inseme provo,/E spero da speranza abbandonato...» (Cei, s. 18; str.
24) i w. i.

Pare przyktadéw powtérzen, gry stow i t. p.:

«Dolci ire, dolci sdegni e do 1ci paci,

Dolce mai, dolce affanno e dolce peso,

Dolce parlar e dolcemente inteso,

Or di dolce ora, or pien di do 1ci faci...»
(Petrarka, s. 172 [205)).

To nagromadzenie stodyczy szczegdlne zyskato powodzenie:

«Doicie parole e doicie lagrimare
che dolciemente me adolcite il core
edi dolciezza mi fati lamentare» (Boiardo).

«D oux dédain, douce paix quun doux courroux amene,
Doux regard, doux maintien, doux parler, beauté douce,
Doux trait, que dans mon coeur Amour doucement pousse,
Douceur du doux brasier de I'amour toute pleine» (Baif).

«Veramente siam noi polvere et ombra;
Veramente la voglia & cieca e ingorda;
Veramente fallace & la speranza...» (Petrarka)
«En esperant, espoir me desespere:
Tant que la mort m’est vie tresprospere
Me tourmentant de ce qui me contente,
Me contentant de ce qui me tourmente,
Pour la douleur du sodlas que j'espere...» (Marot, | 390)
«Del valor d’Aragona insigne insegn a..»

(Cariteo, str. 119) i i.

Ob. tez szereg przyktadéw u L. Biadene: Morfologia del sonetto nei sec.
X1l e XIV w Studj di filologia romanza IV, Rzym 1889, ustepy oma-
wiajgce: «replicazione e alhterazione» (str. 158—61) oraz «<bisticcio»
(str. 163—6). P. rowniez Chamard, Les origines..., str. 162

(46) Por. cytowany juz artykut W. Folkierskiego.

(47) Por. Cwik, i. c. — Lo$ ( Wiersze polskie..., str. 106) wymienia
te forme stroficzng Sepa bez zadnych komentarzy.

(48) | tak strofy siedmiowierszowe o trzech rymach, z ktérych

jeden powtarza sie trzy, a pozostate dwa razy, czeste sg w t. zw. canti
Petrarkizm. 14
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carnascialeschi, gtéwnie w formie: ababacc (np. str. 32—3 i passim), tu-
dziez: ababbcc (str. 91, 4, 5; toz Poliziano, Orfeo, w. 56 nn.) —rzadsze
za$ sg inne kombinacje: ababacc (str. 195—6, 250), abbaacc (str.231),
abcbbca (str.95)it. p. Identyczny rozktad rymoéw, jak u Sepa, wykazuja:
Canto de’diavoh Machiavella (str. 124), Trionfo de’diavoli, ktérego au-
torem Guglielmo detto it Giuggiola (str. 198—9) i niepewnego pocho-
dzenia Trionfo delle quattro scienzé matematiche (str. 33—4), Trionfo
dei quattro tempi dell’anno (str. 34—5) oraz Canto de’'militi (str. 328).
Wszedzie tu wystepuje schemat ababcbc, ale w ostatnim utworze
do czynienia mamy z wstepna, czterowierszowg zwrotka, we wszystkich
za$ z wierszami o nieréwnej ilosci zglosek: 11-7-11-7-7-7-11; 11-7-11-11-
7-11 lub 7-11-7-11-7-7-11 — odmiennie niz w polskiej piesni. Wprawdzie
jednostajne osmiozgtoskowce (wprowadzone przez Sepa) zazywatly
naodwczas wielkiego wziecia u ludu i stanowig jedng z charaktery-
stycznych cech jego twdrczosci (por. Francesco Flami ni, Notizia sto-
rica dei versi e metri italiani, Livorno 1919; str. 29) — ale spotykamy
je w innych strofach i w odmiennej znacznie kombinacji rymow (ob
Pier Enea Guarnerio, Manuale di versificazione italiana, Milano 1913;
str. 89).

Przedewszystkiem, oczywista, budzi sie pytanie, czy zwrotek Sepa
nie moznaby potaczy¢ weztem pokrewienstwa z forma stroficzng re-
ligijnych laud wioskich. Laudy te jednak, nawet woéwczas, gdy skia-
dajg sie z wierszy o réwnej ilosci zglosek i wykazujg podobny roz-
klad rymow, posiadajg nadto staty refren (por. np. laude z XV w.:
ababbccr w antologji Eugenia Levi, Lirica italiana antica, ~Florencja
1908, str. 44—5; identyczna forma ib., str. 219—20; jednowierszowy re-
fren, powtarzajacy sie w kazdej strofie i nie rymujacy z innemi jej
wierszami, ponadto: str. 74—6, 83—4, 98—103, 119—120 i t. d.) i zazwy-
czaj krotka zwrotke wstepna, czego w polskiej piesni nie spotykamy.

(49) Najczestszym zdaje sie by¢ typ: ababbcc (Mellin de Se
Gelais, Il 215-17; Baif I, 58; Marot |, 422 i 1l 336—8 [psalm X!]; Des
Masures, str. 40—2);' pojawia sie rowniez ababccb (Belleau, | 47. 56,
64; Ronsard Il 419), rzadziej aabcbcb (Ronsard Il 148, 216). Por. Lau-
monier, I. c., str. 64i, 653, 688, 694. Pierwszy z nich znany jest dobrze
i w XV w., por. np. tego czasu siegajacy rekopis Die Liederhandschrift
des Cardinals de Rohan, wyd. M. Lépelmann, Gottingen, 1923 («Gesell-
schaft fur rom. Literatur», t. 44), str. 6—7, 53—4. Zupeinie identycznej
formy ababcbc — odnalezé u poetéw francuskich XVI w. nie zdota-
tem, pewna jednak pod tym wzgledem samodzielno$¢ Sepa nie jest
wykluczona, tembardziej, ze i w tercetach sonetu nie idzie za najbar-
dziej rozpowszechniong formg we Francji. Dodac jeszcze sie godzi,
ze strofa ta jest czestg i starozytng w poezji romanskiej wogole; nie-
rzadko uzywali jej poeci XIII—XIV w. na potwyspie pirenejskim, por.
Carolina Michaélis de Vascon cello s, Cancioneiro de Ajuda, Halle,
Niemeyer 1904: t. |, passim (zwiaszcza oSmiozgtoskowce jam-
biczne, gtéwnie potgczone rymami: ababcchb).
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(50) Por. np. kancone w L 'Orfeo Poliziana (w. 53 nn.), gdzie dwa
pierwsze wiersze, tworzace wstep, brzmig: «Udite selve, mie dolce
parole, /7 Poi che la ninfa mia udir non vole», a z tych pierwszy
stanowi staty refren kazdej z nastepnych strof i z nim rymujg przed-
ostatnie wiersze zwrotek; podobnie tamze, w. 322 n. — szereg innych
kancon str. 112 n. U Wawrzynca Medyceusza nie brak czterowier-
szowych strof z refrenem, ale o budowie aaur (str. 287, 299), ktéra
pojawia sie réwniez wielokrotnie w canti carnascialeschi (np. str. 39 nn.
i passim) lub w liryce religijnej, gdzie nalezy do najstarszych form (ob.
np.: Jacopone da Todi, Le Laude a cura di G. Ferri, Bari 1915; pas-
sim). Ten sam, co u Sepa, rozktad rymow w czterowierszowych stro-
fach np. w «chanson» Pernette du Guillet (Les poetes lyonnais, précur-
seurs de la Pléiade: Maurice Scéve — Louise Labé — Pernette du Guillet.
Introduction et notes de Joseph Aynard, Paryz, 1924; «Collection des
chefs d’'oeuvre méconnus»; str. 148—9).

(51) Equicola wyjasnia: «Amore et odio sono oppositi et con-
trarii, non & fra questi mezzo alcuno, ne possono in uno et medesmo
subietto insieme egualmente ritrovarsi; benché Catullo dica d’amare
et d’haver in odio la sua Lesbia; dichiara questo, et tal nodo scioglie
Ovidio mostrando d’haver in odio i costumi dell’'amata et amare il
corpo» (I. c., str. 281).

(52) Por. Laumonier, /Z c., str. 499. — Na mysl tu nasuwa sie
zwlaszcza sonet Passerata (1534—1602): D ’en aimer deus en mesrne temps:

«Amours iumeaus d'une flamme iumelle

En mesme temps m’ont embrasé le coeur.

Jaime Margot, j'aime Catin sa soeur:

L’'une me plaist, I'autre me semble belle.
L’'une est farouche, et I'autre un peu rebelle:
L’une est mon bien, et I'autre mon bonheur:
L’'une commence a venir en sa fleur
L’autre fait honte a sa saison nouvelle...» (I, 33)

Point w stylu Sepa nie brak tez w epitafjach Passerata (np. Il 113,
120 nn.).

(53) Dos¢ wskazaé np. sonet Il (Nr. IV) Do Najswietszej Panny
z antyteza: «...niepsowata w ktérej /Pokora serca, ni godno$¢ pokory»,
konceptem: «Przedziwna matko stworzyciela swego!» i poréwnaniem:
«Ty$ jest dusz naszych jak ksiezyc prawdziwy». Nie brak tez gry stow:
«...Gdy nam mozno$¢ niewdzieczna czes$¢ i czes¢ wydziera» (XIII)
lub skfadni zawitej: «O Ojcze mitosierny, ktérego dobroci/ Zadnego
grobla grzechu zdrojéw nie odwrodci...» (tamze;= ktérego zdrojéw
dobroci nie odwréci grobla zadnego grzechu). Konceptéow nie wyrzekt
sie réowniez autor w epitafjach (por. np. XXXVI i XXXIX — wiersze
ostatnie).

Pewne zawitosci i niejasnosci wierszy Szarzynskiego nie zdotaja

14'
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jednak usprawiedliwi¢ zdania Witkowskiego, ktoéry, na tej gtéwnie pod-
stawie, odmawia Sepowi «danych na prawdziwego poete» (l. c., str. 23).
Powiemy raczej, ze i ten rys przywodzi na mysl zjawiska znane dobrze
skadingd. Wszak wtasnie odtam poezji, ktéry tu mamy na oku, prze-
obrazat sie niejednokrotnie w twoérczos¢ swiadomie nieprzystepng dla
tlumu, w sztuke wybrancom tylko odstaniajacag swe tajemnice; dosé
wspomnie¢ prowansalski trobar dus (z tak wysoko stawianym przez
Dantego Arnautem na czele), czy lyonska Delie Maurycego Sceve,
ktére — przyktadéw nie brakiw nowszej poezji romanskiej: u Marina
czy u futurystdbw — sg owocem wysitku, by «das Spiel des Verstandes
mit der Lust der Sinne zu verméahlen» (Karl Vossler, Der Trobador
Marcabru und die Anfange des geklnstelten Stiles, Monachjum 1913
[Sitzungsberichte der kén. Bayerischen Akad. der Wissenschaften, 11
Abh.] str. 65. — Ze Sep nie jest poetg europejskiej miary, to rzecz
inna, ale iluz pisarzy Polski przedrozbiorowej dosiegto gtowag tej miary
i iluz naprawde wielkich lirykow posiada wogdle literatura Od-
rodzenia?

Zaznaczmy nawiasem, iz na str. 56 (LX, w. 2) cytowanego tu
stale wydania czyta¢ nalezy zapewne «patato» w miejsce «ptakato» —
temwiecej, ze serce, ptaczgce wsciektlym ptomieniem, nie pojawia
sie w obcym erotyku. (Proponowang tu poprawke tekstu przeprowadzit
juz I. Chrzanowski w $wiezym [1925] wyborze «Bibljoteki un. lud.
i mbt szko» Nr. 234).

Zauwazy¢ tez trzeba, ze w utworze LXXIV (w. 13), w zdaniu
«Zywot mi i przez ciebie i z tobg niemity», przez ma znaczenie:
bez, rozpowszechnione do dzi§ wsrdéd ludu. Dowodzi tego nietylko
samo przeciwstawienie, jakie ten wiersz ma wyrazac¢, ale réwniez dalszy
bieg mysli autora: «abo ja tobie nie bede hotdowat [a wiec ewentual-
nos¢ pierwsza: zywot bez ciebie], — Muszeli [ewentualnos¢ druga: zy-
wot z tobg], tedy bede nieszczescie mitowat».

(54) Wstrzemiezliwos¢, z jaka poeta postuguje sie sSwiatem kla-
sycznych bostw i postaci legendarnych — zwtaszcza w swych pies$niach
mitosnych — ginie w utworach XLI i LIII, gdzie mitologji mamy w bréd,
lecz wiasnie oba te utwory, odbiegajg, jak zaznaczono, stylem swym
od innych, i Brickner odmawia ich autorstwa Sepowi.

(55) Dolce jako najczesciej uzywane we Wioszech potaczenia ter-
cetdw rymami wymienia: cde/cde oraz cdc/dcd —z uwaga, ze «la prima
[maniera] serba phi gravita, e questa maggior dolcezza» (I guattro libri
dette osservationi..., str. 211—12). Colletet natomiast wyréznia jako
szczegOlnie znamienne dla Francji, nieznane Dolcemu: ccdeed oraz
ccdede (Traitt¢ du sonnet par te Sieur Colletet, Paryz 1658; str. 58—63;
por. tez Vianey, Il c., str. 100 nn., Chamard w notach do wydania Def-
fence, str. 222—3). Zauwazy¢ przytem nalezy, ze pierwszag z tych form
niekoniecznie musi sie z Vianey’em (Les origines du sonnet régulier,
Revue de la Renaissance IV (1903), str. 79) uznawac¢ za «un distique et
un quatrain»: ce—deed, a wiec za kombinacje, wskutek ktérej sonet
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«przestaje moze by¢ sonetem»; co do mnie, widze w niej raczej dwa,
najzupetniej symetrycznie zbudowane, cho¢ cze$ciowona innym rymie
oparte, tercety: ccd—eed, tercety — przyznaje — o niespotykanym
we Wioszech schemacie.

Mdgtby ktos zapytaé, czy wiasciwy Kochanowskiemu i Sepowi
uktad tercetow: cdcdee, zatracajacy, podobnie, jak naogét we Franciji,
podziat ich na dwie réwne czesci, a wprowadzajacy w to miejsce
czterowiersz-J-dwuwiersz, nie powstat, przez pewnego rodzaju konta-
minacje, pod wptywem innych, popularnych we Wtoszech form wiersza.
Moznaby tu, sadze, bra¢ pod uwage:

1) sonetto caudato, zwlaszcza jego typ o dwuwierszowej i stale
spietej jednym rymem coda semplice (przyktady: Biadene, I. c., str.
67—8: w XVI wieku czeste, w bardziej rozwinietej postaci, np. u Ber-
niego, por. cytowane poprzednio wydanie Virgili'ego, str. 42—44 i i.).
Trzebaby wiec przypuszczaé, ze ten «epigramatyczny» naddatek wpty-
nat u mniej biegtych w tych sprawach cudzoziemcéw na forme zakon-
czenia whasciwego sonetu w «klasycznem» tego stowa znaczeniu.

2) Z wiekszem bodaj prawdopodobienstwem padiby wzrok na
wiloskg oktawe, nietyle jako zwrotke dtuzszych poematéw, co zwia-
szcza jako stanowigce catos$¢ dla siebie, bardzo rozpowszechnione i ry-
walizujgce u niektérych poetéw z sonetem — rispetto czy strambotto.
Wybitnie epigramatyczne zakonczenie tych utworéw (zjawiajgce sie —
dodajmy — po trzech inaczej rymowanych dwuwierszach, tak jak
w sonecie Szarzynskiego po trzech czterowierszach) mogto tu — teore-
tycznie rzecz biorgc — drogg analogji wywrze¢ wptyw wcale znaczny.

Te préby objasnienia interesujacej nas przemiany nie mogtyby
oczywista dotyczy¢ Francji, gdzie, jako ukiad «regularny», przewazyta
rychto w tercetach forma w stostinku do badanej tu, polskiej, od-
wrotna: dwuwiersz-J-czterowiersz (ktéra wyjasnia sie wptywem fran-
cuskiej strofy szesSciowierszowej i rodzimego réwniez doazain: Vianey,
Les origines..., j. w., str. 80—81). Ale i w Polsce niepodobna do tych
hipotez wiekszej przywiazywac¢ wagi, skoro nic zgola nie przemawia
za tern, by Kochanowskiemu lub Sepowi sonetto caudato czy rispetto
byly — nie moéwie szczegdlnie — ale wogéle bliskie.

Wreszcie za$ wywodzenie omawianego odstepstwa od wzoréow
wioskich z checi utatwienia sobie rymotworczego zadania bytoby bar-
dzo stabym argumentem. Niewiadomo bowiem dlaczego poeta, ktory
w dwu pierwszych zwrotkach sonetu postuguje sie szczesliwie dwoma
tylko rymami czterokrotnie, miatby napotykac (stale!) nieprzezwy-
ciezone trudnosci, ilekro¢ przyjdzie w tercetach powtérzy¢é dwa row-
niez rymy trzechkrotnie.

Te negatywne wnioski prowadza zatem do konkluzji, ze jesli
wogéle chce sie to zagadnienie -wyjasni¢, nie skladajgc go na karb
tylko przypadku, opowiedzie¢ sie przyjdzie za wskazanym przez Fol-
kierskiego (Z c.) wptywem Francji. Jest to jedyne, jak dotad, pozy-
tywne rozwigzanie problemu.
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Nakoniec jedna jeszcze uwaga: Podnidst juz Chmielowski, ze
«co do dhugosci wierszy, sonety Kochanowskiego, jak niemniej i Sza-
rzynskiego, nie odpowiadaja znanym nam powszechnie formom. Sa
one nie 13-0 zgtoskowe, jak u Petrarki i Mickiewicza, ale H-o zgto-
skowe» (Dwa sonety Jana Kochanowskiego, Bibljoteka Warszawska,
18711V: str. 159—61). Spostrzezenie stuszne, jesli idzie o poezje polskag
(pod warunkiem, ze obok wymienionych poetéw umiesci sie tez Gra-
bowieckiego, Morsztyna ii. — przed wiekiem XIX bowiem tylko Jago-
dynski oraz Przybylski w jedynym swym «wydzwieku» okazujg sie
zwolennikami sonetu trzynastozgtoskowego: por. Folkierski, Sonet polski,
str. XIX—XX i 45), mniej trafne jest w odniesieniu do liryki obcej. Endeca-
sillabo, nazwany przez Dantego superbissimum carmen {De vulgari elo-
quentia, Il 5), jest najczestszg forma rytmiczng poezji wiloskiej (por.
P. E. Guarnerio, l. c., str. 49—50) i ulubiencem Petrarki, a odpowiada
dziesieciozgtoskowcowi we Francji. Wiadomo za$, ze dopiero od Con-
tinuation des Amours (1555) Ronsarda poczyna w sonecie triumfowaé
aleksandryn, wypierajac wiersz dziesieciozgtoskowy (ob. Gustave Co-
hen, Ronsard, sa vie et son oeuvre, Paryz, Boivin, 1924; str. 114).

(56) Por. Kutarski, Z c., str. 4—5.

(57) Krétkiemi «kartkami z podrozy» sag tez utwory Nr. VIII i XVI.

(58) Zdania wzgledne np. umieszcza nieszczesliwie:

«Bowiem ogniste promienie moc maja,
Serowe serca snadniej podpalaja,
Ktére [nb. promienie!], gdy wewnatrz do kogo przychodza...»

(V, 17-19)
«...By sie ogladat na twe Sliczne lice
Aby sie byto nie zmazato w biocie,
Ktore [ jest drozsze, niz kamienn we ztocie...» (XXX, 6—8)

(59) Np.:

«...Jedno miej wolne zawzdy swoje uszy,
Ujrzysz: niejeden..» i t. d. (XXII, 17—18).

(60) Tak np. zdobnienia pieszczotliwe sprawiajg najzupet-
niej niezamierzone wrazenie. Do$¢ poréwnac¢ z urywkiem zmystowej
i lubieznej elegji Owidjusza — przektad Anonima, pobudzajacy jedynie
do gtosnego $miechu:

«Ut stetit ante oculos posito velamine nostros,
In toto nusquam corpore menda fuit.
Quos umeros, quales vidi tetigique lacertos!
Forma papillarum quam fuit apta premi!
Quam castigato planus sub pectore venter!
Qantum et quale latus! quam iuvenale fémur'»
{Amores, | 5; w. 17—22).
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«Ztozywszy z siebie odzienie, stanie mi przed oczy,

Ciateczko majac zdrowuchne, takze ku mnie kroczy.

Ogladatem jej ramiona, $ciskatem za udy,

Macatem za jej cycaszek subtelnie niechudy:

O! jako byt gtadki brzuszek pod jej piersiczkami,

Okragluchny tez zadeczek, zebreczka z boczkami!»
(XXIX, w. 17-22).

Por. tez XXVIII, 5—11 oraz: «listeczek» (XXVII, 33), «stéweczka» (XXX,
9), «wdzieczniuchne liczko» (XXVI, 13), «<nedzniczek» (I, 24) i t. p.

Gdy mowa o s$rodkach artystycznych Anonima, nie godzi sie
rowniez zapomina¢ o nastepujacej przenosni:

«Ciezko sie stacza na mie ciezki taran,

Ktoremu nikam odjgé sie nie moge;

Przyttukt mi serce; by wzdy byt na noge

Upadt, snadniejby chromote pokrywac,

Niz ty ciezkosci ustawicznie miewac...» (IX, 10—14)

Taran istotnie jest cigzki.
(61) Ze byt dworzaninem — $wiadcza: XVI, 4 i XXVII, 8—14.
(62) Zrodta odszukaé nie zdotatem; piosnka ta ma w kazdym
razie zabarwienie «ludowen».
(63) Por.:

«Sliczng chusteczka tzy swoje ocieram,

Czesto, wzdychajac, na poty umieram...» (XXVII, 27—28).
«Nielza, jedno mnie tzami sie nacieszy¢» (I, 55)
«...tesknos¢ wielka na sercu swem czuje

I w tejze, nedznik, tak dtugo trwaé musze,

Az, ja ujrzawszy, oczy swe O0susze,

Ktore sie czesto tzami oblewaja,

Bowiem wesotej godziny nie majg» (VI, 20—24)
«Mozesz, namilsza, z twarzy sie mej znaczyc,

Z postawy smetnej mysl moje obaczyc...

...ciezkosci ustawicznie miewam...

...MmO6j rozum prawie we mnie zas$nie;

Wszytki tez zmysty juz mi ustawajg

| cztonki insze mato wiadzej maja.

Pamieciem stracit, rzecza czesto myle...» (I, 29—37)
«To mie do konca podobno porazi,

Rozum z baczeniem i zdrowie mi skazi» (IV, 11—12).

Poza przytoczonemi powyzej w tekscie urywkami por. tez: Xlll, 2 nn.
XXI, 15 nn.; XXV, 15-18; XXVI, 1—6 i i.
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(64) «Wiedzze, namilsza, zem jest barzo chory;
Dawnom wybierat z twego liczka wzory,
| jako mniemam, wtenczas ozdrowieje,
Kiedy cie ujrze, z serca sie rozémieje» (XXI, 31—4).
«Zem w tej chorobie, nie teraz to czuje» (I 28)
«Wziagt ten list barwierz, ktory leczy pany,
Ale sie nie chciat podja¢ mojej rany.
Tak mu to stuzy, jak ostowi gesle:
Ty mu, namilsza, przekazasz w rzemiesle» (XXIV, 17—20).

Por. I, 19-21.

(65) «...Ogniste promienie moc maja,...
Ktére, gdy wewnatrz do kogo przychodzg,
Palg bez miary, rzadko kiedy chtodza.
Rozdzielmyz ten to pozar nasz na dwoje:
Ptomien moj z weglem, iskiereczki twoje;
Ten ogien potem pospotu ztozemy:
Abo zgorzemy, abo ugasiemy» (V, 17—24).

Obok tego, wcale wyszukanego konceptu, por.: Ill, 32—3, XXI, 11—12
i czeste wyrazenia: «Az cie ujrzawszy, ochtodze ma dusze» (VII,
10), «Patrzy¢ na twag twarz, to moja ochtoda» (IX, 20) i t p.

(66) «Swiatu nic po mnie, sobie wiecej wadze,
Bo, gdy sobie nic, ludziem nie poradze.
Jedno stgpaniem tez tego podpieram,
Zem zyw: acz konam, jeszcze nie umieram» (I, 39—42).

Por.: [serce] «zemdlone w rekach twych umiera» (lll, 2); [promieniami
oczu] «wszytki do Smierci zabijasz» (Ill, 29) etc.

(67) «Z jednej okowy, z drugiej stron}7 peto,
Prawie je [i. zn. serce] zewszad zelazem ujeto,
Tak, ze sie nikam nic nie moze ruszy¢,
Musi sie wrychle w tej niewoli skruszy¢» (111, 11—14).
«Ucz sie inaczej wiezniéw takich chowacé» (Ill, 18)
«0 sobie samem tylko¢ obiecuje,
Ze sie twem wiecznem niewolnikiem czuje,
Z ktérem ci wolno, gdzie ji chcesz, obrocic,
Gdys mogta serce snadniuchno ukrécié» (VII, 17—20)
«Jej stuga bede zawzdy wieczny:
Co jej okaze nie gotemi stowy,
Bedzieli trzeba potozyc¢ i gtowy». (VI, 16—18).

Por. z tern ciagle powtdrzenia: «wieczny stuzeczka twoj caty» (IX, 30),
«postugr» (IX, 23), «stuzb» (XXII, 16i 22) i t. p.
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(68) «Ptac¢ze mi za to taskag swa, jak umiesz;
Ja cie nie ucze, wszak sama rozumiesz...
Jedno niech poznam laske twojg cala,
Uczynisz mi w tem otuche nie matg» (XXII, 23—38).
«Jeno w tej tasce niechaj cie zastane,
Bo, gdzie inaczej, wolatbych wzigé rane» (XIV, 17—18).

Por. I, 61—2; Ill, 19—20; XXIIl, 7. — Mito$¢ dozgonna: p. przypis 67.

(69) «Kiedy cie ujrze, jakobych byt w niebie» (XXII, 26)
«...twej wdziecznej, namilsza ma, twarzy,
Ktora sie Slicznie, jako gwiazda, zarzy,
Tak, ze mie od niej promienie siegaja,
Chociaj zdaleka, moc nade mng majg» (XXI, 21—4).

(70) Np. «acz konam, jeszcze nie umieram» (I, 42); «Nielza, jedno
mnie tzami sie nacieszyé» (I, 55); «mam w sercu ptaczliwe wesele»
XXV, 2)i t p.

(71) Podkresli¢ warto uwage Ganszynca (l. c., str. 417), ktory
stwierdza, ze watki listow Anonima «cho¢ tak naturalne, obce sg
elegji starozytnej», a prawo obywatelstwa zyskaly dopiero
«w epoce humanizmu antyreformacyjnego, ktéry wogdle wniést do
piSmiennictwa tacinskiego duzo form i watkéw pismiennictwa
narodowego».

(72) Por. Ferdinand Brunot, Histoire de la langue francaise...,
Paryz, Colin 1906; IlI, 193—4; Kr. Nyrop, Grammaire historique de la
langue francaise, Kopenhaga 1902 n.: I, §52; Ill, § 117. — Szereg zdrob-
nien Anonima podaje wyzej przypis (59).

(73) Sam zresztg w koncowym wierszu do czytelnika skianiat
glowe przed Kochanowskim, ktérego, wraz z Rejem, za mistrza pol-
skiej poezji uznaje:

«Jeslis chciat wierszéw, mogtes ich mie¢ dosyc,
Jedno byle tych dwu mistrzéw poprosic:
Kochanowskiego, Mikotaja Reja...» (CXIV, 1 nn.)

Wiersz ten powstat jednak zapewne znacznie poézniej od erotykéow
Anonima i nie wiadomo, czy w jego Swietle rozpatrywaé¢ je mozna.

(74) Sebastjan Grabowiecki i jego wzory, I. c.

(75) Czterowiersze stale: abba/abba. W tercynach cztery kom-
binacje: cde/edc (5 razy), cde/cde (5 razy), cde/dce (3 razy) i cde/ecd
(2 razy). Thumaczy roéwniez sonet o dwu rymach (Nr. 144).

(76) Porebowicz, I. c., str. 97, a za nim tos, I c, str. 108—9. —
Mamy u Grabowieckiego sze$¢ rozdzielonych strof (Nr. 186, 188, 190,
192, 194 i 196) kancony catkowicie petrarkistycznej: 7a 7b lic lia Tb
lic ¥Tc 7d Te Te lid TflIf. Schemat ten rozktadem ryméw przypo-
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mina zwilaszcza Chiare, fresche e dolci acque z Canzoniere. Tylko
w Nrze 96 siedmiozgtoskowiec wystepuje w w.'ll na miejscu 11-to-
zgtoskowca. Drobne roéznice tego rodzaju nie naleza jednak u Gra-
bowieckiego do rzadkosci. — Pozatem Nr. 184: lia llb lic jlia llb
IlcU llc Id Id lie lie 7f5f 6e, gdzie szwankuje sirima; Nr. 100: 1la
Ilb 7c 7c llb lid 7e 7e lid — pisany na wzér kancony, ale bez tra-
dycyjnego podziatu strofy; wreszcie dwie dluzsze kompozycje: trzy
strofy ztozone z 18-tu wierszy w Nr. 10: 5a 7b 7b Ilb !dc 7d Id lid U
4e 7e IIf 8f 79 9g Uh 9h 8i 6i — gdzie sirima przedewszystkiem po-
psuta zostala przez wprowadzenie wierszy o niedopuszczalnej ilosci
zgtosek, oraz tym samym biedem silniej jeszcze skazone strofy Nr. 17:
13a 13a 5b 5b 3c/5d 5d 3c 13e 13e /10f 10f 6g 6g 6h 6h 12i 12i.

(77) Tercyna Nr. 55 i wiersz koncowy do Piotra Myszkowskiego;
madrygat nasladuje w Nr. 61: abb/bcc/cdd...

(78) Por. Benedetto Croce, La Spagna nella vita italiana du-
rante la Rinascenza, Bari, Laterza, 1917 (o wptywach literackich zwita-
szcza str. 149—171). — Takze we Francji XVI w. wysledzi¢ sie dadza
echa liryki hiszpanskiej; ob. Ph. Aug. Becker, Mellin de Saint-Gelais, Wie-
den, 1924, Sitzungsberichte der Ak. d. Wiss., 200, IV; str. 76.

(79) I c., str. 110. Oto dwie pierwsze strofy:

«Do ciebie dusza moja nadzieje Wsmiosta,

Nie bojac sie zelzenia. Po$miech ztosliwego

Niech jej nie tyka, Panie, gdyz wyroki wieczne
Wiernym pocieche daja.

Niech obtudni zatosng hanbe za cze$¢ maja,

Prowadz sam, ucz woli twej, bo$ Pan wieku mego,
lle ma pamiegé zniosta...» (str. 62—3).

(80) Ob. Las leys damors (Monuments de la littérature romane,
Tuluza 1841—3) t. I, str. 176—8: Dels rims retrogradatz per acordansa.
Na gruncie wioskim por. Biadene, Le., str. 175—6 («<sonetto retrogradoy).

(81) Por. A. Jeanroy, Bibliographie sommaire des chansonniers
provencaux, j. w., str. 4, 5, 9, 10, 12

(82) Pietro Bembo, Prose scelte, j. w., str. 150 nn.
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ZAKONCZENIE

(1) O tem, jak dalece juz w poezji wczesnych trubaduréw tkwig
pierwiastki znamienne dla poézniejszego rozwoju liryki romanskiej,
pisze bardzo trafnie K. Vossler, Der Trobador Marcabm..., j. w.

(2) Por.: «choysi moy quelque un de ces beaux vieulx romans fran-
coys, comme un Lancelot, un Tristan, ou autres: et en fay renaitre au
monde une admirable lliade, et laborieuse Eneidey> (Deffence etlllustration...,
éd. Chamard, str. 235—6). Brzmi w tych stowach nadewszystko troska
0 epopeeg, troska, ktora nie opuszczata Plejady 1 doprowadzi¢ miata do
nieszczesliwej proby Ronsarda; niemniej poczucie ciggtosci literackiego
rozwoju — o ktére chodzi nam w danym wypadku — zaznacza sie tu
wyraznie. Por. tez w tej sprawie H. Chamard, Les origines de la
poésie frangaise de la Renaissance, str. 64—85.

(3) Nawet u schytku XVI wieku Grabowiecki szuka «nie sztucz-
nosci, lecz czystego liryzmu» (Porebowicz, I. c., str. 100). Jest w tem
stwierdzeniu pewna moze przesada (dos¢ wskazaé wyszukane strofy
Grabowieckiego), ale nie ulega watpliwosci, ze autor Ryméw duchow-
nych w krancowos$¢ nie popada.

(4) PL. Il (1903); str. 287. — Dzi$ zmienit Bruckner swe zdanie
i, porbwnujac z autorem Trenéw — Anonima, o wiele mniej pochlebny
sad o nim wydaje: «ROwnoczesnie z nim [Kochanowskim] pisywat
przeciez rozwlekte swe fraszki jaki$ nieznany nam z nazwiska dwo-
rzanin kroélewski, protestant i humanista..., lecz jak odbija jego poezja
banalnoscig tresci i niskoscig tonu od czarnoleskiej!» (Wstep do wy-
dania Pism zbiorowych Jana Kochanowskiego, Warszawa, «Bibljoteka
polska», | 84. — W przedmowie tej — z ktorag zapozna¢ sie mogiem
dopiero po ukonczeniu niniejszej pracy — ob. nadto wzmianki o wpty-
wie Petrarki, oraz Ronsarda, str. 11—12; niepodobna wszakze, jak juz
z rozdzialu drugiego wynika, zgodzi¢ sie na uogélnienie — str. 38 —
ze mitos¢ Kochanowskiego jest «<zmystowa wytgcznie i wylacznie inte-
resowna», a «o jakiems$ jej uduchowieniu niema i mowyn»).

(5) «La Pléiade a toujours regardé la littérature italienne comme
une troisieme littérature classique»: H. Chamard, Joachim du Bellay,
str. 63.

(6) Por.: «Et ce que je dy des langues latine et grecque, se doit
réciproquement dire de tous les vulgaires, dont j’allegueray seulement
un Pétrarque, du quel j'ose bien dire, que si Homere et Virgile re-
naissans avoint entrepris de le traduyre, ilz ne le pouroint rendre
avecques la mesme grace et nayfveté qu’il est en son vulgaire toscan»
(/. c., str. 89; por. str. 221—2).

Ze juz wspoélczesni mieli $wiadomos$é, iz Kochanowski prze-
szczepia do Polski nietylko zdobycze starozytnej, ale i nowoczesne
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poezji, dowodza choéby wiersze Proteusza («Bibljoteka pisarzéow pol-
skich» Nr. 8, Krakow 1890, w. 1045—6):

«Niech juz milcza Grekowie, niech juz milczg W 1loszy,
I c6z majg lepszego nad polskie rozkoszy?»

(7) Chamard, J. du Bellay, str. 59.

(8) Por. Sainte-Beuve, Tableau historique et critiqgue de la
poésie francaise et du théatre francais au XVle siécle, Paryz 1842: osobny
szkic o wptywie Anakreonta (Anacréon au XVle siéecle), oraz zdanie
Laumoniera: «Anacréon chez nous était comme préexistant» (l. c., str.
612). Nie inaczej wyrazaja sie uczeni innych narodowosci, np.: «<Unter
den Neueren schienen die Franzosen diesem antiken Muster am néach-
sten gekommen zu sein» (Georg Witkowski, Die Vorlaufer der ana-
kreontischen Dichtung in Deutschland und Friedrich von Hagedorn,
Lipsk 1889, str. 38; por. str. 1—2). — Wptyw Anakreonta (gtéwnie we
Witoszech) $ledzi Luigi Alessandro Michel angel i, Anacreonte e la
sua fortuna nei secoli, Bolonja, Zanichelt, 1923.

(9) Por. Mizerski, Anakreon ijego piesni (Rocznik Tow. Przy-
jaciot Nauk, XXI, Poznann 1895) oraz Jarecki K, Pierwsze polskie ttu-
maczenia Anakreonta (PL VII, 1908).

(10) Por. sad Laumoniera: «Il (Ronsard) était naturellement ho-
ratien et anacréontique» (Z c., str. 629; ob. tamze, str. 477, 499, 513).

Dodawac nie trzeba, ze i we Wloszech spotkamy poddostatkiem
swobodniejszych w tonie i tresci wierszy czy piosenek (znajg je dobrze
chocéby postaci Dekameronu), ktérych zresztg nie mozna bra¢ zawierne
odbicie obyczajow tak samo, jak zwierciadta zycia niesposob szukac
w litanjach petrarkistycznych westchnien:

«Crede velim nostra vitam distare papyro,
Si mea charta procax, mens sine labe mea est...» —

zapewnienie Panormity i tu nie traci czesto na aktualnosci. ldzie jednak
o to, ze w interesujagcym nas gtdwnie okresie widoczna jest bezwat-
pienia daznos¢, by poezji goretszych pozadan nie dopuszczaé¢ do sg-
siedztwa z platonsko-petrarkistycznym idealizmem nadajgcych ton li-
ryce wiloskiej kancon lub sonetéw. (O tej dwoistosci por. m. i. Burck-
hardt, I. c., Il 145. W ten tez sposéb rozumie¢ nalezy zdanie Laumo-
niera, charakteryzujgce ogoélnie erotyk poetow francuskich XVI wieku:
«..il est juste de remarquer que leur poésie amoureuse a du moins
une sincérité et un intérét qui manquent a celle des pétrarquistes
italiens de la méme époque» (ib., str. 557).

llekro¢ mowa o programie Plejady, pamieta¢ sie godzi, ze lite-
racki manifest du Bellay’a w duzej mierze czerpie swe argumenty
z Dialogo dette lingue Speroniego (wiedziat juz o tern dobrze szesnasto-
wieczny ttumacz Speroniego, Klaudjusz Gruget; zbiezno$¢, przez niego
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wskazang, wypadato tylko szczegétowem zestawieniem obu tekstéw
unaoczni¢, czego dokonat Piotr Villey, Les sources italiennes de la
«Deffense et lllustration de la langue francaise», Paryz, Champion,
1908, z pewng wszakze przesadg domyslajac sie zrodet wloskich row-
niez w niezwigzanych z Speronim ustepach, jak mu to wypomniat
Vianey w Bulletin italien, IX, 186—7). Z drugiej jednak strony nie trzeba
tej zaleznosci przecenia¢. Miedzy ksigzka du Bellay'a a rozprawg Spe-
roniego jest réznica ogromna, jaka dzieli bojowy manifest mtodej grupy
literackiej od wywodow cenionego powszechnie erudyty; jest miedzy
niemi réznica, ktoéra najdobitniej moze oswietla poréwnanie obu tytutow:
Dialogo delle lingue — akademicka dyskusja pod przewodnictwem
Bemba, jedna z wielu podobnych naoéwczas dysput (por. np. Dialogo
delle lingue volgari Valeriana) — a obok: Deffense et lllustration, rzecz
od pierwszej juz strony gloszaca walke, z brawurg miodziencza zapo-
wiadajgca obrone i atak, réwnoczesnie wsparta najwymowniejszym
argumentem: czynem poetyckim. Nic dziwnego, ze i wptyw obu utwo-
row b}d zgota niewspétmierny. Bo tez dialog Speroniego z jednej
strony utonat posréd tak obfitej we Wioszech XVI wieku polemiki je-
zykowej (o ktorej informuje kazdy podrecznik literatury), a z drugiej
usuniety w cien zostat przez inne, potgczone z nim w druku i na czoto
tomu nie bez powodu wysuniete dialogi tegoz autora. Ludzi Rene-
sansu necito w tej ksigzce przedewszystkiem roztrzasanie tak modnych
wowczas spraw idealnej mitosci: dialogo d’amore, dialogo délia dignitu
delle donne-, tu lezy geneza francuskiego przektadu Dialogow (1551,
por. M. Mignon, I. c., str. 169); uwagi zas Speroniego na temat jezyka
zajmowaty w oczach ogétu nie bardziej poczesne miejsce, niz podobne
rozwazania w stawnym Cortegiano Castiglione’a. Sam Speroni byt
zresztg goracym wielbicielem Ronsarda — jakkolwiek obalono legende
0 bezposrednich stosunkach obu pisarzy, wraz z jej pendant: dtugo
powtarzang basnia o zazylosSci Torkwata Tassa z Ronsardem (por.
Ferdinando N er i, Il Chiabrera e la Pleiade francese, Turyn, Bocea, 1920;
str. 10—14 i 47—50: potomni z dziwna hojnoscig darzyli autora Sonetow
do Heleng co przedniejszymi przyjaciétmi, ktérych, niestety, nigdy bo-
daj na oczy swe nie ogladat!); — entuzjazmowi swemu dat tez wyraz
sympatyk wioski na staros¢ (1584), kreslac dtugi, trzysta wierszy z gora
liczacy list poetycki, gdzie stwierdza:

«Leggo spesso tra me tacito e solo,
Dotto Ronsard, le vostre ode honorate...»

Podziw swdj starat sie przytem i umiat przekaza¢ nastepcom i, obok
Mureta, w znacznej mierze zapewne przyczynit sie do tego, ze Chia-
brera stat sie tak pilnym uczniem francuskiej Plejady (por. Pierre de
Nolhac, Ronsard et |I’humanisme, str. 228—31).

Przechodzac za$ od tych spraw do zwigzanej z niemi kwestji
«programu literackiego» Kochanowskiego i jego zwigzku z poczyna-
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niami Plejady, zauwazy¢ raz jeszcze nalezy, ze mowi¢ tu mozna nie
0 osobistem zblizeniu, nie o zapozyczeniach stownych, lecz o dziataniu
tej goracej i gorgczkowej atmosfery chwili, gdy powstaje nowy i silny
talentami prad w literaturze, atmosfery, ktérej wéwczas we Wltoszech
nie byto, a ktérg Kochanowski, nawet jako chwilowy go$¢ w Paryzu,
musiat odczu¢ dokota siebie. Wspomnienie wrazen, wywotanych wi-
dokiem tego napiecia twdérczego, tej zapamietatej pracy okoto uswiet-
nienia narodowego jezyka i literatury styszymy wyraznie w zna-
nych stowach taciniskiej elegji (I11, 8):

«Hic ilium patrio modulantem carmina plectro
Ronsardum vidi...»

Pozatem, — a jest to jednak wiele (dorzuémy za Windakiewiczem:
«w Paryzu Kochanowski po raz pierwszy mogt sie dowiedzie¢, co to
jest szkola poetéw i co to jest program literacki» — Z c., str. 195), po-
zatem dhlugu Kochanowskiego wobec Francji nie powiedzie sie — jak
sgdze — rozmieni¢ na drobng monete literackich zaleznosci. | jesli
juz Windakiewicz stwierdza, ze «liryka francuska odzywa sie w poezji
Kochanowskiego jeszcze niktej, niz poezja wioska» (Z c., str. 192), to na
ten sad zgodzimy sie tembardziej, ze nawet niezbyt liczne, wskazane
tu przez uczonego badacza analogje, przewaznie budzi¢ muszg zastrze-
zenia. | tak odrzuci¢ nalezy, jak wspomniano (str. 186), przypuszczenie
o wptywie starofrancuskiej, wzglednie staroprowansalskiej alby. Réw-
niez motyw mal mariée moégt rownie dobrze przejs¢ do Fragmentéow
Kochanowskiego z Wioch, jak z Francji (por. wyzej: str. 71—75 i do-
tyczace przypisy). Pochodzenie nie odgrywa w tym wypadku wiekszej
roli: opierajgc sie na niem, moznaby wogole dowodzi¢, ze oddzwigki
petrarkizmu wskazujg na wptyw francuski, skoro rodowod tego pradu
siega trubadurow. Z refrenem wkoncu niemniej tatwo spotkac sie
u stop Apeninéw, jak nad brzegiem Loary, a takie cechy, jak prze-
ktadnie, epitety z imion starozytnych utworzone czy wyrazy ztozone,
nie noszg na sobie pietna wybitnie paryskiej nouveauté.

(11) Kazimierz Morawski, Czasy Zygmuntowskie..., str. 5.

(12) Tadeusz Jaworski, Jan Smolik, seine Schriften und Uber-
setzungen, Gniezno 1903; str. 4, 58—9.

(13) Judith du Bartasa przektadat Rafat Leszczynski (-j-1636).

(14) Por. rozprawe Czestawa Chowanca, Poglady polityczne
rokoszan (1606—1667) wobec doktryn monarchomachéw francuskich, Re-
formacja w Polsce 11l (1924). Ze Francja interesowata sie zywo publi-
cystyka staropolska, tego dobrym wskaznikiem przypisany niedawno
Solikowskiemu Ziemianin (por. Henryk Gaertner, Ziemianin: bez-
imienny dialog XVI wieku na tle wspdtczesnej publicystyki, Krakéw
1922, RWF. LX, 5; str. 36—7). Fakt zas, iz autor tej rozprawy wzrok
ma zwrocony przedewszystkiem na walke hugonotéw z papieznikami,
nie jest z pewnoscig zjawiskiem odosobnionem. Wydaje sie bowiem,
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ze podtozem wielu o6éwczesnych polsko-francuskich stosunkéw byta
wiasnie Reformacja, ktérej szermierze czy nawet tylko zwolennicy wy-
rézniali sie niejednokrotnie kulturg umystowa, obcg szarej gromadzie
szlacheckiej. Charakterystyczng tego czynnika ilustracjg jest niewy-
bitna zresztg w Swietle historji — i tern tacniej mogaca by¢ przykia-
dem — rodzina Stupeckich, dla ktérej tak «szczeg6lnie znamienny jest
ped do kultury francuskiej» (Stanistaw Kot, Hugo Grotius a Polska,
Krakéw 1926, odbitka z IV rocznika Reformacji w Polsce, str. 41; por.
tamze uwagi o zazytych stosunkach Grotiusa z Polakami, nawigzywa-
nych wiasnie na gruncie paryskim: str. 4—5, 10; zdarzaly sie nawet
polsko-francuskie matzenstwa, jak Mikotaja Stupeckiego z Reging Cha-
pel, ib., str. 33—4). Sprawy te sa dotad, niestety, w drobnym tylko
dobyte na jaw utamku; blizsze ich zbadanie przeobrazi z pewnoscia
pod niejednym wzgledem bedace w obiegu poglady na zwigzki kultu-
ralne Polski z zagranica i wykaze, jak bardzo jednostronnym byt diugo
uprawiany potow gidwnie <«zapozyczen» literackich. W kazdym razie,
myslac o stosunku do- Francji Anonima XVI wieku, trudno juz dzi$
oprze¢ sie przypuszczeniu, ze nie jest moze bez znaczenia okolicznos¢,
iz byt on — protestantem.

(15) Por. Wirydarz Trembeckiego, Nr. 17, 71, 124, 313, 314, 318,
319, 339.

(16) Ob. Tadeusz Sinko, Poetyka Sarbiewskiego, Krakéw 1918
(RWF. LVIII, 3) str. 6. — Ph. E. Legrand, La poésie alexandrine,
Paryz, Payot, 1924; str. 17, 42 nn. (tamze ciekawe i majace szersze
znaczenie uwagi o poszukiwaniu nowosci, o «le gofit du distingué et du
fini», cechujgcym poetow tego czasu: str. 28 nn., 162 nn.).

(17) Dworzanin, ks. I: wstep.

(18) Np.: «si liceret sollicitum in hac scheda transmitiere cor,
profecto legere quilibet possit manifesta visibiliaque sinceritatis docu-
menta...» «Misi victimara devotum tibi cor...» «Quot verba, tot suspiria;
quot commemorationes, tot singultus. Si quis quaereat: «Cur itafacis?»,
mihi dicere sat: «Responde pro me, cor!» Cor meum iam non meum,
tuum est; me dereliquit, te comitatur, in te manet...» (Pamietniki Jana
Chryzostoma z Gostawic Paska, opracowat Jan Czubek, Lwow 1923;
str. 51—3).

(19) Tamze, str. 54. — W krancowos$¢ jednak popada Rriickner,
twierdzac, ze Kochanowskiego «najliczniejsze erotyki odnoszg sie do
Lidyj wioskich; polskim «podwikom» dostaty sie tylko odpadki, kpiny
na starzejgca sie Zosie albo na Babe..., albo obcesowe zarty z Kachna-
Kaska i «jej szpetng twarzg» albo «taznig». (Wstep do Pism zebranych,
str. 35).

(20) Sa to sonety: «S’amor non é..» (s. 101—132), <xAmor m’ha
posto...» (s. 103—133) i «Pace non trovo...» (s. 104—134). Por. Ludwik
Nabielak, Poeci polscy XVII wieku (Bibljoteka Ossolinskich, t. IV, Lwow
1864) i Jana Grotkowskiego przektady z obcych poetéw (tamze, t. VIII,
Lwow 1866). Przektad sonetow przedrukowano ostatnio w Panteonie



224

literatury wszechswiatowej Langego i Toma, zesz. XXIV, str. 32—3
i w Sonecie polskim Folkierskiego, j. w., str. 25—7, gdzie takze (str.
24) znalez¢ mozna sonet dedykujacy krélewiczowi Wiadystawowi
Triumf mitosci.

(21) Kazimierz Jarecki, Kto jest autorem ttumaczen z Petrarki
i Bartasa, przypisywanych Grotkowskiemu? PL. IV (1905), str. 240—3.

(22) Por. Franciszek Krcek, Zagadki w zyciu i dziatalnosci literackiej
S. S. Jagodynskiego. PL. VII (1908), str. 348—9.

(23) Ob. Carl Appel Die 'lIritmphe Francesco Petrarcas, Halle
1901; str. V—XL1V.

(24) | tak we Francji ukazuje sie w r. 1519 przektad G. de la Forge,
ktory do r. 1554 ma cztery dalsze wydania. Niezaleznie od tego baron
d’'Opede (Jan Meynier) ogtasza w r. 1538 przektad nowy, znajdujac
nastepce i wspotzawodnika w Janie Ruyr (1588). W r. 1555 zas poja-
wiajg sie Toutes les oeuvres vulgaires de Frangois Pétrarque traduites
par Vasquin Philienl (Awinion). — Por. Gustave Lanson, Manuel
bibliographique de la littérature frangaise moderne, Nr. 1114 i nn.. a co
do innych krajow J. Ch. Brunet, Manuel de librairie et de |'amateur
de livres, Paryz 1863, t. IV, str. 534—72 O poczytnosci Triumféw
w XVII w. por. Souvageol, Z c., str. 67.

(25) Por. Kazimierz K olb usz ewski, Postyllografja polska XVI
i XVII wieku, Krakéw 1921; str. 197 (cf. 162). — Oczywiscie i pod tym
wzgledem pisarze nasi idg za przyktadem obcych. Ob. np. Catalogus
testium veritatis qui ante nostram aetatem Pontifici Romano atque Pa-
pismi erroribus reclamarunt, gdzie autor, Matthias Flacius lllyricus
(pseudonim Niemca, Mateusza Francowitza) rozwodzi sie m. i. nad
Petrarkg (wydanie z r. 1597: t. Il, ks. XVIII, str. 774—5), wskazujac
takze wiloskie jego utwory: «In italicis suis rhytmis scribit inter alia
sic de Roma: Schola de errori, et tempio de haeresia, — id est: schola
errorum, et templum haereseos. Sic et saepe alias in eodem poémate
eam vocat Babyloniam: item, matrem errorum, item nidum proditio-
num» i t. d. — | katolicy zresztg powotywali sie na Petrarke, nawet
z koscielnej ambony: «in quei medesimi anni di piu férvida attivita
poética di Sa, i versi del Petrarca eran cosi noti in Portogallo, che
i predicatori gli allegavano nelle loro prediche dal pulpito, come se
fossero stati testi ecclesiastici» (A. Pellizzari, Portogallo e Italia nel
secéla XVI, str. 70).

(26) Jaworski, I. c., str. 19

(27) Podobnie napisze Kochowski: «A ja widze tu Oweny, /Jest
i skromnej Ines weny, /Marcyjalis rzymski stary, / Stodkomowny San-
nasary» (Fraszki, str. 108) — chociaz od Sannazara nie przeja} niczego.

(28) Tegoz zdania jest autor rozprawy, T. Jaworski (j. w., str. 19).

(29) Jedynie zrodto 11l pastoreli wskazat E. Trzaska (PL. XIV,
237—8); jest niem lolas Andrzeja Navagero.

(30) O dawniejszym przektadzie pisze Brickner w PL. VI (1907);
str. 261—5.
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(31) Na podstawie streszczen, krétkich cytatéw, a czesto samych
nawet tytutow, jakie podaje Jaworski, trudno oczywiscie szczegoétowiej
rozpatrywaé¢ poezje Smolika. W zwigzku z poprzedniemi rozwaza-

niami zwréce wiec tylko uwage na ciekawg serenade z refrenem
(piesn X; str. 68—9):

«Kryjg sie gwiazdy, czarne ¢my nadchodza,
Ktdére za sobg rumiany swit wodzg.
Ksiezyc skryt sSwiattos¢ swoje,
Juz dobranoc, serce moje!
A odpusc¢ jesli twe spokojne spanie
Ptaczliwe moje przerywa S$Spiewanie
Bo mito$¢ serce rani,
Juz dobranoc, moja panil»

taczy sie ona potrosze z wierszem pod znamiennym tytutem Hejnat
<. c., str. 11—12), w ktorym brzmig jakby odlegte echa Sredniowiecznej
alby. Ob. tez na ten temat dwa utwory Zbigniewa Morsztyna w Wi-
rydarzu Trembeckiego |, str. 376—81 (toz w Muzie domowej).

Z catego toku wywodow naszych wynika, iz trudno zwa¢ Smo-
lika «<pierwszym reprezentantem, obok Grabowieckiego, wpty-
wow wioskich jeszcze w XVI wieku», jak to czyni Bruckner (PL. Il
[1903], str. 665). U Smolika wptyw ten jest jedynie daleko silniejszy,
bardziej wyrazisty i dla jego fizjognomji poetyckiej decydujacy, niz
u pisarzy wczesniejszych: Kochanowskiego oraz Sepa.

(32) I w Sielankach Barttomieja (nie wchodze tu w problem autor-
stwa) napotykamy echa romanskie. Do nich nalezy juz wstep do
Kobeznikow:

«Prawie pod samag petnig maja w koncu roli
Siedziatem rano wedle naroznej topoli

Brzakajac na bandorze, alisci ptaszyna,

Sotowij po naszemu, zwade ze mng wszczyna» —

majacy juz odpowiedniki w literaturze starofrancuskiej (por., co po-
wiedziano wyzej o VIII piesni Fragmentow Kochanowskiego), gdzie
ptaki réwniez czynng odgrywac¢ zwykly role. — O kilkadziesigt za$
wierszy dalej znajdujemy aluzje do Orlanda Szalonego Arjosta, kto6-
rego autor poznat moze w rekopismiennym przektadzie Piotra Ko-
chanowskiego:

«lzali
Madorus [oczywista: Medoro] z Angelikg przemiankéw spotecznych
Nie wyrzynali w debach i jaworach wiecznych?»

(33) Kazimierz Jarecki, Kilka uwag o utworach Szymona Zimoro-

wicza, PL. Il (1903), str. 247 ,nn.,Szkoda, ze ani, stowem nie dotkna} tej
Petrarkizm. 15
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sprawy Bruckner we wstepie do najnowszego wydania Roksolanek
w Bibljotece Narodowej (Krakoéw 1924, Nr. 73)

(34) Mamy réwniez nieudatg, bo nienagrodzong, serenade (I1 20)
i oddzwiek motywu mal mariée (Ill, 11).

(35) I, 2 — Podkresla tu poeta, ze dotychczas w literaturze pol-
skiej zbyt czesto moéwiono o kobiecie wtedy dopiero, gdy bohaterstwem
wyréznita sie od ptci swojej. Tak czynit Rej w Zwierzyncu, w przy-
ktadach Zwierciadta; nie inaczej Kochanowski, gdy pisat Wzory pan
meznych i opiewat Wande. Kobieta godng poezji stawata sie z chwilg,
gdy zatracata swag kobieco$¢. Protestuje przeciwko temu Zimorowicz
i do swych poprzednikéw niewatpliwe czyni aluzje:

«Niechaj kto inszy stodkg melodyja

Glosno wystawia rzymskg Lukrecyja,

Ktéra na cnocie skoro szwankowata,
Krew swa wylata.

Takze i Wanda, nie chcac cudzoziemca

W matzenstwie cierpie¢, Rotogena Niemca,

Nad wislnym brzegiem pogrzebiona, wszedzie
Rymem mu bedzie.

Moze przypomnie¢ wiare Penelopy,

Kiedy zdradzata niewstydliwe chtopy,

Psujac w tuwalniej coraz nocag skrycie
Dniowe uszycie...»

(36) Por. np.: «Nie zapomnij tagodnym szeptem twego
ducha/Te piosnke jej zaspiewa¢ cichuchno do ucha» (11,29),

(37) Edward Porebo wic z, Andrzej Morsztyn, przedstawiciel
baroku w poezji polskiej, Krakéw 1893 (odbitka z tomu 21-go RWF.).

(38) Stusznie zaznacza Croce: «Neli’amore di questi poeti € spa-
rita ogni traccia residuale di concezione stilnovistica o platonica; ne
si scorgono accenni di quella che sara poi la concezione sentimentale
0 romantica... E un amore voluttuoso che tocca assai spesso losce-
nita... Un amore di questa sorte non pud avéré una storia spirituale
molto complicata [przeciwnie u Petrarki!]; e infatti essa si esaurisce
in descrizioni di abbraci, di baci e di altre volutta (Benedetto Croce,
Sensualismo e ingegnosita nella lirica del Seicento w Saggi sulla letle-
ratura italiana del Seicento, Bari 1911; str. 385—7). Lecz, jakkolwiek
tak daleko odbiegliSmy tu od idealizmu Petrarki, niemniej seicentyzm,
brany z punktu widzenia przewagi konceptu, jest doprowadzeniem
maniery Canzoniere i petrarkistow do absurdu, z czego zresztg zdawali
sobie sprawe juz wspoétczesni. Wynika to choéby z listu, gdzie To-
masz Stigliani powiada o Marinim, ze «colla sua garbata ronchetta gli
[t. zn. Petrarce] carpi tutti i suo’ migliori concetti...; questi egli non si
degndé di sfiorare ma, occupandogli intieri, gli registré per suoi e se-
mindgli nelle sue opere tutte» (p. Giambattista Marino, Epistolario, sc-
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glito da lettere di altri scrittori del seicento, a cura di Angelo Borzelli
e Fausto Nicolini w zbiorze Scrittori d’ltalia, Bari 1911—12; Il, 342).—
Ob. tez w tej sprawie m. i. Sebastiano V e nto-P almier i, La maniera fon-
damentale delt’ arte di G. B. Marino, Rivista d’ltalia, XVIII 2 (1915),
str. 772 nn., oraz tenze, Niiove fonti delta lirica di G. B. Marino, tamze,
XX 1 (1917), zwitaszcza str. 248, a ostatnio Benedetto Croce, It concetto
del Barocco (La Critica 1925; XXIII, 3; str. 129—43), gdzie znakomity
krytyk wioski okresla charakter baroku temi stowy : «sostituisce la ve-
rita poética, e l'incanto che da essa si effonde, con I'effetto dell’ ina-
spettato e dello stupefacente, che eccita, incuriosisce, sbalordisce e di-
letta merce la spéciale forma di commozione che procura» (132). —
W literaturze polskiej ob. zwlaszcza dwa szkice Romana P ollaka,
Od renesansu do baroku (Przeglad Warszawski, 1923, Il, str. 59—71)
i Uwagi o seicentyzmie (Przeglad Wspédtczesny, 1925, XV, str. 193—207).

(39) O hasto to obwinia¢ nalezy nietylko samych pisarzy, ale
rowniez O6wczesny nastroj i wymagania czytajacej publicznosci, ktorg
temi stowy charakteryzuje cytowany powyzej Stigliani: «Un tempo
i lettori si contentarono d'una lettura non cattiva, poi volsero ecce-
lenza, appresso desiderarono maraviglie, ed oggi cercano stupori; ma,
dopo avergli trovati, gli hanno anco in fastidio ed aspirano a traseco-
lamenti ed a strabiliazioni. Che dobbiamo noi fare in cosi schivo
tempo ed in cosi delicata eta e bizarra, il cui gusto si & tanto incallito
e tanto ottuso che oramai non sente pit nulla?» (j. w., str. 345).

(40) Porebowicz, |I. c., str. Q.

(41) Przy dwu szczegotach warto moze zatrzymacé sie chwile.
Wiadomo, iz tytut jednego ze zbioroéw lirycznych A. Morsztyna: Lut-
nia — przejety zostat od Mariniego. W zwigzku wiec z tytutem dru-
giego: Kanikuta, godzi sie zwro6ci¢ uwage, ze motyw «kanikuty» nie
jest rzadkoscig w erotyku petrarkistow i ich nastepcow. Oto np. sonet
Serafina z Akwili, seicentysty avant la lettre:

«Se alcun questa mia dea non cognoscesse
Canicula la chiami aspra e cocente

Che e la piu vaga Stella, e pit nocente
Che sia nel amplo ciel fra l'altre spesse.

Simile € questa chel mi6é core elesse

E pur lei singular fra l'altra gente

Sua vista € pur sopra ogn’altra lucente.
Poi chi diria che tanto mal facesse?

Ma ben chel can celeste i corpi siempre
Nel suo maggior furor, fuggir lo puoi,
Corn non gir fora in fin che non se tempre.
Ma questa ha non sé che negli occhi suoi
Che sforza ognuno a seguitar la sempre
Tal che d'un sguardo mille morti vuoi» (s. 72).
15
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Aluzje na ten temat znachodza sie i u innych poetéw, np. <Malgré le Chien
qui dans le ciel aboye, /Qui de Venus nous interdit la ioye, /Je ne lair-
rois de prendre mes ébats» (Jamyn, s. XXVI, str. 60) lub «ardeur du
Procyon celeste» (Sceve, Délie, dystych LXII, str. 49). Ob. tez Naugerii
Carmina, XXVI p. 2038.

Szczeg6t drugi. — Na str. 5051 (Z c.) wspomina Porebowicz
«dla niezmiernego wdzieku godng uwagi, a dla tajemniczosci pocho-
dzenia zastugujgcag na wybadanie» forme, ktdérag szczesliwie nazywa
cyklicznag, i podnosi, ze zjawia sie ona czesto u pisarzy hiszpan-
skich, dwukrotnie u Ronsarda, a raz u Marota, wystepuje w poezji
angielskiej (Szekspir, Spenser), niema jej jednak we Witoszech. Stwier-
dzenie to nie jest Sciste. Z tego samego np. Serafina del’ Aquila zacy-
towa¢ mozna sonet najzupetniej «C3fkliczny»:

»Col tempo el vilanello al giogo mena

El tor si fiero e si crudo animale,

Col tempo el falcon susa a menar l'ale

E ritornare a te chiamando a pena,
Col tempo si domestica e inchatena
El bizarro orso, el feroce cinghiale,
Col tempo I'acqua che e si molle e fraie
Rompe il dur sasso corne fosse harena,

Col tempo ogni robusto arbore cade,

Col tempo ogni alto monte si fa basso

Et io col tempo non posso a pietadc

Mover un cor d'ogni dolcezza casso

Unde avanza d'orgoglio e crudeltade

Orso, toro, ledn, falcone e sasso» (s. 103)

Por. tez w Sassoferrata Olimpji:

«Quel che giace in prigion, cerca d’uscire,

Et brama libertade ogni animale,

Ogniun quanto piu puo fugge el moriré

Et brama viver sempre a Giove eguale,
Ogniun brama piacer, fugge il martire,

In ciel vorrien salir s’havesser |’'ale,

lo sol desidro et vuo chiamando forte

Career, foco, martir, dolor et morte» (str. Ci).

Morsztyn uzyt tej formy wielokrotnie i opanowat jg $Swietnie (por. np.
popularny i cytowany rowniez przez Porebowicza wiersz: «Riaty i po-
lerowny jest marmur z Karrary...»).

(42) Por. Porebowicz, I. c., str. 13—15.

(43) Tu zaznaczy¢ trzeba, ze to$ (Wiersze polskie..., str. 126) nie-
Scisle okresla charakter tej formy wierszowej. Nie wystarczy powie-
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dzieé: «sestyna liryczna sklada sie z szesciu zwrotek szesSciowierszo-
wych i jednej trzywierszowej; wiersze pierwszej zwrotki koncza Sie
wyrazami, ktére powtarzajg sie w kazdej z nastepnych zwrotek zawsze
w zmienionym porzadku, t.j. kazdy wyraz w réznych zwrotkach kon-
czy wiersz inny, np. (!) w pierwszej zwrotce pierwszy, w drugiej
drugi, w trzeciej trzeci» (cojest najzupetniej wykluczone!). Zmiany
porzadku tych «rymow» nie sg bynajmniej dowolne. Wyrazy kornczace
wiersze jednej strofy powtarzajg sie w nastepnej w ten sposoéb, ze
«rym» ostatni strofy poprzedniej staje sie pierwszym nastepnej, pierw-
szy—drugim, przedostatni—trzecim, drugi—czwartym, czwarty—pigtym,
trzeci—széstym (droga wiec jakgdyby przektadania). Ogdlny schemat wy-
glada przeto: I. abcdef, Il. faebdc, Ill. cfdabe, IV. ecbfad, V. deacfb,
VI. bdfeca. Powstaje w ten sposéb pewien zamkniety krag, wyczerpu-
jacy liczbe mozliwych przy tej zasadzie kombinacyj, to tez w sidodmej
zwrotce powrécitby pierwotny porzadek strofy pierwszej — i tak sie
tez dzieje w sestina doppia. — Por. zresztg A. Jeanroy, La «sestina
doppia» de Dante et les origines de la sextine, Romania XLII (1913). —
Wprowadzenie rymow do sestyny nie jest pomystem nowym. We
Francji uczynit to juz Pontus de Tyard (ob. jego dzieta, I. c, str. 33—4
i 77—8, oraz uwagi Flaminiego w Remie de la Renaissance | (1901),
str. 48—9). (

(44) Ob. Porebowicz, I. c., str. 52—5.

(45) Utwory jego w Wirydarzu poetyckim Jakéba Teodora Trem-
beckiego (t. I, str. 164—189).

(46) Eugenjusz Trzaska, Kasper Twardowski autorem «Lekcyj
Kupidynowych», przypisywanych Jerzemu Szlichtingowi, PL. XIV (1916),
str. 232—7. — Trzaska zachwiat tez silnie autorstwem innych utworéw
Szlichtinga. Zdanie, wyrazone w tym artykule, przyjmuje bez wa-
hania Brickner (por. jego Studja nad literaturg wieku XVII, czesé
pierwsza, Krakow, 1917 [odb. z t. 57 RWF.\, str. 9).

(47) Wirydarz poetycki, j. w.; t. Il, str. 29, — Tamze znaczna
cze$¢ utwordéw Naborowskiego: t. I, str. 274—334 i t. Il, str. 392—8.

(48) Nieproznujace préznowanie: I, 7 (Suplika do Jej Mci panny
N. N. N.j i lll, 9 (Znikoma pociecha snu lubego). Roman Pollak za
zrodto tego portretu uwaza obraz Armidy w Jerozolimie Wyzwolonej,
za czem pare szczeg6tébw przemawia (p. Roman Pollak, Poezje to-
chowskiego a «Goffred» Tassa-Kochanowskiego, Bibljoteka Warszawska,
1913, t. Il., str. 82—3).

(49) Przypominac zbyteczna, ze i Andrzej Morsztyn napisat Zie-
lone (Wirydarz Trembeckiego |, str. 256 i Lutnia Il, 220). — Por. tez od-
mienng redakcje 6smej Lekcji Kupidynowej (Wirydarz Il str. 377).

(50) Aleksander Brickner, Poezja czaséw saskich (Dzieje litera-
tury pieknej w Polsce, Krakéw, 1918; t. I, str. 280).

(51) Por. Ignacy Chrzanowski, Poezja za czaséw Stanistawa
Augusta, tamze str. 286 nn.

(52) Ob. Lide Bertoli, I. c. str. 13—15.
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(53) L ’art poétique, piesn Y. Por. w piesni Il przygane wioskiej
«pointy».

(54) Cenit jednak wykwint Petrarki, a zwtaszcza wysoko stawiat
jego kancony, dodajgc: «mais cet esprit a quelquefois saisi le ton et
le langage du sentiment, surtout dans ses odes appelées Canzoni, et
méme a su, dans des sujets plus relevés, tirer de sa lyre quelques
sons assez nobles et assez fermes pour nous rappeler celle d’'Horace.
Son plus grand mérite est dans une élégance qui lui est particuliere,
et qui I'a mis au rang des classiques de son pays» (J. F. La Harpe,
Lycée ou cours de littérature ancienne et moderne, Paryz 1818; V, 22). —
Dla kancon tez najbardziej wzglednym byt Voltaire, ktory parafrazowat
nawet poczatek Chiare, fresche... (cf. Bertoli, str. 13).

(55) Ignacy Krasicki, O rymotworstwie i rymotworcach (Dzieta,
wyd. Fr. Dmochowskiego, Warszawa 1803, t. Ill, str. 258—62). W Zbiorze
potrzebniejszych wiadomosci czytamy za$ (s. v. «Petrarcha») o mito-
snych utworach poety wioskiego krotka, ale charakterystyczng w tonie
swoim wzmianke: «Tam [w Wokluziel] poznat Laure, ktorej pochwa-
tami wiersze swoje zagescit».

(56) Ludwik Osinski, Dzieta, Warszawa 1861; t. Ill, str. 309,
Drobnych wzmianek o Petrarce moznaby oczywista zebra¢ nadwczas
wiecej, np.: «..pomingwszy twardg, a niekiedy dzikg szczytnos¢ ge-
njuszu Danta, ktory pierwszy uspione od wiekéw na brzegach Tybru
i Arnu ocucit Muzy i ich gtlosem Wtochy napetnit, w biegu czternastego
wieku uczony Petrarcha wzdychat na brzegach Wokluzy te przyjemne
piesnie, co imie jego i Laury nieSmiertelnemi uczynity...» (Stanistaw
Potocki, Rozprawy o jezyku, wymowie i literaturze polskiej w wy-
daniu zbiorowem Pochwaty, mowy i rozprawy..., Warszawa 1816; II.
408. — Tamze fstr. 432] stale w tym okresie ubolewania nad ob-
jawem zepsucia smaku: wioskiemi concetti, ubolewania, ktérych nie
pominat i Jacek Przybylski, piszac o sonecie-<wydzwieku»: p. Fol-
kierski, Sonet polski, str. 45—6).

(57) Kazimierz Brodzinski, Pisma, Poznan 1874; t. VIII, str.
255—8 (artykut p. t. Petrarka). Podobne zastrzezenia co do formy so-
netu wysunat w recenzji Sonetéw Mickiewicza Fr. Sal. Dmochowski
(Wilhelm Bruchnalski, Sonety Mickiewicza w literaturze galicyjskiej,
w latach 1821—28, Pam. Tow. lit. im. A. Mickiewicza, Lwow 1898).

(58) Lavinia Mazzucchetti, August Wilhelm Schleget und die
ilalienische Literatur, Ziirich 1917.

(59) por. H. Welti, Geschichte des Sonettes in der deutschen Dich-
tung, Lipsk 1884; str. 167.

(60) s. 28 (35). O umitowaniu samotnosci przez Petrarke ob. m. i.
Henry Cochin, Le frere de Pétrarque et le livre du repos des reli-
gieux, Paryz 1903, str. 3—4.

(61) »Pétrarque le premier poéte qu’ait en I'ltalie, et I'un de
ceux qu'on y admire le plus, a commencé ce malheureux genre dan-
tithéses et de concetti dont la littérature italienne n’a pu se corriger
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entierement» (M-me de Staél-Holstein, De la littérature consi-
dérée dans ses rapports avec les institutions sociales, Paryz, b. r., str. 196).

(62) «Pétrarque fut aussi, comme le Dante, le poéte valeureux de
I'indépendance italienne. Ailleurs on ne connait de lui que ses Amours;
ici des souvenirs plus sevéres honorent a jamais son nom, et la
patrie I'inspire mieux que Laure elle-méme» (M-me de Staél, Corinne
ou l’ltalie, Paryz, b. r.; str. 32).

(63) Chateaubriand nie byt zresztg konsekwentnym w swych sa-
dach. W r. 1802, bawigc w Wokluzie, pisat w jednym z swych listéw:
«J'arrive de Vaucluse; je vous dirai ce que c’est. Cela vaut sa répu-
tation. Quant a Laure la bégueule et Pétrarque le bel-esprit, ils m’ont
gaté la fontaine». Znacznie pé6zniej, opowiadajgc ten sam pobyt w Wo-
kluzie na kartach swych Mémoires d’outre-tombe cytuje Patrarke co
krok i peten jest dla niego pochwat najwyzszych. Na sprzecznos¢ te
zwrocit juz uwage Sainte-Beuve, Causeries du lundi; | 446—7.

(64) Portraits contemporains; |l, 326. — Pare innych gloséw,
po czesci poOzniejszych (Balzac, Gautier, Heredia, Hugo, Musset,
Quinet, Veuillot), przytacza Leon T reich, Almanach des lettres fran-
caises et étrangeres, Paryz, Cres, 1924; Il, 260.

(65) Por. Tullo Concari, Il Settecento (Storia letteraria d’ltalia
scritta da una sociela dei professori, Medjolan, b. r., str. 15 nn.).

(66) Utwor nie ma wprawdzie daty, ale poprzedzajg go wiersze
datowane: Do Ambrozego Grabowskiego z r. 1816, Do... z r. 1814, naste-
puja za$ po nim: Czy masz wady? z r. 1819 i Wymowka, ktorej czas
powstania pozwala w przyblizeniu okresli¢ wzmianka o matzenstwie
poety, zawartem w r. 1819 (por. J Michalski, Antoni Gorecki, Wiek
XIX: sto lat mys$li polskiej, t. Il, Warszawa 1917, str. 446). Oba oma-
wiane utwory wydrukowane zostaty pézno w zbiorze Wolny glos czyli
nowy tomik pism Antoniego Goreckiego, Paryz, 1850 (str. 103—5 i 108).

(67) O wptywie Petrarki na Mickiewicza por. gtownie: Jozef
Tretiak, Mickiewicz w Odessie, Stosunki i piesni mitosne (Szkice lite-
rackie, t. I, 1896) oraz Wilhelm Bruchnalski w t. Il Pism Adama
Mickiewicza, Lwow, 1900 (wyd. Tow. im. A. Mickiewicza).

(68) Utwor Stowackiego oswietla z tego, zasadniczo, punktu widze-
nia rozprawa St. tempickiego, Mitos¢ dantejska w poemacie «W Szwaj-
carji», PL. XXI (1924-5).

(69) Ob. w tej sprawie (poza cytowang ksiazka Seilliére’a) zwia-
szcza Gustave Rej7ni er, Le roman sentimental avant |’Astrée, Parjz,
Colin, 1908 i petne ciekawych perspekty®v studja Alberta Thibaudet,
Le liseur de romans, Paryz, Cres, 1925; str. 65 nn. — lle konwencjonal-
nosci tkwi w schemacie literackich opisow «pieknosci» kobiecej, o tem
najlepiej przekona zajmujgca praca Anne-Marie et Charles Lalo, La
faillite de la beauté, Paryz 1923.

(70) Problemowi temu szereg uwag ogoélnych pos$wieca Charles
Lalo, L 'art et la vie sociale, Paryz, Doin, 1921; str. 189—200 oraz La
beauté et |'instinct sexuel, Paryz, Flammarion, 1922.
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(71) Wystarczy przerzuci¢ zbiorki, ktore wspoiczesnie wydaje
dla ludu florencki ksiegarz Salani, pod takiemi tytutami, jak 150 stor-
nelli d’amore, Stornelli sopra la bellezza d’amore, Stornelli sopra la lon-
tananza d'amore, Stornelli sopra la noncuranza d’amore, Stornelli sopra
la passione d’amore, Stornelli sopra la sfortuna d’amore i t. p. Oto
gars¢ urywkow: «Dove passate voi Ierba ci nasce...»; «Morird, moriro,
non dubitate /e quando sar6 morto, piangerete...»; «..del mi6é cor siete
la catena»; «V’lio assomigliato all’ Angiol Gabriello: /Gli é il piu bel
santo che sia in Paradiso»; «Come la calamita mi tirate /e mi fate ve-
nir dove volete»; «<Dentro mid petto c’é¢ una nave,/Con i capelli tuoi
formo le vele /E le lacrime mié l'acqua del mare»; «Non posso piu
contar, che non ho core:/E dentro il vostro petto rinserrato...» i t. p.

(72) Przyktadéw datoby sie zebra¢ sporo, choéby z poezji parna-
sistdbw. Poprzestane jednak na wskazaniu dwu tylko:

«O vie par laquelle je vis et par laquelle je meurs tous les jours!...»
(Paul Fort, Ballades francaises lle série, Paryz 1898).

«Je t'aime, — loin de toi ma pensée obstinée,

Et, par l'instinct d’amour a I'amour ramenée,

Revient vers toi, voltige alentour de ton cou,

De tes yeux, de tes seins, comme un papillon fou,

Et, grise de tourner dans ton cercle de femme,

Reste des jours entiers sans rentrer dans mon ame...»
(Albert Samain, Le chariot d’or. Oeuvres, Mercure
de France b. r., str. 103).

Oto jak sie przeksztalcita «petrarkistyczna» skarga na zycie be-
dace rownem sSmierci i motyw wedrowek serca, ktdore opuszcza za-
kochanego, by towarzyszy¢ jego wybrance.

(73) A. Mickiewicza Pisma, wydanie J. Kallenbacha, Brody 191
Il, 103. — Ustep ten gtebokie wrazenie wywart na Wyspianskim; por.
list do L. Rydla z 6 Ill. 1895, ogtoszony w krakowskich Listach z teatru
1924, Nr. 2, str. 41.
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DODATEK

ANDRZEJ PATRYCY NIDECKI A PETRARKA

Praca niniejsza — gotowa w rekopisie jesienig 1924 r., uzupet-
niona nastepnie tu i éwdzie dopiskami, bibljograficznej przewaznie na-
tury — miata juz opusci¢ drukarnig, gdy prof. Stanistaw Kot zwTécit
mi taskawie uwage na Nideckiego komentarz do fragmentéw' Cycerona,
komentarz, w ktérym doktor Patrycy powotuje sie kilkakrotnie na Pe-
trarke. Wzmianki te nie wchodzg wprawdzie bezposrednio w zakres
rozprawy, S$ledzacej — zgodnie z zapowiedzig tytutu i wstepu — od-
dzwieki lirycznej tworczosci Petrarki i jego nastepcow7 w poezji
polskiej XVI wdeku, zbyt jednak sg charakterystyczne jako przyktad
znajomosci u nas wioskiego pisarza, by wolno choéby w krétkiej nie
wspomnie¢ ich notatce.

Gtownym weztem, tgczacym Nideckiego z Petrarka, byt niewatpli-
wie wspolny obu mitosnikom starozytnosci kult Cycerona. Dzieki niemu
Petrarka sta¢ sie musiat dla polskiego humanisty z jednej strony bli-
skimuczuciowo wyznawcg tych samych ideatéw, a z drugiej uczo-
nym, ktoérego pogladéw niepodobna byto w7 badaniach naukowych
pomija¢. Nidecki, ktéry uwielbieniem dla Cycerona przejat sie juz
w Krakowie, gdzie hastem bojow'em nowych pradéw byty stowa Ru-
dolfa Agrykoli Nos esse Ciceronianos oportet, nastepnie zas upodobania
swoje utrwalit we Wioszech, pod okiem Pawla Manucjusza ‘),— Nidecki,
stawigcy w przedmowie swego dzieta <immortale illud et divinum M. Tulli
ingenium», ktérego drobne nawet S$lady zbierat naboznie i w pilng
uktadat mozaike, — Nidecki nie mogt obojetnie przejs¢ obok cztowieka,
co jako dziecko juz, nie rozumiejgc jeszcze tresci zdan czytanych,
ulegat nieprzeparcie czarowi cyceronskiej prozy, muzyce stow7rzym-
skiego pisarza i miat do korica zycia zachowac ten zachwyt «dziecka,
lecz nie dziecinny», jak z naciskiem w starosci podkresli (Epistolae se-
niles, XVI 1). Wszak nad zdobycie now'ego rekopisu Cycerona nie mogt
Petrarka wiekszej zazna¢ radosci, wszak zapewniat (Ep. fam. XXIV, 2):

) Por. Kazimierz Morawski, Andrzej Patrycy Nidecki, jego
zycie i dziela, Krakow 1892, str. 9i 72
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«Cycero jest cztowiekiem, ktérego kocham i czcze ponad wszystko» .
A ttumaczy¢ zbyteczna, iz wydawcy «fragmentéw», pracg swg wybie-
gajacemu daleko poza rodzinne optotki, nie godzito sie réwniez prze-
oczy¢ niejednej cennej uwagi, jaka mysliciel z Wokluzy opatrzyt tekst
filozofa z Tuseulum.

W komentarzu krytycznym wydanych przez siebie urywkoéw Cy-
cerona dwie lekcje popiera tez Nidecki autorytetem Petrarki i do jego
wywodow czytelnika odsyta Rozprawiajgc zas o zaginionym traktacie
De gloria, na dowdéd, ze dzieto to istniato jeszcze za czasow Petrarki3—
«qui circa annum domini MCCCL floruit» — cytuje w catosci jego list
(Ep. seniles XV, 1), list bardzo wymowny, bo malujgcy doskonale entu-
zjazm poety dla Cycerona, — najlepszy moze obraz zabiegéw, jakich
wptywowy laureat nie szczedzit, korzystajgc czyto z podrozy wiasnych,
czy z ustug przyjaciét, by tylko powiekszy¢ zbidér dziet umitowanego
pisarzad. Ze zas, oprocz listow, nie obce byty Nideckiemu takze inne
pisma tacinskie Petrarki, o tem $wiadczy chocby powotanie sie na
pietnujgce wiele naduzy¢ tatwowiernosci ludzkiej przez lekarzy Inuec-
tivaram contra medicum quemdam libri 1V, przykiad walki, jaka autor
Canzoniere wszczynat z fatszywa wiedza i metodami btednemiy. Znat
zresztg filolog polski i p6zniejszych humanistéw Italji, uwzgledniat
w komentarzu swym Poggia § czy Poliziana.

Wzmianki te, same w sobie znamienne i u nas w owej epoce do
nadto czestych nie nalezace objawow, zyskuja jeszcze wagi dzieki
bliskim stosunkom, jakie tgczyly Nideckiego z Kochanowskim, zaréwno
na obczyznie, jak po powrocie do kraju. Nie wznoszac kruchych hi-
potez, przypuszcza¢ wolno, iz obaj wychowankowie Padwy zajeli sie —

*) O stosunku Petrarki do Cycerona ob. zwlaszcza Nolhac, Pé-
trarque et I’'hnumanisme, t. I, rozdziat V.

2 «earn lectionem agnoscit etiam Fr. Petrarcha lib. VII episto.
familiar, episto. Il, guem vide de toto hoc loco disputantem»; (dmmo
sic legisse yidetur Petrarcha, ut est lib. VIII senilium rerum epist. 1.»
(Andr. Patricii Striceconis ad tomos IV Fragmentornm M. Tullii Cicero-
nis adnotationes editionis secundae, Venetiis, ex oflicina Stellae lordani
Zileti 1565. — Scholia in tomum tertium, str. 18a oraz 42b). — «Petrar-
cha» wymieniony tez zostat na wstepie wydania fragmentéw, posrod
zrédet (<Auctores ex quibus fragmenta haec Ciceronis collegimusy).

3 O sprawie tej, nieraz roztrzgsanej, por. Nolhac, I. c, |, 260—68.

4 j. w., str. 37b—39%.

5 «Meminit eius rei [nb. ze Cycero Homera na wiersz tacinski
przektadal], praeter ceteros etiam Fr. Petrarcha lib. Ill invectivarum
contra medicum» (Z c., scholia in tomum quartum, str. 38b).

6 ib., scholia in tomum tertium, str. 37h.

7 ib., scholia in tomum quartum, str. 3b.
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moze nawet réwnoczesnie — zywo wybitnym trecentijsta, najprawdo-
podobniej w latach, gdy, «niejako brat z bratem doma zyjac, wszystkie
secreta ingenii z sobg communicowali»). Ze za$ przytem Kochanowski
zwrocit baczniejszg uwage na wioskie utwory poety, mniej zapewne
pociggajagce jego przyjaciela-erudyte, jest rzecza dos¢ zrozumiala.
W kazdym za$ razie omoéwione tu ustepy z dzieta Nideckiego sg jed-
nym z ciekawszych przyczynkéw do dziejéw Petrarki-humanisty na
naszym gruncie, dziejow, ktore czekajg dopiero opracowania.

1) Januszowski we wstepie do Kochanowskiego O Czecha i Lecha
historji naganionej, Krakow 1589. — Por. Morawski, j. w., str. 70.
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