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Ostatnie listopadowe przedpotudnie 2022 roku. Niedziela, jesienny Tyniec spowi-
jala mgtla i moze dlatego wydal mi si¢ tak tajemniczy. Majestatyczne miejsce dzwi-
gajace przeszle wieki zapowiadalo jakas zupelnie nows historie. Czyja historig,
czyja opowiesé? Podréz i jej cel nie byly przypadkowe, w tynieckim Muzeum
Opactwa Benedyktynéw mozna byto bowiem obejrze¢ Komnate wewngtrzng —
wystawe prac fotograficznych Laury Makabresku (Kamili Kansy). Juz wtedy na-
sune¢to mi si¢ mimowolne skojarzenie z tytulem dzieta sw. Teresy Wielkiej —
Twierdzg wewngtrzng, w ktérym karmelitanka przywoluje konkretny obraz:
,Przedstawita mi si¢ dusza jako twierdza cala z jednego diamentu albo na wskro$
przejrzystego krysztatu, podzielona na wiele rozmaitych komnat, podobnie jak
i w niebie jest mieszkan wiele™. Nie bylo to jedyne skojarzenie. Traktat zyjacej
w XVI wieku mistyczki zostal zrekapitulowany i zaaplikowany ,jako uzupelnienie
do swej ontologii «Endliches und Ewiges Sein»” przez inng réwnie znang karme-
litanke i jednoczesnie fenomenolozke — siostre Terese Benedykte od Krzyza (Edyte

Stein)®. Spontaniczne mysli, uruchomione przez tytul wystawy, a skierowane do

1 Sw.Teresa od Jezusa Doktor Kosciota, Twierdza wewngtrzna, thum. ks. bp H.P. Kossowski, Krakéw
2014,s.9.

2 E. Stein (s. Teresa Benedykta od Krzyza OCD), Twierdza duchowa. Szkic o sw. Teresie od Jezusa,
w: eadem, Swiattost w ciemnosci. Wyber pism duchownych, t. 2: Wiedza Krzyza — Twierdza duchowa,
tlum. s. I.]. Adamska OCD, Krakéw 1977, s. 307. Stein polaczyta ze sw. Teresa Wiclka szczegélna
wigz, o czym $wiadczy zaréwno fakt wstapienia do zgromadzenia karmelitanek bosych, jak i jej
zakonne imie. Jako intensywnie eksplorujaca réwniez mysl karmelity, sw. Jana od Krzyza, i ja
ostatecznie identyfikuje ten sam predykat, znak rozpoznawczy (Krzyz). Mamy tu do czynienia
z nominalnym wskazaniem na duchowe i myslowe Zrédla, ktére wewngtrznie ukonstytuowaly
wroclawianke, ale takze pozwalaja dzis dostrzec niezwykly, bo uzgadniajacg to, co wydaje si¢ trudne
do pogodzenia, osobowos¢ Stein (to wszak pochodzaca z rodziny zydowskiej katoliczka). Wigcej na
ten temat zob. B. Garlej, Swiadectwo uniwersalizmu mysti: listy Edyty Stein do Romana Ingardena,
»Studia Wschodniostowianiskie” 2017, t. 17, s. 305-321. Pisma $w. Teresy Wielkiej inspirowaly wielu
filozoféw. W przypadku Edyty Stein jest to inspiracja na tyle wyjatkowa, ze jej dorobek myslowy

formuje si¢ w co§ na ksztatt zdublowania, nakladania si¢ na siebie dwéch Zrédet mistycznego
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obu $wigtych, okazaly si¢ trafne’. Pojawilo si¢ jednak pytanie: skoro dzieta $w. Teresy
z Avili i nawigzujacej do niego uczennicy Edmunda Husserla dotycza duszy, w prze-
konaniu hiszpanskiej mistyczki zbudowanej z siedmiu mieszkan, wéréd ktérych
ostatnie to sama ,istota duszy (essentia), nazwana przez nich [mistykéw — B. G.]
najwyzsza cze¢scia albo najglebsza istnoscia™, czy jest zatem mozliwe uczynienie
jej obiektem fotografii, a nawet poswigcenie jej calej wystawy? Czy dusze mozna
sfotografowac?

Uwiedziona ta mysla, wkroczytam do Galerii Wspéliczesnej Sztuki Sakralnej
tynieckiego muzeum. A tu, ku mojemu zaskoczeniu, zetknetam si¢ nie tylko z fo-
tografiami, ale takze ze stowami. Surowe kamienne $ciany opactwa staly si¢ tlem
dla czarno-bialych zdje¢, do ktérych (chociaz nie do wszystkich) byly dotaczone
kartki z cytatami. Odréznialy si¢ od nich, umieszczone w pionowym pasie przy-
pominajacym korytarz, fotografie wzbogacone w subtelne pojedyncze barwy. I to
one — prace z przejicia — wiodly dalej, do malego pomieszczenia: enklawy kilku
zdjec o nasyconych, wyrazistych barwach. Niektére z nich réwniez doposazono
w cytaty. To jednak nie wszystko: posrodku sali znajdowal si¢ maty, pokryty ptét-
nem st6l z ustawionymi naprzeciw siebie krzestami. A na stoliku, zamiast nakry¢,
dwie zapisane kartki z fragmentami dziela znanego poety?.

Komnata wewngtrzna okazala si¢ niestandardowa wystawg fotografii, ktérym
towarzyszyly slowa. Formalnie odsylata do ,budowy” duszy z traktatu $w. Teresy,
gdyz i ona miata pomieszczenia oraz przejscie®. Aby obja¢ percepeyjnie catosé
ekspozycji, zwiedzajacy musial poddaé sie ruchowi, przemierzy¢ droge — nie tylko
pojeta fizykalnie, ale przede wszystkim uruchamiang przez tematyke fotografii
i dofaczonych do nich stéw: droge kontemplacji, zaglebiania si¢ (w siebie). Nie tyle
zatem fotografia duszy, jak poczatkowo naiwnie zalozytam, ile droga docierania

dziedzictwa obu hiszpanskich swigtych. Co wigcej, nie kazda karmelitanka czy nie kazdy karmelita
jest fenomenologiem aplikujagcym mysl tego akurat duetu do wilasnych refleksji ontologicznych —
pomijajac to, ze juz polaczenie mistyki i ontologii wydaje si¢ niemozliwoscia. Przywolanie postaci
$w. Teresy Benedykty od Krzyza w przedktadanych tu rozwazaniach nie jest zatem czynione bez
powodu. To wiasnie ona jako osobowo$¢ myslowo koncyliacyjna, ,laczaca” mistyke z ontologia, jest
przedtuzeniem metodologicznego ramienia pozwalajacego wskazaé na teoretyka fotografii, filozofa,
ktéry cenit sobie fenomenologie, a z ktérego ustaleri korzysta si¢ tutaj dla objasnienia koncepcji
tynieckiej wystawy prac Laury Makabresku.

3 Potwierdzit je ,tekst kuratorski” Faustyny Sroki — zob. https://kultura.benedyktyni.com/komnata-
wewnetrzna-wystawa-prac-laury-makabresku/ (stan z 22 listopada 2023 r.).

4 Sw. Teresa od Jezusa Doktor Kosciota, Twierdza wewnetrzna..., s. 270-271 (korzystam tu
z objasnienia thumacza zamieszczonego w przyp. 7).

5  Chodzi o Rainera Mari¢ Rilkego.

6  Jakinformuje wskazany juz ,tekst kuratorski”, w obrebie wystawy wydzielono trzy cze¢sci: w duzej sali
umieszczono prace z cz¢éci pierwszej (zatytutowano ja Dolina Eex — Tgsknota), w przestrzeni przy
drzwiach mi¢dzy salami zgromadzono prace z cz¢sci drugiej (Przejscie), a w matej sali — prace z czgsci
trzeciej (Komnata Wewngtrzna — Spotkanie).



Beata GARLES Laury Makabresku ,skradanie si¢” do wnetrza

do jej glebi. Dialog fotografii i stowa zaprojektowany przez Laur¢ Makabresku
wiasnie to udostgpnial. Jak to mozliwe? Céz to jest za dialog? I kogo tak na dobrg
sprawe dotyczy: artystki czy odbiorcy wystawy?

TEORETYCZNE I METODOLOGICZNE ROZWIDLENIA

Przyjrzyjmy si¢ najpierw obu dialogizujacym cztonom, abstrahujac od Komnaty
wewngtrznej Laury Makabresku. Jesli uwzgledni¢ metryke ich odosobnionego udzia-
tu w komunikacji, to fakt zrodzenia si¢ liter ,trzy i pél tysiaca lat temu na terenach
Syrii”” miazdzy swoim nobliwym wiekiem ,dziecko techniki i mieszczanstwa”®. Rzecz
jasna, mowa tu o fotografii, pojetej jako ,,obraz techniczny”, ktéra ,zostala wynale-
ziona w XIX wieku™. Juz w tym momencie stykamy si¢ z metodologiczng trudnos-
cig, implikowang przez dopiero co uzyte sformulowanie ,,odosobnionego udzialu
w komunikacji”. Stowo nie konstytuuje fotografii w rozumieniu ,obrazu technicz-
nego’, ale obraz imaginacyjny, powolany wspéltwércza mocg wyobrazni czytelnika —
juz tak. Patrzac na relacje stowa i obrazu pod tym katem, mozna orzec niemozliwos¢
ich komunikacyjnego odosobnienia: czy bowiem istnieja stowa nienasuwajace ludz-
kiej wyobrazni zadnych obrazéw?™ I odwrotnie: czy sa obrazy, ktérych istote da sie
wypowiedzie¢ bez uzycia stéw? Dostrzezenie znacznego stopnia ontologicznego

skomplikowania tej relacji nie jest trudne, chociaz bywa przeoczane™. Ograniczenie

7 V.Flusser, O ksigzce, ttum. A. Hudzik, w: Vilém Flusser i kultura medicw. O dialogu migdzy stowem,
pismem i obrazem technicznym, red. P. Wiatr, M. Sanakiewicz, Lublin 2021, s. 12.

8  J. Kurowicki, Wartosci estetyczne fotografii (wstgp), Wroctaw 2002, s. 15.

9 V.Flusser, Obraz techniczny, w: idem, Ku filozofii fotografii, thum. J. Maniecki, przedmowa P. Zawojski,
Warszawa 2015, s. 54. Narodziny tak rozumianej fotografii Flusser zréwnuje ranga z wynalezieniem
pisma, pojawienie si¢ obu wytycza bowiem odmienne epoki kulturowe: ,Wraz z pismem zaczyna si¢
historia w wezszym sensie, mianowicie jako walka z idolatrig. Od pojawienia si¢ fotografii zaczyna
si¢ «posthistoria», mianowicie jako walka z tekstolatrig” (ibidem). S¢dziwy wiek fotografii uwypukla
uwzglednienie innej, ,$wietlnej” perspektywy, o czym donosit w klasycznym juz dzis tekscie Jean
Baudrillard: ,Niezaleznie jednak od tego, jaka technika fotograficzna jest uzywana, istnieje jedna,
jedyna rzecz, ktéra pozostaje: swiatto. Foto-grafia: pisanie swiatlem” (J. Baudrillard, Fozografia, czyli
swietlny zapis, ttam. B. Jabloniska, w: Fotospoteczeristwo. Antologia tekstow z socjologii wizualnej, red.
M. Boguni-Borowska, P. Sztompka, Krakéw 2012, s. 381). ,Swietlna” optyka wskazuje na okolo
dwutysiacletni wiek pierwszej fotografii, za ktéra uznaje si¢ chuste $w. Weroniki. Zob. J.T. Mikuriya,
Historia swiatla. Idea fotografii, ttum. P. Nowakowski, Krakéw 2018, s. 85. Do watku fotografii jako
odcisku nawigzal m.in. André Bazin (Ontologia obrazu fotograficznego, ttam. B. Michatek, w: Foto-
spoleczeristwo...,s. 423, przyp. 3).

10 Rzecz jasna, w sytuacji znajomosci jezyka i z pominigciem (jak to okresla Ingarden) ,stéwek
funkeyjnych” typu: ,i”, ,a°, ,oraz”.

11 Naco zwracat uwage m.in. Piotr Michatowski: ,watpliwosci budzi przede wszystkim poréwnywalnosé
opiséw dokonywanych slowem i obrazem, milczaco zréwnujgca ich status ontologiczny
i semantyczny — jakby w réznicach uzytych kodéw chodzito jedynie o poziom technicznego ich
zaawansowania, a nie odmienny sposéb istnienia” (P. Michalowski, Niedookreslone i nadokresione.
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semantyczne obrazu do ,,obrazu technicznego”— fotografii, nie znosi kolejnego nur-
tujacego pytania: ,czy uzywajac jezykowego narzedzia, mozna uchwycic istote
fotografii”*? Najpewniej nawet w obszernej rozprawie nie udaloby si¢ zawrze¢ sa-
tysfakcjonujacej odpowiedzi. Dla dalszych rozwazan pytanie to nalezatoby przefor-
mulowaé nastgpujaco: czy dysponujemy takim jezykiem z zakresu filozofii (teorii)
fotografii, ktéry aktualizowalby réwniez perspektywe rozwazan nakierowang na
stowo, jezyk jako odrebny kod, aby dalo si¢ uchwyci¢ specyfike dialogu fotografii ze
slowem w wydaniu Laury Makabresku?

Odwolajmy si¢ do Viléma Flussera, ktéry obok Susan Sontag jest uwazany za
mysliciela wyjatkowego, poniewaz fotografi¢ obrat za obiekt dociekan filozoficznych,
nie za$ analiz medioznawczych, co jest powszechne®. Mozna by uzna¢, ze to nadal
blahy powéd wyboru akurat jego ustalen, gdyby nie dyrektywa metodologiczna
filozofowania, ktérej holdowat: ,filozofowanie — przede wszystkim powinno by¢
dialogiczne, interpretacyjnie otwarte, zapraszajace”'*. I takie wlasnie w jego wyda-
niu jest, o czym zaswiadcza wielo$¢ intelektualnych zainteresowan®, scalona przez
,zdolnos¢ taczenia na nowo tego, co znane™®. To jednak nie wszystko. Dialogiczny
charakter filozofii Flussera opiera si¢ na zalozeniach filozofii dialogu (gléwnie,
choé nie tylko) Martina Bubera i fenomenologii Edmunda Husserla”, rzecz jasna,
luzno zaadaptowanych, gdyz faczonych z innymi, réwniez nieoczywistymi dla jego
inspiratoréw kategoriami, jak zreszta na ,nomade z Pragi” przystalo. Z pierwszej
inspiracji wylania sie filar jego filozofii, dialog, ,gwarant artystycznej kreatywnosci,
ludzkiej wolnosci (indywidualnej i spolecznej), warunek samej podmiotowosci
cztowieka, a nawet nadzieja (cho¢by ledwo sie tlaca) na niesmiertelnos¢™®. Dotgcza
do niego filar drugi, przejeta z fenomenologii Husserla intersubiektywnosé. Ta nie

tyle dookresla, ile wrecz konstytuuje specyfike jezykowej rzeczywistosci, poniewaz:

Migdzy stowem a obrazem, w: Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red.

S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakéw 2004, s. 140).

12 Wyakcentowal je Piotr Zawojski (Pisanie i czytanie (o) fotografii. Odkrywcy, klasycy, obrazoburcy,
Katowice 2023, s. 10).

13 Parafrazuj¢ stowa Mariusza Wojewody (Prawda a wiarygodnosé fotografii — epistemologiczne i etyczne
aspekty rozumienia obrazéw, ,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura” 2020, nr 2, s. 146).

14 P. Wiatr, Nomada z Pragi — Vilém Flusser i paradoksalnos¢ ludzkiej egzystencji, ,Autobiografia.
Literatura. Kultura. Media” 2021, nr 2, s. 186.

15 Piotr Zawojski podkresla, ze ,zajmowal si¢ on tak réznymi dziedzinami, jak lingwistyka,
jezykoznawstwo, komunikologia, literatura czy medioznawstwo” (P. Zawojski, Pisanie i czytanie. ..,

s. 233).

16  P.Wiatr, Filozofia kultury ,po Bogu”— o powrocie do czlowieka i transcendencji raz jeszcze, w: V. Flusser,
Kultura pisma. Z filozofti stowa i obrazu, ttum. P. Wiatr, Warszawa 2018, s. 387.

17 Ibidem,s. 388-389. Nie s to jedyne inspiracje — zob. ibidem, s. 390-392.
18 Ibidem,s. 389.
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ma wymiar intersubiektywny — jest dostepna dla wszystkich oséb
postugujacych si¢ konkretnym jezykiem. Dlatego Flusser powie p6z-
niej, Ze artysci — tzn. osoby tworzace nowe tresci i formy komunika-
cyjne — rozszerzajg naszg rzeczywistosé, daja nam do rak narzedzia,
dzieki ktérym mozemy wydoby¢ z niebytu (czytaj: nazwac) nowe

zjawiska i uczucia®.

Oba te filary, by pozosta¢ w poetyce jezyka architektury, dZwigaja semantyczne
przesta innych pojeé — fotografii, tekstu, ich relacji (dialogu), o czym jeszcze bedzie
mowa.

Podsumujmy: filozoficzne, nie zas medioznawcze rozwazania, dialogiczne
w swoim charakterze i osadzone na pojeciach w okreslony sposéb przez Flussera
rozumianych — dialogu i intersubiektywnosci. Wszystko to pozwala wysuna¢ tezg,
ze: ,Rzeczywistos¢ jest tkaning relacji”°. Tak tez zdaje si¢ ja rozumieé Laura
Makabresku, przy czym jej ,polowanie” aparatem na obiekt nie zamyka si¢ w czyn-
nosci fotografowania, ale od poczatku jest pigtnowane stowem, dlatego nie sta-
nowi czystej ,gry kombinacyjnej”. To ,skradanie si¢” do wnetrza™, ktére réwniez
rozszerza naszg rzeczywistos¢ — nie tylko horyzontalnie, ale przede wszystkim
wertykalnie, przez jej semantyczne ,dogtebianie”*. W przypadku Komnaty we-
wngtrznej rozgrywa si¢ ono na trzech poziomach:

1. pojedynczej fotografii omawianego cyklu, ktérej towarzysza stowa (cytat), badz
w sytuacji, gdy ta formalnie jest stéw pozbawiona;

2. zespoléw fotografii wiasciwych trzem czg¢$ciom wystawy;

3. cykléw fotografii Laury Makabresku, w ktérych dialog stowa i fotografii
z Komnaty wewngtrznej wchodzi w relacje z innymi jej ekspozycjami, a to wskutek
wlaczenia przez artystke do wystawy prac, ktére ustanowily odrebne, chronolo-
gicznie wezesniej powstale cykle. S one niczym ogniwa zespalajace semantyke jej
twérczej drogi, konstytuuja co§ w rodzaju artystycznego hiperdialogu stowa i fo-
tografii.

Poniewaz ,dzieto sztuki wizualnej nie ma swego alfabetu ani stownika, a po-
réwnywane z literaturg moze by¢ jedynie na poziomie motywéw i tematéw, ale-

gorii i symboli czy innych poje¢ zadomowionych w tradycyjnej ikonologii”*, przy

19 P.Wiatr, W cieniu posthistorii. Wprowadzenie do filozofii Viléma Flussera, Toruri 2018, s. 117.
20 V. Flusser, Fenomenologia: spotkanie Zachodu i Wichodu?, w: idem, Kultura pisma...,s.199.

21  Opatrzone cudzystowem sformutowania ,,polowanie”, ,skradanie si¢”, ,gra kombinacyjna” pochodzg
z Gestu fotografowania — zob. V. Flusser, Ku filozofii...,s. 77.

22 Zob.B. Garlej, Stefana Zeromskiego tropy (o) namigtnosci, Napis® 2022, nr 28, 5. 93.
23 P.Michatowski, Niedookreslone i nadokresione. .., s. 145.
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analizie pozioméw semantycznego ,doglebiania” dialogu fotografii i stowa w wy-
daniu Laury Makabresku skupimy si¢ odpowiednio: w przypadku pierwszego — na
symbolu, w przypadku drugiego — na metaforze (drogi), w przypadku trzeciego —
na komunikacyjnym wymiarze doswiadczenia mistycznego, ktéry uruchamiajga
przeploty symbolu i metafory.

Teoretyczne i metodologiczne rozwidlenie ponizszych rozwazan wymaga jesz-
cze jednego doprecyzowania, nie zostalo bowiem okreslone, czyje stowa nalezy
uwzgledni¢ w analizie wskazanych pozioméw. Jerzego Zawieyskiego Notatnik li-
ryczny** 1 Pokdj glebi*, Bohuslava Reynka Odlot jaskotek?®, André Frossarda Credo”,
Rainera Marii Rilkego Ksigga godzin®® — oto twércy i tytuty dziet, z ktérych po-
chodzg wyimki (cytowane stowa), jakie formalnie towarzyszyly wigkszosci foto-
grafii zgromadzonych na wystawie Komnata wewngtrzna. Klucz doboru nie jest tu
przypadkowy. Gdyby rzecz sprowadzi¢ wylacznie do biografii, z tatwoscia odnaj-
dujemy wspdlny mianownik: wiara w Boga, przy czym zycie kazdego z nich od-
zwierciedla inng tego faktu dramaturgi¢. W odniesieniu do Zawieyskiego mani-
festuje si¢ przez ,peknigcie duchowe. Jaki$ rodzaj dramatu bez rozwigzania”??,
u Reynka jest stygmatyzowana dramatem trudnej wojennej i powojennej rzeczy-
wistosci Czechostowacji, ,.kraju uznawanego za najbardziej ateistyczny na swiecie™°,
u Frossarda przyjmuje postac¢ faski nawrécenia®, jakiej doswiadcza kto$, kto wzra-
sta w rodzinie roznamigtnionego komunisty i sam mieni si¢ by¢ ateistg, u Rilkego,
podrézujacego zawsze z Biblia, realizuje si¢ w czyms$ na wzér Jakubowej walki ze
sfowami, ktére bytyby zdolne wypowiedziec jej glebie. Laura Makabresku czerpie
zatem z dziel, ktére poruszajg temat wiary. Dolaczajac wybrane stowa do tworzo-
nych przez siebie fotografii, zobrazowuje dramaturgi¢ swojej drogi (wiary). Czas

przyjrzec si¢ jej dialogowi.

24 J. Zawieyski, Notatnik liryczny, Warszawa 1957.

25 Idem, Pokdj glgbi, Poznari 1956.

26 B.Reynek, Odlot jaskdtek, tham. A. Babuchowski, wstep W. Wencel, Krakéw 2019.

27  A.Frossard, Credo, ttum. A. Turowiczowa, Paris 1983.

28 R.M. Rilke, Ksigga godzin i inne wiersze z lat 1898—1908, thum. A. Lam, Warszawa 2007.
29 ]. Zawieyski, Notatnik...,s. 18.

30 W. Wencel, Pustelnik z Petrkova, w: B. Reynek, Odlot..., s. 6. Cytowany fragment przeksztatcony
gramatycznie w celu dostosowania do skfadni wywodu.

31 A.Frossard, Dieu existe, je L'ai rencontré, Paris 1969.
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PozioM PIERWSZY DIALOGU: SYMBOL

1. 1. Fotografia z czesci drugiej wystawy: Przejscie>.

Monochromatyczny kolaz — jego lewa strone wypelnia do§¢ monotonny krajobraz
lasu i pola. Jest rozerwany, niczym strzep papieru, przez brudng biel tla prawej
strony. Tu z kolei bosa kobieca posta¢ w skromnej, jakby pensjonarskiej sukience,
wielce nietypowa — zamiast glowy ma galaz, nad nig zas ptaki. Niewatpliwie foto-
grafia wpisuje si¢ w konwencje ,rebusu dla intelektu™. Czy i tu, jak podkreslat
w jednym ze znanych opowiadan Julio Cortazar, ,nalezy tylko dobrze rozréznia¢
to, na co si¢ patrzy, od tego, co si¢ widzi, umie¢ obnaza¢ rzeczy z tego, co je
przestania”*? Zatem, na co patrzymy? Bezsprzecznie na przedmioty (obiekty) juz

wymienione. Rzecz w tym, Ze:

Przedmiot to problem. Greckie problema to dostownie ,,co$ postawio-
ne przed”; polski ,przedmiot” kryje w sobie to antyczne znaczenie:
co$ miotniete przed (podmiot to z kolei ,,co$”, pod co — lub raczej

przed co — przedmioty sa miotane). Przedmioty jako takie, rzeczy

32 Wszystkie prace fotograficzne zamieszczone w artykule pozyskalam dzigki uprzejmosci Kamili
Kansy (Laury Makabresku). Za okazang pomoc i wyrazenie zgody na ich opublikowanie sktadam jej
serdeczne podzigkowania.

33 M. Wojewoda, Prawda a wiarygodnos¢ fotografii.. ., s. 146.
34 J. Cortézar, Babie lato,w: idem, Opowiadania zebrane, t. 2, ttum. Z. Chadzyniska, Krakéw 1977, s. 305.
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stanowig idealny — nomen omen — przedmiot, temat refleksji filozo-

ficznej. Tak tez uwazal Vilém Flusser [...]%.

Patrzymy na przedmioty, co jednak dzigki nim (przez nie) widzimy? Gdyby to
,miotniecie przed” ograniczylo si¢ wylacznie do obiektéw z fotografii, zaistniataby
konieczno$¢ zmierzenia si¢ bezposrednio z symbolem, czyli przedmiotem, ,ktére-
go istotng funkcja jest wypowiadanie tresci niewyrazalnych, tresci nalezacych do
innego (niz on sam) porzadku rzeczywistosci, niedajacych sie uja¢ w bezposrednim
spostrzezeniu, opierajacych sie takze dyskursywnemu mysleniu”. Do kolazu do-
aczono jednakze na wystawie kartke z dwuwierszem: ,$wiat jest aluzja / rzeczy
widzialnych do niewidzialnych™’. Dzigki stowom dochodzi do semantycznego
dookreslenia czego$, co na fotografii jawi si¢ jako wieloznaczne, nieokielznane.
Réwnoczesnie to, co kolaz przedstawia, swietnie wpisuje si¢ w semantyke przy-
wolanego tekstu. Z takiego dialogu stowa i fotografii wynika do$¢ ogdlne jesz-
cze przeslanie interpretacyjne: to, co si¢ widzi (nie myli¢ z tym, na co si¢ patrzy),
odsyla do tego, czego si¢ nie widzi. Przytoczony cytat to ledwie wyimek z konkret-
nego fragmentu Credo, ktérego tytul jest sygnowany stowami wyznania wiary
(»---wszystkich rzeczy widzialnych i niewidzialnych”)3®, w jego dalszych partiach
tresciowych znajduje si¢ z kolei semantyczne dopelnienie dwuwiersza (,stowo Boga
wida¢ / w Jego dziele réwnie jasno jak stycha¢ je w Jego Ksiedze™?). Semantyczne
,doglebianie” dialogu stowa i fotografii moze zatem mie¢ swéj ciag dalszy, jesli
uwzgledni si¢ nie tylko cytat towarzyszacy dzielu sztuki wizualnej, ale takze kon-
tekst tresciowy fragmentu (a co dopiero catosci) dzieta, w ktérym on wystepuje°.
Wieloznacznos¢ symbolu wydaje si¢ karle¢. Skoro jednak ,klucz do natury czlo-
wieka”* to wlasnie symbol, rozpatrzmy jeszcze jeden przykiad dialogu fotografii

i tekstu, ktéry si¢ na nim wspiera.

35 P.Wiatr, Od filozofii designu do fenomenologii gestow. Vilém Flusser o tym, jak sig rzeczy majg, ,Przeglad
Kulturoznawczy” 2020, nr 1, s. 27.

36 J. Makotg, Czy dzielo sztuki jest symbolem?, w: Szkice filozoficzne Romanowi Ingardenowi w darze,
red. Z. Zarnecka, Warszawa—Krakéw 1964, s. 405. Badaczka rekapituluje prezentowane przez
Susanne K. Langer rozumienie symbolu, z ktérym w dalszej refleksji wchodzi w dyskusje.

37 A.TFrossard, Credo...,s.18.
38 Ibidem,s.17.
39 Ibidem,s. 18.

40 A kontekst to znamienny, poniewaz we wskazanym fragmencie Frossard uruchamia stownictwo
wlasciwe sztuce fotograficznej (,negatywy”, ,ciemnia’, ,artysta-fotograf”, ,szklane soczewki”,
ySwiatlo”, ,migawka” — ibidem, s. 17-18).

41  Za: E. Cassirer, Klucz do natury czlowieka: symbol, w: idem, Esej o czlowieku. Wprowadzenie do filozofii
ludzkiej kultury, tham. A. Staniewska, Warszawa 2017, s. 45-49.
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I1. 2. Fotografia z cz¢sci pierwszej wystawy: Dolina fez — Tesknota.

Tu réwniez mamy kolaz, ktéry opatrzono cytatem z opowiadania Zawieyskiego:
»Byla teraz cisza gleboka, nieomal dotykalna™?. ,Doglebianie” semantyczne, jesli
uwzgledni¢ tresciowy kontekst cytatu, odbywa si¢ teraz w innym, rozbudowanym
wariancie, poniewaz w trybie zagarniania §wiata przedstawionego utworu, anga-
zowania w dialog fotografii i stowa kolei losu gtéwnego bohatera, przede wszyst-
kim jednego momentu z jego biografii — ,zagadkowej $mierci Ludwika Zadruskiego,
znanego muzyka-kompozytora, ktéry utonal w jeziorze niedaleko wsi Czarny
Krzyz [...]"8. Cisza wspélgra z sytuacja oczekiwania na odnalezienie ciata zmar-
tego i jest wpisana w dialog krewnych oraz znajomych Ludwika. Dociekajg oni
przyczyn jego utonigcia, zastanawiajac si¢, czy moglo to by¢ samobéjstwo mezczy-
zny — nawréconego komunisty, najpierw romansujacego z Ireng (zona przyjaciela),
ktéry innej swojej kochance (Klementynie) nakazal usuna¢ ciazg. To ostatnie za-
42 J. Zawieyski, Pokdj.. ., s. 8.

43 Ibidem,s. 5.
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danie, spelnione przez kobietg, stato si¢ Zrédlem wewnetrznej przemiany muzyka —
»wchodzil w mroki religijnych tajemnic z cala odwaga, z calg pasja!™**.

Oba kolaze sg niczym semantyczne ,stowo-obrazy” i bez watpienia wskazuja na
»potencjal symboliczny jezyka”#. Realizuje si¢ on jawnie, ale takze (werbalnie)

skrycie#. Jest jednak co$ jeszcze, na co zwraca uwage Flusser:

Mysl i dzialanie informowane przez obrazy maja strukture kolista.
Tak jak oko krazy po powierzchni obrazu, aby go rozszyfrowad, tak
tez kraza mysl i dzialanie. Nazywa si¢ je wéwczas ,magicznymi”.
»=Magiczna” mysl toczy si¢ w wiecznym powrocie; ,magiczne” dziata-
nie obraca si¢ w rytualnych schematach. Alfabet zostal wynaleziony,
zeby przerwaé ten magiczny krag. Mial poprowadzi¢ my¢l i dziatanie

z okregu w prostg linig*.

Wozrok wedrujacy po kolazach Laury Makabresku przecina linia stéw z dola-
czonych do nich kartek. Percepcja obserwatora zastyga w bezruchu ciala, lecz nie
zatrzymuje jego mysli nakierowanej na pojedynczy moment, wpisany weri stan

duszy — samotnej, przepelnionej smutkiem, ktérej nieobce jest cierpienie.

Poz10M DRUGI DIALOGU: METAFORA (DROGI)

Flusser pisze: ,tylko seria fotografii moze wykaza¢ zamiar fotograta, gdyz zadna
pojedyncza fotografia nie jest rozstrzygajaca, nawet «ostateczna decyzja» jest na
fotografii rozdrobniona™®. Aby zamiar Laury Makabresku stat sic dostrzegalny,
percypujacy Komnatg wewngtrzng musial poddac si¢ ruchowi, przejs¢ przez trzy

44  Ibidem,s. 19.

45 P.Michatowski, Zrozumiec, Zeby zobaczyc — zobaczyc, zeby zrozumiec. Dwa typy doswiadczenia w poezji,
w: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, red. W. Bolecki i A. Dziadek, Warszawa 2010, s. 517, 512
(wedtug kolejnosci przytoczenia).

46 Odzwierciedleniem tego jest inspiracja Makabresku stowem poetyckim Reynka. W jej Komnacie
wewngtrznes pojawily sie nieliczne, bodaj wytacznie dwie fotografie, opatrzone cytatami z lirykéw
artysty: ,bolesne pigkno mnie uwiodlo” (fragment wiersza Swiz na wiosng) oraz stowa zaczerpnicte
z utworu Wypatruje odpoczynku. Zob. B. Reynek, Odlot.. ., s. 13,33 (wedlug kolejnosci przytoczenia).
Czy to oznacza, ze wskazana inspiracja okaze si¢ dla Makabresku najmniej istotna? Bynajmniej, mysl
tego poety jest tu wszechobecna ,milczaco”, to znaczy funkcjonuje jako motywika fotografii, jest
w tym, co si¢ w nich obiektowo zawiera — ptakach, bieli (§niegu), zwierzgtach (jagniatko, owce) — jak
iw rozwigzaniach kompozycyjno-technicznych wystawy: plétno okalajace biodra Chrystusa z Bolesci
obejmuje réwniez wybrane fotografie Makabresku (z czgéci drugiej i trzeciej ekspozycji); na jednej
z praskich wystaw prac plastycznych Reynka tez dotaczono fragmenty wierszy, co mozna uznaé za
przejaw czysto formalnej inspiracji polskiej artystki w zakresie sposobu prezentacji swoich fotografii.

Zob. W. Wencel, Pustelnik...,s. 5.
47 V. Flusser, Pozegnanie z literaturg, ttam. P. Wiatr, w: Vilém Flusser i kultura medisw...,s. 18.
48 V. Flusser, Gest fotografowania, w: idem, Ku filozofii. .., s. 82.
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wydzielone czesci wystawy. To droga fizykalnie, dostownie pojeta. Drugi jej wymiar
byt fundowany przez porzadek prezentacji prac fotograficznych, ktérym w wigk-
szo$ci towarzyszyly cytaty. Jako obejmujacy calosé¢ cyklu, ukazuje stopien skom-
plikowania, ale takze misternego uorganizowania dialogu stowa i fotografii.
Monochromatyczne rozlegle pejzaze, charakterystyczne dla kolazy, ustepuja po-
woli miejsca fotografiom, na ktérych przestrzen ulega ograniczeniu. Pojawiaja si¢
zamknigte pomieszczenia, a w nich kobieca sylwetka usytuowana czy to na tle

okien, czy w poblizu drzwi, czego przykladem jest choéby ponizsza praca:

1. 3. Fotografia z cz¢sci pierwszej wystawy: Dolina Lez — Tgsknota (z pobliza cze¢sci drugiej wystawy:
Przejscie)®.

Wireszcie przestrzenna perspektywa zaciesnia si¢ na tyle, ze skraca si¢ dystans
widzenia — zdaje si¢ ono zagarnigte, skierowane wylacznie na postaci (ludzi, ptactwa):

49 W jej przypadku wrazenie przestrzennego zamkniecia wzmagalo réwniez miejsce ekspozycji —
kamienne zaglebienie $ciany tynieckiego muzeum.
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11. 4. Fotografia z cz¢sci trzeciej wystawy: Komnata Wewngtrzna — Spotkanie.

Jak nietrudno dostrzec, do duetu czerni i bieli subtelnie wkraczaja kolory, co
oddaje pierwsza z prac. Ich wyrazisto$¢ osigga kulminacj¢ w fotografiach z ostat-
niego pomieszczenia. P6jdZmy tropem wskazanym przez kolor. , Kolorowe foto-
grafie znajdujg si¢ na wyzszej plaszczyznie abstrakeji niz czarno-biale” — twierdzit
Flusser’®. Z jaka abstrakcja stykamy si¢ tutaj? Do fotografii (ilustracja 3) dolaczo-
no stowa Zawieyskiego, tym razem ze zbioru esejéw: ,Dobry jest zmierzch, pora

st

uciszenia, pora, gdy bdl nie boli™". Z kolei fotografii z ilustracji 4 towarzyszyl na

wystawie nastepujacy fragment Ksiggi godzin:

Jestem na $wiecie zbyt sam, a przeciez sam
nie dos¢,

by kazda $wieci¢ godzine.

Jestem na $wiecie zbyt nikly, a przeciez maly
nie dog¢,

by p6js¢ przed Twoja glebine

jak rzecz:

ciemny i madry**.

50 V.Flusser, Forografia, w: idem, Ku filozofii..., s. 88-89.
51 J. Zawieyski, Notatnik...,s. 100.

52 R.M. Rilke, Ksigga pierwsza: O Zyciu mniszem, w: idem, Ksigga godzin z trzech ksigg zlozona (O Zyciu
mniszem, O pielgrzymstwie, O ubdstwie i smierci), ttum. W. Hulewicz, Wilno 1935, s. 18.
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Jesli nawigzac (a powinni§my to uczynié, skoro przemierzamy droge) do przy-
blizonego wczesniej, na podstawie poziomu pierwszego dialogu, stanu duszy
samotnej, smutnej, cierpigcej, to w owych pracach dostrzezemy zmiang tego sta-
nu — o zmierzchu ,bdl nie boli”, jest sie samemu, ale jakby inaczej, poniewaz
w promieniu wyczuwalnej obecnosci drugiego (czlowieka, Boga)®. Co przez t¢
zmiane rozumieé? Okazuje sie, ze: , Taki jest zwykly porzadek rzeczy w stanie
kontemplacji; nie pozostawia ona duszy spokoju, lecz wciaz ja podnosi i uniza™*.
Objasniajgca arkana ,tajemniczej drabiny” (,,ciemnej kontemplacji”) Edyta Stein,
podejmuje w swojej refleksji réwniez symbolike koloréw, na ktéra wskazal $w. Jan
od Krzyza®. Jaki jest zwigzek tego interpretacyjnego rozwidlenia z prowadzony-
mi tu rozwazaniami? Fundamentalny, skoro wystawa Laury Makabresku nasla-
duje schemat kontemplacyjnej drogi z dziela §w. Teresy od Jezusa, ktéra przeciez
nie tylko znata $w. Jana od Krzyza, ale takze miata niemaly udzial w tym, ze nie
wstapil do zakonu kartuzéw, lecz — tak jak ona — do karmelitéw.

Uwzgledniajac te mistyczna inspiracje artystki, wypada stwierdzi¢, ze metafora
drogi wskazuje na kontemplacje, zaglebianie si¢ w siebie (duszy). Uderzajace staje
si¢ teraz, gdy obchodzimy wystawe, spi¢trzenie znaczeniowe stéw towarzyszacych
fotografiom — paradoksalnie, nie wywoluje ono chaosu, lecz uzmystawia semantycz-
ne zespolenie calosci, jej glebie. Dzieje si¢ tak, poniewaz stykamy sie z wieloscia
miejsc wspélnych wlasciwych przytoczonym stowom, dzietom, z ktérych pochodza.
Te miejsca wspdlne sytuuja si¢ zresztg na réznych szczeblach intersemiotycznego
przekazu. Obserwujemy na przyktad potencjal Iaczliwosci stowa i fotografii wy-
zwalany przez motyw krzyza, nieodlacznego atrybutu drogi kontemplacyjnej duszy.
Krzyz wystepuje bezposrednio zaréwno na fotografiach Laury Makabresku, jak
iw dzietach, z ktérych pochodza uwzglednione na wystawie cytaty. Frossard twier-

dzi, ze ,historia $wiata jest historig mitosci wzgardzonej™s®

(Chrystusa ukrzyzowa-
nego). Miejsce utoniecia bohatera z opowiadania Zawieyskiego jest zlokalizowane
nieopodal miejscowosci o nazwie Czarny Krzyz¥. W Modlitwie blagalnej do Panny

Maryi Reynka zyskuje on z kolei iscie sensualny wymiar:

53 W jakims$ sensie ujawnia si¢ tu Heideggerowskie ,Pomiedzy”: ,bycie-przytomne, przez co rozumie
si¢ ekstatyczny obszar odkrywania si¢ i skrywania bycia” (M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, ttum.
K. Wolicki, w: idem, Budowaé, mieszkaé, mysiec. Eseje wybrane, wybér, oprac. i wstep K. Michalski,
thum. K. Michalski, K. Pomian, M.J. Siemek, J. Tischner, K. Wolicki, Warszawa 1977, s. 167).

54 E. Stein (s.‘Teresa Benedykta od Krzyza OCD), Wiedza Krzyza. Studium o sw. Janie od Krzyza,
w: eadem, Swiatlos¢ w ciemnosci. .., s. 142.

55 Z fragmentu Trdjkolorowa szata duszy dowiadujemy sie, Ze ,jej szata ma trzy zasadnicze kolory: bialy,
zielony i czerwony, symbole trzech cndt teologicznych” (ibidem, s. 145).

56 A.Frossard, Credo...,s. 11.
57 J. Zawieyski, Pokdj...,s. 5.
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widzg cig jak przyciskasz $§niade r¢ce do twarzy o barwie bladego plomienia,
tak mocno jak kora przyciska si¢ do drewna:

i zapewne policzki pachnialy ci drewnem ztocistym a r¢ce korg na drzewach,
poniewaz miltuje Bég ten zapach: jak swiety Jézef, delikatny piastun Jego,
drewnem naperfumowat ci wszystkie suknie.

A kiedy Jezus ukoniczyl trzydziesci trzy lata

swoje cialo pozwolit przybi¢ na Krzyz drewniany.

Intertekstualno-wizualna uwertura — tym okazuje si¢ dialog stowa i fotografii
Komnaty wewngtrznej Laury Makabresku. Zajrzyjmy wiec i do niej.

PoziomM TRZECI DIALOGU:
KOMUNIKACYJNY WYMIAR DOSWIADCZENIA MISTYCZNEGO

Metafora drogi doprowadza do poziomu trzeciego dialogu stowa i fotografii Komnaty
wewngtrznej. Jest nim szczegdlne, mistyczne doswiadczenie, uscislajac zas — jego
wymiar komunikacyjny®. O czyim do$wiadczeniu mistycznym tu jednak mowa?
Formalna koncepcja wystawy odsyta do daréw laski, jaka stata si¢ udzialem sw. Teresy
Wielkiej (komnata) i $w. Jana od Krzyza (glebia). Bez watpienia ranga mistycznych
doswiadczeri obojga jest niezmiernie istotna dla Makabresku, wplywa na jej arty-
styczny przekaz. Mimo niepodwazalnej inspiracji mistyka karmelitariska® Komnata
wewngtrzna nie przestaje by¢ jej ,komnata’, wlasng opowiescia o niej. Metodologia
uskuteczniana w prowadzeniu tego przekazu tylko to potwierdza. Zadna z zapre-
zentowanych fotografii nie jest dzielem, ktére nie miatoby swojej historii, przeszto-
$ci. Wprost przeciwnie — kazda stanowi element cykli, wystaw juz pokazywanych.
Fotografie z ilustracji 1 i 2 pochodzg z cyklu Inner Landscapes (2021), fotografia
z ilustracji 3 to element cyklu Zhe Anatomy of Melancholy (2020), fotografia z ilustra-
cji 4 nalezy do cyklu 7he Heart of My Life (2019)®. Laura Makabresku konstruuje
opowies¢, positkujac sie fotografiami z wezesniejszych swoich wystaw, ktére byty
podporzadkowane innym motywom przewodnim. Komnata wewngtrzna to zatem

dialog, w ktérym dochodzi do ,,rozmowy” jej innych cykléw, to co$ w rodzaju hi-

58 B.Reynek, Odlot...,s.197.

59 Nawigzuje tutaj do systematyzacji struktury doswiadczenia mistycznego przedlozonej przez
karmelite Mariana Zawade (Doswiadczenie mistyczne. Studium struktury fenomenu, Krakéw 2015,
5. 69-70).

60 Inspiracja to bardzo rozlegta, np. Wiestaw Juszczak przywotuje nawigzanie Thomasa Stearnsa Eliota
do mysli obojga $wigtych. Zob. W. Juszczak, Glosa ttumacza. Muzyka u Eliota, w:'T.S. Eliot, Cztery
dramaty, ttum. W. Juszczak, Gdansk 2016, s. 500.

61 Internetowa galeria prac artystki: https://lauramakabresku.com (stan z 30 wrzesnia 2023 r.).
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perdialogu, ktéry mimo ze odsyta do tego, co juz bylo prezentowane (opowiadane),
udostepnia nows, inng opowieéc’éz.

Czego opowies¢ ta dotyczy, méwi sama Laura Makabresku:

Wiem tez, jak wielk taska jest nawrécenie, ktére przebiegunowato
moje serce, jednoczesnie nic z niego chirurgicznie nie usuwajac (jak
wielka musi to by¢ milos¢! — do teraz jest to dla mnie niepojete), lecz
milosiernie otaczajac opieka. Dzisiaj nie dzielg si¢ juz tak wyraznie
na dwie osoby — Kamile i Laure. Objela mnie wigksza ode mnie Ca-
tos¢, przeméwila do mnie moim imieniem z chrztu — wlasciwym
no$nikiem duszy, oraz wszystkich talentéw, ograniczen, mitosci, wraz-
liwosci, stabosci, lekow®.

Wypowiedz artystki uwypukla istotny aspekt poziomu rozumienia doswiadcze-
nia mistycznego: to w jego ramach konstytuuje si¢ nowe pojmowanie siebie, po-
niewaz ,nie ma powrotu do samorozumienia sprzed tego doswiadczenia. Z do-
$wiadczenia «fundacyjnego» rodzi si¢ podstawa dla nowego samorozumienia siebie
i rzeczywistosci”®. Laura Makabresku (Kamila Kansy) rozsnuwa przed odbiorcg
opowies¢, ktéra dotyczy jej doswiadczenia taski Boga i przekazuje ja za posredni-
ctwem dialogu swoich fotografii oraz fragmentéw literackich dziel innych twércéw,
ktére nawigzuja wlasnie do doswiadczenia mistycznego (czy to w wariancie bardziej
rewolucyjnego dla czlowieka nawrdcenia, czy po prostu ciaglej, subtelnie wyczu-
walnej obecnosci Boga). Na tym ostatnim juz poziomie dialogu fotografii i tekstu
artystka stara si¢ skonfrontowac uczestnika wystawy z kondycja duszy wierzacej,
duszy objetej ,stanem wiary”®. I jak na poprzednich poziomach dialogu aktualna
byta w percepcji opozycja ,patrzeé¢ — widzie¢”, tak teraz priorytetowa okazuje si¢
ta, ktdra jest niejako jej przediuzeniem, kontynuacja, ale jednoczesnie nie moze
by¢ sprowadzona jedynie do artystycznego kodu, jego deszyfrowania. To opozycja

,widzie¢ — zna¢”, tak scharakteryzowana przez karmelite bosego:

62 Do tej kwestii nawigzala sama artystka: ,Moje dzieta powstaja w dwéch przestrzeniach. Pierwsza
z nich jest opowies¢. Niekiedy §wiatlo tych opowiesci odbija si¢ w tytutach prac lub towarzyszacych
im tekstach. Z opowiesci powstajg ostatecznie rozbudowane cykle zdje¢, male fabuty” — Z. Zubek--
Gariska, ,tekst kuratorski” dotyczacy wernisazu wystawy fotografii Laury Makabresku Consolation
2 2020 r., Galeria Gardzienice, https://rynekisztuka.pl/wydarzenie/wystawa-fotografia-laura-maka-
bresku-galeria-gardzienice/ (stan z 22 listopada 2023 r.).

63 L. Makabresku, Sanguis, Sosnowiec 2020, s. 6. Cytowany fragment pochodzi z rozmowy artystki
z Adriang Zimnowods, kuratorka wystawy jej prac w Sosnowieckim Centrum Sztuki — Zamek
Sielecki.

64 M. Zawada, Doswiadczenie mistyczne...,s. 79.
65 Ibidem,s. 65.
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Poniewaz w dos§wiadczeniu méwimy o naocznosci, lokujemy nasze
rozwazania, $wiadomie czy tez nieSwiadomie, w kontekscie widzenia.
W do$wiadczeniu mistycznym nie chodzi jednak o widzenia, nawet
jesli czgsc task zwigzanych jest z widzeniami. W istocie chodzi o po-
-znanie, czyli ten rodzaj po-znania, ktére jest rezultatem znania. |...]

[...] doswiadczenie mistyczne daje nam pewna znajomosé Boga,
a poznanie mistyczne powinno by¢ odczytywane jako co$, co jawi si¢
po znaniu. Dzigki temu unikamy ciagle ponawianego zarzutu wzgle-
dem mistyki, ktéry powoluje si¢ na koronne sformulowanie §w. Jana
Apostola: ,Boga nikt nigdy nie widzial” (] 1, 18). Mozna Go nie wi-

dziec, ale Go po-znac .

W Komnacie wewngtrznej artystka operuje swoja ,gramatyka duszy”®, wsparta
fotografiami obrazujacymi (nie tylko artystyczna) osobowosciows ewolucje i jezy-
kiem artystycznym dziet literackich konkretnych twércéw. I cho¢ wielokrotnie juz
do nich nawigzywalismy, nadal nie ustaliliémy, jaki to jezyk. Zdecydowanie cyto-
wane fragmenty sa w swoim tonie uroczyste, retorycznie dalekie jednak od prze-
rysowania, takze stylistycznie proste, w czym tkwi ich niepodwazalny urok. Sg

takie, ze nie ttamszg ,delikatno$ci” materii, jaka chce si¢ wypowiedzieé“.

Komnata wewngtrzna to opowiesé, tak jak w gramatyce, o ,zmianie postaci”®
duszy (Laury Makabresku). Czy jest ona dla innych zamknigta, niedostepna? Jesli

powrécimy do mysli Flussera, zrekapitulowanej przez znawceg jego spuscizny,

Przemystawa Wiatra, dostrzezemy sugestig, ktéra temu przeczy:

Czy w prawdziwym wejrzeniu w dusze drugiego czlowieka, w spoj-
rzeniu na §wiat jego oczami lub odwrotnie: w wypowiedzeniu wias-
nego wnetrza, wystowieniu tego, co do tej pory byto dostepne tylko
nam, podzieleniu si¢ z kim$ swoja tajemnica — czy w tym wszystkim

66 Ibidem,s. 61-62.

67 Korzystam tu ze sformulowania badacza, ktéry na pytanie: ,Czy dusza ma gramatyke?”, odpowiadat:
yzapewne — tak, jak dla ducha logika — tak dla duszy strukturg wnetrza bedzie «system stowny», czyli
wlasnie «gramatyka»” (E. Rosenstock-Huessy, Gramatyka duszy, tham. T. Gadacz SP, w: Filozofia
dialogu, wybor, oprac. i przedmowa B. Baran, Krakéw 1991, 5. 98).

68 Do wiasciwosci jezyka mistycznego, przy wskazaniu na ,jezyk uroczysty” i fakt mierzenia si¢ przez
mistyka z ,ujmowaniem delikatnosci”, odniést si¢ — wielokrotnie juz cytowany — Marian Zawada
(Doswiadczenie mistyczne...,s. 84-85). Stykamy si¢ tu z szalenie frapujaca kwestia wyrazalnosci tego,
co trudno wyrazalne. O rozterkach w tym wzgledzie donosita $w. Teresa Wielka, réwniez w tonacji
humorystycznego samokrytycyzmu: ,Ale co innego jest wiedzie¢, a co innego umie¢ to wypowiedziec.
Niech wige Boski Majestat Jego sam raczy mnie do tego zdolng uczynié, jesli ma by¢ z tego jaki
pozytek. Jesli nie, to nie” (§w. Teresa od Jezusa Doktor Kosciota, Twierdza wewngtrzna..., s. 66).

69 E.Rosenstock-Huessy, Gramatyka...,s. 110.
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nie zawiera si¢ pierwiastek, ktéry moglibysmy nazwaé ,boskim” Czy
nie jest to doznanie graniczne, mistyczne niemalze. Rzadkie s3 z pew-

noscia przypadki tego typu komunikacji, takiego dialogu [...]7°.
Rzadkie, to fakt, ale nie niemozliwe. Dialog fotografii i tekstu Komnaty we-
wnetrznej Laury Makabresku to poswiadcza.
PODSUMOWANIE, CZYLI O (NIE)ZBEDNOSCI SEOW DLA OBJASNIANIA

NIEKTORYCH ZDJEC

W ostatniej sali tynieckiego muzeum, na $cianie po lewej stronie, natrafialo si¢ na

nastepujaca fotografie:

11. 5. Fotografia z czgéci trzeciej wystawy: Komnata Wewnetrzna — Spotkanie’.

70  P.Wiatr, W poszukiwaniu Innego — Vilém Flusser i Zycie dialogiczne, w: Vilém Flusser i kultura mediow. ..,
s.92.

71 Fotografia ta nalezy do cyklu The Flame of the Contemplation (2021).
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Nie towarzyszyly jej stowa. Pojawia si¢ pytanie: dlaczego? By¢ moze Laura
Makabresku uznata, ze s3 zbedne. Albo — zupelnie odwrotnie — ze literacki cytat
i tu, moze nawet tym bardziej (?), bylby pozadany. Trudnos¢ tkwi w tym, ze jakie-
gokolwiek wyboru by si¢ tutaj nie dokonalo, Zaden artystyczny ,komentarz” nie
jest zdolny udzwignaé¢ materii specyficznego, wyjatkowego przekazu, jaki niesie
wskazana fotografia. Wydaje sie, ze kazdy potencjalny opis tekstowy powyzszego
zdjecia dotyka jego istoty jedynie powierzchownie, nie dos¢ gleboko. Makabresku
moglaby przeciez, przyktadowo, opatrzy¢ je wyimkiem pochodzacym z fragmen-
tu ... Swiattosé ze swiattosci Frossarda:

c6z powiemy o §wietle ducha, tysigc razy bardziej ol$niewajacym od
$niegu, ktére uczy bez obrazu i stéw!”*

Bylby to wybér o tyle kontrowersyjny, ze podajacy w ogéle w watpliwos¢ zasad-
no$¢ korzystania z fotograficznego medium, cytowane stowa sugeruja bowiem, ze
»<Swiatlo ducha” niejako samo si¢ ewokuje, nie potrzebuje obrazéw (fotografii), nie
potrzebuje stéw, by sie uobecnié, by¢ odbieralnym. Moze odpowiedniejszy bytby

wobec tego fragment (a nawet calo$¢?) wiersza Bohuslava Reynka 7ak jestem lekki:

Panie, tak jestem lekki, jak poranne mgty lesne,
teraz wszystko uniose, cokolwiek na mnie zeslesz.

Ma dusza si¢ rozebrala i zwinna jest jak ptak,

nad ziemig wrecz si¢ unosi, nie wiedzac nawet jak.

Z mej duszy chyba ciezar calej ziemi opada.

W twarz Bozg patrzy, wokét przybytkéw tariczy naga.

Spéjrz, Panie méj, juzem ci cale jej odzienie dal,

bo zostal z niego oscien, a cigzsze bylo od skal.

To byt str6j duszy mojej, co ramiona mi ranil,
Ty$ go przyjal, Laskawy, i dales mi prostoty

plomienne Ubranie,

ktérego nawet nie widzg, ktérego won wciaz chlone

moim chciwym nozdrzem,

72 Jest to wyimek z cytowanego juz wezesniej Credo... (s. 32).
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wori tak podobna do tej, gdy reka Twa jablonki

szczepila na wiosne —
Wiem, ze ogniem odziany, nie doznam zatracenia [...]7.

By¢ moze dla oddania tak wyjatkowego stanu, w ktérym: ,Dusza jasno czuje,
ze jest w niej Storice, od ktérego rozchodzi si¢ $wiatto i opromienia wszystkie jej
wiadze. Sama za$ trwa w tym ognisku i nic nie zdota zakiéci¢ jej spokoju™*, whas-
nie liryczna wypowiedz Reynka okazalaby si¢ oczekiwanym komentarzem. By¢
moze. Wszystko to jedynie sfera przypuszczen. Czy fotografia Makabresku doty-
czy sytuacji, stanu, dla ktérych zrozumienia stowny komentarz jest niezbedny? Jesli
oprze¢ sie na konkluzji Edyty Stein i podazy¢ za symbolika slonecznego $wiatla,
to do$¢ tatwo mozna dostrzec, dlaczego stowa, jezyk literatury, okazaly si¢ w tym
konkretnie odcinku wystawowego dialogu dla jej autorki zbe¢dne: wszak dla spéj-
nosci przekazu, ktéry dochowalby wiernosci barwy stonecznego $wiatta, tylko
jeden, paradoksalny, bo bezstowny komentarz ma tu racj¢ bytu. Jest nim bedace

zlotem milczenie, nie za$ srebrna mowa...
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‘CREEPING UP’ ON THE INSIDE BY LAURA MAKABRESKU

The article is rooted in personal experience: the perception of photographic works
by Laura Makabresku (Kamila Kansy) presented at the Inside Chamber exhibition
in the Galeria Wspélczesnej Sztuki Sakralnej [Contemporary Sacral Art Gallery]
at the Benedictine Abbey Musem in Tyniec. Attached to the works were quotes
from Jerzy Zawieyski, Bohuslav Reynek, André Frossard and Rainer Maria Rilke.
'The dialogue between the photograph and the word constructed in this way revealed
to the viewer the process of reaching the depths of the soul, and illustrated the
change of its state. The article analyses three levels of a semantic ‘deepening’ of this
dialogue, based on symbol and metaphor (of a path), which also refers one to the
communicative dimension of a mystical experience. These musings are preceded
by a theoretical section, which explains why the thought of philosopher Vilém
Flusser is the methodological basis for the analysis of the three levels of dialogue
of words with photography as presented by Laura Makabresku.

Key worps: Laura Makabresku (Kamila Kansy), photography, dialogue, Carmelite
mysticism, Vilém Flusser (1920-1991)





