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Krétka historia ,,rysowania Swiatlem”.
Ewolucja roli fotografii 1 jej pozycja wobec nowych
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(Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie)

Termin ,fotografia” w jezyku polskim oznacza zaréwno proces technologiczny
powstania obrazu fotograficznego w sposéb tradycyjny lub cyfrowy, jak i sam re-
zultat, czyli obraz w formie tradycyjnej odbitki na papierze swiatloczutym czy plik
cyfrowy wyswietlany na ekranie albo wydrukowany przez maszyne drukarska.
Fotografia rozumiana jako medium, za posrednictwem ktérego si¢ komunikujemy,
wywiera wplyw na odbiorcg, na jego wrazliwos¢, na sposéb odbioru przedstawio-
nych na zdjeciach sytuacji, jest waznym skladnikiem kultury wizualnej.

W niektérych rozwazaniach ten brak precyzyjnego rozréznienia moze by¢ czyn-
nikiem powodujacym powstawanie pewnych komplikacji. W przypadku refleksji
nad ewolucja roli fotografii, a zwlaszcza jej pozycja w obecnych czasach, zwigzek
pomiedzy rozwojem technologii i oddzialywaniem obrazéw fotograficznych na
naszg codzienno$¢ jest nierozerwalny.

Warto przypomnieé, ze eksperymenty, ktére doprowadzily do zarejestrowania
trwalego obrazu za pomoca swiatla, przypadaja na okres powstawania wielu maszyn
i urzadzen — nowoczesnych jak na tamte czasy rozwigzan technicznych, ktére byly
rezultatem rozwoju nauki i przemystu. Nie pozostalo to bez wplywu na odbiér
wynalazku fotografii jako narzedzia i jako obrazu. Zaktadano, ze maszyna fotogra-
ficzna bedzie odzwierciedlata to, co znajdowalo si¢ przed nia, bezstronnie i obiek-
tywnie. Wynikalo to z zaufania do automatyzmu zapisu i niezawodnosci tego sprze-
tu. Sadzono, ze obraz fotograficzny, jako optyczne odwzorowanie rzeczywistosci,
przedstawia ja wiernie. Mechaniczny sposéb uzyskiwania obrazéw byt réwniez

powodem tego, ze fotografii poczatkowo nie chciano zaliczy¢ do sztuk pigknych.

* Autorka, zajmujaca si¢ dziatalnoscia o profilu artystycznym, nie posiada jeszcze zarejestrowanego
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Wynalazek fotografii poprzedzily liczne obserwacje, doswiadczenia i badania,
ktére rozpoczely sie na wiele stuleci przed jej narodzinami. Polaczenie tych wszyst-
kich elementéw doprowadzilo do opracowania calego procesu, aczacego odkrycia
w dziedzinie fizyki i chemii, ktérych efektem jest staly obraz.

Zaprezentowany ponizej krétki rys historyczny ma na celu ukazanie zaleznosci
fotografii jako techniki od rozwoju nauki oraz sposobu, w jaki ona sama wplynela
po6zniej na rozkwit wielu dziedzin zycia i badari. Przyblizajac najwazniejsze etapy
dziejéw fotografii, nie wystarczy wymieni¢ najwazniejszych nazwisk, nurtéw i dziet,
ale przede wszystkim nalezaloby zwréci¢ uwage na szybkosé, z jaka wraz z nowy-
mi do$wiadczeniami i odkryciami aparatura oraz procesy technologiczne ulegaly
ulepszeniu. Towarzyszylo im nieustajace dazenie do doskonatosci uzyskiwanego
obrazu i gruntowne przemiany jego funkcji wraz z pojawieniem si¢ prasy, interne-
tu, mediéw spolecznosciowych, ktére pozwolily na dzielenie si¢ zdjgciami wyko-
nanymi w obrebie calego swiata w utamku sekundy. Wreszcie warto rozwazy¢, jak
upragniona doskonalo$¢ obrazu fotograficznego i ogromny zakres jego rozpo-
wszechnienia doprowadzily do wykorzystania zamieszczonych w sieci obrazéw

w algorytmach Al (ang. artificial intelligence).

FoTroGRrAFIA JAKO OBRAZ OPTYCZNY

Ibn al-Hajsam, stynny arabski matematyk i fizyk, ktéry zyl w latach 965-1038
i zajmowal si¢ optyka, opisal camer¢ obscurg (ac. ‘ciemna komnata’), czyli przyrzad
stuzacy do uzyskiwania rzeczywistych obrazéw. Uczony twierdzil, Ze nasze widze-
nie mozliwe jest dlatego, ze §wiatlo odbite od przedmiotéw dociera do naszych
oczu. Najprostsza camera obscura, inaczej nazywana ,ciemnig optyczng’, to po-
mieszczenie bez dostepu $wiatta lub zamkniete pudlo z wycigtym niewielkim
otworem. Na przeciwleglej do otworu $cianie jawi sie odwrécony obraz.

W XVI wieku wloski naukowiec Giambattista della Porta zademonstrowat
i opisal szczegdly uzycia camery obscury z soczewka. W 1685 roku Johann Zahn
stworzyl pierwszy przenosny model tego urzadzenia o zmiennych ogniskowych.
Camera obscura stawala si¢ coraz doskonalsza i byla coraz powszechniej uzywana
jako przyrzad wspierajacy widzenie. Stuzyta astronomom w ich obserwacjach, ale
takze jako pomoc w wykonywaniu rysunkéw i obrazéw malarskich. Stanowila
narzedzie przydatne przy okreslaniu perspektywy, czyli sposobu oddania tréjwy-
miarowych obiektéw i przestrzeni na dwuwymiarowej plaszczyznie (plétno, papier).
Korzystali z niej miedzy innymi Vermeer czy Canaletto.

W ksigzce Historia obrazdw David Hockney i Martin Gayford podaja przykta-

dy wielu innych malarzy, ktérzy uzywali camery obscury jako narze¢dzia pomocni-
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czego. Mozna to stwierdzi¢ na podstawie analizy poszczegélnych obrazéw i cech
zwigzanych z optycznym odwzorowaniem widoku rzeczywistosci. Autorzy przy-
wolujg i analizuja dzieta Caravaggia (1571-1610), aby doj$¢ do wniosku, ze sg one
skomponowane z pojedynczych obrazéw optycznych'. Zdradza to zastosowany
przez malarza sposéb niezbyt precyzyjnego zlozenia wielu uje¢ w calos¢ — co dzis
przy uzyciu Photoshopa nie stanowitoby problemu.

Whasciwosci camery obscury sa podstawa kazdego aparatu fotograficznego, za-
réwno tradycyjnego (na film), jak i cyfrowego (ze $wiattoczuly matryca). Gdyby$my
dzisiaj mieli znalez¢ odniesienie do tego pierwowzoru aparatu fotograficznego,
jakim byla camera obscura, i do uzyskiwanych dzigki niej obrazéw, to wspélczesnie
nawigzuje do nich fotografia otworkowa. Réznica polega na tym, ze w takiej foto-
grafii mamy do czynienia z obrazem zapisanym na podlozu $wiattoczutym. Wobec
natloku szybko powstajacych i publikowanych fotografii cyfrowych, obecnie foto-
grafia otworkowa wpisuje si¢ w nurt slow photography, poniewaz nie mozna wykonaé
jej szybko. Wymaga diuzszego czasu naswietlania i pézniejszych dziatan w ciemni
fotograficzne;.

Przyktadem wspélczesnego artysty zajmujacego sie obrazami optycznymi
uzyskiwanymi z pomocg camery obscury i ich rejestracja dzigki dostepnym dzis
aparatom jest Abelardo Morell. Zamienia on wngtrza rozmaitych pomieszczen
z réznych miejsc na $wiecie w camere obscure. Nast¢pnie uzyskane tam widoki

totografuje. Jego prace tacza w sobie narzedzia i metody, doskonalone od wiekéw™.

PIERWSZE FOTOGRAFIE. WZAJEMNE RELACJE FOTOGRAFII I MALARSTWA

Francuski fizyk i wynalazca Joseph Nicéphore Niépce w rodzinnym domu w Le
Gras pracowal nad utrwaleniem obrazu powstalego w camerze obscurze na meta-
lowej plytce pokrytej swiatloczulg substancja zwang asfaltem syryjskim. Jak podaja
zrédla, naswietlanie trwalo okolo o$miu godzin®. W ten sposéb pojawila si¢ pierw-
sza fotografia Widok z okna w Le Gras, datowana na 1826 lub 1827 rok. Heliografia
(obraz namalowany $wiatlem stonecznym), gdyz tak nazywa si¢ metode opracowa-
na przez Niépce’a, byla jeszcze bardzo niedoskonata.

O jego osiagnigciu dowiedzial si¢ Louis Jacques Daguerre, francuski malarz
i dekorator teatralny. W 1829 roku zawigzal on z Niépce'em spétke, aby dalej pra-

1 D.Hockney, M. Gayford Historia obrazéw, ttum. E. Hornowska, Poznari 2017, s. 172-174.

2 Experimental Photography. A Handbook of Techniques, red. L. Bendandi, London-New York 2015,
s. 16-21; https://www.abelardomorell.net/selectedworks/camera-obscura (stan z 7 grudnia 2023 r.).

3 F.Heine, Photography. The Groudbreaking Moments, Munich-London—New York 2012, s. 15.
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cowa¢ nad sposobami utrwalania obrazu. Jednak w 1833 roku Niépce zmarl.
Daguerre kontynuowal ich doswiadczenia i opracowal metodg, nazwang od jego
nazwiska dagerotypia. W 1837 roku syn Niépce’a Isidore podpisat umowe z Daguer-
reem, uznajac go tym samym za wynalazcg procesu dagerotypii.

Francois Arago (1786—1853) 7 stycznia 1839 roku oglosil wynalazek dagerotypii
na zebraniu Francuskiej Akademii Nauk. Obraz w tym procesie uzyskiwano w wy-
niku naswietlania wypolerowanej plytki metalowej pokrytej cienka warstwa jodku
srebra. Po naswietlaniu dagerotyp wywolywany byt w oparach rteci, a utrwalany
tiosiarczanem sodu. Byl to obraz pozytywowy, jeszcze bez posrednika, ktérym
pozniej stal si¢ negatyw. Charakteryzowal si¢ unikatowoscia, zawierat bardzo duzo
szczegoléw, jednak pozostawal wrazliwy na dotyk i warunki zewngtrzne. Zachowane
dagerotypy wygladaja niesamowicie realistycznie — przypominajg odbicia w lustrze.

Jak poczatkowo sadzono, metoda Daguerre’a nie nadawata si¢ do wykony-
wania portretéw, raczej do odwzorowywania nieruchomych przedmiotéw, po-
niewaz najkrétszy czas naswietlania wynosil od pieciu do dziesigciu minut. Aparat
Daguerre’a mial obiektyw Chevaliera (francuskiego projektanta obiektywéw)
o maksymalnym otworze przystony 16. Te warunki powodowaly, ze modelowi
trudno bylo w tak dtugim czasie utrzymac jedng pozycje bez poruszenia si¢. Mimo
to wynalazek rozpowszechnil si¢ w blyskawicznym tempie.

W 1839 roku Louis Daguerre i Isidore Niépce sprzedali rzadowi francuskiemu
prawa do dagerotypii i heliografii. W sierpniu tego samego roku wynalazca opub-
likowal broszure, w ktérej opisal proces dagerotypii. Juz pod koniec 1839 roku
doczekala si¢ ona dwudziestu dziewieciu edycji i ttumaczeni na rézne jezyki.
Zaledwie miesiac po ogloszeniu wynalazku Daguerre’a pierwsza dagerotypie
zrobiono w Stanach Zjednoczonych, gdzie w wielu miastach zaczgto zakiada¢
studia wykonujace takie obrazy. Pierwsze na $wiecie portretowe studio fotogra-
ficzne otworzyt w Nowym Jorku Alexander S. Wolcott w 1840 roku. W Stanach
Zjednoczonych w okresie $wietno$ci dagerotypii powstalo wigcej tego rodzaju
fotografii niz gdziekolwiek na $wiecie, czyli okolo 30 milionéw, z czego 95 procent
bylo portretami*. Londy1iski przedsi¢gbiorca Richard Beard, ktéry nabyt od
Daguerre’a prawa do postugiwania si¢ ta metoda, w 1841 roku zalozyt pierwsze w
Europie studio fotograficzne. Fakty te swiadcza o wielkiej popularnosci i szybkim
rozprzestrzenianiu si¢ nowej metody pozyskiwania obrazéw.

Stynne stowa: ,,Od dzis malarstwo umarto”, wypowiedziane przez francuskiego
malarza Paula Delaroche’a, byly podobno reakcja na zobaczone przez niego w 1839
roku dagerotypy. Ich pojawienie si¢ bylo podstawa do stawiania pytari o sens dal-
szego trwania sztuki malarskiej. W efekcie fotografia bynajmniej nie usmiercila
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malarstwa. Spowodowala jednak w nim znaczace zmiany: zaczgto szuka¢ nowych
kierunkéw i mysle¢ o innym rodzaju sztuki niz sztuka przedstawiajaca’.

Malarze korzystali wezesniej z camery obscury, a p6zniej takze z utrwalanych
w procesie fotograficznym odbitek. Byly one swoistymi notatkami, pomocnymi
w analizowaniu formy i ruchu. Uzywat ich na przyktad Edgar Degas (1834-1917),
ktéry fotogratowal tancerki i konie w ruchu, co znalazto odzwierciedlenie w jego
obrazach. Znaczace wydaje sig, ze pierwsza wystawa impresjonistéw, ktorzy ze-
rwali z dotychczasowym akademizmem w malarstwie, odbyla si¢ w Paryzu w 1874
roku w pracowni Nadara, cztowieka niezwykle zastuzonego dla rozwoju fotogra-
fii.

Dagerotypie, a tym samym portrety wykonywane ta metoda, wyparly cartes de
wvisite. Byl to nowy rodzaj fotografii portretowej, wprowadzony przez André-
-Adolphe-Eugeéne Disdériego (1819-1889) w 1854 roku w Paryzu. Te niewielkie
fotografie, o wymiarze okolo 6 x 9 cm, przyklejano na nieco wickszym kartonowym
podlozu. Cena takiego portretu fotograficznego okazywala si¢ nizsza niz warian-
tu malarskiego czy nawet dagerotypowego. Zredukowanie kosztéw uzyskania
wizerunku osoby i male rozmiary przyczynily sie do popularyzacji tego typu fo-
tografii, na co wplyw mialo takze wykonywanie ich na papierze albuminowym,
$wiezo wynalezionym rodzaju podloza, ktéry charakteryzowal si¢ wysoka rozdziel-
czoscig, co przekladalo si¢ na duzg szczegélowos¢ obrazu. Disdéri uzywal w swo-
jej pracy czterosoczewkowego aparatu, tworzac osiem negatywéw na jednej szkla-
nej plycie, co bylo metoda bardzo ekonomiczng. Tak sporzadzone portrety stawnych
o0s6b chetnie kolekcjonowano. W zwigzku z ich pojawieniem si¢ i upowszechnie-
niem zanikta forma miniatury malarskie;j.

Jednoczesnie w XX wieku powstal w malarstwie kierunek zwany hiperrealizmem
czy fotorealizmem. Malarze przedstawiali sceny z jak najwigksza doktadnoscia,
aich celem bylo oddanie rzeczywistosci takiej, jaka ona jest. Fotografia stanowila
dla nich wyzwanie i podstawe do dalszych dziatan. Wspélczesnym przykiadem
takiego twércy moze by¢ amerykariski hiperrealista Richard Estes, ktéry wiernie
odwzorowuje panoramy miast czy karoserie samochodéw z uwzglednieniem wszyst-
kich odbi¢ $wiatel na tak licznych dzis szklanych i blyszczacych powierzchniach.
Osiaga na swoich obrazach malarskich taki sam efekt, jaki uzyskalby utalentowa-
ny fotograf®.

5 F. Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, tham. B. Mytych-Forajter, W. Forajter, Krakéw 2007,
s. 339-340.

6 https://www.artnet.com/artists/richard-estes/ (stan z 7 grudnia 2023 r.).
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POWIELANIE OBRAZOW FOTOGRAFICZNYCH

W tym samym okresie, w ktérym dzialal Daguerre, swoje badania prowadzil
réwniez William Henry Fox Talbot (1800-1877), angielski chemik, matematyk,
botanik i lingwista. Eksperymentowal on z substancjami §wiatloczulymi — solg
kuchenng i azotanem srebra, pokrywajac nimi papier. Na tym podlozu kiadl réz-
ne przedmioty i wystawial je na dzialanie §wiatla, przy czym zasloniete partie
papieru zostawaly jasne, a niezakryte — ciemniaty. To odkrycie doprowadzilo do
wynalezienia procesu negatywowego. Pozwalal on, w przeciwienstwie do dagero-
typii, ktéra byta niepowtarzalna, na wykonywanie z jednego negatywu wigkszej
liczby kopii. Niemal réwnoczesnie z ogloszeniem wynalazku dagerotypu w Pary-
zu w 1839 roku, Talbot przedstawil wyniki swoich prac w 1839 roku w Royal
Institution w Londynie, zajmujacej si¢ popularyzacja nauki i tego rodzaju bada-
niami.

Terminu ,,negatyw” uzyt w 1840 roku John Frederick William Herschel (1792-1871),
angielski naukowiec, astronom, fizyk i chemik. Uczony wprowadzit ponadto okres-
lenie ,pozytyw” i opracowal metode fotograficzng zwang cyjanotypia (wykorzysta-
nie $wiatloczutosci soli zelaza), ktéra umozliwia uzyskanie monochromatycznego,
niebieskiego obrazu. Przede wszystkim za§ Herschel jako pierwszy wprowadzit tez
termin ,fotografia”.

Wspomniany juz Talbot stworzy! nast¢pnie technike¢ negatywowa noszaca mia-
no kalotypii albo talbotypii, a takze z pomoca Herschela ustalil skfad utrwalacza,
ktéry pozwalal na zachowanie fotografii, aby juz nie ciemniala pod wplywem
$wiatla. To wydarzenie, czyli wynalezienie metody utrwalenia obrazu, wyznaczylo
wlasciwy poczatek fotografii. Drugim waznym momentem stalo si¢ opracowanie
procesu pozytywowo-negatywowego, co pozwalalo na powielanie obrazu w wielu
kopiach, a co za tym idzie upowszechnilo t¢ metodg¢. Wkrétce do pracy nad od-
bitka fotograficzng zaczeto uzywaé powickszalnika, aby rzutowal obraz z negaty-
wu na papier $wiatloczuty.

W ksiazce Historia swiatta. Idea fotografii Junko Theresa Mikuriya bada zwiaz-
ki miedzy filozofig a $wiatlem. Oto opis procesu fotograficznego wykorzystujace-
go klisze, ktéry bardzo trafnie okresla role swiatfa i ciemnosci w poszczegdlnych

fazach:

Swiattoczuta emulsja, utwierdzona we wnetrzu aparatu, oczekuje na
moment naswietlenia. W chwili naci$niecia migawki starannie od-
mierzona ilos¢ $wiatla odciska §lad na kliszy. Klisza, odarta ze swo-
jego metalowego pancerza, zostaje nawinigta na szpule i umieszczo-
na w ciemnym zbiorniku, kolysanym w miar¢ dodawania kolejnych
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odczynnikéw chemicznych. Rezultatem jest negatyw, ktéry nastepnie
ponownie wystawia si¢ na dzialanie §wiatta — niczym miniaturowego
slorica w powickszalniku. Swiatto przesigka przez negatyw i rysuje
cienie na papierze fotograficznym, ktéry nast¢pnie jest poddawany
kapieli chemicznej. Tak utrwalony i oczyszczony obraz zaczyna zy¢

wlasnym zyciem i krazy¢ po swiecie jako fotografia’.

FOTOGRAFIA: SZTUKA CZY NIESZTUKA?

Poczatkowo nie chciano zaliczy¢ obrazéw fotograficznych do obszaru sztuki, fo-
tografowie prébowali to zatem osiagnac za posrednictwem malarstwa. Fotografia
artystyczna rozumiana jako dzielo sztuki pojawila si¢ pod koniec XIX wieku.
Rozpoczat sie wéwezas nurt fotografii piktorialne;®, ktéry trwat do czaséw mo-
dernizmu. Fotografie powstale w tak zwanych technikach szlachetnych? pozosta-
waly bardzo malarskie dzigki migkkiej tonacji. Czolowymi postaciami tego nurtu
w Stanach Zjednoczonych byli fotografowie Alfred Stieglitz (1864-1946; znany
réwniez jako kolekcjoner zdje¢ i wlasciciel galerii) oraz Edward Steichen (1879-1973).
Praca tego drugiego — Flatiron (‘Zelazko) z 1904 roku, przedstawiajaca stynny nowo-
jorski budynek o tej nazwie, zostata wykonana w technice gumy dwuchromianowe;j
polaczonej z platynotypia™ i pokolorowana, dlatego jej nastrdj i walory estetyczne
nawigzuja bardziej do obrazéw malarskich™.

Piktorializm propagowano na famach wydawanego przez Stieglitza czasopisma
»,Camera Work”, z ktérym zwigzana byla grupa Foto-Secesja. W Europie powsta-
waly wéwczas stowarzyszenia fotograféw takie, jak na przyklad Le Photo Club de
Paris. W Polsce pierwsze towarzystwo fotograficzne zalozono we Lwowie w 1891
roku (Klub Mitosnikéw Sztuki Fotograficznej™), ktérego organem stalo si¢ pierw-
sze polskie pismo o tej tematyce: , Przeglad Fotograficzny”, wydawany w latach

7 ].T. Mikuriya, Historia swiatta. Idea fotografii, ttum. P. Nowakowski, Krakéw 2018, s. 33.

8 Fotografia piktorialna — nurt w fotografii artystycznej, ktéry rozwijal si¢ od lat 80. XIX w. do ok.
1910 r. Fotografowie ingerowali w proces powstawania odbitki, aby osiggna¢ efekty malarskie, na-
wigzujac w ten sposéb do malarstwa impresjonistycznego.

9 Dawne techniki szlachetne to m. in.: guma, bromolej, cyjanotypia, papier solny i braz Vandyke.

10 Platynotypia — monochromatyczna technika szlachetna, charakteryzujaca si¢ duza tonalnoscia
i zdolnoscig utrwalania szczeg6iéw. Metode opatentowat Brytyjezyk William Willis w 1873 r.

11 D.Hockney, M. Gayford, Historia obrazéw,s.256.

12 Warto jednak zaznaczy¢, ze pierwsza pracownia dagerotypowa na ziemiach polskich powstata juz
w 1840 r. (zaktad Maurycego Scholtza w Warszawic), od potowy XIX wicku tworzono liczne pra-

cownie i wydawano popularne podreczniki fotografowania.
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1895-1898 pod redakcja Stanistawa Lachowskiego®. Czolowym przedstawicielem
piktorializmu w Polsce byt Jan Buthak (1876—1950), w ktérego pracach widoczne
sa wplywy malarstwa i grafiki. Uzywane przez niego okreslenie ,fotografik” ozna-
czalo fotografa-artyst¢ w odréznieniu od fotografa-rzemieslnika i stad zapewne
znalazlo si¢ w nazwie Polskiego Zwigzku Artystéw Fotografikéw.

Fotografia jako metoda reprodukcji obrazéw pozwolita na usystematyzowanie
zbioréw malarstwa, analize historii i stylow malarskich oraz prezentacj¢ dorobku
poszczegdlnych malarzy w publikacjach albumowych. Pelnila zatem wobec tej
galezi sztuki funkcje stuzebna.

W dziejach fotografii szybko nastepowaly po sobie rézne nurty. Jedne bywaty
rozwinieciem poprzednich, inne powstawaly w opozycji do nich. Reakeja na pik-
torializm stala si¢ wigc straight photography. Jej przedstawiciele, migdzy innymi Ansel
Adams, Edward Weston czy Paul Strand, odrzucali manipulacje w fotografii, chcac
ukazywa¢ rzeczy takimi, jakimi sg z uzyciem srodkéw scisle fotograficznych. W przy-
padku Anselma Adamsa (1902-1984) byly to czarno-biale, wielkoformatowe foto-
grafie przestrzeni parkéw narodowych w Stanach Zjednoczonych — urokliwe, ob-
fitujace w szczegdly, o picknych przejsciach tonalnych. Edward Weston (1886-1958)
zaskoczyl widzéw swoim studium papryki, ktéra dzigki doborowi ujecia i odpo-
wiedniego oswietlenia przypomina ksztaltem ludzkie ciato. Paul Strand (1890—-1976)
za$ przedstawial ludzi wlasnie takimi, jakimi sg, jak na przyktad na portrecie z 1916
roku zatytulowanym Niewidoma kobieta.

Fotografowie niemal od poczatku aspirowali do tego, aby ich prace zostaly uzna-
ne za dziela sztuki, byly wystawiane w galeriach i muzeach oraz publikowane w al-
bumach. Fotografia, podobnie jak inne dziedziny sztuki, moze przekazywaé wra-
zenia, by¢ nosnikiem emocji, ale takze tematéw spolecznych, wyrazem pogladéw
iidei. W ksigzce Fotografia jako sztuka wspélczesna Charlotte Cotton analizuje pra-
ce fotograféw, miedzy innymi takich jak: Lyle Ashton Harris, Sara VanDerBeek
czy Ed Ruscha, ktérzy — z uwagi na podejmowanie réznorodnych tematéw, nada-
wanie nowych znaczer, wplatanie fotografii w szersze konteksty, wykorzystywanie
jej jako elementéw instalacji i obiektéw, przetamywanie dotychczasowych form
prezentacji — zostali wigczeni w obszar sztuki wspdlczesnej™.

Wyijsciem dla fotograféw, ktérzy pragna, aby ich dziela staly si¢ sztuka, jest
podjecie tematu sktaniajacego do refleksji, sSwiadome dostosowanie narzedzi i tech-
niki do formy wypowiedzi czy tez wybér celu estetycznego, ktéry ma poruszyé

13 https://ossolineum.pl/index.php/pierwsze-polskie-czasopisma-fotograficzne/ (stan z 7 grudnia
2023 r.).

14 Ch. Cotton, Fotografia jako sztuka wspélczesna, tham. M. Buchta, P. Nowakowski, P. Paliwoda,
Krakéw 2010, s. 224-237.
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odbiorce. W ten sposéb fotografia jako forma sztuki moze ustrzec si¢ przed utra-
tg ,aury’, o ktérej méwi Walter Benjamin w tekscie Dziefo sztuki w dobie repro-
dukeji technicznej®.

Wspélczesnymi technikami cyfrowymi postuguja sie tacy uznani artysci jak Jeff
Wall czy Andreas Gursky, ktérego prace Ren II z 1999 roku sprzedano na aukcji
sztuki Christie’s w Nowym Jorku za 4,3 miliona dolaréw. Zdjecie zostalo wykona-
ne $rednioformatowym aparatem, zeskanowane i przetworzone w taki sposéb, ze
usuni¢to z niego ludzi i budynki, pozostawiajac nietkniety krajobraz z brzegiem
tytutowej rzeki Ren'®. Wymiar tej pracy, podobnie jak innych dziet tego artysty,
jest ogromny: 207 x 385 cm. Cyfryzacja w gruncie rzeczy niewiele wiec zmienila
na rynku sztuki fotograficznej. Fotografia cyfrowa dala artystom nowe instrumen-
ty, a oni, chcac uzywac ich w sposéb §wiadomy, kreatywny i odpowiadajacy zato-
zonej koncepcji, musieli nauczyé¢ si¢ z nich korzystaé. Techniki te wiazg si¢ z innym
rodzajem wiedzy i kompetenciji do opanowania oraz zastosowania, nadal pozosta-

ja jednak narze¢dziami w stuzbie talentu.

FOTOGRAFIA — ZAPIS SLADU SWIATEA NA PODLOZU SWIATEOCZUEYM

Fotografia i malarstwo maja wspélne korzenie przez camere obscure, ale to pierw-
sze medium wykorzystuje zdobywane przez dziesiatki lat doswiadczenia i wiedze
z obszaru chemii, aby utrwali¢ obraz pojawiajacy si¢ w ciemni optycznej. Do pre-
kursoréw tych badan nalezat Johann Heinrich Schulze (1687-1744), ktéry odkryt,
ze pewne sole srebra (azotan srebra, chlorek srebra) ciemnieja pod wplywem $wiat-
ta. Nieco pézniej Thomas Wedgwood (1771-1805), angielski wynalazca, ktéry eks-
perymentowal z utrwalaniem obrazéw widzianych w camerze obscurze na ma-
teriatach pokrytych $wiatloczulymi solami srebra, uzyskiwal obraz bez uzycia ka-
mery przez bezposrednie ulozenie przedmiotéw na papierze z substancja swiatlo-
czulg i wystawienie ich na dzialanie $wiatla. Stworzony w ten sposéb obraz, ktéry
widac¢ tylko przez kilka minut, gdyz potem zaczyna czernie¢, zwany jest fotogramem.
Do tej metody, tworzac swoje ,rejografie”, powrécit Man Ray (1890-1976), amery-
kanski fotograf i rezyser, ktérego twoérczos¢ wiaze si¢ z okresem dadaizmu i surre-
alizmu.

Anna Atkins (1799—1871) w 1843 roku rozpoczela prace nad ilustracjami fotogra-
ficznymi do ksiazki Brytyjskie algi: impresje w cyjanotypii. Obrazy negatywowe,
ktére powstaly z uzyciem wspomnianej metody, charakteryzowaly sie biekitna

15 'W. Benjamin, Twdrca jako wytwdrca, tlum. H. Orfowski, J. Sikorski, Poznan 1975, s. 70-73.
16  Historia fotografii, red. ]. Hacking, ttum. M. Tuszko, Warszawa 2014, s. 15.
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barwg. Przedstawione na fotogramach sylwetki roslin wzbogacono informacjami
o danym gatunku. W ten sposéb Atkins przyczynita si¢ do wykorzystania wezes-
nej metody fotograficznej do pracy naukowej, a fotografia mialta za zadanie skata-
logowa¢ i udokumentowac roéliny, dajac ich maksymalnie obiektywne wyobrazenie.
Okreslona zostala wigc ta funkcja fotografii wobec nauki, ktéra jest do dzi§ w co-

raz szerszym stopniu stosowana i rozwijana.

FOTOGRAFIA WOBEC NAUKI

Od momentu wynalezienia fotografii stale udoskonalano optyke w aparatach.
Obiektyw stworzony w 1840 roku przez J6zsefa Petzvala (1807-1891), wiederiskie-
go profesora matematyki, mial przystong 3.6 i wpuszczal do aparatu osiem razy
wigcej §wiatla niZ stosowany rok wezesniej przez Daguerre’a obiektyw Chevaliera.
Nalezy tez wspomnie¢ o pojawieniu si¢ fotografii barwnej. Jej pionier to Francuz
Louis Ducos du Hauron (ktéry opatentowal metodg uzyskiwania kolorowych zdje¢
w 1868 roku), a technike autochromu® od 1907 roku upowszechnili bracia Lumiére.
Dalsze udoskonalenia konstrukeji aparatéw i zastosowanie migawki skracaly czas
naswietlania. To pozwalalo na szybki rozwéj kolejnych funkeji fotografii. Postuzyta
ona na przyklad do zapisywania ruchu czlowieka i zwierzat, co bylo wazne dla
nauki (badania nad anatomig oraz fizjologia ruchu). Fotografia Choreograficzne
studium mgzczyzny skaczgeego o tyczce autorstwa Etienne—]ules—l\/[arey’a (1830-1904)
ukazuje cztowieka w réznych fazach ruchu’®. Eadweard Muybridge, Zyjacy w tych
samych latach co Marey, z pomoca wielu aparatéw zarejestrowal kolejne fazy ruchu
konia w biegu (serie zdje¢ The Horse in Motion). Muybridge wykonal siedemset
osiemdziesiat jeden studiéw ruchu ludzi i zwierzat, udoskonalajac sposéb urucho-
mienia migawki. Zbiér jego prac zostal wydany w 1887 roku w jedenastu tomach
pod tytutem Animal Locomotion i znalazl si¢ w polu zainteresowan zaréwno na-
ukowcéw, jak i artystéw. Do dzi§ pomyst ten wykorzystywany jest w animacji po-
klatkowej, a od tego pozostaje juz niewielki krok do obrazu ruchomego i filmu.
Pewnego rodzaju fotografig jest réwniez wykorzystywane szeroko w medycynie
zdjecie rentgenowskie. Jest to negatywowy obraz powstaly na blonie fotograficzne;j
podczas przeswietlania fragmentu ciala wigzka promieniowania X. Podstawowe
obrazowanie w diagnostyce medycznej zawdzigczamy odkryciu Wilhelma Conrada
Rontgena (1845-1923) w 1895 roku, za co otrzymal on w 1901 roku nagrod¢ Nobla

17 Autochrom — proces uzyskiwania barwnych fotografii, polegajacy na pokryciu odpowiednich frag-
mentéw szklanej plyty skrobig ziemniaczang w kolorach czerwonym, zielonym i niebieskim, a na-
stepnie calosci emulsjg czuta na wszystkie barwy $wiatta widzialnego (panchromatyczng).

18 Historia fotografii, s. 142.
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w dziedzinie fizyki. Efekt takiego obrazowania wykorzystata do stworzenia swo-
jego autoportretu artystka Meret Oppenheim (1913-1985), ktéra zwigzana byta
z surrealistami. Jej portret wlasny z 1964 roku przedstawia przeswietlenie czaszki
i dloni. W uchu widoczne sa wpiete koliste kolczyki. Obraz ten mozna zinterpre-
towac jako zachete artystki do popatrzenia glebiej na wizerunek czlowieka — nie
tylko jak na plaska powierzchnie™.

Klasyczne radiogramy s obecnie zastgpowane przez instrumenty cyfrowe. Nie
stosuje si¢ juz duzych klisz rentgenowskich, a obraz nagrany na plycie CD. Dane
cyfrowe latwiej jest przesta¢ do innych lekarzy dla konsultacji czy zarchiwizowa¢
w celu dokonywania poréwnari i §ledzenia rozwoju choroby lub postepéw leczenia.

Skrécenie czasu naswietlania we wspélczesnych aparatach cyfrowych do na
przyklad 1/8o00 sekundy pozwala zarejestrowaé obraz, ktéry wymyka si¢ juz per-
cepcji ludzkiego oka, a to stwarza zupelnie nowe mozliwo$ci rozwoju nauki. Harold
E. Edgerton (1903-1990), wyktadowca w Massachusetts Institute of Technology,
pracowal nad uzyciem tak krétkich czaséw naswietlania, ze pozwolily mu na wy-
konanie znanej fotografii lecacego pocisku przebijajacego jabtko. Fotografia jest
wigc w stanie utrwali¢ to, czego czlowiek nie potrafi dostrzec.

OD FOTOGRAFII Z BALONU DO FOTOGRAFII W KOSMOSIE

Nadar (wlasciwie Gaspard-Félix Tournachon, 1820-1910) zapisal si¢ w historii
fotografii jako pierwsza osoba, ktéra wykonata zdjecie lotnicze Paryza z balonu
w 1858 roku, natomiast autorem najstarszych polskich zdj¢¢ lotniczych, zrobio-
nych w 1865 roku z balonu unoszacego si¢ nad Warszawa, byt Konrad Brandel
(1838-1920).

Mozliwo$¢ wykonania zdje¢ rozlegtych obszaréw z duzych wysokosci, zwlaszcza
z zastosowaniem szerokokatnego obiektywu, zwickszyla znaczenie fotografii dla
dziala militarnych. Aparaty do zdjeé lotniczych wykorzystywano juz podczas pierw-
szej wojny swiatowej. Wkrétce poszczegdlne armie zaczely zatrudnia¢ wyspecjali-
zowanych fachowcéw do robienia zdjgé rozpoznajacych teren dzialari wojennych
czy do sporzadzania map. Fotografie lotnicze, zwlaszcza w dobie fotografii cyfrowe;j,
stosuje si¢ w badaniach naukowych, cho¢by do poszukiwania i okreslania stanowisk
archeologicznych czy zl6z réznego rodzaju surowcéw. Uzycie dronéw z odpowied-
nim wyposazeniem i kamerg pozwala na wykonywanie zdje¢ rozmaitych wydarzen

publicznych, a takze imprez prywatnych, na przyklad grona oséb zgromadzonych

19  F. Heine, Photography, s. 70-71.
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na $lubie. Fotografi¢ ,z lotu ptaka” twérczo wykorzystuje Kacper Kowalski, ktéry
w swoim projekcie Efekty uboczne pokazuje niemal abstrakcyjne krajobrazy oraz
wplyw cztowieka na srodowisko naturalne®®.

Nasze wyobrazenie o Kosmosie jest réwniez ksztaltowane na podstawie foto-
grafii. Aby mozna bylo utrwali¢ obraz Wszechswiata, musialy dokona¢ si¢ znacza-
ce postepy w optyce, do czego przyczynily sie prace Johannesa Keplera (1571-1630) —
niemieckiego astronoma i matematyka — poswiecone optyce, ktére umozliwity
powstanie nowych metod tworzenia obrazu. Soczewka stala si¢ instrumentem
dajacym mozliwos¢ zobaczenia tego, czego czlowiek nie widzi gotym okiem i po-
stuzyla do stworzenia sprzgtu optycznego takiego, jak mikroskop czy teleskop.
Warto wspomnie(, ze na przyktad Galileusz (1564-1642) prowadzil obserwacje
nieba przez skonstruowany przez siebie teleskop. W trakcie swoich badan wloski
uczony odkryt migdzy innymi géry na Ksiezycu. Byla to zapowiedz tego, ze w mo-
mencie wynalezienia metody, pozwalajacej na utrwalenie tych obrazéw, pojawi si¢
nowy rodzaj poznawczej funkcji fotografii, ktéra moze pokazaé to, co niewidzial-
ne. Tym samym wplynie ona na dalszy rozwdj nauki.

Dzigki wynalazkom z dziedziny optyki fotograficznej moznanie tylko po-
znaé nasz §wiat czy nawet Wszechswiat. Wraz z pierwszymi misjami wystanymi
w Kosmos otworzyly sie ogromne mozliwosci zobaczenia naszej planety z dystan-
su, spojrzenia na nig przez obiektyw aparatu. Najczesciej reprodukowang fotografia
Ziemi jest Blue Marble, wykonana 7 grudnia 1972 roku przez zaloge statku Apollo
17 z odleglosci okolo 33 tysiecy kilometréw od powierzchni Ziemi.

W lipcu 2022 roku NASA opublikowata pierwsze, niezwykle i zaskakujace zdje-
cia mglawic, gwiazd, galaktyk uchwycone za pomoca najnowszego teleskopu Jamesa
Webba, wykonane w podczerwieni. Poznajemy Wszechswiat przez obraz i przez
obraz chcemy zaprezentowac si¢ obcym cywilizacjom, poniewaz taki jest sens
wyslania zapiséw w Kosmos. Mowa tu o fotografiach, ale takze utworach muzycz-
nych, dzwigkach natury, pozdrowieniach w réznych jezykach, ktére umieszczono
na pozlacanych dyskach na dwéch sondach wystrzelonych w 1977 roku przez NASA
w ramach programu Voyager. Voyager Golden Record zawieraly informacje au-
diowizualne na temat ludzi, kultur, natury na Ziemi oraz instrukcje do ich odtwo-

rzenia dla potencjalnych znalazcéw.

20 K. Kowalski, Efekty uboczne, Warszawa 2014.
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FOTOGRAFIA REPORTERSKA — ZASIANA WQTPLIWOéé

Wiara w obiektywizm fotografii od poczatku byla jednak podawana w watpliwos¢.
Znane sg przyklady, ze jedno zdjecie sktadano z kilku™. To budzito sprzeciw pro-
tesjonalnych fotograféw, ktérzy nie dopuszczali tego rodzaju manipulacji. Nie
przeszkodzilo to wszakze w wykorzystaniu techniki fotomontazu w fotografii
reklamowej, artystycznej czy w tworzeniu plakatéw. Czgsto siggano po nig w nur-
tach takich jak: kubizm, surrealizm, dadaizm. Taki obraz mozna bylo sporzadzi¢
z juz istniejacych, odpowiednio przycietych zdje¢ w ciemni fotograficznej pod
powigkszalnikiem przez wielokrotng ekspozycje — a dzi$ uzyskuje si¢ go dzieki
przeznaczonym do tego celu programom graficznym.

Fotografia inscenizowana, czyli zaplanowana réwniez budzita sprzeciw profe-
sjonalistéw. Stynny jest przypadek dyskusyjnej fotografii Roberta Capy Smierc
republikariskiego Zolnierza z wojny domowej w Hiszpanii (1936), ktérej autentycz-
no$¢ czesto podwazano. Do dzisiaj nie wiadomo, czy cala sytuacja nie zostala za-
inscenizowana. Tak czy inaczej, zdjgcie to stalto si¢ rodzajem uniwersalnego ko-
mentarza na temat wojny i jej ofiar.

Fotografie wojenne Roberta Capy (1913-1954) nie byly pierwszymi, ktére za-
$wiadczaly o wydarzeniach zwigzanych z walka. Pierwsze takie zdjecia wykonat
Brytyjczyk Robert Fenton (1853-1856), podczas wojny krymskiej. W specjalnie
przystosowanym wozie konnym mial cate wyposazenie i laboratorium fotograficz-
ne. Podobnie dokumentowal wojne secesyjng w Stanach Zjednoczonych Mathew
B. Brady (1823-1896). W przeciwienistwie do Fentona pokazal na zdjgciach ciata
ofiar, a poniewaz jego prace byly publikowane i eksponowane na wystawie, Ame-
rykanie mogli zobaczy¢ prawdziwe skutki dzialann wojennych.

Fotografia reporterska korzystata z dalszych udoskonalen w konstrukeji apara-
téw. Jednym z nich byta migawka, czyli element, ktéry stuzy do odstaniania i za-
staniania materialu $wiatloczulego albo matrycy w aparacie cyfrowym, aby przez
obiektyw dotarla tam odpowiednia ilo$¢ $wiatla. Zaczeto ja stosowaé w tego typu
urzadzeniach pod koniec XIX wieku. Wtedy tez rozpoczeto wprowadzanie 1zej-
szych, recznych aparatéw, ktére nie wymagaly niewygodnego statywu.

21 Takim przyktadem manipulacji w fotografii jest portret Abrahama Lincolna autorstwa Thomasa
Hicksa (ok. 1860 r.), ztozony z glowy prezydenta Stanéw Zjednoczonych i sylwetki polityka Johna
C. Calhouna. Zob. D. Hockney, M. Gayford, Historia obrazéw,s. 259-261.
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FOTOGRAFIA WOBEC BRAKU SWIATEA

Wspomniany Nadar, ktéry jako pierwszy wykonal zdjecie Paryza z balonu, ekspe-
rymentowal réwniez z uzyciem materialéw, ktére roz§wietlityby ciemne pomiesz-
czenia, aby mozna bylo robi¢ w nich zdjecia. Otrzymal prawo sfotografowania
katakumb i kanaléw Paryza, co uczynit w latach 1861-1865. Do rozswietlenia prze-
strzeni postuzyl mu proszek blyskowy, czyli magnezja. Stanowilo to popularna
metode oswietlenia ciemnych przestrzeni przed wynalezieniem lampy blyskowe;.
Potem stosowano jednorazows zaréwke.

Konsekwencja poszukiwan Zrédet swiatla innych niz te naturalne w celu wyko-
nywania fotografii bylo uzywanie o$wietlenia elektrycznego. Podstaws tej sztuki
jest swiatlo, ktére staje si¢ srodkiem wyrazu i narzedziem budowania nastroju
w obrazach uwiecznianych w atelier fotograficznym czy pézniej w studiu wypo-
sazonym w odpowiedni sprzet oswietleniowy. Lampy stosowane na planie foto-
graficznym i filmowym staly si¢ z czasem mobilne i mozna je byto wykorzystywacé
takze w plenerze.

W ksiazce Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukg wspdlezesng André Rouillé
wspomina o pracy nowojorskiego fotografa i dziennikarza Weegee (wlasciwie
Arthur Fellig, 1899-1968), ktéry z lampg blyskows fotografowat noca dramatyczne
sceny miejskie: miejsca i ofiary zbrodni, pozary czy aresztowania. Pokazywat zu-
pelnie inne oblicze miasta — z mroczng strong spoleczenistwa, wydobywat z cienia
mieszkancéw ubogich dzielnic, §wiat pelen przemocy i przestepczosci.

Takze Zapis socjologiczny Zofii Rydet (1911-1997), jej monumentalne, liczace
kilkanascie tysigcy negatywéw dzielo z lat 1978-1990, ukazuje ludzi gtéwnie we
wnetrzach ich doméw, co wymagalo uzycia lampy blyskowej*.

Zastosowanie tego narzedzia poszerza wigc pole zainteresowan fotograféw i daje
mozliwosci wykonywania zdjg¢ dotad niedostgpnych przestrzeni. Uzycie flesza jest
dla niektérych artystéw charakterystyczne i podkresla styl ich prac. Tak dziata
chociazby Bruce Gilden, nowojorski fotograf uliczny, ktéry robi zdjecia z zasko-
czenia wlasnie z uzyciem lampy, uzyskujac dynamiczne obrazy ludzi w przestrze-

ni miasta®.

22 A.Rouillé, Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukq wspélezesng, thum. O. Hedemann, Krakéw 2007,
s. 44.

23 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-records/intro (stan z 7 grudnia 2023 r.).
24 Film dokumentalny Everybody Street, rez. Cheryl Dunn, 2013.
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PORTRET I PORTRETY

Jak juz wezesniej wspomniano, dagerotypy, mimo ze nietrwale, stuzyly do wyko-
nywania pierwszych fotograficznych portretéw. W 1851 roku Frederick Scott Archer
(1813-1857) ze szczegblami opisal proces zwany mokrym kolodionem przy zasto-
sowaniu szklanego negatywu (to jemu przypisuje si¢ wynalezienie tej metody, choé
w tym konteksécie wymienia si¢ tez inne nazwiska). Z negatywu mégl zosta¢ wy-
konany obraz pozytywowy. Technika ta jest dos¢ wymagajaca, poniewaz szklang
plyte nalezy pokry¢ kolodionem na krétko przed naswietleniem i natychmiast
wywolaé, zanim warstwa preparatu wyschnie. Mimo to byla stosowana niemal
przez nastepne trzydziesci lat i do dzi§ uzywaja jej niektérzy twércy.

Pierwsze fotografie portretowe to przede wszystkim wizerunki autorstwa zna-
komitej Julii Margaret Cameron (1815-1879) czy wzmiankowanego juz Nadara.
Portret od poczatku byl jednym z gléwnych tematéw fotografii. Ten wspanialy
wynalazek pozwalal na uwiecznienie postaci, a nastepnie obejrzenie nie tylko twa-
rzy, ale calej sylwetki. To, co moglismy do tej pory zaobserwowa¢ w lustrach czy
na innych powierzchniach odbijajacych, zostalo utrwalone na zdjgciu.

Wiarto wspomnie¢ o fotografach, ktérzy za posrednictwem portretéw chcieli
stworzy¢ obraz calej spotecznosci. Pierwszym z nich byl Niemiec August Sander
(1876—1964), ktory uwiecznial przedstawicieli rozmaitych zawodéw, cztonkéw réz-
nych warstw i spolecznosci pierwszej polowy XX wieku. Sander podjat t¢ pracg po
zakoniczeniu pierwszej wojny swiatowej i wykonal swego rodzaju portret socjolo-
giczny spoleczenstwa. Zdjecia podpisywal nazwa zawodu lub okresleniem statusu
spolecznego portretowanej osoby. Fotografowal swoich bohateréw w otoczeniu,
w ktérym zyli albo w miejscach ich pracy, z narzedziami, co bylo dopowiedzeniem,
czym dana osoba si¢ zajmuje. Jego portrety cechuje prostota, staranna kompozycja
i zaplanowane o$wietlenie, czgsto przedstawione osoby patrza bezposrednio w obiek-
tyw. Te fotografie znalazly si¢ w 1954 roku w Nowym Jorku na stynnej ekspozycji
Family of Man zorganizowanej przez Edwarda Steichena.

Richard Avedon (1923—2004), amerykanski fotograf, wykonujacy sesje zdjeciowe
do najwigkszych magazynéw modowych i portrecista wielu stawnych oséb, zrea-
lizowal wyjatkowy projekt zatytulowany In the American West. Podrézujac po za-
chodnich stanach, robit portrety ludzi, ktérych napotkat, umieszczajac ich na styn-
nym rozposcieranym bialym tle. Sg to bardzo mocne, surowe wizerunki oséb,
pokazywanych takimi, jakimi sg, oderwani na chwil¢ od pracy czy zwyklych co-
dziennych czynnosci.

Nie mozna poming¢ dorobku Diane Arbus (1923-1971), ktéra takze zaczynata
od fotografii modowej, ale najbardziej znana jest z portretéw ludzi niezwyklych,

doswiadczajacych wykluczenia, dziwnych, wyobcowanych. Transwestyta na kanapie,
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Zydowski olbrzym x rodzicami w swoim domu na Bronksie czy Chlopiec z granatem
to kilka fotografii z tego obszaru jej zainteresowari.
Przywolane egzemplifikacje $wiadczg, ze fotografia portretowa w takim ujeciu

moze stuzy¢ badaniom kulturowym i socjologicznym oraz etnograficznym.

AUTOPORTRET I SELFIE

Fotografowie od dawna wykonywali swoje autoportrety. Przyktadem tego zjawiska,
a jednoczes$nie dowodem poszukiwania nowych form wyrazu w fotografii jest
Autoportret wielokrotny Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ktéry powstal w zakta-
dzie fotograficznym w Petersburgu miedzy 1915 a 1917 rokiem. Twarz Witkacego
jest tu niewidoczna, poniewaz stoi on odwrécony plecami do aparatu, natomiast
widaé jej odbicia w lustrach. Taki rodzaj fotografii $wiadczy o przelamywaniu
dotychczasowych schematéw przedstawiania czlowieka, a w przypadku Witkacego
fotografia, na ktérej widzimy kilka jego twarzy, przywodzi na mysl ztozong oso-
bowos¢ modela.

Ze wspolczesnych fotograféw, uwieczniajacych portrety wiasne, nalezy wspomnie¢
Martina Parra, ktéry przez wiele lat podczas podrézy po swiecie wykonywal swoje
podobizny w lokalnych zaktadach fotograficznych albo fotobudkach w licznych
miastach. Mamy wigc glowe fotografa w paszezy rekina (zdjecie z Hiszpanii) albo
autora jako kulturyste (fotografia z Nowego Jorku). Zdjgcia sa retuszowane i prze-
twarzane cyfrowo, wykonane z rozmaitymi rekwizytami i umieszczane na réznych
ttach. Tak powstal jego projekt Autoportrety (2000). Ten cykl mozna odcezytac jako
krytyczny komentarz do dzisiejszego préznego upodobania do wcielania si¢ w naj-
dziwniejsze sytuacje i role.

Swoistym wspélczesnym autoportretem jest selfie. Jak sadza niektérzy badacze
tego fenomenu, zjawisko to stanowi przejaw narcyzmu®, stuzy do autokreacji i do
potwierdzania przez odbiorcéw za pomoca przycisku ,lubie to” atrakcyjnosci za-
mieszczanych zdje¢. Selfie jest owocem wspélezesnej technologii, poniewaz zakta-
da niezbedng interakcje online. Migdzy ludzmi tworzy sie inny rodzaj relacji: cy-
frowy i plytki, gdyz ogladajacy wciska ,like”, a juz w nast¢pnej sekundzie przeglada
kolejne zdjecie, patrzy na innego znajomego z sieci. Internet jest anonimowy. Nikt
nie patrzy w nasze oczy, wyrazajac swoja opinig, a zatem — jak si¢ zdaje — mozliwa

jest tu daleko idaca nieszczero$c.

25 Zob. M. Demartin, Selfie — narcystyczne kreowanie wizerunku w Internecie czy nowoczesne pojecie este-

tyki w fotografii?, ,Media Biznes Kultura” 2017, nr 2(3), s. 103-126.
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Wspomniane zjawisko dotyczy zaréwno oséb powszechnie znanych, jak i zwy-
ktych ludzi, ktérzy posiadaja konta w mediach spolecznosciowych. Zaczelo si¢
okolo roku 2000, kiedy pojawily si¢ aparaty fotograficzne wbudowane w telefony
komérkowe, a robienie selfie stalo si¢ mozliwe dzigki dwustronnemu obiektywowi,
pozwalajacemu na zobaczenie wlasnego wizerunku na ekranie telefonu i wykona-
nie autoportretu.

Dzigki aparatom w telefonach komérkowych kazdy moze dzis by¢ fotografem
i mie¢ natychmiastowy dostep do miejsc, gdzie mozna dzieli¢ si¢ zdj¢ciami.
Publikujemy zatem w sieci, na portalach Facebook czy Instagram zdjecia z waka-
¢ji, réznych wydarzen publicznych i prywatnych, na potwierdzenie naszego bycia
gdzies, z kim$. Dzialania te podejmowane s3 zgodnie z zasada: wida¢ mnie, wiec

jestem.

APARATY I TEMATY

Pod koniec XIX wieku aparaty fotograficzne ze wzgledu na swéj rozmiar byty
ciezkie, a odczynniki chemiczne niezbyt bezpieczne. Wéwczas Amerykanie George
Eastman (1854-1932) i Henry Alvah Strong (1838—1919) w 1881 roku zatozyli firme
Eastman Dry Plate Company. W 1884 roku rozpoczeto produkeje papieru nega-
tywowego, a we wspoipracy z Williamem Walkerem wprowadzono do uzycia pa-
pierowy film zwijany. Od 1898 roku przedsiebiorstwo zmienilo nazwe na The
Eastman Company, a film papierowy zastapil film z celuloidu. Od 1886 roku za-
czely pojawiac si¢ na rynku wciaz udoskonalane aparaty fotograficzne. W 1888 roku
do sprzedazy trafit aparat firmy Kodak. W tym samym roku zarejestrowano mar-
ke handlows, a Eastman otrzymal patent na aparat fotograficzny i blong zwijang.
Wraz z nowymi modelami koszt zakupu urzadzenia znaczaco si¢ zmniejszal.
Pierwszy stynny masowo produkowany aparat marki Brownie Camera sprzeda-
wano za dolara, a rolka filmu kosztowata pig¢tnascie centéw. George Eastman byl
nie tylko fotografem, ale przede wszystkim pelnym rozmachu przedsigbiorca,
ktéry zatrudnial chemikéw, konstruktoréw i specjalistéw pomagajacych w rekla-
mowaniu produktéw.

Firma Kodak umasowita technologie i sprzet do wykonywania fotografii przez
dobrze prowadzong polityke handlowa. Powszechna dostepnosé produktéw, tatwosé
w obsludze i serwis aparatéw fotograficznych zawieraly si¢ w sloganie marketin-
gowym: ,, Iy naciskasz spust, my robimy reszte”. Od tej pory fotografia znalazla si¢
takze w zasiggu amatoréw. Kodak kompleksowo zajal si¢ fotografia, od wynalezie-
nia prostego w konstrukcji i obstudze aparatu oraz materialu swiatloczutego, to

jest zwijanej blony fotograficznej, jaka znamy do dzi§ — do komercjalizacji i roz-
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powszechnienia wiasnych produktéw — otwierajac sklepy na calym $wiecie (pierw-
szy z nich dzialal w Londynie juz w 1885 roku).

Inng technologiczng nowoscia, ktéra zrewolucjonizowata rynek fotografii, stal
si¢ aparat marki Leica, skonstruowany w latach 1923-1925 przez Oskara Barnacka
(1879-1936). Polaczyl on nowoczesny obiektyw z przesuwang i zwijana blong foto-
graficzng, ktorej klatka miala wymiary 36x24 mm. Kieszonkowy aparat byl zawsze
pod reka, z powodu malej wagi nadawal si¢ do fotografii reporterskiej czy tak
zwanej fotografii ulicznej. Aparatu Leica wraz ze standardowym obiektywem 50 mm
uzywal Henri Cartier-Bresson (1908—2004), pionier street photography i twérca kon-
cepcji ,decydujacego momentu” w fotografii, a wigc tej krétkiej chwili, w ktérej
w kadrze wszystko komponuje si¢ odpowiednio i poszczegdlne elementy razem
tworza zdjecie. Leica postugiwat sie tez szwajcarski fotograf René Burri (1933-2014)%,
ktéry uwiecznial wazne wydarzenia polityczne, a takze wykonywal zdjecia znacza-
cym postaciom swoich czaséw. Byt autorem bardzo znanego portretu Ernesto Che
Guevary (1963).

Henri Cartier-Bresson, obok Roberta Capy i innych fotograféw, stat si¢ zatozy-
cielem agencji Magnum Photos, ktéra powstala w 1947 roku. Fotogratowie Magnum
dotykaja w swoich pracach wielu aspektéw: zycia spolecznego, konfliktéw, wydarzen
politycznych, a jej migdzynarodowy zesp6t dostarcza z catego $wiata aktualne zdje-
cia, opowiadajace o wspélczesnych problemach i zjawiskach. W ten sposéb foto-
grafia zyskala role medium opiniotwérczego. W przeciwienistwie do pracownikéw
innych agencji fotografowie Magnum maja duza swobodg i pracuja nad wiasnymi
tematami®.

Wielki wplyw na nurt fotografii dokumentalnej wywarl tez projekt Zhe Americans
Roberta Franka (1924—2019). Podrézujac przez czterdziesci osiem stanéw, fotograf
wykonal zdjecia, na ktérych pokazal przekréj spoleczeristwa amerykariskiego w la-
tach pie¢dziesiatych ubieglego wieku. Ksiazka z czarno-bialymi fotografiami uka-
zala si¢ po raz pierwszy w 1959 roku. Ten swoisty dokument sklania do refleksji,
czym jest ten rodzaj fotografii i jak wazng spoleczng role moga odegrac takie
publikacje.

Warto tez wspomnie¢ o fotografach, ktérzy dokumentowali spoleczeristwo ame-
rykariskie w czasach wielkiego kryzysu na zlecenie Farm Security Administration.

Do tej grupy nalezeli migdzy innymi: Dorothea Lange (1895-1965) i Walker Evans

26  Wspominam o René Burrim, poniewaz miatam okazje spotka¢ go na uliczce w Wenecji i porozma-
wiac z nim przez chwile. W kapeluszu na glowie, z zawieszong na szyi nieodlaczng Leicg, wreczyt mi
swoja wizytowke z agencji Magnum Photos, a na koniec zapytal, gdzie jest méj aparat. Niestety,
schowany byt w torbie. Na zawsze zapamietatam te lekcje — fotograf musi miec¢ zawsze aparat goto-
wy do wykonania zdjecia.

27 W tym roku w poczet cztonkéw agencji przyjeto pierwszego Polaka, Rafata Milacha. Niewatpliwie
tematyka i styl jego prac wpisuja si¢ w zalozenia stynnej Magnum Photos.
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(1903-1975). Stynne zdjecie Lange Matka tutaczka (1936) przedstawiajace rodzing
migrujaca w poszukiwaniu pracy stalo si¢ ikong okresu zalamania gospodarczego.

W blizszych nam czasach trzeba wspomnie¢ o wieloletnim projekcie Sebastido
Salgado i albumie Genesis. W Polsce w 2016 roku moglismy obejrze¢ wystawe
(w Centrum Spotkania Kultur w Lublinie) ztozong z dwustu czterdziestu czterech
czarno-biatych fotografii. W zbiorze zdj¢¢ wykonanych w réznych zakatkach
$wiata, ktore oparly sie jeszcze wplywom cywilizacji, autor zwraca uwage na to,
co pierwotne, co nie zostalo dotad skazone wspélczesnoscia.

Wypada tez wspomnie¢ o zjawisku fotografii natychmiastowej, czyli stynnych
»polaroidach”. Poczatek dal jej amerykanski wynalazca Edwin Land (1909-1991)
w 1947 roku. Nigdy przedtem nie mozna bylo tak szybko obejrze¢ gotowego zdje-
cia. Aparatu marki Polaroid bardzo czesto uzywal Andy Warhol do rejestrowania
swojego zycia: portretowania zaréwno slawnych, jak i zwyktych ludzi, uwiecznia-

nia siebie, sytuacji, martwych natur, krajobrazéw.

FOTOGRAFIA CYFROWA

Odpowiedzig na techniczny problem zwiazany z przesylaniem informacji wizual-
nych na odleglos¢ podczas eksploracji Kosmosu stala si¢ fotografia cyfrowa.
Przelozenie obrazu na kod zero-jedynkowy umozliwito jego przesylanie za po-
$rednictwem fal radiowych?®.

W 1975 roku Eastman Kodak zaprezentowal cyfrowy aparat zaprojektowany
przez Stevena Sassona, a juz na lata osiemdziesiate ubieglego wieku przypada
szybki rozwéj rynku takich aparatéw. Swiattoczuly film zastpita matryca cyfrowa,
wynaleziona w 1969 roku przez Willarda Boylea i George a E. Smitha, pézniejszych
laureatéw nagrody Nobla w dziedzinie fizyki (2009). Wraz z pojawieniem si¢ zdje¢
cyfrowych obwieszczono koniec fotografii, tak jak w roku wynalezienia dageroty-
pu Paul Delaroche wieszczyl koniec malarstwa.

Rezultatem nadal jest obraz, zmienita si¢ tylko metoda jego wytwarzania. Obraz
z aparatu cyfrowego jest pozytywowy, ale juz wezesniej wykorzystywano to w da-
gerotypii. W 1990 roku pojawil si¢ Photoshop, program do edycji i obrébki zdje¢,
czyli cyfrowa ciemnia. Wkrétce fotografia cyfrowa miata juz cate swoje srodowisko:
aparat cyfrowy, komputer z ciemnig cyfrows, drukarke cyfrowa do wykonania co-
raz to doskonalszych wydrukéw na przeznaczonych do tego papierach w niezli-
czonej ilosci rodzajéw: matowych, blyszczacych, o odcieniach zimnych i cieptych,

28 S. Edwards, Fotografia. Bardzo krétkie wprowadzenie, ttum. M.K. Zwierzdzynski, Krakéw 2014,
s. 178.
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o r6znej strukturze. Wreszcie fotografia otrzymuje interfejs w postaci internetu,
urzadzen mobilnych podliaczonych do sieci, co pozwolilo na komunikowanie si¢
obrazem w kazdym momencie.

Aparaty cyfrowe od poczatku swego istnienia byly kosztowne, ale wraz z rozwo-
jem technologii stawaly sie coraz bardziej dostepne, a pierwsze ,cyfrowki” w tele-
tonach komérkowych pojawity sie okolo 2000 roku. Cyfrowy obraz fotograficzny
zapisywany jest w postaci pliku i ma niestychany potencjal przetwarzania i roz-
przestrzeniania si¢. W ten sposéb kazdy moze stac si¢ nie tylko odbiorcg zdjeé, ale
takze ich twércg i kolporterem. Magazynowanie fotografii odbywa si¢ na plytach
CD (do niedawna wraz z negatywami i zdjeciami na papierze mozna bylo zaméwi¢
ustuge zeskanowania fotografii na CD), dyskach zewnetrznych, serwerach, w chmu-
rze, pliki cyfrowe mozna réwniez przenosi¢ na pendrive’ach.

Wraz z cyfryzacja fotografii zmienil si¢ sposéb prezentowania zdjg¢é. Coraz
czesciej wydruki sg zastgpowane przez ekrany, nieraz w bardzo duzych formatach,
ijest to praktyka stosowana zaréwno przez przemyst reklamowy, jak i przez gale-
rie czy muzea. Programy komputerowe pozwalaja na odpowiednie ulozenie sek-
wencji zdjeé, polaczenie ich z tekstem i dzwickiem. Fotografia cyfrowa ma tez
pozytywny ekologiczny aspekt, poniewaz do wytworzenia zdjecia nie potrzebuje-
my wody i odczynnikéw chemicznych niezb¢dnych do wywolania filmu i wyko-
nania odbitki w tradycyjnej ciemni.

Fotografia taka moze by¢ odtwarzana gdziekolwiek i kiedykolwiek, mamy ja
w swoich telefonach, na kontach spolecznosciowych, jest zawsze pod reka. Za
pomoca urzadzen cyfrowych stworzone wezesniej fotografie analogowe mozna
zeskanowac i wyretuszowad, aby stuzyly do celéw naukowych, a takze na przyktad
do odtworzenia architektury. Narzedzia cyfrowe mogg by¢ bardzo przydatne wo-
bec dawnej fotografii, umozliwiajac jej przetrwanie. Podobnie tworzy si¢ cyfrowe
rekonstrukcje filméw czy koloruje produkeje czarno-biate.

Fotografia cyfrowa z jej potencjalem latwego przetwarzania stala si¢ jeszcze
bardziej nieprzewidywalna, jesli chodzi o wiarygodno$¢ przedstawienia rzeczywi-
stosci. Cho¢ od dawna znane s3 przykiady manipulowania zdjeciami, byt to jednak
proces znacznie zmudniejszy niz dzis, przy uzyciu programéw do obrébki i edycji
zdjeé. Tym samym zostala zachwiana wiara w fotografi¢ reportazows. Jednym
z pierwszych przykladéw tego zjawiska byta manipulacja dokonana na okladce pre-
stizowego magazynu ,National Geographic”w 1982 roku, kiedy na zdjeciu przedsta-
wiajacym piramidy w Egipcie zblizono budowle do siebie, chcac dopasowad je do
pionowego ukiadu strony pisma. Od razu postawiono pytanie o etycznos¢ takiego
postepowania. Dzisiaj przetwarzane obrazy fotograficzne ilustruja fake newsy,
a powazne serwisy informacyjne kazdego dnia dementuja informacje ilustrowane

zdjeciami, opatrujac je napisem ,falsz”. Fotoreporterzy obawiaja si¢ o swoja wia-
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rygodnosé, ktéra podwaza powszechna wiedza o fatwosci wprowadzania zmian
w fotograficznych plikach cyfrowych. Zaczyna by¢ kwestionowane stynne ,,to byto”
Rolanda Barthes’a — dowodowa warto$¢ zdjecia jako potwierdzenia czegos, co
zdarzylo si¢ przed obiektywem aparatu®.

Wraz z rozwojem technologii i urzadzen rejestrujacych obraz, takich jak smart-
fony, tablety i inne, oraz poszerzaniem si¢ mozliwosci wykorzystania internetu,
a zwlaszcza zmniejszania rozmiaréw plikéw filmowych i fotograficznych, tylko
w jednej sekundzie mozna przesta¢ do sieci zdjecia w milionach egzemplarzy.

Fotografia nie jest dzi§ wylacznie procesem, technika, technologia, odbitka, wy-
drukiem — staje si¢ takze praktyka kulturows i wpisuje we wspélczesng kulture
cyfrowa. To samo dotyczy zdje¢ dystrybuowanych w internecie czy przez liczne
agencje prasowe. Fotografie staly si¢ komunikatem: masowym, blyskawicznym
i ulotnym, bowiem szybko sa zastgpowane przez miliony nowych. Nie mozna za-
trzymac si¢ nad weze$niejszymi, poniewaz dostarczane s3 wcigz nastepne. Zmienita
si¢ tez rola tradycyjnych papierowych zbioréw fotografii rodzinnych. Kiedy$ pie-
czolowicie zbierane i uktadane w albumach, stanowily rodzaj cennej pamiatki i byly
ogladane przy okazji familijnych spotkan. Dzisiaj tworzy si¢ takie albumy w pamie-
ci telefonéw, co zawsze budzi obawy o ich zachowanie przy zmianie aparatu na
nowszy model. Nasz codzienny sposéb komunikacji to przesytanie zdje¢ i dzielenie
si¢ nimi z innymi. Jesli kto$ chce poinformowac¢ rodzing czy znajomych, ze w mie-
$cie spadl dzi$ pierwszy w tym roku $nieg, to nie pisze juz nawet krétkiej wiado-
mofdci sms, tylko robi zdjecie i wysyla je z odpowiednim emotikonem, w zaleznosci
od tego, czy jest z tego faktu zadowolony, czy nie. Ludzkie zycie uzaleznilo si¢ od
komputeréw, urzadzen przenosnych, smartfonéw z aparatami fotograficznymi i do-
stgpem do internetu oraz mnéstwem aplikacji, dzigki ktérym bedac ,w drodze”
mozna zarzgdzaé bankiem, wizytami lekarskimi czy zakupami. Ludzkie spoleczen-
stwa stajg si¢ strukturami numerycznymi, w ktérych dominuja technologie infor-

matyczne, a obrazy odgrywaja w zyciu coraz bardziej znaczaca role.

NabpMIAR

Problem dominacji obrazéw nad stowem pisanym poruszy! filozofa czeskiego po-
chodzenia Viléma Flussera, ktéry w tekscie Ku filozofii fotografii podejmuje tematy
zwigzane z funkcjami mediéw: komunikacyjna, kulturotwércza, opiniotwércza.
Wspélczesny kontakt z rzeczywistosciag odbywa si¢ przez obrazy techniczne,
a wigc fotografie, filmy, przekaz telewizyjny, rozpowszechniane nie tylko za po-

29 R.Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, thum. J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 203.
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srednictwem programéw TV, ale takze internetu i mediéw spolecznosciowych.
Flusser uzywa dwoch waznych pojec: komunikologia (czyli dzisiejsza komunikacja)
i apparatus. Aparaty, jako urzadzenia produkujace, prezentujace i rozpowszechnia-
jace obrazy, robig to dzieki rozwinigtym technologiom i wgranym programom —
technicznie i automatycznie. Aparat fotograficzny nadal jest symbolicznym repre-
zentantem wszystkich tych urzadzen. Oto definicja ze stowniczka, ktéry znajduje
si¢ we wspomnianej ksigzce Flussera: ,aparat: narzedzie nasladujace myslenie™°.
Wydaje sie, ze jest w tym duzo racji, gdyz — zaprogramowane w zaawansowany
sposéb — aparaty (w tym fotograficzne) maja uwolni¢ cztowieka od koniecznosci
zdobywania ztozonej wiedzy na temat ich budowy i dzialania. Trudno nadazy¢ za
pojawiajacymi si¢ na rynku sprzetu fotograficznego nowosciami, kolejnymi ulep-
szonymi modelami.

W?zajemna relacja miedzy cztowiekiem a apparatusem stanowi podstawe prze-
mian kulturowych, zaleznych od rozwoju techniki i technologii, ktére zachodza
w niestychanym tempie. Uzytkownik aparatu fotograficznego, ktérego Flusser
nazywa ,funkcjonariuszem”, wie, jak spowodowa¢ wykonanie zdjgcia, ale nie jest
juz swiadomy, w jaki sposéb powstaje ono wewnatrz aparatu. Odpowiedzialne sg
za to na tyle skomplikowane algorytmy, ze niewiele os6b zadaje sobie trud ich
wyjasnienia i zrozumienia ich funkcjonowania.

Zyjemy zatem w sieci zaposredniczonych obrazéw, poprzez ktére postrzegamy
$wiat. Obrazy te, dostarczane do ,fotograficznego uniwersum?”, staly sie tak po-
wszechne, ze zwracamy coraz mniejsza uwage na wizualny chaos. Wedlug Flussera
jedynie fotografie co$ znaczace, wykonane przez fotografa swiadomie, a nie tylko
zgodnie z wpisanym w aparat programem, moga przeciwstawic si¢ zalewowi zby-
tecznych, nic nie wnoszacych zdjec.

Poglady filozofa, dotyczace fotografii, mimo ze gloszone w latach siedemdzie-
sigtych i osiemdziesiatych, na dtugo przed cyfryzacja w skali, z jaka mamy do czy-
nienia obecnie, nie stracity na aktualnosci. Flusser przewidzial sytuacj¢ dominacji
obrazéw we wspoélczesnej kulturze, ostrzegat tez przed ich bezkrytycznym przyj-
mowaniem. Dlatego wazny jest nie tylko zamyst fotografa i proces tworzenia zdje-
cia, ale takze jego swiadomy odbidr i interpretacja, co wymaga edukacji wizualnej
widza.

Amerykanski filozof i medioznawca Neil Postman w ksiazce Zabawic sig na
smier¢ (1985) réwniez zwracal uwage na rosnace znaczenie obrazéw wzgledem
slowa pisanego: ,Nowe obrazowanie, z fotografig na czele, nie odgrywalo jedynie

roli suplementu w stosunku do jezyka, ale usitowalo go zastapié¢ jako nasz domi-

30 V. Flusser, Ku filozofii fotografii, ttum. J. Maniecki, Warszawa 2015, s. 145.
31 Ibidem,s. 122,127.
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nujacy srodek do interpretowania, rozumienia i do§wiadczania rzeczywistosci™>.
Dwudziestowieczne plakaty, reklamy, prasa powszechnie korzystaly z fotografii,
ktére zaczely rywalizowac z tekstem.

Wspomniany autor analizuje skutki wynalazku amerykanskiego telegrafu Morse’a
i powstania agencji Associated Press oraz rozwoju amerykanskiej telewizji. Juz
w XIX wieku informacje z réznych krajéw, skierowane do anonimowych odbiorcéw,
a dotyczace wojen, sensacji i katastrof, stanowily dzienng dawke wiadomosci.
Wigkszos¢ z nich nie miafa nic wspélnego z odbiorcg i horyzontem jego rzeczy-

wistych probleméw. Postman pisze:

Przed epoka typografii stosunek informacja-dziatanie byt wzglednie
zréwnowazony, tak ze wigkszos¢ ludzi miata poczucie mozliwosci
kontrolowania niektérych wydarzen swego zycia. O czymkolwiek
ludzie wiedzieli, mialo to warto$¢ dziatania. W $wiecie informacji
stworzonym przez telegraf to poczucie sily zatracilo si¢ dokladnie
dlatego, ze kontekstem wiadomosci stal si¢ caly $wiat. [...] Po raz
pierwszy otrzymali$my informacjg, ktéra nie odpowiadala na jakie-
kolwiek zadane przez nas pytanie i ktéra, w kazdym razie, nie do-

puszczala do prawa repliki®.

Co — zdaniem autora ksigzki — nalezatoby zrobi¢ z nadmiarem faktéw i infor-

macji? Moga one wedlug Postmana stuzy¢ jako material dla rozrywki3.

ForoGraria w 3D

Fotografia stereoskopowa stwarza iluzje tréjwymiarowej przestrzeni. Po raz pierw-
szy zaprezentowal ja w Londynie w 1851 roku David Brewster (1781-1868). Do
takiego efektu potrzebne s specjalne okulary, zwane stereoskopem, przez ktére
oglada si¢ niemal identyczne obrazy. W epoce wiktorianiskiej ulubione tematy
stanowily: pejzaze, natura, sceny humorystyczne czy scenki z watkiem narracyjnym.
W drugiej potowie XIX wieku fotografie spetnialy podobna funkcje, jak dzis te-
lewizja czy internet, jako zrédlo edukacji, rozrywki i poznania. Fotografie stereo-
skopowe mozna bylo oglada¢ w fotoplastykonach, ktére istnieja do dzis (na przy-
ktad w Warszawie albo Poznaniu).

32 N. Postman, Zabawic si¢ na smierc, thum. L. Niedzielski, Warszawa 2002, s. 114.

33 Ibidem,s. 107-108.

34 Ibidem,s. 116.
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Wspélczesna fotogrametria 3D jest dziedzing nauki i techniki, ktéra stuzy pre-
cyzyjnemu odwzorowywaniu rzeczywistych ksztaltéw, obiektéw czy terenu w prze-
strzeni wirtualnej. Pomiaréw dokonuje si¢ na podstawie wielu zdj¢¢, zrobionych
z kazdej strony obiektu. Polaczenie dwuwymiarowych obrazéw daje efekt odwzo-
rowania w przestrzeni tréjwymiarowej. Fotogrametria znajduje zastosowanie w licz-
nych branzach: stuzy do tworzenia modeli budynkéw, wizualizacji obiektéw prze-
strzennych, archiwizacji obiektéw historycznych, badari uksztaltowania terenu,
sporzadzania map geodezyjnych i w wielu innych przypadkach. Coraz czg¢sciej
z tych funkcji fotografii korzystaja twércy prac, postugujac sie technologia VR
(virtual reality). Artysci przedstawiajg w nich konkretny temat, buduja sceny i po-
szczegdlne zdarzenia. Znalezienia si¢ w przestrzeni wirtualnej mozna doswiadczy¢
dzigki zastosowaniu gogli VR i specjalnych rekawic. W ten sposéb powstaja prace
z obszaru sztuki generatywnej, Iaczace kreatywno$¢ twércéw z nauka i zaawanso-
wanymi technologiami.

Omoéwione technologie wymagaja serii obrazéw jako materiatu do dalszej ob-
rébki. Jednak spontaniczny zalew fotografii w sieci sprawia, ze nierzadko sg one
wykorzystywane wbrew woli tworcéw, stajac sie dzi§ pozywka dla sztucznej inte-
ligencji (AI).

SzruczNa INTELIGENC]A (Al)

Wraz z pojawieniem si¢ tego wynalazku powracajg, jak si¢ zdaje, dawno juz zada-
wane pytania. Czy tak jak kiedys wraz z wynalezieniem dagerotypii ogloszono
koniec malarstwa, a potem wraz z nadej$ciem technologii cyfrowej koniec foto-
grafii klasycznej, wraz z mozliwoécig generowania obrazéw przez sztuczng inteli-
gencje nastapi kres tej dziedziny sztuki?

Algorytmy sztucznej inteligencji potrafia wygenerowaé niemal doskonale obra-
zy, kiedy wprowadzimy do programu jak najwiecej hasel, charakteryzujacych obraz,
jaki chcemy uzyska¢. Fotografia, ktéra ilustruje portretami reklamy czy firmy ko-
mercyjne, czyli fotografia wizerunkowa, bedzie mogta (o ile nie: musiata) zmieni¢
swoje dotychczasowe metody pracy. By¢ moze nie beda juz potrzebne studia, sesje,
zatrudnienie oséb, od statystek i statystéw do stynnych modelek i modeli. Powstata
juz pierwsza agencja modeli Al Deep Agency Holendra Danny’ego Postmy, kt6-
ra moze wplyna¢ na utratg pracy przez cale zespoly ludzi: modeli, fotograféw,
stylistow, wizazystéw, grafikéw. Dazenie do cigcia kosztéw zwigzanych z wydawa-
niem ksiazek i czasopism moze zas spowodowac, ze dotychczasowe autorskie fo-
tografie czy ilustracje i okltadki zostang zastagpione obrazami generatywnymi.

W 2023 roku niemiecki artysta Boris Eldagsen w znanym i cenionym konkursie
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Sony World Photography Awards przedstawit stylizowana na lata czterdzieste
fotografie dwéch kobiet w réznym wieku i otrzymal pierwsze miejsce w kategorii
kreacyjnej. Okazalo sig, ze obraz zostal wygenerowany przez sztuczng inteligencje
(AI). Autor zwycigskiej fotografii, ktéry odméwil przyjecia nagrody, chcial w ten
sposdb sprowokowaé dyskusje nad tym, czy Al potrafi generowaé fotografie i czym
w takiej sytuacji jest zdjecie. Jego zdaniem obraz taki fotografig nie jest, to dwa
zupelnie rézne byty. Rzeczywiscie, wytworzony przez Al obraz nie odpowiada
definicji fotografii ani znaczeniu nazwy, powstalej z greckich stéw phatd i graphein,
ktére mozna przettumaczy¢ jako ‘rysowanie $wiatlem’. Taka sytuacja tu nie zacho-
dzi. Czym zatem jest taki obraz? Patrzac na instruktazowy film dotyczacy tworze-
nia na przyktad generowanego cyfrowo portretu, mozna powiedzie¢, ze to pola-
czenie wielu juz istniejacych zdjeé, wyszukiwanych w sieci na podstawie okreslonych
przez nas parametréw. Mamy wigc do czynienia z pewnego rodzaju kolazem. Czy
w ogoéle tym obrazom mozna przypisa¢ jakakolwiek ceche wlasciwg fotografii?
Precyzyjniej méwiac, stanowia one jedynie jej symulacje, poniewaz obrazy gene-
rowane przez Al nie maja bezposredniej stycznosci z rzeczywistoscig — czy to
zaobserwowana, czy zaaranzowang.

Dotad malarz czy fotograf musial zna¢ swoje narze¢dzia pracy i mie¢ opanowa-
ny warsztat. Obecnie te narzedzia znajduja si¢ w aplikacjach, algorytmach, progra-
mach. Jaka jest zatem rola osoby tworzacej obraz z uzyciem AI? Czy to wirtualny
tworca, wirtualny fotograf? Bedzie to wymagalo zmiany w zakresie umiejgtnosci
i kompetencji oraz dokladnego poznania zasad, na jakich dzialaja algorytmy, jesli
autorzy chca, aby ich prace nie byly dzielem przypadku. Fotografie poddane prze-
twarzaniu sg tez ,odrywane” od ich pierwotnych twércéw. Dlatego muszg zostaé
uregulowane prawa autorskie do znajdujacych sie w sieci obrazéw, bowiem w prze-
ciwnym razie autorzy tworéw generowanych przez Al nie powinni z nich korzystac.

Tempo rozwoju medium fotografii powoduje, ze jest dzi§ ona jednym z podsta-
wowych $rodkéw komunikacji, wkracza do niemal wszystkich dziedzin Zycia i na-
uki, a wreszcie staje si¢ oczywistym elementem kultury wizualnej. Fotografia zmie-
nia swéj charakter, nie jest juz tym, czym byta w poprzednich dziesigcioleciach. Jej
obecno$¢ w §wiecie cyfrowym stymuluje nowe sposoby jej wykorzystania, prowo-
kuje nowe interpretacje, umieszcza ja w innych kontekstach i nadaje jej niespo-
dziewane znaczenia, a jak widzimy po najnowszej funkcji, czyli pojawieniu si¢
obrazéw generowanych przez Al, jej rola i cel moga by¢ zupelnie rézne od pier-
wotnie zaplanowanych przez autora.

Podobnie jak technologia fotografii cyfrowej (czy szerzej: obrazowania cyfro-
wego) na poczatku nie dawata mozliwosci dostrzezenia calego potencjatu, ktéry
przez caly czas si¢ rozwija i znajduje nowe zastosowania, tak i dzi§ nie znamy

wszystkich mozliwosci, jakie niesie ze sobg sztuczna inteligencja. Mozna sobie
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wyobrazié, ze wygenerowany przez nig obraz przekaze jakie§ wazne przeslanie,
idee, zwizualizuje jaki$ problem lepiej niz fotografia tradycyjna czy cyfrowa.
Nalezaloby wéwczas rozwazy¢, czy do wyrazenia takiej koncepcji nie warto uzy¢
narzedzi, ktére daje nam Al.

Jako odbiorca, twérca i nauczyciel fotografii obserwuje zaréwno zachwyt nad
mozliwosciami technologii cyfrowych, wigczanie fotografii jako elementu sktado-
wego w dziela o charakterze cyfrowym, jak i powr6t do tradycyjnych technik foto-
graficznych. Swiadezg o tym liczne przeglady, konkursy, targi fotografii, festiwale,
gdzie mozna zobaczy¢ cale spektrum prac z wykorzystaniem przeréznych technik
i narzedzi. Wbrew powtarzanym regularnie ostrzeZeniom, fotografia si¢ nie skon-
czyla — przeciwnie, dzigki rosnacej réznorodnosci osiaga nowsg artystyczng i prak-

tyczng jako$¢.
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A SHORT HISTORY OF ‘LIGHT PAINTING . THE EVOLUTION

OF THE ROLE OF PHOTOGRAPHY AND ITS STATUS IN VIEW OF NEW
TECHNOLOGIES

'The term photography means both the technological process of the formation of
photographic image in the traditional or digital way, as well as its end product, that
is, a photograph in the form of a print on light-sensitive paper or a digital file. The
aim of the paper is to depict photography as a technique dependent on the de-
velopment of science, but, at the same time, affecting the development of many
areas of life and research. The article presents the most significant stages in the
history of photography. It does not merely focus on listing the most prominent
names, currents and works. Most importantly, it portrays the speed with which
photography improved, together with new experiences and inventions of appa-
ratus and technological processes, continuous striving for excellence in the image
obtained, as well as fundamental changes to the function of photographic im-
age once the press, Internet and social media came to be, allowing one to share
pictures taken all over the world in a split second. The perfection of the photo-
graphic image and its vast spread led to the use of pictures uploaded to the Internet
in AT algorithms.

Key worbps: optical image, digital photography, artificial intelligence, history of
photography, role of photography





