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Osobne odbicie 7 Archiwum dla Historyi Literatury. — Naktadem Akademii Umiejetnosci.



PRZYCZYNEK DO HISTORYI

POCZATKOW ROMANTYZMU
W POLSCE.

Do druku przygotowal i wstepem opatrzyt

Dr. Stanistaw Tomkowie

Jest upoAvszechnionem mniemanie, ze poczatki roman-
tyzmu u nas nie siegaja poza Brodzinskiego. Powtarzajg hi-
storycy literatury polskiej, ze pisarz ten podczas kampanij
napoleonskich i niewoli pruskiej poznawszy skarby poezyi
niemieckiej, przyswoit sobie zasady rozszerzane przez Her-
dera i Schillera, i gdy od r. 1815 osiadt w Warszawie, za-
czat powoli w czasopismach przemyca¢ utwory ¢llustrujace
nowe zasady poezyi romantycznej, w ktérych tak bardzo
zasmakowat. Jako stup graniczny nowej epoki przytaczajg
nastepnie rozprawe jego wysztg w r. 1818 p. t. O klasy-
c™nosci i romantyc\nosci. W niejto dotknietg byé miata po
raz pierwszy teoryja wywracajgca dotychczasowe o sztuce
pojecia, teoryja, ktorg rozwingt dopiero w stynnych wykta-
dach uniwersyteckich po r. 1821. Brodzinski, powiadaja,
miat pierwszy odwage targngé sie na powage klasykow
francuskich i odda¢ stuszne uznanie usitowaniom nowszych
pisarzy niemieckich, stowem postawi¢ wzory inne, nizeli
bylty dotychczasowe powagi. On utorowal droge Mickiewi-



czowi i jego towarzyszom, i wydat niejako hasto do walki,
ktéra nastepnie tak bardzo sie rozzarzyta w kotach litera-
ckich stolicy w czasach poprzedzajacych listopadowe po-
wstanie.

Po czesci jestto $cista prawda. Rozprawa O klasyc\no-
§ci i romantyc™nosci byta istotnie pierwszg zaczepka, wy-
mierzong publicznie przeciw staremu porzadkowi rzeczy,
odczyty o literaturze pierwszg prdbg apostolskiej w tym
celu dziatalnosci, a obok ozywionych tchem nowszych idej
poezyj Brodziniskiego zamieszczat Pamietnik warszawski ody
i hymny dziwnie przybrane w peruke francuskiego odrodzenia
XVII wieku. Lecz calkiem odosobnionym w swych zakre-
sach autor Wiestawa nie byl Cichaczem, powiedzielibysmy:
pokatnie, nurtowa¢ musiaty spotecznos$¢ literackg nowinki
zagraniczne; niepodobna jest prawie pojaé jakby zreszta Pol-
ska, tak przystepna dla obczyzny, w rzeczach smaku i lite-
ratury byta zdotata zamkngé przystep idejom szerzgcym sie
o Sciane. Kordon czy straz celna literacka, ktoraby z takiego
zadania sie wywigzata, bytaby wzorem niedoscigtym dla
granicznikow rzaddéw najsurowszych.

I oto nasungt nam sie pod reke dowdd stwierdzajgcy
dawno noszone domysty. Swiadectwo dobitne a niepodej-
rzane, bo oryginat rozprawy opatrzony datg 1811 r. i auten-
tyczny wypis »z aktow Towarzystwa krélewsko-warszaw-
skiego Przyjaciét Nauk«, z r. 1814 stwierdzony podpisem
Czarneckiego, ktory, jak sie zdaje, musiatl zastepowaé chwi-
lowo Ludwika Osinskiego, sekretarza towarzystwa w owych
latach. Wedtug statutu nadéwczas obowigzujacego wypisy
z aktow stwierdzane by¢ mialy przez samego sekretarza.

Sadzgc, iz nie bedzie zbytecznym podobny przyczynek
do dziejéw poje¢ literackich i smaku w kraju naszym, po-
dajemy nizej tak rozprawe jak zdanie o niej sprawy na po-
siedzeniu dziatu towarzystwa rzeczonego przez deputacyje
umys$lnie na to wyznaczong. Zestawienie tych dwoéch pism
poucza, ze juz w latach 1811 —1814 nowe teoryje nietylko
znajdowaly grunt ws$réd spoteczenistwa, lecz nurtowaly na-
wet samo Towarzystwo Przyj. Nauk, owg straznice i wa-
rownie tradycyjnych przepiséw, oraz okazuje zgroze, jaka
w gronie wiernych zwolennikéw starego porzadku rzeczy
wywotaty takie rewolucyjne zachcianki. Wszystko stwier-
dza, ze juz przed Brodzinskim byt Smialy, co targnat sie
na uswiecone wiekiem powagi, i w zamian stawit nowe bo-
zyszcza ha ottarzu poezyi.



By ufatwi¢ zrozumienie rzeczy, niech postuzy nastepu-
jace wstepne objasnienie.

Towarzystwo Przyjaciét Nauk, ktére przy powstaniu
swera w r. 1800 za cel postawito sobie »przykiadaé¢ sie do
rozszerzenia nauk i umiejetnosci w polskim jezyku«, a je-
szcze szczegOtowiej za jeden z dazacych do tego Srodkow:
»staraC sie zbogaci¢ jezyk potrzebnemi dzietami w naukach
i umiejetnosciach i wydawac¢ rozprawy (dyssertacyje) w przed-
miotach uczonych i pozytecznych« (Ustawy T. Warsz. Prz.
Nauk r. i805); po objeciu w r. 1809 prezesowskiego krze-
sta przez Staszica sformutowato Scislej swoje zyczenia, a mia-
nowicie »przedsiewzieto zebra¢ w kazdym rodzaju nauk
pieknych najdoktadniejsze w narodowym jezyku wzory, przy-
taczy¢ oraz prawidta i poréwnania z wzorami tegoz rodzaju
w obcych jezykach. ... Takowga prace rozebraty miedzy
siebie Cztonki wydziatu nauk. Jedni przedsiewzieli wygoto-
waé dla literatury polskiej podobne dzieta, jakiemi obda-
rzyli Francyje Batteux i Laharpe; inni wzieli na sie
oddzielnie jakowy literatury gatunek« (Staszic w czterole-
tniem zdaniu sprawy, czytanem w r. 1814).

Stanistaw Potocki wiec wypracowat i czytat na posie-
dzeniach rozprawy o literaturze polskiej w ogd6lnosci, tu-
dziez o wymowie; o guscie i krytyce w szczegdlnosci. Ko-
Zzmian wzigl na sie rzecz o odach i pieSniach narodowych;
bajka zajat sie Niemcewicz, sielankg Lipinski, poezyja epi-
czng Woronicz, i tak dalej. Pozostawat jeden z wazniejszych
przedmiotéw: poezyja dramatyczna. Oczy przyjaciot
nauk zwrécity sie na nowego kolege, ktéry majgc zaledwie
lat 25, po napisania kilku dzietl scenicznych wszedt byt do
tego pow7aznego grona. Byt nim Franciszek Wezyk, syn
stolnika wislickiego, sedzia trybunatu | instancyi departa-
mentu warszawskiego. Ojciec przeznaczywszy kazdemu z li-
cznych swych synow zajecie stosowne do jego usposobien,
dla niego, jako najzdolniejszego, obrat karyjere prawnicza.
Ustuchat woli rodzicielskiej Wezyk, wstgpit do sgdownictwa
Ksiestwa Warszawskiego, i nawet w do$¢ krotkim czasie
doczekat sie awansu. Jednak mys$l jego byla gdzieindziej:
od aktéw i protokétow odbiegata do skromnego bidrka
w mieszkaniu miodzienca, gdzie lezaly przygotowane i po-
zaczynane tlumaczenia Sofoklesa, i wiasne prdoby dramaty”
czne i dzieta Schlegla, Schillera... fantazyja ze sali roz-
praw sgdowych przenosita sie na deski sceny narodowego
teatru i widziata tam dumne postaci kroléw i bohaterow
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Polski i piekne krélowych oblicza. Kazda wiadomos$¢ z pola
wojny oOwczesnej wstrzgsata nim do giebi i wywotywata
hymn, ode, dytyramb, pean zwycieski. Z takiem uspo-
sobieniem nie dziw, ze miody Wezyk niedtugo wytrzymat
przy gnebigcem fantazyje zajeciu sadowniczym, lecz za
pierwszg sposobnoscig pospieszyt sie je porzuci¢. Okoliczno-
§ci temu towarzyszgce blizej opisal sam w pamietnikach
dotad nie wydanych. Tu nadmienimy, Ze na uczczenie po-
wrotu do Warszawy wojsk zwycieskich ks. J6zefa po zaje-
ciu Krakowa w r. 1809, napisat scene dramatyczng p. t
R\ym oswobodzony, przyjeta z wdelkiem uznaniem, ze na-
stepnie grana w r. 1810 tragedyja jego Glinski, wywotata
w stolicy wielkie tez uniesienie. Temu rozgtosowi przypi-
suje sam powotanie swoje, jako cztonka przybranego do
grona Swiattych mezéw7 zasiadajacych wr Towarzystwie Prz.
Nauk w r. 1811; i to uznanie sprawito, ze napisanie roz-
prawy o poezyi dramatycznej przydzielono jednogto$nie uta-
lentowanemu autorowi, ktory jeszcze Swiezo literature dra-
matyczng zbogacit Barbarg Radziwitdwng. Wzbraniat sie
podobno miody pisarz czujgc, ze jego nowinkarskie pojecia
w tej materyi nie zadowrlg oczekiwan powaznego grona,
ze zbyt wielka réznica miedzy ideatami jego a ideatami La-
harpéw i Osinskich. Przeczuwat, ze mu Smiate wyjawie-
nie przekonan poczytanem bedzie za odstepstwro. Przeciez
uledz woli kolegéw musiat; nie zdotal nakazaé milczenia
swym przekonaniom. To tez ziscilo sie, co przewidywal.
Sad ztozony z Osinskiego, Niemcewicza, KoZzmiana i Jana
Tarnowskiego odmoéwit pracy Wezyka prawa do wyjscia
drukiem pod firmg Towarzystwa, dlatego, ze zamiast ze-
bra¢ wT jedno uswiecone powaga klasykéw7francuskich prze-
pisy, poszedt zuchwle przeciw takowym i o$Smielit sie wbrew
»dobremu smakowi« zaleca¢ miodziezy wrz6r Shakespeara,
i — o0 zgrozo — targna¢ sie na nietykalng Atalije Kasyna.
Sprawozdanie deputacyi owej czyli komisyi, rozbierane na
posiedzeniu dziatu, wywotato jeszcze kilka ostrzejszych uw7g,
ktore na marginesie zanotowano. Charakterystyczne te na-
pomnienia podajemy w7 odsytaczach. Wezyk srodze dotkniety
w7 swych najgtebszych przekonaniach, nie chcgc wystgpie-
niem przeciw Towarzystwu daw7é gorszacego przykiadu
niekarnosci, zagtuszony i zmajoryzowany przez caly szereg
powag o6wczesnych, i jako jeden z najmitodszych pomiedzy
niemi — ustgpit, zamilkt; wybrany nadto postem na sejm
f. 18127 a nastepnie powolyw#any do dalszych prac i go-



dnosci politycznych, przez czas burzliwych lat najblizszych
mato nawet miat czasu i swobody umystu do oddawania
sie swym zamitowaniom. Rozzarzony wkrdtce a tak namie-
tnie prowadzony spér klasykéw i romantykéw, popychajac
rycerzy nowych zasad zbyt daleko, odstreczyt od nich We-
zyka, ktéry nie mogt solidaryzowa¢ z wszystkiemi ich za-
chciankami. Raczej obrona regut sztuki zdawata mu sie by¢
obowigzkiem wobec tej powodzi samowoli, stawiajacej brak
prawidet jako jedyne prawidto, i grozacej zniszczeniem wszel-
kich zasad i poje¢ prawdziwego smaku. Nie idzie zatem,
aby catkiem na strone Osiniskiego i KoZmiana byt sie We-
zyk przerzucit. Wydajac od czasu do czasu nowe utwory
dramatyczne, wiecej do wzordw klasycznych niz do innych
zblizone, probowat jednak i w nich samych odstepowac¢ od
uswieconych przepiséw, ale tylko nieznacznie, ostroznie, jakby
w obawie aby nie da¢ zgorszenia. W dodawanych do nich
rozprawkach jeszcze zreczniej, starat sie wykazaé potrzebe
pewnych zmian w przyjetych zasadach, n. p. co do trzech
jednosci. Do literackiego rzemiosta jednak coraz bardziej sie
zniechecat — chcac zachowa¢ zbawienny we wszystkiem
Srodek, widzac btedy tak klasykow jak romantykéw, odoso-
bnit sie od obu obozéw. Ci sie go wyparli — tamci przy-
ja¢ nie chcieli.

Przerzucony odtad w inne okolice kraju, oddany zaje-
ciom ziemianskim, obywatelskim i wreszcie przewodnictwu
najprzedniejszej instytucyi naukowej w Polsce, nie porzucit
jednak pidéra, owszem pisat, tworzyt dramata i zastésowy-
wat w nich nabyte w miodosci pojecia, tem $mielej, ze nie
myslat o ogtaszaniu ich drukiem. Dzieta jego coraz bardziej
uwydatniaty przejecie sie Schillerem, nawet Shakespearem,
coraz bardziej tchng realizmem i prostota prawdy, a od
regut o dawnych jednosciach tak dalece odstepujg, ze przed-
stawienie ich na scenie nabawitoby z tego powodu dyrek-
cyje teatrow niejednej trudnosci. Mimo to doczekaé sie
musiat, ze jeszcze starcowi powtarzano wyrok przed laty
ogtoszony, i ze autor rozprawy z r. i811 i twdrca dwédch
Be\krélewiojv przeszedt do historyi jako zacofany klasyk Ksie-
stwa Warszawskiego, na réwni z Osifiskim i Kozmianem. . . .
Skarzyt sie niekiedy gorzko na te niesprawiedliwo$¢ w swych
poufnych listach i zwierzeniach, a jednak wtasciwie skarga
nie zupetnie stuszna. Inny bytby sad wspoiczesnych, gdyby
Wezyk utworow swych nowszych nie byt (précz kilku dro-
bnych ulamkéw), trzymat w zamknieciu.
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Razem z niemi przechowat wszakze i $wiadectwo swych
teoretycznych reformatorskich usitowanh: rozprawe miodo-
ciang i odprawe, jakiej doznata od 6wczesnego areopagu li-
terackiego. Dokumenta te interesujgce poprzedzamy jeszcze
krotka uwaga o organizacyi Towarzystwa, z ktorego aktow

--».pochodzg; uwaga ta uzupetnia braki w tym wzgledzie pracy

Fryderyka hr. Skarbka, ogtoszonej w Roczniku Towarzy-

stwa naukowego krakowskiego z r. 1860 p. t. Wspomnienie

o wars{awskiem Towarzystwie Przyjaciot nauk.
Towarzystwo rzeczone sktadato sie z cztonkéw czyn-

"'nych w liczbie 60, i z nieograniczonej liczby cztonkéw przy-

branych, honorowych i dopuszczonych. Do czynnych zali-
czanemi bywaty tylko powagi $wiata naukowego lub litera-
ckiego. Przybrani rekrutowali sie wésréd miodszego pokolenia,
lecz obowigzki mieli te same tylko prawa mniejsze. Hono-
rowym mogt zosta¢ kazden, nawet cudzoziemiec, ktorego
protekcyja wydawata sie pozyteczna; kwaliiikacyja naukowa
byta zupelnie zbyteczng. Dopuszczeni byli zastepem pomo-
cnikéw, z wewnetrznego organizmu wykluczonych i do po-
siedzen wyborczych nieprzypuszczanych; statuta pézniej-
sze zamienity ich na cztonkéw korespondentéw. RoOwniez
ilos¢ cztonkéw przybranych zostata pdZzniej do 40 ograni-
czona.

Cztonkowie czynni i przybrani podzieleni byli na po-
szczeg6lne wydziaty, czyli dziaty, poczatkowo trzy, to jest
a) dziat matematyczny, b) filozoficzny, c) dziat historyi, li-
teratury, jezykow szczegdlniej stowianskich i sztuk wyzwo-
lonych. W drugiej potowie istnienia towarzystwa, od r. 1814
zredukowano dziaty do dwoch, mianowicie a) umiejetnosci
fizycznych, matematycznych i sztuk — czyli krdotko: umie-
jetnosci i b) nauk, t. j humanioréw. Précz tego dzialy roz-
padaty sie jeszcze na sekcyje. W r. 1811 i 1812, gdy We-
zyk zasiadt w gronie Towarzystwa, bylo dziatdw az cztery:
I fizyczny i matematyczny, Il dziat historyi, Il dziat litera-
tury, IV dziat sztuk wyzwolonych.

Oprécz publicznych posiedzen odbywanych dwa razy
w roku i ogdélnych posiedzen prywatnych raz w miesigc,
odbywaty sie posiedzenia kazdego dziatu dwa razy na mie-
sigc. Na posiedzeniach roztrzagsano prace dostarczane we-
dtug statutu przynajmniej raz w ciggu lat szesciu przez czton-
kow czynnych i przybranych, i rozdzielano prace pomiedzy
siebie.

Kazda praca udzielona Towarzystwu czy to przez kto-
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rego z cztonkédw czy przez osobe obca, czy na polecenie,
czy tez bez tego, czy wreszcie do ogioszenia, czy dla za-
siggnienia rady — roztrzasang byla w ten sposOb. Prezes
przydzielal jg dziatowi odpowiedniemu. Przewodniczacy
dziatu wyznaczatl deputacyje z kilku oso6b ztozong do roz-
wazenia pisma. Deputacyja potém na posiedzeniu dziatlowem
przedkiadata tres¢ dzieta i jego recenzyje, dziat dyskutowat
jeszcze nad tém, wreszcie wyniku tych narad udzielano
zgromadzeniu ogélnemu, a wypisu recenzyi i uwag dziatlu
autorowi pracy. Jezeli autor zadal dyskusyi nad tym sgdem
na posiedzeniu ogo6Iném, rozstrzygata o przyjeciu lub nie-
przyjeciu pracy wiekszos¢ trzech czwartych krzeset. Dzieto
przyjete przez Towarzystwo, mialo prawo wyjs¢ pod jego
firmg na tytule — opatrzone niejako paszportem dla szer-
szej publicznosci. Jesli autor nie poddat sie uwagom Towa-
rzystwa, praca tracita prawo wyjscia pod tg zaszczytng fir-
ma, a nawet odpadato czytanie jéj na posiedzeniu publiczném.
Do ogtoszenia pracy w roczniku Towarzystwa potrzeba byto
przyzwolenia dwdch trzecich wszystkich cztonkow.

Towarzystwo ogtaszatlo zagadnienia do rozwigzania —
do czego wezwani byli nietylko cztonkowie, ale i obcy i za-
graniczni. Wreszcie polecatlo Towarzystwo niektére prace
swoim cztonkom, a raczej ci ostatni rozbierali pomiedzy sie-
bie tematy uznane za godne obrobienia i podejmowali ré-
zne zadania z natury rzeczy powadze Towarzystwa odpo-
wiednie. W ten to sposob powstaty obrazy réznych pano-
wan krolow polskich. W ten poczesci spos6b wyszedt sto-
wnik Lindego; ta drogg poszty usitowania okoto ustalenia
pisowni polskiej.

Lecz oto dokumenty, Kktére poprzedzi¢ powyzszemi
uwagami uwazaliSmy za rzecz potrzeba. Z tego, co sie po-
wiedziato, wyptywa ich waznos$¢ historyczna. Sadzimy je-
dnak, ze przedstawiajg procz tego inny jeszcze interes.

Jakkolwiek od r. 1811 do té chwili duzo nagromadzito
sie dziet teoretycznych tyczacych sie dramatycznej poezyi,
jakkolwiek mianowicie Niemcy, ze wspomnimy tylko Ro-
schera, Freytaga, Kleina, i t d. tyle toméw temu przedmio-
towi poswiecili, ze zdawatoby sie, iz go juz catkiem wy-
czerpneli — to przeciez niniejsza mata stosunkowo rozprawka
nie bedzie moze i z téj strony bezpozyteczng, zwitaszcza gdy
jest napisana w mowie polskiej, mniéj bogaty niz inne ma-
jacej inwentarz tego rodzaju prac czysto teoretycznych.
Z gOry uprzedzi¢ wypada, ze wiele w niéj rozwinietych za-
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patrywan jest przestarzalych, ze niepodobna pisaé sie na
lekcewazace zdanie o rodzaju posrednim stojagcym miedzy
tragedyjg a komedyja, o tym biednym, wzgardzonym, »bez-
piciowym« dramacie, ktéry mimo to tak zawtadngt obe-
cnie sceng wszystkich narodow. Sam autor musiat pdzniej
zmieni¢ swoéj miodzienczy sad o nim, gdy w utworach
wieku poézZniejszego witasnie na pole dramatu sie przerzucit.
Réwniez cum grano salis tylko przyjmiemy zdanie przy-
chylne Wezyka o dzietach dramatycznych z tendencyjg po-
lityczng, przyczem prawa tego, przyznanego bezwzglednie
tragedyi, odmdéwiono komedyi; o czasie trwania dziatania,
ktéry bedzie najprawidiowiej obliczony, jezeli nie przejdzie
czasu do przedstawienia scenicznego potrzebnego, a liczba
dni nie moze w najgorszym razie przekroczyc¢ liczby aktow;
o0 jednosci miejsca, ktérag sie mniej krepuje Wezyk niz kla-
sycy francuscy lecz zawsze jeszcze do$é Scisle ja chce poj-
mowac, i o ilosci dzialajagcych oséb, pod ktéorym to wzgle-
dem za wzdér stawiony jest Aliieri, gdyz nie wprowadza
nigdy wiecej nad pie¢ os6b w swe sztuki. — Przeciez obok
tych opinii, rozwiniete w tej rozprawie zasady zdrowe i wy-
trzymujgce krytyke nawet naszej krytycznej epoki, rzucajgce
Swiatto nietylko na stanowisko autora i smak owczesny, lecz
na sama nawet rzecz traktowana, i wykazujgce tak dobitnie
ujemne strony zakorzenionych wdwczas wyobrazen estety-
cznych lubo uswieconych tradycyja i genijalnemi wzorami —
sprawiajg, ze nie wachamy sie wyrazi¢ przekonanie, iz dzi$
jeszcze, po 60 przeszto latach od chwili napisania, rozprawa
Wezyka czytang by¢ moze z pozytkiem.



FRANCISZKA WEZYKA

O POEZYlI DRAMATYCZNE]J.

(R{ec{ napisana w Warszawie 1811 roku).

O_____

Si quid novisti rectius istis,
Candidus imperti, si non, his utere mecum.

Horatius.

Trudne do wykonania przedsiebiore dzieto. Ani z samym ogro-
mem rzeczy walczy¢ mi pizyjdzie. Niepewno$¢ zasad, wzory fatszywe,
zakorzenione przesady: oto sg mnogie do pokonania zawady. Niezbe-
dzie odwagi; a jezli wielkosci zamiaru nie wydotajg sity, w samych
btedach zostang uzyteczne dla innych przestrogi.

W czasie obecnym nic powszechniejszego nad teatr, nic obfitszego
nad ptody dramatyczne, nic mierniejszego nad one. Czyli juz poprze-
dnicy nasi wyczerpali zrédto prawdziwego natchnienia ? czyli wieki ni-
niejsze potepione sg na to, azeby z ich tona nic tmatego urodzi¢ sie
nie mogto, trudno przeniknaé. Ani wymoéwi niedostatek prawidet. Pra-
wdziwy genijusz, sam bez obcej pomocy, zdota sie wynie$¢ do tej wzo-
rowej drogi, ktorg wyzszo$¢ jego wskazuje. Lecz nie kazdy odebrat te
czastke bdstwa w podziele. Jest sredek miedzy genijuszem a stretwiatoscig
umystu. Czyli go talentem, czyli, zdolnoscig nazwiemy, czyli w tym lub
innym przedmiocie jego pierwiastki, wZVost i postepy zajma naszg uwage;
przyzna¢ wypadnie, ze prawidta sg jego zywiotem, dobre wzory pod-
nieta, ciagta baczno$¢ na jedne i diugre' zblizonym ku doskonatosci za-
kresem.

Jak prawTa, ktoremi sie rzadzi spoteczno$é¢, tak prawa sztuki, ktéra
w niej ludzi dziatajacych wystawia, odmienne sg w stosunku narodow



i wiekbw. Lecz rdéwnie pierwsze jak drugie maja pewne, og6lne a tkwigce
w naturze cztowieka zasady, ktére do wszystkich ludoéw i wiekow przy-
stosowa¢ sie dadzg. Wytkniecie tych niecofnionych zasad, rozjasnienie
stosunkéw, w ktérych poezyja dramatyczna z narodami i wieki zosta-
waé moze, zblizy nas do zamierzonego celu i ku wystawieniu w przy-
zwoitym zwigzku catosSci praw dramatycznych doprowadzi¢ zdota.

Naréd nasz nie dat sie uprzedzi¢ innym w innych poezyi rodza-
jach. Lecz mito$¢ wtasna przesztaby wszelkie granice, gdybysmy toz-
samo o0 poezyi dramatycznej twierdzili. Wszelki skutek musi mie¢ pe-
wng przyczyne. Zgtebiajac pytanie, zkad to pochodzi¢ mogto, w samych
narodowych usposobieniach, w przeznaczeniu na prowadzeniu rolniczego
i wojennego zycia znajdziemy dostateczng odpowiedz. Nie znali dawni
Polacy teatru. Rozsypani po wiosciach, w przewracaniu ojczystej ziemi
i sposobieniu sie ku jej obronie szukali zrodta bogactw i cnotliwej za-
bawy. Rzadkie miasta, rzadka potrzeba przemieszkiwania w onych.
Wojna albo publiczne obrady zgromadzaty ich niekiedy. Ustata potrzeba
ojczyzny, ustaty zjazdy. Bez rdznicy pory roku kazdy wracat do przod-
kéw zagrody. Wieki pozZniejsze przeobrazity naréd. Za niepodlegtosé
stracong zyskalismy polor mniemany. Wychowanie u obcych, wkrada-
jace sie zbytki sptodzity konieczno$¢ przebywania w miastach — ztad
poczatek teatralnych widowisk. Nie byto pisarzy w tym rodzaju poe-
zyi — obcy przyszli na pomoc. Ztagd mnéstwo ttumaczen dziet drama-
tycznych z réznych jezykéw; ztad smutna nasladownictwa potrzeba.
Ten chciat $piewa¢ z Wiochami, éw z Francuzami wzdycha¢; ten zg-
dat okropnosci angielskich, tamten rozmaitos$ci niemieckich. Nikt nie
usitowat wynies¢ sie do wzoru w witasnym jezyku i kraju!

Kiedy wiec przez nieodzowny wplyw obyczajow i czas6w drama-
tyczne widowiska zamienity sie dla nas w potrzebe, dotézmyz starania,
azeby z nich jak najobfitsze wyczerpa¢ korzysci. Niech dla nas teatr
stanie sie wzorowa obyczajow szkotg. Niech wielkie prawdy, dazace do
ubudzenia dzielnosci narodowego ducha, niech stawne czasy wielkosci
i potegi ojczystej, niech znakomite naddziadéw czyny w zywych obra-
zach odnowig sie przed oczyma naszemi. Ani potrzeba nam szukac
wzor6w gdzieindziej, majgc ich podostatek w dziejach ojczystych. Ani
sie godzi naktania¢ ucha na bluzniercze poszepty, jakoby ziemia nasza
nieptodng byta w te cnoty i dzieta, ktéreby zdotaty sta¢ sie dramaty-
cznej poezyi przedmiotem. Podobnie sadzi, kto niechce albo nie umie
poznaé¢ sie na wiasnej wartosci. To ponizajagce mniemanie przechwyci-
liSmy od wielkich zingd pisarzy wdeku Ludwika XIV. Woleli oni Azy-
janom i Afrykanom pozyczaé francuskich obyczajow i mysli, nizeli je
zwTOci¢ swym ziomkom, i tych na mity widok dla ziomkéw w przy-
zwoitych obrazach i ksztattach wystawiac.

Lecz jezli chwalebng jest rzecza pusci¢ sie w tak piekny zawdd,



nie tatwo przyjdzie odnies¢ palme zwyciezka. Oprécz prawidet sztuki
potrzeba nadto zgtebionej znajomosci dziejéow i obyczajow narodu. Tam
jak w czvstém Zwierciedle objawia sie tres¢ rzeczy, ktorej prawdziwy
dowcip wysoko$¢ poezyi, a sztuka przyzwoity tok i porzadek nadac
potrafi.

Jakozkolwiek tego wyniostego celu mata liczba pisarzy dostgpic¢
zdota, przeciez i same usitowania w téj mierze nie zostang bez chwaly.
Tym tylko sposobem teatr narodowy powstanie. Moze on bedzie mnigj
powabny, mniej wyksztatcony niz obce, lecz mojém zdaniem lepiej jest
mie¢ jakikolwiek a wiasny, nizeli nie mie¢ zadnego.

Prawidta dramatycznej sztuki, ktére wytozy¢ zamys$lam, sag czer-
pane z przyrodzenia rzeczy, z dosSwiadczenia i kilkoletni¢j rozwagi. Da-
wni i nowi pisarze byli ku uzytecznej pomocy. Rozktad materyi na-
tura przedmiotu wskazata. Z prawidet ogélnych wyptywajg szczegodlne.
Przyktady jedne i drugie wspieraja.

Wolny od kajdan przesadéw, piszac dla narodu wolnego, bede
sie starat walczy¢ z temi niewolniczemi ustawami, ktére krepujag dow-
cip, obtgkuja rozsadek i ttumig w sercach cztowieczych przyrodzonych
uczué¢ popedy. Ten rodzaj umystowego ciemieztwa najdolegliwszy jest
ze wszystkich. Przemoc go narzucita, nieudolno$¢ przyjmuje.

Ani chce mniema¢, aby to dzietko od wszelkiej wady wyjetem by¢
mogto. O to sie jedynie staratem, czego Horacy po kazdym pisarzu wy-
cigga: Optimus Ule est, qui minimis urgetur.

0 POEZYl DRAMATYCZNEJ.

CZESC 1.
Co jest poezyja dramatyczna, jaki jej podziat, zrédio, prawidia,
w krotkich wyrazach opisze.
ROZDZIAL |
Co jest dramatyczna poezyja?

Drama, wyraz pochodzacy od stowa greckiego dQea> dziatam,
wiasciwie oznacza dziatanie. Ztad sie wiec jasno wywodzi, ze przed-
miotem dramatycznej poezyi sg czynnosci czyli dziatania. Lecz
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te czynnosci mogag byc¢ tak rozmaite jak ludzie. Sg, ktdrzy rodzag sie
i umierajg, zadnego $ladu nie zostawujgc po sobie. Podobniez miedzy
czynami najznakomitszych bohateréw i mezéw znajda sie takie, ktore
na jeden kres pospolitosci przestgpi¢ nie mogg. Innych dziatan wymaga
dramatyczna poezyja. Azeby dosiegngé wysokiego jej celu, po-
trzeba rzeczy naukodajnych lub wielkich, catg ludzko$¢ lub cze$¢ jej
dotykajacych.

Tu jest granica miedzy historyjg a dramatyczng poezyjgq.
Pierwsza bez zadnej réznicy dzieje i wydarzenia opiewa; druga te tylko
wybiera, ktére sg zdolne ku osiggnieciu wysokiego poezyi zamiaru.
Pierwsza nie pomija zadnego rysu, kre$lgc zycia narodéw i ludzi, a na
prostej opowiedzi tego, co sie zdarzyto, przestaje; druga z wyzszego
zakresu ogarniajac rzeczy, nie zwaza drobnostek, wielkie czyny podnosi,
z odwiecznych grobowcéw znakomite meze przed oczy potomnych wy-
wodzi, odnawia ich dzieta, zgadnie mysli, mowy powtarza i wydobywa
na jaw najtajemniejsze skrytosci.

Tak wiec dramatyczna poezyja jest sztukg wystawiania znakomi-
tych dziatan ludzkich w takim sposobie i ksztatcie, jak gdybysmy tych
ludzi mowigcych i dziatajacych przed sobg widzieli, czyli raczej: poe-
zyja dramatyczna jest naocznie wystawionych czyndéw ludzkich poezyja.

ROZDZIAL Il

Podziat dramatycznej poezyi.

Jak czyny ludzkie dzielg sie na domowe i te, ktore do powsze-
chnego zycia naleza, tak poezyja tych czynéw dwa przypuszcza rodzaje.
Ztad korne dy ja, ktora pierwsze wystawia, ztad trajedyja, Kktora
wyzszego rzedu osoby i czyny wyprowadza na scene. Pierwsza w gra-
nicach domowego pozycia zawarta, jego S$miesznosci, wady lub cnoty
za przedmiot swoich igraszek wybrata; druga wielkie cnoty lub zbro-
dnie, wielkie pomys$lnosci albo niedole, stowem to wszystko, co tylko
ludzko$¢ catg lub znakomita jej czastke obchodzi¢ i dotyka¢ moze, przy-
wiaszcza.

Oprécz wspomnionych rodzajow’ dramatycznej poezyi, smak do-
bry i zdrowy rozsadek nie przypuszcza innego. Lecz jest nadto z wy-
nalazku dzisiejszych wiekdw trzeci rodzaj, posredni, z dwdch pierwszych
zmieszany, a tego hermafrodyte nowggo imieniem dramatu ochrzczono.
Wszakze drama (jak sie juz wyzej rzeklo) jest ogolnem nazwiskiem,
rownie trajedyi jak i komedyi witasciwem. Dlatego tym nijakim rodza-
jem dramatycznego utworu wszyscy wzorowi pisarze wzgardzili.



ROZDZIAL Il

Poczatek dramatycznej poezyi.

Jest utwierdzone przez wieki mniemanie, ze poezyja dramatyczna
wzieta swOj poczatek u Grekdw. Dzieje tej sztuki pierwszego wzmian-
kujg Thespisa, ktéry przejezdzajac z miejsca na miejsce na swoim wo-
zie wedrownym, wyprawial Grekom rozmaite widowiska. Lecz wedtug
Swiadectwa Platona *) dramatyczna poezyja nieréwnie ma dawniejszy
poczatek. Potwierdza to mniemanie Casaubonus w swoim traktacie
0 satyrycznej poezyi2) Cozkolwiekbgdz utrzymujg w tej mierze uczeni,
to tylko pewna, ze satyra, ktorej celem byta poprawa obyczajéw
lwyszydzenie $miesznosci, urodzita komedyje. Wyraz ten jest z dwoch
greckich wvrazéw zco™ miasto i atidco $piewam ztozony; bowiem
w poczatku grywali komedyje aktorowie z miasta do miasta wedrujacy.
Mniej znakomitej pobudce winna jest byt swdj trajedyja. Koziot
uszkodzit poswiecone Bachusowi winnice. Zabito kozta na cze$¢ znie-
wazonego boga. Odtagd Bachus w podobnym sposobie odbierat doroczne
ofiary, a piesni przv nich $piewane zwaly sie trajedyjami czyli $pie-
wami o kozle, jak to oznacza zrodiostow trajedyi, od tych greckich
wyrazéw roayog koziot »<% piesn.

Takowe pienia nucone byly od pewnej liczby o0s6b nazwanej
chérem. Thespis pierwszy przydat jednego aktora chérowi, a ten po
odbytych $piewach opowiadat stuchaczom stosowne do okolicznos$ci zda-
rzenia. Obdarzony twoérczym dowcipem Eschil wiecej przydat oséb
chérowi, a z mieszaniny nieksztattnej rzecz porzadng utworzyt. Nie-
dtugo po tym wielkim pisarzu powstat Sofokl, Eurypides i mné-
stwo innych. Dwaj wymienieni poeci doprowadzili sztuke dramatyczng
do takiej doskonatosci, ze dotad nikt ich przewyzszyé¢, a nawet zréwnac
si¢ z nimi nie zdotat.

Szczesliwemu dowcipowi Grekdéw, ktéry w kazdym przedmiocie
gustu najwyzszg doskonato$¢ ujrze¢ byt zdolnym, winni jesteSmy (po-
wiada Su lz er3), ze z grubego a nawet dzikiego nasladowania znako-

1) Plato w swojej rozmowie pod nazwiskiem Minos tak utrzymuje: 1 dt
Toaycodia tan ncilaiov tvdadt, o6 oy oiovrai, dno Qtamdog doga/itrri ovO
ano <PQMyoy, au. ti dtltig iwor/aai, naw na).aiov anto tvQijotig 6v zrjgdt Tig
nohmg tvQTjfia. Minos. Cap. XVI.

2) Satiricae igitur poeseos non secus, ac tragoediae et comoediae origo prima ab
illis repetenda conventibus, quos vetustissimi mortales collectis frugibus cogere soliti,
ut animum relaxarent ac jucunditati se darent. De satirica po fisi.

3) Allgemeine Theorie der schénen Kinste von Johann Georg Sulzer. Tom. I
Arti: Drama.



mitych czynnosci, powstata sztuka wystawienia przed oczyma naszemi
tego wszystkiego, co tylko w zyciu i wydarzeniach cztowieczych zaj-
mujacego by¢ moze, a to w tak zywym, naukodajnym i przyrodzonym
sposobie, iz stusznie mniema¢ mozemy, ze sie wpatrujemy w samag
nature.

ROZDZIAL V.
Na czem zalezy poezyja dramatyczna, jakie sg jej prawidta.

Rzekto sie wyzej (w Rozdziale 1), ze poezyja dramatyczna jest
sztukg wystawiania znakomitych czynoéw ludzkich, w takim sposobie
i ksztatcie, jak gdybysmy tych ludzi dziatajagcych przed sobg widzieli.
Lecz kazda sztuka musi mie¢ pewne i niewzruszone prawidta. Ma je
bezwatpienia dramatyczna poezyja. Tkwig one w naturze rzeczy. Tych
wyszukanie bedzie nastepujgcych uwag przedmiotem.

Ut pictura poesis. Jak malarstwo poezyja, powiedziat niesmiertelny
Horacy. Ten trafny wyraz stat sie zatwierdzong przez wieki wyro-
cznig. W nim sie zawiera to niewzruszone i kazdemu rodzajowi poezyi
witasciwe prawidto, azeby wszelkie obrazy, wszelkie nasladowania ludz-
kich czynnos$ci czerpane byty z tego Swietego zZrodta, ktérem jest jedna
i odwieczna natura. Ona sama powinna kierowa¢ natchnieniem poety.
Na niej polega harmonija czynéw i uczué¢ ludzkich. Te porozumie¢, te
innym objawic¢ jest najwyzszym celem poezyi.

Chcac to, co sie juz rzekto, zastosowaé do sztuki, o ktérej piszemy,
wynika pierwsze, fundamentalne a nieodzowne prawidto. Azeby wrszelkie
dziatania i mowy, w kazdym stosunku i wydarzeniu, byty proste i na-
turalne, to jest tak zgodne z przyrodzeniem os6b i rzeczy, ktdre sie
wystawia, jak gdyby z niemi sktadaty jednakim tchem ozywiong i nie-
rozdzielng jednosc.

Rozjasniajac to wrazne prawidto, zblizymy sie do dwdch innych
z tego pierwszego, jakby ze zrodta owego wynikajagcych. Azeby wszelkie
dziatania i mowy byty proste a naturalne, potrzeba sie zagtebi¢ wW po-
znanie wszystkich tajnikéw' serca i przyrodzenia ludzkiego, odkopaé
zrodto wzruszenh i namietnosci; kazdej z nich naznaczy¢ przyzwoite
miejsce, ruch, harmonije, kazdg z nich do oséb i czas6w stosowac.

Nie na tern koniec. Jak w przyrodzeniu nie ma dwdch istot zupetnie
podobnych, tak niepodobienstwem jest znales¢ dwdch ludzi, ktdérzyby
do siebie zupetnie podobnymi byli. Kto przeto kilka os6b méwigcych
i dziatajacych wystawi¢ chce, musi kazdg oddzielnem nacechowaé pie-
tnem, kazdej oddzielny sposéb wynurzania swych uczu¢ naznaczyé. Ta
rozmaitos¢ znamion podwaja¢ sie musi w miare odmiennych stosunkow



i potozenia. Jakze tego dokazaé? Prosty sposéb, lecz niemniej trudny
dlatego. Chcac tak waznego celu dostapi¢ poeta, powinien sie przeo-
obrazi¢ w dziatajgce osoby, wnijs¢ w ich stan, obowigzki, stosunki,
uczucia, dziata¢ i moéwi¢ jak one. Tak zapomniawszy o sobie, ma by¢
tym tylko, ktérego wystawia, z nim razem czuc¢ i cierpie¢, cieszy¢ sie
lub ptakaé, wznosi¢ sie albo upadaé. To wazne prawidto powinno by¢
na nieustannem baczeniu. Tym jednym sposobem ustrzedz sie mozna
zdradzieckich sidet, ktére mitos¢ wiasna zastawia. Nie unikneli ich naj-
znakomitsi mistrzowie. Jak czesto wpadat w nie 6w tworca teatru we
Francyi Kornel, samo odczytanie dziet jego dowiedzie.

Wracajgc sie do poczatku dwoéch poslednio wytuszczonych prze-
pis6w, powtérzym wiekami utwierdzone mniemanie. To tylko jest
piekne, co zgodne z naturg. W jej ksiedze czerpa¢ winniSmy zadnej
odmianie nie ulegte wzory. Ona sama dostarczy z hojnoscig poecie tych
Swietnych obrazéw, ktére stang sie podziwieniem najodleglejszych wie-
kéw. Za jej przewodnig unikng¢ on zdota razacych uchybien, ktéremi
ta wszech rzeczy mistrzyni, za przestgpienie swych granic, lichych pi-
sarzy dzieta naznacza.

Teraz postawmy sie w miejscu dramatycznego poety, a zgiebiajac
nature przedmiotu, o ktoérym pisa¢ zamierzyliSmy, rozwazmy, na co
szczegOlniejsze wzgledy zwréci¢ mu nalezy, chcac utworzyé porzadne
i na istotnych prawidtach sztuki zagruntowane dzieto.

Najpierwszem staraniem tego, co sie do pisania dramatu zabiera,
powinno by¢ zatozenie celu. Nastepnie konieczna potrzeba uktadu czyli
rozporzadzenia wszystkich czesci dramatu, z ktérych ztozona cato$¢ ma
zamierzonego celu dosiegna¢. To rozporzadzenie précz innych prawidet,
dotknie materyi o0séb uzy¢ sie majacych do dramatycznego dziatania.
A ze kazda z nich powinna mie¢ witasciwy sobie charakter i obyczaje,
przeto wystawienie onych w przyzwoitych kolorach réwnie bacznego
wymaga starania. Lecz charaktery, dziatania i mys$li os6b do dramatu
uzytych wydajg sie przez mowe, przeto wilasciwosé stylu czyli jezyka
rowniez jest waznem, jak nieodzownem prawidiem. —

Tym ksztattem, w kazdym dramatycznym utworze, te cztery rzeczy
na szczeg6lniejszym zostawa¢ powinny wzgledzie:

1/1. Cel dziela.

2. Uktad onego.

3. Wystawienie charakteréw i obyczajéw dziatajacych o0séb.

4. Styl czyli jezyk tychze os6b.

Rozbiéor tych czterech przedmiotéw wykaze nam jasne i nieco-
fnione sztuki dramatycznej prawidta.



ROZDZIAL V.
0 cela dziet dramatycznych.

Jak wszystkie dzieta ludzkie do pewnego celu zmierza¢ powinny,
tak i w dramatycznym poemacie cel i zamiar poety jasno wykazanym
by¢ musi. Inaczej pierwsze zamienityby sie w dowolne czyny od $lepego
kierowrane trafu; drugie bytoby czczym zbiorem bezuzytecznych dziatan
i mysli.

Cel ogdlny dramatycznej poezyi, rownie jak innych jéj rodzajow,
trafnie oznaczyt Horacy:

Aut prodesse volunt, aut delectare poetae.

Cel szczegolny dziet dramatycznych moze by¢ trojaki: albo mo-
ralny, albo polityczny, albo religijny; albo tez z dwdch lub
trzech dopiero wytknietych celéwr ztozony.

1. Cel moralny zalezy na wyjasnieniu i udowodnieniu prakty-
czném jakiej waznej przez swoje skutki moralnej prawdy. Wszelkie
wiec dziatanie oséb do dramatu uzytych ma dazy¢ ku wykazaniu tako-
wego celu, a praw'da moralna, ktorg autor wystawi¢ zamierzyt, przez
wszystkie czynnos$ci przebija¢, i u kresu samego dziatania, w zupetnym
blasku objawi¢ sie powinna. Cel ten wyniosty, zaréwno obydwom rodza-
jom dramatu wiasciwy, catg ludzkos¢ dotyka. Dlatego pod tym wzgledem
utworzone dzieta moga sie wszedzie i zawsze podobac.

2. Dzielniejsze w swych skutkach, aczkolwiek szczuplejsze w obre-
bie swego dziatania, jest drama w celu politycznym stworzone.
Cel ten zawist od wystawienia narodowi, dla ktdrego sie pisze, znako-
mitych z dziejow ojczystych w'vpadkéw, pod wzgledem wptywu, jaki
te mie¢ mogty na szczes$cie albo nieszczescia krajowe. Tym sposobem
na koricu dziatania objawi si¢ umystom stuchaczy jaka wazna polityczna
prawda, ktéra przez przyrodzony skutek znakomite uwagi obudzi¢ musi.
Podobne drama do tego narodu wytacznie naleze¢ bedzie, z ktdrego
dziejow’ tre$¢ onego wyczerpang zostata. Lecz i obce zdarzenia moga
niekiedy, przez reakcyj e (ze tak powiem) na serca stuchaczy celu poli-
tycznego dosiegngé. Gdy wystawione czyny niejakg zgodno$¢ i podo-
bienstwo z okolicznosciami krajowemi mie¢ bedg; gdy mniemania i dzieta
ludu obcego znajdg sie w powinowactwie, z dzietami i mniemaniami
naszemi, natenczas drama, aczkolwiek nie z narodowych czerpane dzie-
jow, moze sprawi¢ skutek podobny przez podobne przyczyny.

Cel polityczny zaw’'sze trajedyi, lecz rzadko bardzo komedyi przystoi.

Nie bedziemy sie rozwodzi¢ nad catg waznoscig tak wielkiego celu
dziet dramatycznych. Odnawiaé znakomite czyny naddziadow przed
oczyma potomnych, wystawia¢ czasy wielkosci i stawy ojczystej narodu,
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malowaé w zywych obrazach cnoty i posSwiecenia sie bohaterskie za
sprawe kraju, tych, ktorzy tak bliskiem powinowactwem 2z nami
ztgczeni, czgstke nas samych ibytu naszego sktadaja; obudzac
w narodzie najszlachetniejsze uczucia mitosci ojczyzny i pospolitego dobra:
oto jest wynioste przeznaczenie, oto jest najpiekniejszy zawo6d dla dra-
matycznego poety. Tvm sposobem $miato powiemy, ze dzieta, ktore
tak chwalebnego dopinaja celu, obok przyjemnosci najzywszej, jakiej
kazdy rodak doznaje, widzac chwalebne swych przodkow dzieta, nie
mato do utrzymania charakteru narodowego w nietknietej catosci przy-
tozy¢ sie moga. Czuli to przed wszystkimi Grecy. Ojczyste jedynie
przedmioty zajmowaty ich scene. Ktdregoz miodziefica serce nie za-
wrzato Swietym zapatem mitoSci swej ziemi, gdy wielki Eschil w tra-
jedyi pod nazwiskiem Persowie, znakomite czyny posSwiecenia sie
i meztwa swych ziomkéw, w czasie chwalebnie dokonanej z Persami
wojnv przed oczy widzoéw wystawit.

3. Cel religijny jest najwyzszym zakresem dramatycznej
skonatosci, tak jak religija jest najwyzszym punktem wszystkich uczu¢
cztowieka. Cel ten zalezy na wydaniu w catem swem Swietle, wielkiej
i nieodzownej religijnej prawdy, przed ktérej skutkami wszelkie usito-
wania cztowiecze, sam nawet rozum upada. W rzeczy, Kktorej ten cel
nadany, juz nie sam cztowiek, lecz wyzsza dziata istota. Ztad idzie go-
dnos¢, ztad cata wielko$é, ktora dzieta podobnego rodzaju otacza.

Cel religijny do samej trajedyi wytacznie nalezy. | tu greccy pisarze
powinni by¢ naszemi wzorami. Ich trajedyje pospolicie do celu polity-
cznego cel religijny taczyly. Nie bylo wyzszego traicznosci rodzaju.
Uczyta religija, ze wszystkiem na S$wiecie rzadzg bogowie; ze Swieta
Przeznaczen Ksigga jest dla samych bogéw prawidiem. Przepowie-
dziano Edypowi z dziecihstwa 1), ze ojca wlasnego zabije, wtasng matke
pojmie za zone. Prézno rodzice takowg wr6zbg strwozeni, wystawiaja
go na nieuchronng zgube. Zyje Edyp, bo tak nakazaly od wiekéw
niezbedne wyroki, chowa si¢ w obcym domu, nieSwiadom losu swojego
i rodu. A ledwie opuscit te progi goscinne, ktdére go rzuconemu na
pastwe zwierzetom w niemowlectwie przyjety, potyka nieznanego mu
ojca Laja, tebanskiego krdéla, i w zwadzie, ktoérg z nim toczy na dro-
dze, odbiera mu zycie. Nie tu jest koniec jego niedoli. Osierocony tron
tebanski po zabdjstwie Laja, i reka zony jego Jokasty temu ma péjsc
w nagrode, kto potrafi rozwigza¢ zagadke, niszczacej Teby potwory.
Stawa Edyp, a przez swdj dowcip zyskuje wyznaczong nagrode. Poj-
muje Jokasta syna swego za meza; Edyp na tronie tebanskim osiada.

% Jedna z najstawniejszych trajedyj Sofokla jest Edyp krél. Te wraz z inne-
mi jego dzietami przetozy¢ na jezyk ojczysty, jezli czas i sity dozwolg, jest oddawna
moim zamiarem.

do-
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Lecz gniew bozy i tu go S$cigaé nie przestat. Powietrze niszczy kraje
bertu Edypa poddane. Badajg o przyczyne tej kleski wyroczni. Smieré
nie pomszczona Laja, odpowiada Apollo Delficki. Szuka wiec Edyp za-
boéjcy poprzednika swojego. Jakze sie durnieje, gdy go w sobie samym
znajduje! jak rozpacza, gdy sie rod jego caly i pasmo nieszcze$¢ od-
krywa ! Kornczy sie scena okropna $miercia Jokasty, oS$lepieniem i wy-
gnaniem Edypa. Odchodzg widzowie gteboko przejeci tag prawda: ze
naprozno dziatajg ludzie przeciw boskim wyrokom, ze wszelkie usito-
wania, najwyzsza nawet dostojno$¢, nie uchroni od najwyzszej niedoli
tego, nad ktéorym z woli bogéw ciezy zelazna przeznaczenia reka. Oto
cel wielki! oto prawdziwa traicznosc!

Sa, ktérzy utrzymuja, ze przedmioty z nowszych dziejow czerpane
nie zdotajag osiegna¢ religijnego celu. Inne jest nasze zdanie w tej mierze.
Owszem, dazenie do tego wyniostego celu, wsparte na niewzruszonych
religii naszej zasadach tem jawniejsze i okazalsze by¢ moze od tego, ktére
sie na dawnych pogan religii gruntowato, im jawniejsza jest wyzszos¢ tejze
religii od bajecznych podan starozytnosci. Za piekny przyktad w tym wzgle-
dzie stuzy¢ moze trajedyja pod nazwiskiem Atalii, dzieto niesmiertelnego
Rasy na. Tym wzorem zacheceni pisarze, przenoszac na scene podobne
zdarzenia i dzieje, mogliby usprawiedliwi¢ moje mniemanie. Ani zabra-
knie przedmiotéw dla tych, ktérzy chca i umiejg ich szuka¢. llez jest
blizszych wypadkéw, w ktérych losy narodéw i ludzi, jakby wtadane
niedosScigtag przeznaczenia rekg, pomimo najzacietszych usitowan czto-
wieczych, zmierzajg do wytknietego dla siebie kresu. llez scen pysznych
wystawi¢by zdotaty te ciggte zapasy, ktdére dzielni mezowie w podobnych
razach z losami przeciw nim wa.lczagcemi staczaja.

ROZDZIAL VI.
0 uktadzie dziet dramatycznych.

Uktad dziet dramatycznych czyli porzadne i naturalne roztozenie
wszystkich czesci dramatu, zawiera w sobie $rodki, ktore ku dopieciu
zamierzonego celu poruszanemi i uzytemi by¢ moga. A jako na pie-
knem uporzgdkowaniem czeéci zalezy harmonija catosci, tak od natu-
ralnego ukladu dziet dramatycznych ich pieknos$¢ i doskonato$¢ zawista.

Azeby niniejsza materyja, tak obszerna z swojej istoty, tak wazna
z skutkéw, doktadniej porozumiang i zgtebiona by¢ mogta, podzielim
ja na cztery czesSci: w pierwszej powiemy o tresci czyli osnowie
dziet dramatycznych; w drugiej o czasie i miejscu, w ktorem sie tez
dzieta odbywaé majg; w trzeciej o dzialajacych osobach, ich liczbie,
potrzebie; w czwartej o mechanizmie dramatycznym czyli o podziale
na akty i sceny.



§i .0 tresci czyli osnowie dziel dramatycznych.

Osnowa kazdego dramatu powinna byé wazna, prosta i je-
dna.

Waznos$¢ osnowy zalezy na tem, azeby nie wprowadza¢ na
scene rzeczy pospolitych i codziennie zdarzy¢ sie mogacych, z ktérych
nie wyptywa nauka, a ktére w zaden spos6b do wysokos$ci poezyi wznie-
sione by¢ nie zdotaja.

Prostota zawista od jasnego wytuszczenia rzeczy, o ktéra idzie,
bez pomieszania nadzwyczajnych zawiktan i nie podobnych do wiary
wypadkoéw. Tak wiec prostota a naturalno$¢ w niczem sie nie rbéznig
od siebie.

Jednos$¢é osnowy dziet dramatycznych czyli (co na to samo wy-
chodzi) jednos$¢ dziatania, jest tem nieodzownem prawidtiem, na
ktére wszyscy pisarze, wszystkie narody i wieki przystaty. A jako je-
dno$¢ w naturze i wszystkich towarzyskich sprawach jest najwyzszym
doskonatosci punktem, tak jedno$¢ dziatania zwaé¢ sie powinna
najwyzszym zakresem dramatycznej pieknoty. By jg S$cisle zachowac,
nalezy wszystkich os6b mowy i czyny ku jednemu zwr6ci¢ celowi. Po-
dwodjne dziatanie musi rozerw'a¢ uwage stuchacza, a niepewnos$¢ i wa-
hanie sie jego za sobg pociggna¢. Lecz dazenie wszystkich os6b do jednego
zamiaru, tych usitowania, azeby go jak najrychlej osiegnaé, tamtych
przeszkody, azeby temu zapobiedz, wystawi owo S$cieranie sie uczuc
i walke namietnosci, w ktdrych nierozdwojone serce idzie za przedmio-
tem uwielbienia swojego, towarzyszy mu we wszystkich czynach, z nim
razem cierpi lub dziata, cieszy sie lub smuci.

Z tak nieodzownej jednosci dramatycznego dziatania, z tego wa-
znego i powszechnego prawidta wyptywa, iz dozwolone w innych poezyi
rodzajach ustepy (epizody) niezgodne sg z przyrodzeniem dramatycznej
poezji. Lecz sa osnowy, ktére sie bez nich obej$¢ nie moga. Natenczas
ustepy powinny by¢ tak krotkie, tak potaczone z gtdwnem dziataniem,
jakgdyby nierozdzielng z nim jedno$¢ sktadaly. Ani pdjdziemy za zda-
niem tego niemieckiego pisarza, ktéry zanadto moze popuszczajgc we-
dzidta dramatycznym poetom, przyréwnywa giéwne dziatanie do wiel-
kiej rzeki, a ustepy do odndg, co obiegtszy r6ézne miejsca i kraje, taczg
sie nakoniec z tg woda, z ktdérej wziety poczatek i razem 1z nig do
morza wpadaja 1). Czyliz nie mozna (moéwi on dalej) do takiej wyso-
kosci podnie$¢ stuchacza, azeby z niej podobne dziatania widzie¢ i ogar-
naé¢ potrafit... Lecz jak w naturze nie znajdziem, azeby odnoga majgca

*) August Wilhelm Schlegel w dziele pod tytutem: O kunszcie i literaturze
dramatycznej. Tom |l karta 98.
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sie potagczyé z dawnem swem zrédiem, daleko sie od niego odstrychngé
mogta, tak i w sztuce, ktéra jest nasladowaniem natury, ustepy blisko
gtdwnego dziatania krazy¢ i z niem rychto stykaé sie musza.

§ 2. O czasie i miejscu, w ktérem sie dzieta dramatyczne
odbywa¢ maja.

Bliskiem powinowactwem z jednoscig dziatania tgczy sie jednos$é
czasu i miejsca. Krytycy francuzcy, ktdérzy tak mocno przy zachowaniu
wszystkich trzech jedno$ci obstajg, twierdza, ze je wraz z innemi prze-
pisami sztuki wyczerpali od Grekow. Podiug nich pierwsza zawista na
tem, azeby drama odbyto sie w przeciggu dnia jednego czyli 24 godzin,
druga, aby od pierwszej sceny aktu pierwszego az do ostatniego osta
tniej, rzecz cata na jednem i tem samem odbyta sie miejscu. Nie be-
dziemy sie nad tem rozwodzié, czyli podtug Schleg-laP Arystote-
les w swojej poetyce ciemno o jednosci czasu, a nic o jednosci miejsca
nie pisat, czyli tez wedtug pisarzy francuzkich ten medrzec i krytvk
podat pewne i niecotnione w tej mierze prawidta. Szukajac zrodta prze-
piséw, ktore wytozyé umysliliSmy, w samem przyrodzeniu rzeczv, nim
objawimy nasze mniemanie w tym wzgledzie, przypusciwszy, ze Grecv
te lub tym podobne zachowywali prawidta, chcemy najprzéd okazac,
jaka jest roznica miedzy dramatykg grecka a naszg. Tej zgtebienie po-
trafi nas doprowadzi¢ do ustanowienia: czyli mozemy lub powinnismy
i$¢ niewolniczo w $lady dawnych pisarzy i $lepo stosowac si¢ do tego,
czego krytycy francuzcy zadaja.

NadmieniliSmy w trzecim rozdziale niniejszej rozprawy, ze chory
daty poczatek trajedyi u Grekow, a nastepnie najznakomitszg jej cze$c
sktadaty. Wyobrazatly one widzéw, ktorzy przypatrywali sie wszystkie-
mu; razem z gtdbwnemi osobami dziatali, razem z niemi cieszyli sie
albo cierpieli. Nadto chor takowy nigdy prawie nie zchodzit ze sceny;
a kiedy bohaterowie sztuki przynagleni byli do opuszczenia teatru, chor
zostawal i w pieniach swoich, zastanawiat swg uwage nad tem, co sie
juz stato, gotowat umysty do tego, co miato pdzniej nastgpi¢ 2. Ztad

"y W dziele powyzej zacytowanem: Uber dramatische Kunst und Literatur. Tom
Il karta 80.

J) Jak wielka korzys¢ wyptywata z choéréw dla sztuki dramatycznej u Grekdw,
tatwo przeniknag¢ mozna. Précz tego co sie tu wyluszcza, nieustanna obecno$¢ choéru
ochraniata od monologéw, do ktérych dzisiejsi pisarze ucieka¢ sie musza, a o ktérych
ponizej. Nadto, odmienny rodzaj wiersza i same $piewy nader przyjemne dla umystow
stuchaczy zrzadzaly wytchnienie. Ksztatt wiersza w chérach byt zazwyczaj taki, iak sie
w odach Pindara spostrzega¢ daje. W nich pozostaty dla nas najpiekniejsze utomki
poezyi lirycznej u Grekéw. Zdaje sie nawet, ze autorowie doktadali szczegdlnej usilnosci
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pochodzito, ze dziatanie odbywane w obliczu jednych i nieschodzacych
Z miejsca swojego 0sOb, musiato by¢ zawarte w szczupitych grani-
cach czasu i odby¢ sie na jednem a temze samem miejscu. Wszakze
nieustanna obecno$¢ choru do tego stopnia wigzata z sobg aktv, iz za-
dnej miedzy niemi przerwy, zadnego odpoczynku nie byto.

To, co sie tu rzekto, wystarczy na uznanie wielkiej r6znicy miedzy
naszym a greckim teatrem. Nie spadata tam zastona po kazdym akcie.
Nie byto tej przerwy, ktdéra jest u nas miedzy jednym a drugim. Nie
masz dzi$ chéru, nie ma koniecznosci wigzania sie do szczuptych granic
czasu i miejsca. Précz tego, jedno$¢ miejsca u Grekéw pochodzita z sa-
mego sposobu ich zycia. Nietajno kazdemu, ze starozytni wszelkie spra-
wy, tak publiczne jak i prywatne, odbywali nie w domach wiasnych,
lecz na miejscach wszystkim powszechnych. Ztad wyptywato, ze poeci
obierajac jedno i tozsamo miejsce do dziatania w swoich dramatach,
nie obrazali przyzwoito$ci, owszem, stosowali sie przez to do obyczajow
swego narodu i wieku.

Jezeli francuzcy pisarze, (pomimo twierdzen, ze sie greckich pra-
widet trzymajg) czas trwania dramatycznej sztuki, ktory nie przewyz-
szat u Grekow czasu jedynie do wystawienia koniecznego, do dnia je-
dnego czyli dwudziestu czterech godzin pomkneli, czemuzby nie mozna
tej wolnosci dalej rozciggna¢? Sktad naszego teatru i zwyczaj tatwe ku
temu podajg sposoby. Po kazdym akcie spada zastona, kohczy sie czes¢
pierwsza wielkiego obrazu dramatycznego poematu. Jak dtugo ma trwaé
przerwa miedzy jednym aktem a drugim, nie oznaczajg prawidta. Lecz
jezli ta przerwa, ktora rzeczywiscie nie przenosi c¢wierci godziny, Kku
dopetnieniu czasu 24 godzin dla sztuki zamierzonego, wyobraza¢ ma
3 lub 4 godziny; czemuzby nie mozna tego omamienia dalej posunaé,
wystawujac, ze miedzy jednym aktem a drugim znaczna cze$¢ dnia lub
tez dzien caty uptynat? Tym sposobem wiecejby czasu zyskali drama-
tyczni pisarze, mniej kajdan, ktore dowcipy krepuja. Wreszcie moze to
by¢ prawidtem dla francuzkiego teatru, lecz nie dla wszystkich. Chcac

w wypracowaniu chéréw i ze dazeniem ich byto z chéréw piesni narodowe utworzy¢.
To mniemanie popieraja $wiadectwa pisarzy. Zgadzajg sie oni, ze kazdy Grek umiat
na pamie¢ piesni chéréw z trajedyi Eurypidesa, Sofokla. Jak wielkie takowe pie-
$ni czynity na umystach wrazenia . dosy¢ jest przytoczy¢ nastepujacy przyktad z Plu-
tarcha (W zyciu Lizandra):

Gdy Ateny przez Lizandra dobytemi zostaly, nietylko wszyscy obywatele mieli
ponie$¢ jarzmo niewoli, lecz nadto utozono zamiar rozorania catego miasta. Przed wy-
konaniem atoli tego barbarzynskiego postanowienia, gdy przedniejsi Spartanie do uczty
zasiedli, $piewat obyczajem starozytnych pewien Atericzyk chér z Elektry Eurypi-
desa, poczynajacy sie temi stowy : »O Elektro, cérko Agamemnona, wstepuje w twoja
wiesniacza chatke « Ten $piew tak mocne uczucie politowania wzbudzit w umystach
stuchaczy, Ze odstgpiono od utozonego zamiaru i miasto ocalone zostato.



udowodni¢ takowe mniemanie, do$¢ bedzie przytoczyé jednego z nader
znakomitych krvtykéw francuzkich. Boss u uwaza *), ze noc jest zig
porag czasu do trajedyi, i ze ta przez wszystkie godziny najdtuzszego
dnia w lecie trwa¢é moze. Tym sposobem dodaje uczony Home % an-
gielska trajedyja dtuzszej nizli francuzka, a w Nowej Ziemli, gdzie cate
lato jest dniem jednym, przez cate lato trwraé moze!

Konczac te obszerng rozprawe, powiemy, ze to dzietlo dramaty-
czne co do jednos$ci czasu najlepszem jest, ktére nie trwa diuzej
nad czas do wystawienia potrzebny; to za$ nie~uchybia przeciw naturze
rzeczy i dzisiejszego teatru, ktore sie przez tyle dni ciggnie, ile ma
alitéw.

Co do jednos$ci miejsca. Z okazanej réznicy miedzy naszym
a greckim teatrem, wyptywa, ze i w tern przepisy francuzkich pisarzy
zanadto niewolniczemi sie zdaja. Nie jestem ja za tern, azeby obrazem
niektorych dzisiejszego wieku pisarzy, scene w jednym akcie lub sztuce,
z Londynu do Rzymu, z Rzymu do Paryza przenosi¢. Lecz sadze, ze
nie odmieniajagc bynajmniej miejsca w aktach samych, jeden z nich
moze sie odby¢ w patacu, inny w ogrodzie, inny w wiezieniu, w ko-
Sciele. | na tem jedno$¢ miejsca wedtug natury dzisiejszego teatru za-
lezy. Zasadg tych odmian w aktach beda podobniez zachodzace przerwy
pomiedzy niemi. Wreszcie nie wszystkie osoby koniecznie do drama-
tycznego dziatania uzyte, mogg lub musza na jedno schodzi¢ sie miejsce.
Urzad ich, stan, wiek, przyzwoito$¢, nie dozwala najczesciej wybrac
takiego, gdzieby wszyscy mogli nieprzymuszenie dziata¢, mowi¢ lub
odkrywac¢ swe jawne lub skryte uczucia. Przyktady lepiej objasnig to
zdanie. Ani godzi sie ucieka¢ do tych niedokonanych sposobdéw, przez
ktore pisarze francuzcy chcac ustali¢ powage urojonego prawidta, wy-
bierajg czestokro¢ na miejsce dziatania jaki przedpoko6j wspélny Kilku
pomieszkaniom, zajetym przez gtdwne osoby, w ktorym schodzag sie
bez przyczyny, odkrywajg swe czucia bez trwogi, chociaz ich nieprzy-
jaciele o Sciane sie tylko znajdujg; nie widzg sie z soba, chociaz o kilka
krokéw mieszkajg, azeby Sciggna¢ na koniec poznania si¢ nagte, nadspo-
dziewane zdarzenia. Takowe S$rodki ujdg jeszcze w komedyi. Kilku prze-
jezdzajacych stawa w jednym domu goscinnym. Przedpokdj jest wspolny
dla wszystkich. Rzecz sie poczyna od stuzgcych, ktdérzy tam majg swoje
mieszkanie. Nadchodzg panowie, mowig, dziatajg; lecz aby w trajedyi,
jak naprzykiad w Berenice Rasyna, do gabinetu wspdélnego pomieszka-
nia tej palestynskiej krolowej i Tytusa cesarza, schodzi¢ sie mogli
wszyscy na opowiadanie tylu pieknych rzeczy, trudno jest z przyzwoi-
toscig pogodzic.

') Bossu: — Traité sur le Poéme Epique, L. Ill. Chap. 12.
t) Home w dziele pod tytutem: O fasadach krytyki w Rozdz. 23.
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§ 3. O dziatajacych osobach, ich liczbie, potrzebie.

Przystepujac do wzmianki o majacych dziata¢ w dramacie o0so-
bach, jedno jest, lecz nader wazne prawidto: azeby tyle ich tylko wpro-
wadza¢ na scene, ile istotnie do waznego dziatania potrzeba; im mniej,
tern lepiej.

Osoby do dziet dramatycznych uzywac sie zwykte, na dwa dzielg sie
rzedy. W pierwszym sa te, ktére same dziatajg; w drugim za$ te, ktore
innym sg ku pomocy w dziataniu. Jezeli mozna obej$¢ sie bez tych osta-
tnich, tem wiecej doskonatosci nabedzie poema. Lecz i osoby drugiego rzedu
nie moga przestawa¢ na samej pomocy w dziataniu. Powinny one mieé¢ od-
dzielny od innych a znakomity charakter; a jak sama tylko nieodzowna
potrzeba moze im pewne miejsce w dziele dramatycznem naznaczy¢, tak
z tej samej potrzeby winny mie¢ pewien udziat lub przynajmniej wazny
interes w gtownem dziataniu. Ani ich zjawienie sie na scenie ma by¢
prézne lub nadaremne. Jezli nie przynoszg z sobg interesu nowego,
jezli nie odmieniajg potozenia rzeczy lub oséb gtownie dziatajacych,
lepiej zeby ich wcale nie byto.

Nic piekniejszego nad dzieta, do ktérych same tylko dziatajace
osoby wptywajg. Nic nedzniejszego nad te zgraje powiernikéw i po-
wiernic po to jedynie wprowadzonych na scene, azeby byli wiernymi
Swiadkami cudzych dolegliwosci i czyndéw. Najlepszymi powiernikami dzia-
tajacej osoby sg sami stuchacze. Najlepiej dziatajaca osobg jest ta, ktora
bez obcej pomocy przedsiebra¢ i wykonywa¢ zdota. Wzorem do nasla-
dowania w tym wzgledzie jest zgasty niedawno traik witoski
Jego piecioaktowe sztuki nie obejmujg wiecej niz pie¢ os6b. Nie znaj-
dzie tam ani powiernikdw, ani tez powiernic, nie znajdzie drugiego
rzedu dziataczy. Lecz ten rodzaj pisania jest nader trudny i wielkiego
dowcipu, wielkiej znajomos$ci sztuki wymaga.

§ 4. O podziale na akty i sceny.

Podziat na akty i sceny czyli mechanizm dramatu, jest jedng
z nader waznych czeéci sztuki, a ktorag najmniej dotad zgtebiono. JeZli
piekne i wynioste zdanie, wielkie obrazy, petne charakteru i namietnosci
rozmowy, czynig zaszczyt dowcipowi autora, ukitad porzadny dzieta
bedzie zgtebionej znajomosci sztuki i zdrowego rozsadku oznaka.

Akt jest czeScig dramatu, ktéra w samej sobie cato$¢ sktadac po-
winna. Scena jest czeScig aktu, ktdrej rozciggto$¢ zalezy od wydarzo-
nych odmian z powodu przybytych do dziatania lub ubywajacych osob.

i. Akt kazdy, od dowolnie naznaczonego poczatku, postepuje
w swym biegu az dotad, poki cel, w ktérym byt utozony, dopietym
nie bedzie, a osoby, ktére w nim dziatajg, nie znajda koniecznej po-
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trzeby oddalenia sie z miejsca na widowisko przeznaczonego. Ztad wy-
nika, ze w kazdym akcie powinno nastgpi¢ wazne jakowe zdarzenie,
cze$¢ gtéwnego dziatania sktadajace.

Objasniajagc to, co sie powiedziato, przyktadem, poréwnamy dzieto
dramatyczne z jakim znakomitym w dziejach wypadkiem, akty za$
z obrazami, skiadajacemi cze$¢ tego wypadku. | tak, gdyby malarz jaki
chciat przenies¢ w obrazy Ifigenii ofiare, wystawitby w pierwszym
flote grecka, zastanowiong przez wiatry w Au lidzie, wodzow bezczyn-
nych, wojsko strapione. Obraz ten skiladatby akt pierwszy. Nastepnie
widzianoby lud caly i wojsko na kleczkach ; btagajg bogéw o pomysine
wiatry. Wtém arcykaptan Kalchas ogtasza wyrocznie, skazujagc na Aga-
memnona i dajagc do poznania ze bogowie chca z jego dziecka ofiary.
Oto akt wtoéry. Daléj pokazatby sie obraz prowadzonej Ifigenii od
matki Klitemnestry i stuzby Agamendn a. Caly obdéz zdumiaty
pieknoscig dziewicy. A chi 11, ktéry ja miat po$lubi¢, wybiega peten ra-
dosci. Sam Agamemnon patrzy na coérke ze tzami, wiedzac dokta-
dnie, po co ja sprowadzit. | na tern koniec trzeciego obrazu i aktu.
W czwartym niechby widziano przy ottarzu Kalchasa z ofiarniczym
toporem wskazujgcego na Ifigenije; Klitemnestre u nog Achilla,
tego ostatniego przegrazajacego kaptanowi srogiemu, Ulissa odwodza-
cego Achilla od porywczosci gniewu. Pigty wystawitby samg ofiare.
Achill pohamowany w swoim zapedzie. Kii temnestra omdlata.
Agamemnon z twarzg pokryta. Wtém Diana spuszcza z niebios ta-
nie. Podziwienie wszystkich ogarnia. Speiniona ofiara i wszystko bierze
pozadany koniec. Tak wiec z wspomnionych obrazéw wystawitby oddziel-
ng czesé rzeczy, wszystkie za$ razem ztozylyby 6w znakomity wypadek,
o ktérym byta mowa powyzej.

llos¢ aktow moze byé wieksza lub mniejsza. Grecy, od ktorych
poczatek teatru, nie znali tego podzialu. W ich dzietach scena nigdy
préznag nie byta. A jezli $piewy choréw, Kktdre przegradzaty gidwne
dziatanie, zechcemy za podziat na akty uwazaé, znajdziemy w sztukach
tych mistrz6w dramatycznej poezyi pie¢, sze$¢ lub i wiecej takowych
podziatéw '). Lecz Horacy piszagc o poetyce, stanowi, ze nie ma by¢
wiecej aktow nad pie¢ 2. Temu prawidtu poddali sie naszego wieku
pisarze. Czyli ono z natury rzeczy wyptywa? inne pytanie. Co do nas,
jezli wielkie rzeczy do malych zastosowa¢ mozna, powiemy, ze dzieto
dramatyczne z mechanizmu swojego podobne jest do budowli domu.
A jako z istoty rzeczy nie ma takiego prawa, ktoreby przepisywato

J) W trajedyi Sofokla pod tytutem Edyp krol siedm razy chér przerywa swemi
pieniami gtéwne dziatanie. Wiec siedm jest aktow.
s) Horacy W dziele De arte poética tak pisze:
Nec minor, nec sit quinto productior actu
Fabuta, quae posci vult et spectata reposci.
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w nieodzownvm sposobie, z wielu czesci czyli pokojow najwiecej kazde
mieszkanie skitada¢ sie powinno, lecz to zawisto od potrzeby lub obfi-
tosci materyjatu; i réownie najmniejsza jak i najwieksza budow'a moze
mie¢ przyzwoitg harmonije, ksztatt i doktadnos$é, tak i dzieta dramaty-
czne moga bv¢é doskonate, chociazby wediug potrzeby Ilub obfitosci
rzeczy sktadaly sie z wiecej lub mniej niz 5 aktéw. Lecz wedtug po-
wszechnego zwyczaju dotad wiecejnad 5 aktéw nie wprowadzono.
Zwyczaj za$ jest czestokro¢ prawem dla ludzi.

Z ilukolwiek aktéw' sktada sie drama, to najszczegodlniej zachowac
nalezy, azeby akt pierwszy dokladne wytozenie rzeczy (expositio)
ogarngt. Przez wviozenie rozumiem wiadomos$¢, ktorg da¢ nalezy
stuchaczom o tern, co zaszto przed sztuka, azeby tern snadniejporo-
zumie¢ to, co sie dzia¢ bedzie. Nadto akt pierwszy powinien: i0 da¢
pozna¢ miejsce dziatania; 2n oswoi¢ stuchacza z wszystkiemi osoby,
ktore w ciagu dramatu dziata¢ lub do dziatania wptywaé beda.

Pierwsze z tych dwdch prawidet zaraz od pierwszej sceny zacho-
wane bv¢ ma. Starozytni pisarze przestrzegali tego z jak najwiekszg
Scistosciag. We wszystkich dzietach Sofokla najprzdéd jest oznaczone
miejsce dziatania. Nic nad to naturalniejszego. W kazdem zdarzeniu
chcemy wiedzie¢ przedewszvstkiem, o co rzecz idzie, gdzie, kiedy, przez
kogo ? Co sie dotycze osbb, niekoniecznie nalezy wszystkie w pierwszym
akcie wyprowadzaé na scene. Do$¢ jest uczyni¢ o nich interesujagcg wzmian-
ke, a przez to zacheci¢ stuchacza do bacznosci na ich pdzZniejsze czyny
lub mowy.

Sa, ktérzy zadaja, azeby wyltozenie dotyczace sie osdb, nietylko
w pierwszym akcie, lecz w pierwszej scenie tego aktu odby¢ sie mo<ito.
Aczkolwiek zyczy¢ tego nalezy, z tern wszystkiem warunek ten niepo-
dobnym jest do wykonania, i ani z natury rzeczy, ani nawet z upo-
waznionych czasami przepisow pochodzi. Najlepsze dzieto jest to, ktore
zadnego nie potrzebuje wytozenia, lecz od pierwszej sceny gtéwne dzia-
tanie poczyna. Wszakze mato jest dziet podobnych. Dos$¢ jest, gdy
wytozenie rzeczy w sposobie jasnym i naturalnym nastgpi.

Unika¢ jak najmocniej wypada tych pisarzéw wady, ktérzy nie
upatrujgc zadnego innego $rodka ku wyjasnieniu stuchaczom tego, co
przed poczeciem dramatu zaszto, tworzg powiernikbw lub powiernice,
ktérym jedna z oséb wchodzacych do gtownego dziatania, bez zadnej
potrzeby to co sie statlo odkrywa, dlatego jedynie, azeby przez ten
spos6b wprowadzi¢ w sekret stuchacza. | ten, co opowiada jakowe
zdarzenie, powinien mie¢ konieczng do tego potrzebe; i ten, co stucha,
musi by¢ w takiem potozeniu wystawiony, azeby w zaden spos6b nie
mogt wprzédy o tern wiedzie¢, co mu opowiadajg, i zeby to, o czem sie
dowiaduje, byto dla niego wazne, a wptywajace na dalsze dziatania lub
mowy. Wzorem do naSladowania w tym rodzaju wytozenia bedzie na
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zawdy dzieto nieSmiertelnego Shakespeara pod nazwiskiem Bur”a.
Nic naturalniejszego, nic piekniejszego nad ezpozycyje w tej sztuce.
Co wieksza, w samem opowiadaniu zaczyna sie dziatanie; odtad rzecz
postepuje do zamierzonego celu. Wzorem do unikania przeciwnej wady
jest wytozenie w trajedvi W. Kornela pod nazwiskiem Rodoguna.
Tam dwie osoby drugiego rzedu, malo pomocne do dzieta, a mniegj
jeszcze obchodzgce stuchacza, opowiadajg sobie bez zadnej koniecznosci
to, co sie stato przed sztuka, a o czem obiedwie zaréwno wiedziec
mogty.

Miedzy pierwszym aktem, ktéry (jak sie juz rzekto') wytozenie
obja¢ powinien, a ostatnim, w ktérvm rozwigzanie nastagpi¢ ma;
srodkowe aktv zawrg samo dziatanie, wezet czvli intryge; toz skutki
tejze intrygi, do rozwigzania rzeczy przyblizajgce. Jakim sposobem te
akty roztozy¢, jakiej uzv¢ sprezvnv do zajecia ciekawosci stuchacza,
kiedy i gdzie posung¢ dziatanie? kiedy ciekawo$¢ zawiesi¢? Co odkry¢
a co zostawi¢ do pozadania w nastepujgcym akcie?... Na to nie ma
prawidta. Sam talent oSwiecony dobremi wzory, wvdostarczy tej rzeczy,
a prowadzenie scen, o ktérem bedzie ponizej, poda uzyteczne ku temu
skazowki.

Rozwigzanie jest ostatniego aktu przedmiotem. Tu sie wszystko
wyjasnié, wszystko zakonczy¢ powinno. Tu kazda dziatajgca osoba stawa
przed oczy widzéw, lub dlaczego nie stawa, donosza. Tu najmocniejsze
wzruszenie, cios najstraszliwszy, wynika. Tu wszystko dziata¢ i dazv¢
pedem do swego kresu powinno. Tu sie wszystkie przyczyny i skutki
objawi¢ i w jeden wielki obraz potgczy¢é maja. Stowem, wakcie osta-
tnim jest kamien prdébierski zdolnosci i dowcipu pisarza.

Jezli sie godzi ptod geniuszu, rzecz umystowg, zmystowa cechg
naznaczy¢, powiemy, ze im bardziej rzecz dramatu zbliza sie do konca,
tern krotsze majg by¢ akty. Tym sposobem wzmaga sie namietnosci
ogien, a serce stuchacza porwane zapedem dziatania, spieszy sie z niem
razem do wytknietego celu. Tak drobna w swojem poczatku rzeka, po-
wolnym biegiem toczy zrazu swe nurty. Lecz pomnozona zebranemi
w drodze wodami, coraz sie bardziej wzmaga,rwie prady,rozdziera
tamy i z ogromnym toskotem wpada do morza.

2. Czem sg aktv wzgledem dramatycznej catosci, tern sceny wzgle
dem swych aktéw. Azeby rzeczy, o ktérej jest mowa, przyzwoity nadaé
porzadek, bedziemy uwazac¢ sceny pod wzgledem zewnetrznego i we-
wnetrznego ich skiadu. Méwigc o pierwszem, przytoczvmv wzory.

RzekliSmy wyzej, ze podziat aktéw na sceny stanowig przyby-
wajace w miejsce ku dziataniu obrane, lub opuszczajgce toz miejsce
osoby. Sktad wiec zewnetrzny sceny zalezy od naturalnego a ko-
niecznego wprowadzania i wyprowadzania dziatajgcych oséb. Oto jest
nader wazne, a dotad mato wyjasnione prawidto: wszelka dziatajaca
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osoba w dramacie nie powinna wchodzi¢ na sceng, ani jej opuszczac,
bez waznej a naturalnej przyczyny.

Pobudka zjawienia sie nowego aktora na scenie albo wyptywajac
z natury rzeczy, powinna byé zaraz przez tegoz aktora odkryta, albo
dziatajagce poprzednio osoby nadmieni¢ musza, ze oczekujg na przybycie
tego lub owego dziatacza. W podobnym ksztatcie przyczyna opuszcze-
nia sceny powinna bv¢ jasna i wazna; i nie samowolno$¢ pisarza, lecz
nieodzowna do tego cisngé musi potrzeba.

Objasniajagc przyktadem wyzej nadmienione prawidto, wystawmy
sobie, ze poeta wybrat dom miejski Jana za miejsce dziatania dla pier-
wszego aktu lub catej swej sztuki. W pierwszej scenie po odchyleniu
zastony, najdzie stuchacz Jana jako wtasciciela domu i Piotra sasiada,
rozmawiajgcych o tern, co ich najwiecej dotyka, a co moze by¢ przed-
miotem dramatu. Wchodzi Pawet, powinowaty najprzéd wytknietej
osoby. Rodzi sie pytanie: po co tu Pawet?... Jezli na wstepie powie
do dziatajacych o0s6b: »przychodze ku wam z wazng nowina; wiasnie
was tu szukatem; stuchajcie mnie, bo to was mocno dotyka,« juz tern
samem usprawiedliwit swoje przybycie, przyniost z sobg wazny interes
dla dziatajagcych, rownie jak i stuchaczy, a tern samem w jednych i dru-
gich ciekawo$¢ obudzit. Lub jezli w innym przypadku, rozmawiajgc Jan
z Pawitem, wyrzecze: »wilasnie oczekuje tu Piotra, on ma nam odkry¢
wazna tajemnice; on sam o$wiadczyt lub na moje wezwanie wkrotce
przybedzie«; Piotr nadchodzi; zapowiedziane jego przybycie nikogo nie
dziwi. Stuchajag go z natezeniem, bo wedlug spodziewania mial co$
waznego objawi¢. Lecz skohczyt sie interes. Piotr co mial powiedziec,
powiedziat; wazna pobudka wymaga, azeby gdzieindziej pospieszat; albo
nadchodzi kto inny, ktorego widoku Scierpie¢ nie moze lub nie powi-
nien. Piotr sie oddala, a oddalenie jego dostateczna popiera przyczyna.
Oto jest, jakim sposobem nalezy zdawac¢ rozsadkowi $cisty rachunek
z wyprowadzania lub wprowadzania 0s6b na scene.

Postagpmy dalej. Okazmy w przeciwmym przyktadzie niedorzecznos¢
tych, Kktérzy bez dostatecznej przyczyny tworzg i roztwarzajg sceny.
Nie odmieniajagc wstepu idealnego dramatu, o ktérym wyzej, do roz-
mawiajgcych z sobg Jana i Piotra wchodzi Pawet bez najmniejszej po-
trzeby i bez zadnego zapowiedzenia przez pierwsze osoby. »Ciesze sie
z tego, ze do nas przybywasz,« odzywka sie Jan do niego. Lecz stuchacz
rozsadny zapyta: po co tu Pawet, Kkiedy zadnej nie miat potrzeby ?
Gdyby sie byt wstrzymat na chwile, dw'aj pierwsi musieliby przerwaé
swojg rozmowe i opusci¢ scene, a tak nie byloby dzieta. Wiec to, co
sig stato, jest tylko przypadkiem; a przypadek nigdy do rozsgdnego
uktadu nie wptywu.

To, co sie rzekto o bezpowodnem wprowadzaniu oso6b na scene,
stosowaé sie¢ moze do wyprowadzania onych bez zadnej przyczyny. Uni-
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kajac tej wady, a strzegac przeciwnego jej prawidta, mozna jedynie za-
chowa¢ tok naturalny na jasnych przyczynach opartego dziatania;
a dzieto podobne uczyni istotny zaszczyt rozsadkowi pisarza.

Nic nie powinno by¢ dowolne, nic na przypadek spuszczone. Lecz
zechce kto mniemac, ze jezli sztuka dramatyczna od nasladowania na-
tury zawista, a w naturze liczne zdarza¢ sie zwykty przypadki; nicby
zdroznego nie bvto, gdvby jakie wazne przypadkowe zdarzenie nalazto
miejsce w dramacie. Inna jest rzecz co do tego wzgledu w naturze,
inng w poetycznem jej nasSladowaniu. Wiele jest rzeczy mniej znako-
mitych a obojetnvch w naturze, w ktérych sam tylko dziata przypa-
dek. Lecz w dziele dramatycznem, gdzie poeta jest razem twércg i dzia-
taczem, gdzie kierunek sposobow i srodkéw do pewnego waznego celu
dazacych, w jego rece oddany; gdzie wszystkie sprezyny tyle tylko
dziata¢ powinny, ile sg przez tego, co je urzadzit, wzruszone; w ta-
kiera dziele (powtarzam) jezli pisarz nie chce uczyni¢ witasnemu roz-
sadkowi krzywdy, nic sie dzia¢ nie powinno bez dostatecznej przyczyny.

Wytuszczone prawidto jednego dopuszcza wyjecia. Jezli autor osno-
we swego dramatu z jakowego dobrze znanego historycznego czynu
wyczerpnagt, w ciggu ktérego znakomity zdarzyt sie przypadek, naten-
czas bez zadnej obawy moze go wprowadzi¢ na scene. Tym sposobem
prawdzie uczyni sie zados$é; czes¢ ta stuchaczy, ktérej nie sg obcemi
dzieje, zadziwiong nie bedzie, bo $wiadomy przypadek byt w ich umy-
Sle przytomnym; cze$¢ inna odniesie korzy$¢ przez nabycie wiadomosci
istotnej istotnie zdarzonego wypadku. Inne réwnie wazne, a niemniej
zaniedbane prawidito jest, azeby na obrane ku dziataniu miejsce te
tylko sprowadza¢ osoby, ktdre sie na niem, z natury rzeczy, bez obra-
zenia powagi, przyzwoitosci lub innych stosunkéw, znajdowa¢ moga.

Moéwigc powyzej o jednosci miejsca, wytkneliSmy cala nieprzy-
zwoito$¢ sposobu, do ktérego czestokro¢ pisarze dramatyczni uciekac
sie zwykli, gdy im wypada wprowadzaé przeciwne sobie lub na wza-
jemng zgube godzace osoby. Nie mozna przesta¢ na ogdlnej wzmiance
0 miejscu do dziatania dramatycznego wybranem. Ani jest dosy¢ po-
wiedzie¢, rzecz dzieje sie w Rzymie, w Londynie. Potrzeba wyznaczy¢
wyraznie: ze ten akt lub sztuka odbywa sie naprzyktad w patacu kroé-
lewskim w Londynie. Natenczas przyzwoito$¢ okaze, kto do tego pa-
tacu $miato wstepowaé¢, kto od niego w oddaleniu zosta¢ powinien.

Lecz nie tu jest koniec. Z tego, co sie o aktach méwito, z na-
tury dramatu i koniecznego miedzy scenami zwigzku, nastepujgca wy-
ptywa uwaga: W ciggu aktu teatr nigdy préznym zostawaé nie ma,
to jest osoby dziatajgce w jednej scenie, nie powinny ustepowaé miejsca
tym, ktére do dziatania w drugiej scenie znajda sie potrzebnemi. Ina-
czej wiecejby byto aktéw, niz sobie autor zamierzyt. Albowiem podtug
przyrodzenia rzeczy i ustanowionych powyzej prawidet, ten jest kres
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akta, gdy osoby do niego wchodzace, nie maja zadnej koniecznej po-
trzeby zostania dtuzej na scenie. Lecz gdy dziatajace osoby spostrzega
kogo$ nadchodzacego ku miejscu sceny, ktérego obecnosci znie$¢ i wy-
trzyma¢ nie moga, wtenczas oddalenie sie ich nie naruszy przyzwoitosci,
a w umysle stuchacza zrodzi sie niejako moralna przytomnos$é nadcho-
dzacej ku miejscu widowiska osoby.

Azeby powyzej wytuszczone przepisy wzgledem naturalnego scen
uktadu tern dowodniej okazaé¢, uczynim rozbiér krytyczny jednego z naj-
znakomitszych dziet francuzkiego teatru, i bedziemy ciggle uwaza¢, czvli
to, co sie ustanowito pod wzgledem porzadnego scen uktadu, jest za-
chowane lub nie. Dla osiggniecia tak waznego zamiaru wybraliSmy tra-
jedyje Rasy na pod nazwiskiem Atalija, juz ztad, ze to poema uchodzi
za arcydzieto dowcipu ludzkiego, juz ztad, ze jest w naszym jezyku
wiecej znane od innych, z gtadkiego ttomaczenia J. Niemcewicza.

Cel tego dzieta jest polityczno-religijny. Rzecz wielka i okazata.
Idzie o przywrdcenie na tron Jo as a, ostatniego potomka Dawida,
a procz tego o spetnienie Boskich wyrokéw, ktére podatv wiekom, ze
z domu Dawida przyjdzie Zbawiciel $wiata.

Atalija, corka Ach ab a kréla izraelskiego, a zona Jo ram a
kréla Judy, mszczac sie $mierci matki swej Jezabeli, wyrzuconej przez
okno i od pséw pozartej, za sprawg Jehu, ktory posiadt tron lzraela,
rozkazata wymordowac wszystkie dzieci Ochozyjasza, jedynego syna
swego, azebym tym sposobem zagtadzi¢ plemie Dawida. Dziwnern zda-
rzeniem wyrwany zostat rzezi przez Jozabete siostre Ochozyjasza,
a zone Wielkiego kaptana, J oady najmtodszy syn tegoz Ochozyjasza,
Joas, niemowle jeszcze przy piersiach bedace. Ten ostatni potomek
Dawida, wychowany tajemnie za staraniem Joady w obwodzie je-
ruzalemskiej $wiatyni, zostaje wyniesiony na tron swych przodkéw,
a dumna i okrutna Atalija, chcaca go zgubi¢ powtdrnie, odbiera za-
stuzong swej zbrodni kare i ginie.

Osoby gtéwnie wchodzagce do tej trajedyi, sa: Atalija, Joas,
Joada. Osoby drugiego rzedu: Matan kaptan Baala, Abner da-
wny wodz lzraelitow, Jozabeta zona Wielkiego kaptana, Zacha-
ryjasz i Salomita jej dzieci. Nadto przydat autor w pomoc innym
istotnie dziatajacym osobom Azaryjasza i lzmaela, Lewitéw; N a-
bala, poufatego Matana; Agare, niewiaste z dworu A talii. Na-
koniec wprowadzit zrecznie chor ztozony z dziewic pokolenia Lewi,
a przez to chciat nada¢ ksztatt i korzysci dawnej trajedyi. Scena od-
bywa sie przez wszystkie akty w Swiatyni jeruzalemskiej, w przy-
sionku mieszkania W. kaptana. Dzien ku dziataniu wybrany jest ro-
cznicg znakomitej Epoki, w ktérej Bog na gdrze Synai objawit Moj-
zeszowi swoj Zakon.

Akt 1. Scena I. Abner w rozmowie z Wielkim kaptanem Joada
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osSwiadcza, ze w dniu tak uroczystym przychodzi uczci¢ Boga w jego
Swietym przybytku. Dalej poréwnywajac z dzisiejszemi dawniejsze czasy,
wystawia ciemieztwo Atalii, optakany stan kraju, zapomnienie o nim
Najwyzszego i smutny los, ktéry spotkat caty dom Dawida. Joada obu-
dzg nadzieje Abnera, przywodzi na pamieé¢ mnogie cuda, ktéoremi Bdg
te czasy naznaczyt, a widzac w Abnerze wielkie przywigzanie do krwi
dawnych monarchéw, pyta go, coby przedsiewzigt, gdyby jaka kropla
tej krwi tak drogiej dotad zostata. Wyrozumiawszy z odpowiedzi Ab-
nera najzywszg gorliwos¢ i che¢ stuzenia swym krélom, gtosem petnym
powagi i ducha bozego powiada: gdy trzecia godzina zwota lud na
zwykte modlitwy, z tym samym zapatem przybadz do $wigtyni a po-
znasz, ze Bdg, ktory takg Swietnos¢ przyobiecat dla krwi Dawida, nie-
mylnym jest w swoich wyrokach. Na te stowa wielkiego kaptana i wi-
dok nadchodzacej Jozabety oddala sie Abner, by sie potaczy¢ z ludem,
czekajgcym na modlitw godzine.

Uwaga |. Scena ta, petna zdan wyniostych i prawdziwie odpo-
wiadajgcych wielkiemu zamiarowi dzielg, zawiera w sobie nastepujaca
wade. Przybycie Abnera na sceng nie jest usprawiedliwione zupeinie.
W pierwszych wyrazach, ktére do Joady przemawia, odkrywa, iz przy-
chodzi na modlitwy i uczczenie Najwyzszego. Lecz ta okolicznos$¢ nie
jest konieczng pobudka do rozmowy z W. kaptanem, zwiaszcza gdy
przy koncu tejze sceny o$wiadcza, ze spieszy potaczy¢ sie z ludem,
ktéry sie do Swiatyni zgromadza. Mogt on wiec to samo od poczatku
uczyni¢, gdyz nic go nie cisneto, azeby koniecznie z Joadg rozmawiat.
Gdyby byt Abner zawotanym przez W. kaptana, juzby miat dostateczny
powod do wczesnego przybycia i opuszczenia sceny, gdy mu to Joada
zaleca i gdy spostrzegt zblizajagcg sie jego matzonke. Mogto to tatwo
nastgpi¢, gdyz Joada myslac o wielkich zamiarach w dniu tak znakomi-
tym, mial dostateczng pobudke zawotania Abnera, aby wyczerpa¢ mysli
jego i ku swej stronie nakionié. Stalo sie tak w istocie. Lecz gdyby
Abner nie przyszedt do Swiatyni zawcze$nie, lub gdyby uczynit tak jak
czyni przy koncu sceny, to jest, gdyby nie widzac sie z Joadg czekat
wraz z ludem godziny przeznaczonej na modty, nie mogtby tem samem
ten ostatni przygotowa¢ Abnera do tego, co za jego pomocg uczynié
przedsiewziat.

W scenie Il oswiadcza W. kaptan zonie sw'ej Jozabecie, ktéra na
miejsce widowiska przybywa, ze nadszedt czas przeznaczony od Boga
do odkrycia rodu Elijacyna i ukarania bezboznej Atalii. Jozabeta wy-
nurza swe obawy, a zapytany przez nig Joada o sposoby ku tak wa-
znemu celowi, odkrywa, ze mysli uzbroi¢ Lewitéw i kaptanow, ze wre-
szcie cata jego nadzieja w Bogu. Odchodzi za zblizeniem sie Swietych
obrzeddéw godziny i spostrzegtszy, ze Zacharyjasz wraz z Salomitg pro-
wadza ku Jozabecie chdér dziewic z pokolenia Lewi.
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Uwaga Il. Widzac Jozabete wchodzaca na scene, rodzi sie py-
tanie, po co i z jakiej pobudki weszta ta malzonka W. kaptana? Nic
ona o tern nie moéwi; owszem sam Joada pierwszy sie do niej odzywa.
Nie styszeliSmy w poprzedzajacej scenie, azeby sie spodziewano przy-
bycia Jozabety. Nic jg nakoniec nie przynaglato do tego. Tak wiec jej
zjawienie sie jest samem dzietem przypadku. Gdyby wcale nie przy-
szta, jak nie miata do tego powodu, lub gdyby sie diuzej zatrzymata
za sceng, akt | skonczytby sie na jednej scenie.

Gdy Zacharyjasz z Salomitg chor dziewic wprowadza (scena Ill),
zacheca je matzonka W. kaptana do btagania Pana zastep6w i sama od-
chodzi. Scene IV zajmujg wspaniate pie$ni choru.

Uwaga Ill. Pobudki do sprowadzenia ch6ru na scene lubo nie
sg dos$¢ wytuszczone w stowach, przeciez mozna je usprawiedliwi¢ w rze-
czy. Przed godzing modlitw zebraly sie dzieci Lewitéw. Zacharyjasz
i Salomita wiodag je w przysionek mieszkania swoich rodzicéw, gdzie
majg oczekiwa¢ na poczecie obrzedéw. Wprawdzie nie byto istotnej
konieczno$ci wprowadzenia chéru w tej a nie w innej chwili,
pozorna przyczyna, na ktorej przesta¢ wypada.

Akt I, obyczajem Grekéw, styka si¢ z chérem aktu pierwszego.
Poczyna go Jozabeta, donoszac chérowi dziewic, ze przyszedt juz dla
nich czas przeznaczony na modlitwe. Lecz w tejze chwili wpada strwo-
zony Zacharyjasz (scena Il) i opowiada swej matce, ze juz sie poczy-
naty Swiete obrzedy: juz W. kaptan skladat na ottarz poswiecone ofiary,
gdy (o zbrodni!) w miejsca dla samych tylko mezczyzn dostepne wdziera
sie bezbozna Atalija. Joada zapalony gniewem kaze jej odej$¢ natychmiast.
Chce moéwi¢ Atalija, lecz jakas moc nadludzka zawiera jej usta. Nako-
niec spostrzega Joasa, ktéry dotad pod imieniem Elijacyna ukryty i spo-
sobiony przez W. kaptana do $wietych ustug $cigga jej bacznos$¢ i zadzi-
wienie. Ta powie$¢ rzuca trwoge wr serce Jozabety; a widzac nadcho-
dzacg Atalije, ucieka wraz z chdrem przed jej obliczem.

Uwaga IV. Obiedwie te sceny sg naturalne i piekne. Przybycie
Jozabety w pierwszej, rownie jak i Zacharyjasza w drugiej, usprawie-
dliwiaja wazne pobudki. Ten szukat matki, azeby jg uwiadomi¢ o nie-
mitem zdarzeniu; tamta dziewic z pokolenia Lewi, azeby je stawié
w panskim przybytku. Odejscie naw'et Jozabety wsparte jest na dosta-
tecznej przyczynie zblizania sie’ ku miejscu widowiska Atalii, ktérej wi-
doku rada unika. A chociaz na ten przypadek teatr zostaje préznym
i opuszczonym przez chwile, przeciez kazdemu sie zdaje, widzac ucho-
dzaca matzonke W. kaptana, ze juz postrzega sroga i bezboznag Atalije.

W scenie Ill przybywa Atalija z Abnerem i stuzba, a pomigszana
tem, co widziata, rozkazuje przywota¢ swego doradce Matana.

Uwaga V. Zjawienie sie Atalii w przysionku domu arcykaptana
moze by¢ pobudka do zapytania: po co przybyta:

lecz jest

Lecz o tem niema
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tu wzmianki bynajmniej. W piagtej scenie dopiero ttumaczy sie Mata-
nowi Atalija, ze na tém miejscu chciata sie przeswiadczy¢, jak dalece
sg ugruntowane jej trwogi, o ktorych ponizej. Jest wiec dostateczna
przyczyna, aczkolwiek pézniej dowiaduja sie o niej stuchacze.

Scena IV zawiera krotkg rozmowe Atalii z Abnerem, w ktorej
ostatni wymawia postepek Joady i gorliwo$¢ ludu w petnieniu Swietego
zakonu; a widzac nadchodzacego Matana, chce odejs¢ Przyjmuje go
Atalija i zada, azeby odkrycia powodow j¢j trwogi byt obecnym $wiad-
kiem.

Uwaga VI. Scena ta lubo nic w sobie znakomitego nie miesci

zdaje sie bvé utworzong dlatego jedynie, azeby da¢ spoczynek uwadze
stuchacza i zaja¢ go czémkohviek przed nadejsciem Matana; nie grze-
szy jednak przeciw prawidtom naturalnego uktadu, a krotkos¢ jéj kaze
zapomnie¢ o koniecznosci, dla ktérej utworzong zostata.

Lecz Matan przybywa i scena V poczyna sie od zadumienia jego,
ktére wynurza, postrzegtszy Atalije w tych miejscach. Ta ostatnia
wyktada mu przyczyny swego postepku. Widziatam, moéwi ona,
we $nie matke mojg Jezabele, ostrzegajaca mnie, ze Bég lzraela godzi
na moje zycie. Widziatam, gdy cien téj drogiej matki zniknat z przed
oczu, petne stodyczy i przyjemnosci dziecie, ktére topito w mém sercu
zdradzieckie zelazo. Przestraszona snem tak okropnym, naprézno szu-
kam otuchy przy ottarzach Baala. Sadzac, ze Bd6g lzraela moje cierpie-
nia ostodzi, wchodze do jego $wiagtyni. Lecz jakiez bylo moje zdumie-
nie, gdym obok W. kaptana ujrzata tozsamo dziecig, ktére mi we $nie
$mier¢ zadawato. To wyrzekiszy pyta Abnera o dzieci, ktére staty przy
W. kaptanie w $wiatyni. Abner odpowiada, ze jeden jest synem Joady ;
ze nie zna drugiego. Matan doradza, aby je porwac i zamordowac¢. Ab-
ner staje w obronie. Nareszcie Atalija chcac sie dostateczniej o wszyst-
kiém przekonaé, rozkazuje Abnerowi, aby wraz z Joada lub jego mat-
zonka przyprowadzit te dwoje dzieci, ktére widziata w Swiatyni. Abner
dopetnia rozkazow krolowej.

Uwaga VII. To wszystko, co sie tu dzieje, ma dostateczng po-
budke. Przybycie Matana zapowiedziane jest od sceny Ill; oddalenie
sie Abnera zrzadza rozkaz Atalii.

W scenie VI Matan uwolniony od widoku Abnera, ktérego ma
w podejrzeniu, odkrywca Atalii, ze jaka$ skryto$¢ tai sie w obwodach
Swigtyni; ze Abner wraz z zong rozmawiat z W. kaptanem, ze nie na-
lezy czekaé, az wszystkie chmury zbiorg sie na jéj zagtade. Kt6z wie
nakoniec, czyli Joada nie zechce podstawi¢ dzieciecia, o ktore chodzi, za
krélow' potomka? Te podejrzenia obudzajg czujno$¢ Atalii. Chce ona
bada¢ tvle razy wspomnione dziecko, pewna, ze nie zdota swych my-
§li utai¢. Tymczasem rozkazuje Matanowi zebra¢ i uzbroi¢ straz swojg
z Tyryjczykow' ztozong; poczém Maran odchodzi.
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Uwaga VIII. Ta scena nie wykracza przeciw porzadkowi uktadu.
Nikt tu nie przybyt, a Matan odszedt wedtug odebranego rozkazu.
Czyli wypadato obowigzkiem wodza zatrudnia¢ kaptana? Czyliby nie
pozyteczniej dla Atalii wynikto, gdyby ten jej doradca byt obecnym
rozmowie z Joasem, azeby wszystko uwaza¢ i wszystkiego dochodzié?
nie nalezy do naszego zamiaru.

W scenie VII Abner sprowadza przed oblicze Atalii Joasa, Joza-
bete, Zacharyjasza, Salomite, dwoéch Lewitow i chor dziewic. Naste-
puja troskliwe zapytania krolowej, piekne i wynioste odpowiedzi Joasa.
Nakoniec Atalija nie mogac dociec rodu Joasa, a poznawszy z odpo-
wiedzi jego, w jakich prawidtach wychowany byt przez W. kaptana,
odchodzi pewna, ze Bdg Izraela nic przeciw niéj zdziata¢ nie moze,
i obiecuje wkrétce zobaczy¢ Joasa i Jozabete.

Uwaga IX. W scenie tej wszystko jest naturalne, précz wpro-
wadzenia wielu os6b mniej potrzebnych ku rzeczy. Atalija zadata, azeby
Zacharvjasz z Joasem sprowadzeni zostali przez Joade Ilub Jozabete.
Poc6z tu Salomita, po co Lewici? a szczeg6lniej po co choér z dziewic
ztozony'? Gdyby te ostatnie wprowadzone byly przez Salomite za W.
kaptanem w nastepujacej scenie, bytoby nieréwnie prosciej i naturaj”.
niéjj Mniemam, ze Atalija nie chciata miec tak wielu $wiadkéw swojej
z Joasem rozmowy.

Po wyjsciu Atalii Joada, ktory, jak sie zdaje, stuchat wszystkiego
w bliskosci, wchodzi (scena VIII) i os$wiadcza, ze byt gotow z Lewi-
tami na wszystko przeciw bezboznej Atalii. Przywodzi Abnerowi na pa-
mie¢ wyznaczong do stawienia sie godzine i rozkazuje kaptanom wra-
ca¢ do przerwanych obrzedéw za zjawieniem sige Atalii. Chor dziewic
konczy akt wtory i sktada scene IX.

Uwaga X. Ze Joada przybywa na scene postyszawszy odejscie
Atalii, i majac tak wazne do powiedzenia rzeczy', nic stuszniejszego.
Chciatbym przeciez, azeby scena VIII poczynata sie¢ od wyrazéw W.
kaptana, w ktérych mdégiby nam donie$¢ bez zapytania Jozabety, iz
wszystko styszat, co tylko byto moéwiono i ze z tego powodu przybywa
na scene. Kazda czynno$¢ powinna mie¢ (jak sie juz rzekto) jasng i wy-
raznie objawiong pobudke.

Na poczatku aktu Il w scenie | Matan zaleca chérowi, aby do-
niost, ze chce z Jozabetg pomoéwi¢. Na widok bezboznego kaptana caty
chor ucieka. Chce daléj postgpi¢ Matan; wychodzi Zacharyjasz (scena
I1), wstrzymuje jego zapedy i moéwi, ze w to miejsce nikomu précz Le-
witéw wstepowac¢ nie wolno; ze ojciec jego nie chce, azeby w dniu
tak uroczystym widok nieczysty obcemu bogu poswieconego kaptana
skazit jego oblicze, a matka, ktéra sie modli, nie przerwie S$wietej po-
winnos$ci dla odszczepiencéw. Matan o$wiadcza, ze zaczeka na miejscu
na Jozabete, do ktérej przyszedt z rozkazami krélowej.

N
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Uwaga XI. Przybycie Zacharyjasza miato dostateczng pobudke
w zblizeniu sie Matana ku miejscu, w ktére nikomu oprocz Lewitéw
nie godzito sie wstepowac. Dlaczegdz tenze Zacharyjasz nic nie powie-
dziawszy odchodzi? Moznaby sadzi¢, ze pospieszyt donie$¢ swej matce
0 przybyciu Matana. Lecz chor, ktéry w pierwszej scenie na widok ka-
ptana Baala rozpierzcht sie, mogt zanie$¢ te nowine Jozabecie réwnie
jak i Zacharyjasz.

W scenie Il Matan rozmawia z swoim poufatym Nabalem. Opo-
wiada mu, ze chcagc pomnozy¢ trwogi Atalii, zmyslit, jakoby dziecko,
przyczyna jej obawy, miatlo by¢ czesto okazywane przez Joade nieche-
tnym jej rzadu; ze ci uwazajg w niem nowego Mojzesza i ze krélowa
po tern wszystkiem przedsiewzieta domagac¢ sie wydania tego dzieciecia,
pod grozbg zburzenia jerozolimskiej $wigtyni. Twierdzi, iz wie pewno,
jako Joada nie przystanie na to i bedzie wolat umrzeé niz wyda¢ po-
Swieconego Bogu Elijacyna; ze tego tylko wyglada, azeby woli krélo-
wej odmowiono zostato, a natychmiast ta Swigtynia upadnie. Dalej od-
krywa swemu powiernikowi cel i pobudki tego dziatania. Wynurza, iz
chce odnies¢ pomste z Joady, ktoéry nie dopuscit go przed tern do
urzedu W. kaptana i przywi6dt do hotdowania Baalowi.

Uwaga XII. Korzystajgc autor z czasu potrzebnego do wyszu-
kania i sprowadzenia Jozabety, odkrywa nam powody dziatania Ma-
tana. Gdyby to czynit ten kaptan i powiernik Atalii przed jedng z gt6-
wniejszych os6b, nie przed swym powiernikiem, ktéry nic nie pomaga
do dzieta; gdyby nareszcie przez krotki monolog wytozyt to, co mysli
1 czuje, wieleby na tern sztuka zyskata.

Lecz Jozabeta nadchodzi (scena IV) a Matan jej donosi, ze Ata-
lija zastyszawszy o réznych pogtoskach wzgledem dzieciecia, z ktérem
tu rozmawiata, chociazby mogta chwyci¢ sie surowszych $rodkéw, zada
jedynie, na dowdd powolnosci W. kaptana, azeby Elijacyn byt jej w za-
ktad oddany. Jozabeta okazuje swoje podziwienie. Matan chce jg tern
bardziej sktonié, im wiecej przez swoj opér zdawataby sie potwierdzaé
to, co gtoszag powszechnie: Ze to dziecie nie jest pospolitego rodu i ze
Joad ma jakie$ tajemne wzgledem niego zamysty. Jeszcze Jozabeta nie
zdotata odpowiedzie¢ na wszystkie zarzuty Matana, w tern Joada nad-
chodzi (scena V), dziwi sie, ze w tych miejscach zastaje Matana, gromi
Jozabete, ze z nim odwazyta sie moéwi¢, nakoniec powstaje w najmo-
cniejszych wyrazach przeciw Matanowi, ktory zmieszany odchodzi.

Uwaga XIIl. W scenie poprzedzajagcej przybycie Jozabety jest
dostatecznie usprawiedliwione, bo Matan zadat z nig rozmowy. Lecz po
co Joada przybywa w scenie V, trudno jest odgadnaé. Jezliby kto mnie-
mat, iz uwiadomiony o przybyciu Matana spieszy na pomoc swojej mat-
zonce, w obawie, azeby nie wydata jego skrytoS$ci; pierwsze wyrazy,
w ktoérych okazuje swéj podziw nad obecnoscia Matana, przeciwityby
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sie widocznie. Odejscie kaptana Baala sprawuje nadprzyrodzona przy-
czyna, to jest pomieszanie, ktore uczut na pogrézki Joady. Moznaby
twierdzié, ze cztowiek tak odwazny na zbrodnie jak Matan, nadto pe-
wny wsparcia Atalii, nie powinien sie ulgc zadnych pogrézek. Lecz tu
zapewne Bég pomieszat mu rozum; dlatego nie wiedzac co ma poczac,
odchodzi, a w samem nawet odejsciu daje nowy dowdd pomieszania
swojego, gdy przeciwng obiera droge, i ledwie przestroga Nabala zwraca
go z onej.

Scena VI dzieje sie miedzy Joadga a Jozabetg. Ta ostatnia wynu-
rza swoje trwogi z powodu tego, co jej Matan powiedziat i btaga meza,
aby j¢) pozwolit unie$¢ Joasa i z nim razem zbawi¢ sie ucieczka. Joada
odrzuca te mysl trwozliwg i oSwiadcza, ze nie ucieczka ratowaé, ale
okaza¢ chce Elijacyna. W tern (scena VII) nadchodzi Azaryjasz, jeden
z starszych Lewitéw, z chérem Joada zapytuje, czy wszyscy sg odda-
leni précz Lewitéw i czy Swigtynia zawarta ? Azaryjasz donosi, ze spet-
nione sa jego rozkazy; ze lud styszac o niebezpieczenstwie, rozproszyt
sie w najwiekszej trwodze. Joada wyrzeka na podto$¢ ludu, a spostrzegt-
szy chér na scenie, zapytuje z gniewem: Po co tu dzieci w tak waznej
potrzebie? Nastepuje czuta odpowiedz dwéch dziewic z chéru; z tych
jedna wyraza, ze nie sg w tych miejscach obcemi, bo bracia ich i kre-
wni bronig $wiatyni; druga moéwi, ze jezli ich rece nie zdotajg ustuzyé
w pospolitej potrzebie, przynajmniej potrafig razem gina¢ z obroncami
Swiagtyni. Uniesiony wielkos$cig tych odpowiedzi Joada, podnosi gtos swdj
do Boga i ztad najpomys$lniejsza wr6zbe poczetego dzieta wywodzi,
a porwany duchem proroczym, opiewa przyszte losy swojej ojczyzny,
wyniesienie na tron i zmiane Joasa, zamordowanie syna swego Zacha-
ryjasza, ktory po nim objag¢ ma urzad W. kaptana, nakoniec zburzenie
Jerozolimy i powstanie nowej za przyjSciem Zbawiciela $wiata. Gdy Jo-
zabeta zdumiata i przerazona tern proroctwem pyta: z jakiej krwi po-
wsta¢ ma ten zbawca, gdy krélowie, z ktérych sie miat rodzi¢ . .. prze-
rywa jej Joad i zleca przygotowa¢ korone Dawida, a obracajgc sie do
Lewitéw, rozkazuje im uzbroi¢ sie tym orezem, ktoéry Dawid pobiwszy
Filistynow, ztozyt w $wigtyni Bogu na ofiar¢ i sam z nimi odchodzi,
by przewodniczy¢ ich uzbrojeniu.

Scene VIII skiadajg stosowne do potozenia rzeczy $piewy choru.

Uwaga XIV. Cze$¢ ta poematu, o ktorej sie mowito, jest jedna
z najpiekniejszych i najksztattniej ztozonych. Scena VI naturalna i cha-
rakterystyczna. Dalej zjawienie sie Azaryjasza ma stuszng pobudke
w rozkazie Joady, azeby zawart obwdéd Swigtyni i oddalit od niej lud
niepotrzebny, co uskuteczniwszy, donosi W. kaptanownh. Przybycie chéru
usprawiedliwione jest piekng odpowiedzig dwdéch dziewic, o ktorej sie
wyzej wspomniato. Dzieci Lewitéw poswieconych strazy sSwigtyni w chwili
niebezpieczenstwa i trwogi, chwili gdy te Swiatynie zawierajg przed
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ludem, gdzie sie lepiej schroni¢ zdotajg niz w mieszkaniu W. kaptana,
w miejscach, w ktérych on sam wraz z starszyzng Lewitéw i z swojg
matzonka przebywa. Proroctwa Joady sg petne ognia i tej rzadkiej
Smiatosci, ktéra samego genijuszu jest cecha. Jaka wielkos¢ mysli, ja-
kie wyrazy! Jaka trwoga o los przyszty Joasa i nieszczesnej Jerozolimy!
Jaka pociecha z tego, co ma pdzniej nastapic!

Akt IV, scena I. W miejsce, na ktérem chér zebrany odbywat
swe pienia, nadchodzi Jozabeta z Joasem, Zacharyjaszem i Lewitami
rozkazujagc im ztozy¢ zakon Przedwiecznego, miecz i korone Dawida.
Joas okazuje ztad swoje podziwienie; pyta, dlaczego dziejg sie takie
przygotowania, ktérych dotad nie widziat Wkrotce sie dowiesz, odpo-
wiada matzonka W kaptana przymierzajac korone na czole Joasa. Ten
obrzed jeszcze go bardziej zdumiewa. Pyta powtdrnie, chcac wiedzieé
czyli nie jest przeznaczon Bogu na ofiare, jak niegdy coérka Jettego ?
Wtem Joada nadchodzi; wszyscy sie oddalajg wediug danych im po-
przedniczo rozkazéw; sam Joas z W. kaptanem zostaje (scena II). Ten
ostatni, po waznych zapytaniach dazacych do wybadania sktonnosci ma-
tego Joasa, pada na kleczki przed jego obliczem i odkrywa mu, ze nie
jest Elijacynem ale Joasem, prawym potomkiem Dawida i krolem; ze
cudem wyrwany od $mierci, dotad byt ukrytym przed oczyma bezbo-

znej Atalii. Lecz przyszta chwila, w ktérej wszystko wydaé sie musi.
Tu wzywa Lewitéw i kaptandw', azeby weszli na scenge. Nadchodza:
Azaryjasz, lzroael i trzej inni wodzowie Lewitéw (scena IIP. Joada

pokazuje miodemu krélowi jego mscicieli; tym, ich prawego monarche,
a w mowie peinej ducha Bozego zacheca ich do walczenia za dobra
sprawe Joasa. przyrzekajac nieomylne zwycieztwo. Nakoniec postrzegt-
szy gorliwms$é i zapal w twarzach wszystkich obecnych, rozkazuje im
zaprzysigdz na zakon Przedwiecznego, iz bedg za krola, ktérego im
Bo6g przywraca, walczy¢ i umieraé. Przysiega nawzajem Joas wiernosé
i postuszenstwo boskim ustawom. Wtedy Joada uzywajgc ostatniego prawa
nad mitodym monarchg, daje mu piekne i pozyteczne przestrogi i oSwiad-
cza, ze czas jest dopetni¢ pomazania Joasa, a tymczasem wzvwa Joza-
bete do wynurzenia swych uczu¢, ktére dotad tai¢ musiata. Przybywa
z Zacharyjaszem, Salomitg i chorem (scena 1V). Wszyscy okazujg swa
rado$é. Joas przyrzeka pamieta¢ do zgonu wszystkich przystug, ktérych
doznat w domu W. kaptana. W tern jeden z Lewitéw wchodzi z po-
spiechem (scena V) i donosi, ze wojsko Atalii otoczyto cata Swiatynie,
ze wszelkim positkom przecieta jest droga. Ze nakoniec Abner, w ktd-
rym tyle potozono nadziei, zostat uwiezionym z rozkazu srogiej krélo-
wej. Na te wiadomos$¢ Joada wydaje swoim LewlJtom rozkazy, rozdziela
ich w rézne czesci Swiatyni, zacheca Joasa, azeby swojem obliczem do-
dawat walczacym odw'agi; a jezli mu przyjdzie gina¢, zada, azeby jak
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krél, to jest wraz ze swoim ludem umierat. Jozabecie nakazuje i$¢ za
Joasem, sobie bron podaé¢, chérowi wznosi¢ modty do Boga.

Uwaga XV. Akt ten jest doskonatym wzorem porzadnego uktadu
scen wszystkich. Od poczatku do kornca jedno z drugiem sie wiagze, je-
dno z drugiego wyptywa. Za kazda sceng nowy interes powstaje, wzra-
sta ciekawos$é, wzmaga sie trwoga. A gdy juz zadna osoba nie miata
koniecznej potrzeby zostania na scenie, koriczy sie akt prostym i natu-
ralnym sposobem. | tak: przybycie Jozabety z matym Joasem, rownie
jak jej odejscie, ma wazng pobudke w rozkazie W. kaptana. Z tego sa-
mego zrodta wyptywa sceny wtorej przyczyna. Joad chciat przygotowaé
matego Joasa do waznej tajemnicy, ktérg mial mu bez $wiadkéw ob-
jawi¢. A gdy cel jego dopietym zostal, zwoluje on w bliskosci beda-
cych Lewitéw, azeby odebrat réwnie od nich jak od nowego kréla przy-
siege. Stato sie. Natenczas Joada pozwala swojej matzonce calg swag ra-
dos¢ okaza¢. Dzielg jg dzieci W. kaptana, a mianowicie Zacharyjasz.
Lecz nie diugo ta rado$¢ trwa¢ miata. Nadchodzi w scenie V Lewita
z waznym powodem, bo z doniesieniem o grozacem niebezpieczenstwie,
w jakiem sie wszystkie osoby dzialajace na teraz znajdujg. Odchodza
wszyscy, bo juz na tern miejscu nic im do dziatania nie pozostato, bo
inna pobudka gdzieindziej ich wzywa. Oto jest droga, ktéra przyrodze-
nie rzeczy wskazuje do porzadnego ukfadu dziet dramatycznych. Oto
jest prosty sposob zajecia catej uwagi stuchacza i pomnozenia w nim
ciekawosci bez najmniejszego spoczynku. Kazda scena jest tu potrzebna,
z kazdej tatwo jest zda¢ rachube rozsadkowi zdrowemu, bo nic nie jest
na traf spuszczone, nic nie wyptywa z przypadku; bo kazda osoba wcho-
dzi i opuszcza scene, bedac do tego konieczng przynaglona potrzebs.
Tak jest tatwo zachowaé prawidta sztuki, kiedy sie nie zboczy od pra-
widet natury.

Przystapmy do aktu V. Scena | poczyna sie od doniesienia, ktore
Zacharyjasz czyni chérowi tak o pomazaniu Joasa, jako tez o niebez-
pieczenstv.'ie wszystkich z powodu wielkiej sity i pogrézek Atalii. Nad-
chodzg (scena Il): Abner, Joada, Jozabeta, lzmael i Lewitowie. Abner
opowiada, ze uwolnienie z wiezéw winien Atalii, ktéra go przysyia,
azeby wytozy¢é okropny stan, w jakim sie otoczona wojskiem S$wigtynia
znajduje. Nie chce ona nic wiecej jak tylko wydania Elijacyna i skar-
béw Dawida, ktére majg sie w tych miejscach ukrywaé¢. Tego gdy do-
pnie, zaniecha wszystkich swoich zamiarow. Daremnie Abner namawia
W. kaptana, aby chwytajgc sie ostatniego sposobu ocalenia S$wiatyni,
przystat na warunki Atalii. Lecz Abner dotad nie wie, ze Elijacyn jest
Joasem i prawym potomkiem Dawida. Lecz Jozabeta chce mu te taje-
mnice objawié. Jeszcze nie czas, powiada Joada na stronie. A gdy Ab-
ner coraz mocniej nastaje, zwyciezyte§, zawotalt W. kaptan; zezwalam
na odkrycie Atalii skarbéw Dawida. Niech tylko sama przyjdzie w te
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miejsca z matym wodzéw orszakiem, nie prowadzac cudzoziemcow za
sobg, ktorych widok bytby nieznosnym w Swigtyni; co za$ do dziecka,
przyznasz Abnerze, czyli je wydaé przystoi. Uradowany tg odpowiedzia
Abner, spieszy oznajmié¢ o tern Atalii.

Uwaga XVI. Doniesienie, ktére czyni choérowi Zacharyjasz, jest
naturalnym powodem jego przybycia na scene. Lecz dlaczego Joada
sprowadza na miejsce dziatania Abnera, Jozabete i swoich Lewitow ;
Czyliz Abner nie mogt tego. co przynosi, gdzieindziej odkryé Joadzie i
Z jakiej przyczyny musiat obra¢ koniecznie to miejsce do objawienia
warunkéw Atalii, wiedzie¢ nie mozna. Gdyby Joada wprzédy na to miej-
sce pos$pieszyt mogac znale$¢ tysigc ku temu powoddéw, natenczas Ab-
ner przychodzacy do niego z rozkazu Atalii, musiatby go szuka¢ a tern
samem zjawi¢ sie na scenie i podobne dziatanie miatoby dostateczng
przyczyne. Inaczej sama tvlko potrzeba uwiadomienia stuchacza o tern,
co sie stato, wyttumaczy¢ zdota to nienaturalne sprowadzenie gtownie
dziatajagcych os6b.

Lecz odszedt Abner (scena Ill), a Joada wydaje jednemu z Lewi-
tow tajne rozkazy; gtosno za$, zaleca przygotowac tron dla Joasa, gdv
za$ wejdzie krolowa i drzwi Swigtyni zawarte zostana, chce, azeby trgba
wojenna rozsiata w obozie nieprzyjaciét trwoge, a odgtos doniost lu-
dowi, ze Joas prawy nastepca Dawida, cudem uratowany zyje. Zbliza
sie Joas (scena 1V), wchodzag kaptani, Lewici. Tych ostatnich W. ka-
ptan ukrywa; pierwszemu kaze wstgpi¢ na tron i zastania go opona.
Na mocy uktadow, o ktérych wyzej, wchodzi Atalija z gronem swych
wodzoéw (scena V), a gdy sie poczyna domagaC dzieciecia i skarbow,
ujrzysz, ze natychmiast W. kaptan odpowie. Pokaz sie kroléw naszych
nastepco prawdziwy. Tu sie odchyla zastona. Joas na tronie; u nog
jego piastunka; zewszad zbrojni Lewici widzie¢ sie dajg. To jest z skar-
béw Dawida co mi pozostato; tak konczy Joada. W tej chwili poznaje
zdrade Atalija. Rozkazuje swemu otoczeniu wzig¢ sie do broni; lecz
gtab teatru odkrywa nowe szyki uzbrojonych Lewitéw. Wyrzeka na
Abnera, ze ja uplatal w tak zdradzieckie sidta. Ten uniesiony zapatem
dla krwi swoich monarchow, pada do nég Joasa, ktérego r6d dotad byt
tajemnica dla niego. Przybywa lzmael (scena VI) i donosi, ze hufce
Atalii zwalczone, zburzona Baala $Swiatnica, Matan zabitv. Wtedy Ata-
lija pewna nieuchronnej zagtady, miotajac zniewagi odchodzi. W . ka-
ptan rozkazuje Lewitom dopetni¢ srogiej kary nad tg bezbozng niewia-
sta; lecz nie chcac znieczysci¢ Swietych przybytkow gwattami, zaleca,
azeby ja, oddalong od S$wiagtyni, $Smier¢ zastuzona potkata. Tymczasem
(scena VII) Lewitowie, z nakazu W. kaptana, majg lud zwota¢ powtdr-
nie dla odnowienia Joasowi przysiegi, wszyscy potwierdzi¢ przymierze
Jakoba z swym Bogiem. W Scenie ostatniej donosza, ze juz Atalija
zgineta. Konczy rzecz Joada przestrogg dla miodego Joasa, azeby sie
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uczyt z tego przyktadu, ze Bbég i na kroléw gniew swéj wywiera, gdy
nan zastuzg, ze on sam jest wsparciem niewinnych a pogromcga zbro-
dniarzy.

Uwaga ostatnia. Od trzeciej sceny do konhca prowadzenie
scen naturalne i jasne. Odszedt Abner, bo miat stuszny do tego po-
waéd, chcac donies¢ Atalii o warunkach Joady. Nadchodzi Joas, bo tak
W. kaptan urzadzit: bo jego przytomnos$¢ konieczng byta do speinienia
wielkich zamiaréw dnia tego. Wstepuje w scenie V Atalija. Sprowadza
ja w te miejsca réwnie ciekawos$¢ ogladania skarbéw' Dawida jak i zu-
chwalstwo. Daléj przybywa lzmael a przybywa z wazng nowing, bo
z doniesieniem o porazce zotdactwa Atalii. Samo odejscie téj krélowej
po wvmiotanych obelgach nie jest usprawiedliwione zupetnie. Gdzie
po6jdzie, zapyta¢ sie mozna, gdy wszystko dla niéj stracone, gdy woj-
sko jéj przepadto a lud, ciemiezony tak diugo, samag zemstg oddycha.
Po co odchodzi? Jezli po S$mieré, Kktérej sie nieochybnie spodziewa,
wszak jg i w tych miejscach znale$¢by mogta. Nadto zgodniejszg rze-
cza z jéj dumnym i nieugietym charakterem bytoby, gdyby sie sama
w obliczu swych nieprzyjaciét nieuchronnej domagata zagtady, a celom
W. kaptana mogtoby sie sta¢ zado$¢, gdyby ja poniewoinie wyprowa-
dzi¢ i zamordowa¢ rozkazat. Zarzucajg niektorzy podstep W. kaptana,
przez ktory zdradziecko sprowadza do $wiatyni Atalije, jako mniéj go-
dny wyniostego charakteru meza bozego. Nie jest rzecza naszego za-
miaru popiera¢ lub usprawiedliwia¢ ten zarzut. Chcieliémy jedynie uwa-
za¢ jedno z najpiekniejszych dziet teatru francuskiego pod wzgledem
naturalnego i porzadnego scen uktadu. RozszerzyliSmy moze zanadto.
Lecz ta praca podjeta zostata koncem usprawiedliwienia powyzej wy-
tuszczonych prawidet. Nic bardziej wyjasni¢ ich nie zdota nad wielkie
przyktady.

Dotad o mechanizmie dramatu czyli o zewnetrznym scen ukiladzie.
Czas przystgpi¢ do tego, co wewnetrznego ich sktadu dotycze.

Przez wewnetrzny scen uktad rozumiem owg trudna a nie-
pospolita sztuke prowadzenia i utrzymania rozmowy wchodzgcych do
sceny o0s6b, stosownie do ich potozenia, charakter6w, namietnosci.
Sztuka ta na tém zalezy, azeby kazde stowo, kazde odezwanie si¢ nie-
tylko byto zgodne z charakterem mowigcych oso6b, lecz nadto, zeby
ztagd musiato wyptywacé, co wprzody modwiagca osoba juz powiedziata,
i da¢ naturalng pobudke do tego, co sie na potém moéwi¢ ma, a to az
dotad, poki konieczna potrzeba mdéwienia wyczerpang, lub toczaca sie
rozmowa nadejéciem innéj osoby przerwanag nie bedzie. Tym sposobem
wszystkie rozmowy powdnny sie w jeden tancuch kojarzy¢ i ksztatci¢
harmonije charakterystycznego lub od namietnosci pobudzonego jezyka.
Sztuka ta jest nader trudng. Mato znajdziemy pisarzy, ktorzyby ja
w catej rozciggtosci posiedli. Shakespeare, poditug zdania wielu roz-
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sagdnych krytykéw, odebrat od natury ten dar niepospolity w udziele.
Dlaczego zgtebianie dziet jego i tych wzorowych pieknosci, ktore sie
w nich obficie rozsypane znajdujg, najlepsza bedzie szkolg dla drama-
tycznych pisarzy.

PowiedzieliSmy wyzej, ze poczatek kazdego aktu zostawiony jest
dowolnosci autora. Tu wskazanem zostato, jak rozpoczetg scene pro-
wadzi¢. Précz tego nadmieni¢ wypada, iz osoba przeznaczona na roz-
poczecie kazdej pierwszej sceny kazdego aktu, od tego zawsze zaczac
powinna, co podiug przyrodzenia rzeczy interes albo namietnos¢ szcze-
g6lniej jej umystowi poddaje. Tym sposobem zadna okoliczno$é ubo-
czna, zadna rzecz mniej obchodzgca wslizngé sie nie zdota. Lecz ten,
co od wystawienia mocnego dziatania i waznych okolicznosci kazde
dzieto, kazdy akt poczyna, powinien doskonale swe sity przemierzy¢,
czyli mu wystarczy watku nietylko do utrzymania mocy i waznosci
osnowy, ale nawet do podnoszenia i stopniowania uczué, ktére zawsze
wzrasta¢, nigdy upadac¢ nie majg. Lepiej jest wcale nie zaczynaé, niz
zaczgwszy, usta¢ wsrod niebezpiecznego zawodu.

Zywos$é i zwiezto$é jest jedng z najcelniejszych zalet dramatycznej
rozmowy. Dzieta W. Kornela obfitujg w liczne tego rodzaju pieknosci.
Posiadat w znakomitym stopniu te sztuke Tacyt traiczny, Alfieri. Dwa
tylko wzory przytoczymy z tego pisarza.

W trajedyi pod nazwiskiem Filip wystawiony jest ten hiszpan-
ski monarcha kolorami, ktoremi Tacyt Tyberyjusza maluje. Podejrzliwy,
okrutny i peten zdradzieckich podstepéw, domyslajac sie mitosci swej
zony powtornej Elzbiety z Karlosem, synem z pierwszego toza, rozka-
zuje stang¢ tym nieszcze$liwym kochankom przed swojem obliczem dla
wybadania ich mysli tajemnych. Tymczasem Gomez, jego podufaty,
z woli kréla bacznem okiem uwaza wszystkie poruszenia tak krélowej
jak i Karlosa. Odeszli nakoniec oboje. Zostat Filip z Gomezem peten
podejrzen i troski. | tu sie poczyna wazna scena w Kkilku stowach za-
warta :

Filip. Styszatzes?

Gomez. Styszatem.

Filip. Widziatzes?

Gomez. Tak jest; widziatem.

Filip. O wsciektosci! . .. wiec moje podejrzenia. . . .

Gomez. Juz sie w pewno$¢ zmienity.

Filip. | Filip dotagd nie pomszczony?

Gomez. Ah rozwaz. . ..

Filip. Rozwazytem. IdZ za mna.

W innem dziele pod nazwiskiem Antygona, gdy Kreon, przywia-
szczyciel tronu Tebow, dla utwierdzenia praw swoich rozkazuje An-
tygonie, ostatniemu dziecku z nieszczesnej Edypa rodziny, wybrac
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Smier¢ albo reke syna jego Hem ona, po uptynieniu wyznaczonego
do rozwagi czasu, pyta jg w ten sposoéb :

Kreon. Wybralazes$?

Antygona. Wybratam.

Kreon. Hemona?

Antygona. Smieré.

Kreon. Bedziesz jg miata.

Trudno jest wiecej powiedzie¢ w kilku wyrazach.

Zaden biad, powiada uczony Home '), nie jest pospolitszym w dzie-
tach dramatycznych pisarzy, nad przedtuzanie mowy wtenczas, gdy nie-
cierpliwos$¢ osoby, do ktérej sie ta mowastosuje, nagli ja i zniewala
ku przerwaniu jej swa odpowiedzig. W istocie smutny by¢ musi los tego
aktora, ktéry w niecierpliwosci z jego charakteru lub potozenia wyni-
kajacej, przymuszony jest stucha¢ kilkudziesigt wierszy, tern bardziej,
ze czesto sie zdarza, iz poeta w diugich rozmowach wnec¢j ma siebie
na celu niz dziatajgce osoby. Wypada nadto z oszczednoscig uzywac
osnowy przeznaczonej na utworzenie sceny i nie kias¢ odrazu w usta
dziatajgcej osoby tego wszystkiego, co tylko powiedzie¢ ma. Inaczej
dtuga czestokro¢ scene wyczerpig dwie lub trzy odpowiedzi, co wiecej
utrudzi niz zajmie stuchacza. Rasyn, jeden z najwytworniejszych pod
tyla wrzgledami pisarzy, wpada do$¢ czesto w te wade, i nie bez po-
wodu zarzucaja mu to francuscy krytycy2).

Jak czasy tak i przepisy sztuki podlegte sg wielu odmianom. Do-
tykajac niniejszej materyi Horacy w swojej poetyce zaleca, azeby w je-
dnej scenie wiecej nad dwie o0s6b mowi¢ nie wazyto sie3). Dzi$ to pra-
widto w zapomnienie przepadto. Owszem tem wigkszy talent, tem wiek-
sza zastuga pisarza, gdy kilka oséb oddzielne majacych widoki na celu,
ré6zne charaktery i namietnosci wprowadzi i tak doktadnie gre wszyst-
kich utozy, ze zdawac sie moze, jak gdyby wszystkie jedne harmonijng
sktadaty cato$¢. Sztuka dramatyczna w tym wzgledzie do muzyki przy-
réwnang by¢ moze. Im wiecej instrumentéw, wieksza ich zgodnos¢, tem
wiecej przyjemnosci, tem oczywistszy dowod talentu pisarza. Podobne
sceny najwyborniej udawaé sie mogg w komedyi. Nieporownany Mo-
liere podat nam wiele wzorow tego rodzaju. Scena X aktu IlIl komedyi
pod nazwiskiem Mieszczanin-Szlachcic szczeg6lniejsza ztad odnosi zalete.

Nie same rozmowy dwoéch lub kilku oséb skiadaé moga scene.
Sa wydarzenia, gdzie jeden aktor, jedna dziatajagca osoba, sama z sobg

rozmawia. Scena takowa zowde sie z greckiego monologiem, czyli

') W rozdziale XXII dzieta: O \asadach krytyki.

2) Champfort w dziele pod nazwiskiem : Précis de I' art théatral dramatique.
Tom 1 p. 209.

3) Nec tertia persona loqui laboret. Horatius de arte poet.
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rozmowa jednej osoby. Lecz jak rzadkie sa w naturze podobnych roz-
mow przypadki, tak niemniej rzadkiemi powinny by¢é monologi w sztuce.
Gdzie i jak ich uzywa¢, w krotkosci wytoze.

Mowa jest z przeznaczenia swojego dla ludzi, nie dla jednego
cztowieka. Natenczas jedynie zwykliSmy mysSli nasze w szaty wyrazow
przybiera¢, kiedy je innym objawi¢ pragniemy. Ten jest stan naturalny
cztowieka. Wszakze zdarzajg sie wypadki, w ktérych zbytek namietno-
§ci wyprze z granic swoich nature. Natenczas wszystko inng przybiera
posta¢. Uczucia gwattowne, sprzeczne wzruszenia cisng sie z gtebi serca
do ust cztowieka. Trudno sie oprze¢ tak silnym popedom. W tym sta-
nie rzeczy kto zdota przyzwoity swym myslom oznaczyé porzadek? kto
im przeszkodzi wybucha¢ w stowach lub poruszeniach ? Z tego, co sie
tu rzeklo, nastepujagce wynika prawidto: Ze monologéw jak najrzadziej
i wtedy tylko uzywaé¢ nalezy, kiedy dziatajgca osoba w takim jest sta-
nie, iz wzruszen serca swojego w zaden sposob powsSciggnaé nie zdota.

Z natury powyzszego prawidta wyptywa, ze takowe monologi nie
maga wystawiaé¢ ciggu mys$li utozonych starannie, ani wyrazéw, na
ktérych Wybor zimnej potrzeba rozwagi. Wszystko tu musi by¢ gwat-
towne, wszystko nierowne, jak namietno$¢, ktéra wzruszeniem Kieruje.
C6z mowi¢ o tych monologach, ktéoremi sa napetnione wszystkich pi-
sarzy francuskich dzieta, gdzie wszystkie retoryczne prawidta z taka
usilnoscig zachowane sa, z jakg Cycero mowy swoje ukiadat?

Najwyborniejszym do nasladowania wzorem bedg monologi Shakes-
peara. Przytoczymy z nich jeden. Wyjety on jest z znanej trajedyi
Hamleta. W nim ten milodzieniec wyobraza uczucia serca swojego,
gdy rozwaza postepek swej matki, ktéra we dwa miesiagce po $mierci
ojca Hamleta pojeta brata przesztego meza swojego, a tronu dunskiego
przywtaszczyciela.

O dla czegéz to mocne, nazbyt mocne ciato
Zniszcze¢ i w tzach sie rzewnych rozptyna¢ nie zdota!
Lub dla czego przedwieczny zbyt surowem prawem
Powscigga samobdjce? O Boze! o Boze!

Jak sg dla mnie obrzydte, znikome i ckliwe
Wszystkie $Swiata uciechy! O jak mnie udrecza
Swiat, ogréd pelen chwastu i roslin zatrutych,

Na ktérych wzmianke sama wzdryga sie natural
Komuzby sie przysnito? ... Ledwie dwa miesigce,
Dwa miesigce jak umart .. . ach nie, nie tak wiele
Jak umart krdél jedyny, przy ktérym dzisiejszy
Jest jak satyr przy bogu. On, co ku mej matce
Takg patat czutoscig, ze bronit usilnie,

By zaden wiatr przeciwny nie dotknat jej twarzy.



43

Czemuz we mnie tkwi pamigé. ... O niebo i ziemi!

Wiec ta, co sie zdawato, ze mito§¢ ku niemu

Nowg zadze mitosci w jéj sercu wzbudzata,

Dzi$ wprzod nim jeden miesigc. . . . Kt6z to poja¢ zdota!
Stusznie masz utomnos$ci kobiece nazwisko!

Nim przeszedt krotki miesigc, nim zdarta obuwie,

W ktorém szta w dzien pogrzebu za martwemi zwtoki
Ojca mego biednego, ptaczac jak Niobe,

Dzi$ (lecz diuzsza zwierzgta chowajg zatobe),

Boze! dzi§ jest ta sama stryja mego zona.

A nim izy obtudnemi oczy poranione

Zagoi¢ sie zdotaly, weszta w nowe S$luby.

O przeklety pospiechu, pospiechu zbrodniczy,

Z ktérym sie zapedzita w kazirodzkie toze! ...

To nie dobrze; to dobrze skonhczy¢ sie nie moze.

ROZDZIAL VII.

0 charakterach i obyczajach os6b do dramatu uzytych.

Wyczerpawszy to wszystko, co tylko mozna byto powiedzie¢ o ukia-
dzie scen i aktow, czyli raczej

0 mechanizmie dziet dramatycznych,
z kolei zamierzonych do rozwagi

przedmiotéw mowi¢ bedziemy o grze
i wydaniu charakteréw i obyczajéw w dramatach.

Przez charakter rozumiem to odrézniajagce znamie, ktére natura na
sercach naszych wyryta. A jako pod wzgledem fizycznym nie znajdziem
dw'éch ludzi do siebie podobnych, tak i charaktery czyli pietna moralne
réozne sa jak ludzie. Ztad tatwo pozna¢ jak jest trudna i niepospolitych
zdolnosci wymagajgca sztuka charaktery ludzkie malowa¢. Gdy nadto
przydamy stosunki, w ktérych osoby dziatajagce zostawa¢ moga; gdy
rozwazymy ich wptyw niezbedny na charaktery i czyny; gdy rozbie-
rzem to wszystko, czém sie rozrdzniajag od siebie czasy, narody, wieki
i stany, tudziez szczegdlniejsze sktonnosci i usposobienia fizyczne; kt6z
na jedne chwile powatpi, ze wystawienie charakterow w dramacie jest
najwazniejsza a razem najmniej przystepng czescig dla tych, ktorzy sie
bez dostatecznego usposobienia w tak trudny zawo6d puszczajg

Postuchajmy, co jeden z gitebokich sztuki i natury badaczéw w tej
mierze opiewa t).

»Pomiedzy rozlicznemi przedmioty, ktdre nam sztuki wyzwolone
przed oczy stawiajg, najwazniejszym sa bezwatpienia charaktery istot

) Sulzer w swem dziele pod nazwiskiem: Allgemeine Theorie der schénen
Kinste. Tom 1. Art. Charakter.
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myslacych. Ztad wyraz, czyli wystawienie charakteréw obyczajowych,
jest najznakomitszym dzietem kunsztu i najwiekszym darem poety.
W najcelniejszych rodzajach poezyi, to jest w epopei i dramacie, cha-
raktery dziatajacych os6b gtéwny przedmiot stanowig. Te gdy sg przy-
zwoicie odznaczone i wyrazone doktadnie, sprawujg, ze zdotamy serca
ludzkie przenika¢; wszelkie dziatania na nie zewnetrznych przedmiotéw'
| ztad powstajace uczucia, toz kazda pobudke, z ktérej czynnosSci po-
chodzg, dostatecznie rozpoznaé¢. Poeta, ktdéry obdarzony jest zdolnoscig
charaktery obyczajowe zywo i dokltadnie malowaé, uczy nas gruntownie
ludzi poznawaé, a przez to samo do poznania siebie samych przywo-
dzi. Lecz nieréwnie wazniejszem jest to dziatanie, ktére dobrze odzna-
czone charaktery na sitach duszy naszej sprawujg. Bo jak sie smuci¢
zwykliSmy z smutnymi, podobnym ksztaltem przyswajamy sobie innych
uczucia, gdy te zywo wyobrazone bedg. Kazde podobne wystawienie
stanu umystowego innych zniewrala nas do uczucia tego samego, co sie
w nich dzieje, jak gdyby to dotykato nas samych. Ztad mysli i czucia
innych ludzi sg niejako wyobrazeniem bytu (modyfikacyjg) duszy na-
szej. Tak jesteSmy z Achillem porywczy, z Ulisesem przezorni, nieu-
straszeni z Hektorem«.

»Tym ksztattem, przez charaktery os6b moga poeci niepospolita
wtadze na umysty rozciggaé. Te, ktére poczytujemy za dobre, maja
dla nas najsilniejsze powaby. Wszystkie sity zbieramy, azeby tak czud,
-jak czuja ci, ktérzy nas przez swoj charakter ujmuja. Te, ktore sie
nam nie podobajg, najzywszg budzg odraze, poniewaz przez to, ze ro-
wnie nagleni jesteSmy tak czué¢ jak one, walka wewnetrzna w naszym
umys$le powstaje. Najznakomitsza przeto usilno$¢ epicznego i dramaty-
cznego poety powinna by¢ zwrocona ku wystawieniu charakterow dzia-
tajacych os6b. Dla czego sami tylko niepospolici znawcy ludzi moga
sie na te dwa rodzaje poezyi odwazyc«.

»Sg ludzie, ktorzy w swych czynnosciach i sposobie mys$lenia za-
dnego pewnego nie okazujg charakteru, a podobni do wietrznych cho-
ragiewek, na wszystkie zdarzenia i potozenia obojetni, wszedzie z ta-
twoscig powodowac sie dajg. Sadzi¢ mozna, jakby takowym ludziom
wewnetrznej nie dostawato sity, z ktoérej mysli przedsiewziecia i dzia-
tania pochodzg. Czekajg oni w zupetnej obojetnosci na to, co sie ma
zdarzy¢; przyjmuja ztad chwilowe wrazenia, ktére sie zagtadzajg na-
tychmiast, skoro przyczyna onych dziata¢ przestanie. Mechaniczne istotv
podobnego rodzaju zupeinie sg bezuzyteczne dla poety. Takowych on
ludzi wyszukuje jedynie, w ktérych sposobie mysSlenia, czucia i dziata-
tania co$ znakomitego najduje, w ktérych tkwig panujace pobudki, toz
wtasciwy a rozny od innych poped ducha i serca; z takich to czesci
ztozony charakter wyjawia sie w kazdej okolicznosci w witasciwym spo-
sobie i ksztalcie«.
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»Podobnego charakteru ludzie, postawieni w réznych okoliczno-
§ciach i stosunkach , stajg sie duszg tych dziet kunsztu, ktérych zasada
jest dziatanie. Tym sposobem czynnos$¢ najprostsza moze by¢ interesu-
jaca i taki powab uzyskaé, ktérego przy niedostatku charakteréw zadne
zawdktanie ani zadna rozmaito$¢ wypadkéw zastagpi¢ nie zdota. By pra-
wde téj uwagi poczu¢ doktadnie, dos$¢ bedzie greckie trajedyje roz-
wazy¢, ktore po wiekszej czeSci obok wielkiej prostoty w planach,
przez same charaktery niezmiernie zajmuja. Cala osnow'a Prometeusza
Eschila w kilku wyrazach wystowiong by¢ moze. Przeciez trajedyja
ta jest nieskonczenie interesujgcag. Kto pisze dla dzieci lub dla gtow
stabych, ten moze dzielo swoje tysiagcem osobliwszych zdarzen napetnic
i zajmujacem wuczyni¢. Lecz piszac dla ludzi, charaktery os6b skladac
powinnv najznakomitszg cze$¢ dzieta. Komu nie jest udzielona sztuka
zgtebiania ludzi, kto nie zdota kazdego oddzielny dowcip, temperament,
sity umystu doktadnie uwazaé i szczegdlne ich odcienia, ktore z wy-
chowania, obyczajow, czasu i innych okolicznosci pochodzg, wystawic,
ten jest pozbawiony najznakomitszego przymiotu dramatycznego poety»..

Tyle o waznos$ci i potrzebie doktadnego malowania charakterow'
w dramacie. Lecz me dosy¢ jest kazdg osobe oddzielném naznaczyé
pietnem; nie dosy¢ wystawi¢ popedliwego Ac hilla, szalejagcego Ajaxa,
wséciekta Medee. Trzeba précz tego, azeby nadany charakter przez
caly ciag zamierzonego dziatania we wszelkich okolicznosciach i zmia-
nach w zupetnej mocy utrzymac sie zdotat. Tu jest kamien probierski
talentu pisarza. Mato takich naliczym, ktorzy zyskali przystep do téj
Swigtyni, gdzie rozliczne charaktery ludzkie we wszelkich stosunkach
i wydarzeniach objawiaja sie w naocznych przyktadach. Pomijajagc sta™_
rozytnych poetéw, ktérzy w tym wzgledzie, jak i w wielu innych, dtugo
bedg naszymi mistrzami, dwoéch tylko z nowszych wymienie, ktérzy ce-
lowali nad innych w trudnej sztuce utrzymywania charakteréw' na je-
dnym stopniu od poczatku do korica zamierzonego dziatania. Pierwszym
jest Shakespeare a drugim Rasyn.

Rozbierzmy charakter Mitrydata w trajedvi pod témze nazwi-
skiem ostatniego pisarza. Tiem jego czyli zasada jest nienawis$¢, ktorg
ku Rzymianom oddycha. Ta namietno$¢ w kazdem zdarzeniu, w kaz-
dej okolicznoéci nad nim g6ruje. Nie moze jej poskromi¢ przywigzanie
synowskie ; nie zdota zachwia¢ mito$¢, ktéra tyle ma wiadzy nad umy-
stem tego wielkiego monarchy. Mitrvdat zwalczony i bliski swéj zguby
jeszcze mysdli neka¢ Rzymian, i przedsigbierze zamiar godnv wielkiej
odw'agi ). Podejrzliwy i domyS$lajacy sie, ze w wiasnym synu Xyfare-

') W scenie Il aktu II:

Tout vaincu que je suis, et voisin du naufrage
Je médite un dessein digne de mon courage.
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sie ma wspotzalotnika, nienawisé, ktorg ten ku Rzymianom pata, za-
Slepia go do tego stopnia, iz nie chce wierzy¢, azeby tenze sam Xyfa-
res miat go tak bardzo obrazac'). W pochwale jego nienawis¢ Rzy-
mian najpierwsze miejsce zajmuje2). Drugi syn i wspotzalotnik Farnaces
przeto jest najwinniejszy, ze sprzyja Rzymianom. Cieszy sie nawet Mi-
trydat, ze jego podejrzenia na tego syna padajg, ktory nie oddycha ro-
wng nienawiscig pierwszemu3d). ZasSlepiony mitosng zawiscig, ponizony
przed sobg samym, ztad najwiecej czuje bolesci, ze nowina jego stabo-
§ci pewny tryjumf dla Rzymian gotuje4. W chwili samego zgonu zal
z niedokonania wielkich zamiarow i uktadanego zburzenia stolicy nie-
nawistnego mu ludu, to tylko tagodzi, ze ostatnie jego spojrzenia byty
Swiadkami hanby i ucieczki Rzymianb).

Przejdzmy do Shakespeara na chwile. W znanem dziele pod na-
zwiskiem Otello, zasadg charakteru bohatera swej sztuki uczynit au-
tor zazdro$¢. Zobaczmy w kilku wierszach, jak mocnemi kolory te na-
mietno$¢ maluje. W chwili gdy na drobnych pozorach oparty, nie wat-
piac Otello o zdradzie swej matzonki Desdemonv, przychodzi do niej
w checi zamordowania; a znalaziszy jg ué$piong, tak wyobraza swag mi-
to$¢ i zawisc:

W scenie 1 aktu 111:
C est a Rome, mes fils, que je prétends marcher.
*) \V scenie Il aktu II:
Il hait autant que moi nos comuns ennemis; ...
Et je ne puis encor, ni n’ oserois penser
Que ce fils si fidele ait voulu m’ offenser.
a) W scenie V aktu 111:
C’est un autre moi — méme,
Un fils victorieux, qui me chérit, que j' aime,
L’ ennemi des Romains.
3) W scenie Il aktu 11:
Que Pharnace m' offense, il offre a ma colére
Un rival dés longtemps soigneux de me déplaire.
Qui toujours des Romains admirateur secret,
Ne s’est jamais contre eux déclaré qu’ a regret.
4) W scenie V aktu IV :
O Monime! 6 mon fils! Inutile couroux!
Et vous, heureux Romains, quel triomphe pour vous
Si vous saviez ma honte, et qu' un avis fidéle
De mes laches combats vous portat la nouvelle!
5 W scenie V aktu V:
Le ciel n"a pas voulu qu’ achevant mon dessein
Rome en cendres me vit expirer dans son sein;
Mais au moins quelque joie en mourant me console:
J' expire environné d’ennemis que j' immole;
Dans leur sang odieux j' ai pu tremper mes mains,
Et mes derniers regards ont vu fuir les Romains.
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Nie, nie pragne jej zguby; nie chce krwi przelewa¢,
Ani szarpa¢ jej ciata, ktére jak $nieg biate,

Gtadkie jak alabaster na zimnym grobowcu.

Lecz umrze¢ musi ... zyjac, jeszcze kogo zwiedzie.
Zgasrrfy Swiece ... a potem. ... Jako? ... zgasmy Swiece?
Gdv twe sSwiatlo zagasze ustuzny ptomieniu.

A pozatuje tego; moge ci blask dawny

W krotkim czasie przywroci¢. Lecz gdy raz zagasnie
Twoje Swiatto, o cudzie ksztatcacej natury,

Gdziez wynale$¢ potrafie te boska iskierke,

Coby ci przywrdcita blask dawny i zycie?

Gdy raz zerwe te r6ze, juz wiecej nie wieje

Tej sitv, co ja zyciem darzyta; zwiednieje.

Wiec chce, dopoki kwitnie, jej wonnosci zazy¢. . . .

Balsamiczny oddechu! . .. ledwieby$ nie zdotat
Utudzie sprawiedliwo$é do skruszenia miecza.
Raz jeszcze ... i raz jeszcze. ... Badz taka po zgonie,

A wnet cie zamorduje i kochaé¢ cie bede.

Ah jeszcze jeden uscisk i jeszcze ostatni. . ..
Nigdy takich powabdéw z tak wielkim bezwstydem
Nie zigczyta natura. Tak jest, ptakaé musze;

Zbyt okrutne tzy moje, lecz boskg jest zalosc,
Chce ukaraé¢, bo kocha ...

Lecz srogi i zawistny Otello nie mogac wrzacych namietnosci
pokonaé¢, zamordowat swa niewinng matzonke. Zgryzota sumienia, sku-
teknieodzowny dopetnionej zawisci i zemsty, dusze jego ogarnia. Gdy
wiec go sprawiedliwo$¢ $ciga¢ poczyna, takdo tych, ktérzy go chca
pojmaé, przemawia:

Patrzcie! oto jest orez dzielniejszy nier6wnie

Od tych, co kiedykolwiek zbroity rycerzy.

Byt czas, gdy z tern ramieniem i tym jednym mieczem
Zwyciezalem zawady mocniejsze sto razy.

Lecz prézna chetpliwosci! .. . ktéz losom niezbednym
Zdota prawra stanowic¢?. .. Dzi$ odmienne czasy.
Choé¢ jestem uzbrojony, nie lekaj sie cale.

Tu koniec mych podrézy, tu jest kres ostatni! .

Poc6z cofasz sie z trwogi?. . Prézne twe obawy.
Uzbrojony precikiem natrzyj na Otella,

A Otello ulegnie. ... Bo c6zby on poczatr. . .

Godna ptaczu niewiasto, ah jak ty wygladasz?

Biatas, jak tw-oje szatv. W dzienn sadu strasznego



Widok ten mojg dusze z samych niebios straci.
Ogarng jg szatany. Zimna$ jest dziewico!

Zimna, jak twoja czysto$¢. Przeklety ztoczynco!
Odpedzcie mie szatany srogich biczow chtostg

Od tego niewinnosci widoku aniota.

Porwijcie w raczych wichrach, pograzcie mie srodze
W rozgorzate naczynia i strgécie natychmiast

W nielitoSciwych piekiet bezdenne otchtanie.
Desdemono! nie zyjesz ... o biada mi biada!

Jakgkolwiek osobe w dramacie malowac¢ przedsiewezmie poeta,
procz tego, co sie juz nadmienito, pownnien na to pilng zwr6ci¢ uwage,
azeby jej charakter pewien stopien wyniosto$ci osiegnat. Dramatyczne
poema nie przypuszcza w tym wzgledzie miernosci. Ani cnot matych,
ani tez zbrodni. Je$li kto pierwsze malowaé¢ zapragnie, chce widzie¢
Horacyjusza, Brutusa. Je$li za$ drugie, niech mi wystawig Kleopatry,
Filipyl). Lecz Neron, ktéry sie za kobierzec ukrywa, aby podstuchat
rozmowy dwoch nieszczesliwych kochankéw?2), bedzie dla mnie na za-
wsze niegodnym sceny dramatycznej tyranem.

Aczkolwiek charakter zbrodniarza w dramacie tak czarnym by¢
powinien jak zbrodnia, przeciez nalezy go uzacni¢ przez wynioste i szla-
chetne pobudki. Mniej razi duma, gdy jej przedmiotem sg wielkie i go-
dne podziwienia zamiarv. Mniej srogo$¢ oburza, gdy sie z nig statosé
umystu kojarzy. Wszakze tyran dziatajacy bez tych lub tym podobnych
pobudek, statby sie jedynie powszechnego obrzydzenia celem.

Zbrodnia pomimo woli jest zdolng do sprawienia tych wszystkich
wrazen, ktore sg skutkiem dobrze utworzonej trajedyi. Gdy cztowiek
z przyrodzenia cnotliwy, przez zbieg okolicznosci i fatalno$¢ losu po-
pychany do zbrodni, nie mogac sie oprzeé¢ cigzacej nad nim przyrodze-
nia rece, coraz sie w wieksze nieszczescia i zbrodnie pograza, naten-
czas uniesieni litoscig, ze tzami na podobne spoglagdamy widowisko.

Jak zbrodnia bez wyzszych pobudek i celdvy, tak cnota bez przy-
mieszania stabos$ci nie moze by¢ charakteru dramatycznego zasada. Tru-
dno jest utomne stworzenia przekona¢, azeby réwna stato$¢ umystu na
wszelkie przygody mogta tkwié w przyrodzeniu cztowieka.

Nic bardziej nie razi umystu jak charaktery nikczemne lub stabe.
Znosnym jest tyran mocnemi wlstawionv kolory; obmierztym jego po-
chlebca i podly zbrodni pomocnik. Unosi tego$¢ duszy i statecznosc
umystu. Niepewnos$¢ i wahanie sie, jezli nie ptynie z gwattownej na-
mietnosci lub skutkéw panujacego uczucia, wzgarde za sobg pocigga.

') Horacyjusz w trajedyi Kornela pod nazwiskiem Horacyjus\e; Brutus w traje-
dyi Woltera tegoz nazwiska; Kleopatra w Rodogunie Kornela. Filip, dzieto Alfierego.
2) Neron w trajedyi Rasyna pod tytutem: Brytanik.
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Wszelki charakter powinien byé z natury i prawdy czerpany.
Potrzeba koniecznie wskaza¢ to czyste Zzrodio, z ktorego wyptywaja
mysli i czyny kazdej dziatajgcej osoby. Kto na to wazne prawidto usil- j
nego nie da baczenia, miasto ludzi malowaé bedzie potwory.

Poniewaz nikt nie ma powszechnego charakteru swego rodzaju,
nalezy w wystawianiu kazdego przyzwoite odcienia zachowaé. Strzedz
sie powinien poeta (moéwi tyle razy wspomniany Sulzer) nasladowania
tych, ktdérzy tworzac przed laty rycerskie dzieta, wszystkich rycerzy
zarobwno meznymi czynili. W Homerze innego rodzaju jest odwaga
Achilla, innego Ajaxa, Dyjomedesa, Hektora.

NadmieniliSmy powyzej o rozmaitych stosunkach, w ktérych osoby
do dramatu uzyte zostawa¢ mogg. Stosunki te sg nastepujgce: geniusz
i charakter narodu, z ktérego osoby do dramatu wprowadzone beda;
charakter i obyczaje czas6bw, toz stan, spos6b zycia, wiek; nakoniec
temperament czyli fizyczne usposobienia. Jak wielkiego zapasu wiado-
mosci i uwag wycigga przeto dramatyczne poema! llez dziet wprzédy
zgtebi¢, ile nauk wyczerpa¢ nalezy?

Jakie sa S$rodki ku dopieciu tak waznych przedmiotéw? Jakie pra-
widta malowania pod tylu stosunkami i wzgledami charakteréw czto-
wieczych? Nietatwo jest dostatecznie oznaczy¢ w teoryi. Sam wzrok
genijuszu potrafi dojrze¢ najdrobniejszych odréznien w tak rozmaitych
i licznych stosunkach. Sam geniusz zdota je w przyzwoitem S$wietle
wystawi¢. Konczac niniejsza materyje, nie mozemy sie wstrzymac¢ od
nastepujacych uwag:

Sztuka wyluszczenia charakteru kazdej osoby zalezy na sposobie,
jakim jej dziata¢ i mowi¢ kazemy; lecz nie na sposobie, jakim ta osoba
mowi o sobie samej | tak, chcac malowac¢ szlachetnego i nieustraszo-
nego bohatera, nalezy go takim wystawi¢ w istocie. Strzedz sie wypada,
azeby sie sam z tych cnot nie chetpit, zeby nie mowit: jestem szla-
chetny, waleczny.

Nic sie lepiej nie przyktada do wyjasnienia charakteru dziataja-
cych oséb w dramacie, jak gdy sie wystawi dwa lub wiecej przeciwnych
sobie charakteréw, lub gdy potozenia tych os6b znajda sie w sprze-
cznosci z ich charakterami. Natenczas poeta moze wszystkich sprezyn
dowcipu swego poruszyé, natenczas talent malowania charakteréw w ca-
tej okazatosci wydaé sie zdota.

ROZDZIAL VIIL.
0 stylu w dzietach dramatycznych.

Spos6b objawiania rzeczy lub mys$li za pomoca wyrazéw, zowie
sie stylem. Zgtebiwszy istote i zasady dramatycznej poezyi, kt6z nie

4
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uzna tej prawdy, ze styl jest nader wazng jej czeScig, i ze od niego
dobroé¢ lub nagannos$¢ dziet dramatycznych zalezy.

Z podziatu rzeczy, o ktoérej niniejsza rozprawa, podziat stylu wy-
nika. Innego zgda komedyja, inny trajedyja przywtaszcza.

Styl komiczny powinien by¢ lekki, przyjemny, wesoty. Styl tra-
jedyi powazny, peiny, wyniosty. Jeden i drugi ma by¢ jasny, prosty,
szlachetny: w jednym i drugim oprocz przepiséw jezyka, tego prze-
strzega¢ nalezy, azeby z lekkosci i wesotosci nie wpasé w styl gmin-
ny '), lub z powagi i wyniostoSci w nadetos¢.

Nie odrzeczy bedzie to, co sie powiedziato, obszerniej wytuszczyc.
Lekkos¢, wesotos¢ i przyjemnosé stvlu, tak majg bliskie siebie granice,
ze z trudnoscig przyjdzie oddzielne im wytkngé znamiona. Pierwsza
najlepiej sie oznaczy, gdy powiemy, ze przeciwng jej wada jest chropo-
watos¢ lub przymus, Kktory za kazdym krokiem trudnosci udzielania
innym swych mys$li dowodzi. Tak lekkim jest styl Regnarda w kome-
dyjach ; w bajkach Krasickiego, Lafontaina. Przez wesoto$¢ stylu rozu-
miem 6w dowcip, ktéry w kazdym przedmiocie dostrzega tej strony,
co w pewnym wzgledzie zrecznie wystawiona, zajmuje i bawi stuchacza.
Styl podobny najszczegélniej zaleca Moliera. Lekko$¢ z wesotoscig zig-
czona sprawuje te przyjemnos$¢ w sposobie pisania, ktéra nas do naj-
przyjemniejszego uczucia wesotosci pobudza.

Styl petny jest ten, ktory w swojej Scistosci i ze tak powiem
skepstwie wyrazéw, samo jadro rzeczy wytuszcza, a wszelkie drobnostki
pomija. Gdzie kazdy wyraz dazy do wyjasnienia przedmiotu, gdzie nic
nie ma takiego, coby wyrzucone albo odciete, zostawiato w catosci
rzecz samg, tam jest styl peiny, styl konieczny w trajedyi. Wzorem
takowego pisania sposobu jest w wielu miejscach Rasyn, a zawsze
prawie Al fieri.

Styl wyniosty, bedac udziatem wyzszego rzedu oséb, rézni sie od
pospolitosci pewnym wytworem i szlachetno$cia wyrazéw, lecz nie
przeto az do przesady skiania¢ sie powinien. Tak Kornel, wzigwszy
za wz6r do nasladowania Lukana, miasto wyniostos$ci, wlpadat czesto-
kro¢ w nadeto$¢. Wszakze ta pierwsza na pewnej szlachetnosci i samej
nawet prostocie wystowienia zalezy. Nastepujacy wiersz z Horacyjus\on>:

Jako, ty mnie chcesz ptakaé, gdy za kraj mdj zgine!
jest zbiorem prostych wyrazéw; lecz ta sama prostota, ztaczona z szla-
chetnoscig mysli, czyni go wyniostym.

Szlachetno$¢ stylu pomniejsze nawet przedmioty sposobem zre-
cznego opisu podnies¢ i uzacni¢ moze. Najwytworniejszym w tym ro-
dzaju pisania jest Rasyn. Kazda mys$l otarta, kazdv przedmiot z po-

‘) Quoique vous écrivez évitez la bassesse;
Le stile le moins noble, a pourtant sa noblesse. Boileau. Art poet.
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spolitego zycia, przybiera u niego za pomoca szlachetnosci stylu nowego
wdzieku i wagi. Przeciwng wada szlachetnego sposobu objawiania mysli
jest nikczemno$¢ i gminno$¢ wyrazow. W dzietach dowcipu nic nie
moze bardziej dobrego smaku obraza¢. Ani na tem zawista prostota,
0 ktdérej wspomnieliSmy powyzej. Ani mozna dopusci¢, azeby zdrowa
krytyka pozwolita miejsca tej wadzie na scenie.

Jasnos$¢ stylu zalezy na tem naturalnem a szczesliwem wystowie-
niu mysli, ktére do pojecia kazdego trafi¢ i kazdemu w pamieci utkwié
zdota. Biada tym, ktérzy dla siebie samych pisza jedynie. A jezli mowa
jest z przeznaczenia swojego na to, azeby ludzie innym swych mysli
udziela¢ mogli; ciemno$¢ i niezrozumiato$¢ stylu, nietylko w dramaty-
cznej poezyi, lecz w kazdym rodzaju pisania, jest nie do wybaczenia.

Jeszcze stow kilka o wadach, ktérych w stylu dramatycznym strzedz
sie nalezy. Pierwszg z nich jest przeciwienstwo miedzy osnowg rzeczy
a sposobem jej objawiania. Wada ta wtenczas zachodzi, gdy rzecz jest
wazna, a styl lekki i ptochy; gdy rzecz jest drobna i lekka, a styl
patetyczny, wyniosty. Réwnie znakomitg jest wada stabo$¢ w sposobie
pisania. Rzecz sama moze by¢ wazna i wielka; lecz gdy jest niklemi
wystawiona kolory, gdy wystowienie nie ma stosownej do materyi sity
1 wagi, trudno natenczas przyznaé¢ pisarzowi zalete z rozsagdku wyobra-
zenia i czucia. Podobnym sposobem nieréwnos$¢ stylu w jednejze osno-
wie, stusznej podlega naganie.

Wszystko to, co sie dotad mowito, pod ogdélne prawidto przy-
zwoitosci stylu podciggng¢ mozna. W niej sie zawiera najwyzsza sztuka
pisania. Ona zalezy na tem, azeby kazda dziatajgca osoba w dramacie
wedtug swego stanu i potozenia wyktadata to, co mysli lub czuje. Tym
ksztaltem inaczej bedzie mowit krél, inaczej prosty wyrobnik, inaczej
spokojny i niczem nieporuszony Kato, inaczej popedliwy i zagniewany
Achilles.

Z rzecza o stylu dziet dramatycznych tgczy sie mocnem ogniwem
wzmianka o figurach, czyli o wyzszych nad pospolity sposéb ttuma-
czenia sie rodzajach; tudziez o wierszu, ktéry réwnie jest komedyi jak
i trajedyi witasciwy. Nie jest to naszym zamiarem w caltej obszernosci
o figurach rozprawia¢. Rzecz ta wywdodtaby nas z granic, ktéreSmy
niniejszemu dzietu zamierzy¢ postanowili. Bo ktéz, jak twierdzi Bau an-
garie n 1), figur i przenos$ni rodzaje wyliczy ? Te wiec jedynie wytknie-
my, ktére w dzietach dramatycznych uzyte by¢ moga, lub ktérych
usilnie wystrzegac sie nalezy.

*) W dziele pod nazwiskiem: Aesthetica. 8vo i Vol,

4*
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s i. Ofigurach.

Metafora. Ali ego ryj a. Oznaczenie wyobrazenia niewtasciwym
sposobem, lecz takim, ktory przez podobienstwo tkwigce w umysle
moze toz wyobrazenie ttdmaczyé, zowie sie metaforg. Rozszerzona me-
tafora i obszerniejsze wytuszczenie podobienstwa zawierajgca, w alle-
goryja sie zamienia. Wszakze powiedzie¢ mozna, iz metafora wtasciwie
jest krétkg i nawiasem rzucong allegoryja. Objasnmy to przyktadem.

W trajedyi Kornela pod nazwiskiem Cyd, Xymena po zabiciu
ojca, tak stan sw0j nieszczes$liwy i okropny wypadek opisuje krélowi:

Pobiegtam, ale martwe zastatam juz ciato.

Nic mi nie rzek}t;, mocniejsza dotkngta mie sita.
Krew mi jego na piasku powinnos$¢ kreslita;
Lub raczej mestwo jego przez otwarte rany
Wotato, by zabdjca byt wszedzie S$cigany.

W trzecim wierszu zachodzi metafora; czwarty i pigty obejmuje
allegoryja.

Z powyzszego wyptywa, ze ile metafora uzywana by¢é moze
w dzietach dramatycznych, tyle allegoryja jest nieznosng i przeci-
wng ich przyrodzeniu. Metafora, zasadzajac sie na przenosnem ozna-
czeniu pewnego wyrazu, podnosi niejako styl i wiecej mu sity dodaje.
Lecz allegoryja, ktéra przewleka wyobrazenia, nie powinna znales¢
miejsca w dramatycznym poemacie, gdzie wszystkie dziatajagce osoby
zawsze sie prawie w gwattownych poruszeniach znajdujg.

Poréwnanie zalezy na podobienstwie, ktorego sie miedzy dwo-
ma przedmiotami dostrzega. Figura ta, z przyrodzenia rzeczy, pewnej
spokojnosci umystu i rozwagi wycigga. Dlaczego w komedyi mozna
niekiedy poréwnania uzywacé; owszem, takowa dowcipnie utrafione,
ozywia i rozwesela. Lecz trajedyja, gdzie same gwaltowne namietnosci
dziata¢ i objawia¢ sie powinny, figury poréwnania nie znosi.

Anty tezy s. Wystawna mys$l jakag w przeciwienstwie z inng,
azeby jednej z nich tern wiecej mocy udzieli¢. Figura ta, podobnie jak
poréwmanie, uzywang by¢ moze rzadko w komedyi, nigdy za$ wr tra-
jedyi. Jak pierwszej i drugiej nigdzie nie znajdziem w Rasynie, tak
obiedwie czesto sie daja spostrzega¢ w Kornelu. Jeden tylko wytkniemy
przyktad z tego pisarza, azeby dac¢ uczué catg nieprzyzwoitos¢ tej figury
w trajedyi.

W trajedyi Horacy juszéw Kuryjacyjusz tak swoje uczucia Sa-
binie ttdmaczy:
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W catej wojnie niejednym pokazatem czynem,
Ze umiem by¢ kochankiem i ojczyzny synem.
taczyt sie los narodu z mitosci zapatem ;

Tak bijac sie za Albe, do ciebie wzdychatem.
Jezli jg wojna czeka, znajdzie mnie w potrzebie,
Potrafie walczy¢ za nie i wzdycha¢ do ciebie.

Zapytanie jest figura, ktéra w wielu zdarzeniach malowac
zwykta poruszenia serca ludzkiego. Zapytanie dobrze uzyte wielki sku-
tek sprawia¢ moze w dramacie. Tak stary Horacyjusz dowiedziawszy
sie, iz syn jego ratuje sie ucieczkg przed nieprzyjacielem, tém zapyta-
niem :

| zotnierze zdrajcy nie dobili?...
wyobraza calg moc czucia swojego i zniewagi. Tak tenze sam Horacy,
gdy syn jego zbawiwszy ojczyzne, ma by¢ sadzonym za zabdjstwo
siostry swéj Kamilli, taz samg figurg caly ogrom zalu i uczu¢ naste-
pujacym wyktada sposobem :

Lecz przebég! czyz Rzymianie wyrok swoéj wydadza,
I obronce narodu na $mier¢ wyprowadzg?

Czyliz ze wstydem swoim u catego $wiata,

Ujrza te Swiete laury skruszone przez kata?

Zgon miciciela swojego bez wstretu obaczg ?

Jaki dzien, jakie miejsce téj Smierci wyznaczg?

Czy w murach tego miejsca, gdzie tysigczne gtosy
Imie zwyciezcy Alby wznoszg pod niebiosy ?

Czy za murami Rzymu, na owéj przestrzeni

Tam, kedy sie krew jeszcze Kuryjacych pieni?...

Zamilczenie jest rodzajem wyrzutni. Gdy zbieg okolicznosci
nie dozwala wystowi¢ wszystkiego, gdy Uniesienie gwattownie przynagla
do rychlejszego skonczenia mowy, figura ta wybornie w dramacie
uzytg by¢é moze. Sa wydarzenia, w ktérych niedokohczone wyrazy mo-
cniej czestokro¢ rzecz maluja, niz starannie zaokraglone peryjody. Tak
Agrypina, w trajedvi Rasyna pod nazwiskiem Brytanik, czynigc wy-
rzuty Neronowi, w ten sposdb o Senece i Burrusie moéwi :

Je fus sourde a la brigue, et crus la renommée;
J'appelai de I'exil, je tirai de I'armée,
Et ce méme Sénéque et ce méme Burrhus,
Qui depuis... Rome alors estimoit leurs vertus.
(Akt 1V scena Il *).

*) Miejsce prézne pozostawione przez autora na ten cytat, wypetnilismy wedtug
prawdopodobienstwa. P. W.
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W pogrézkach i gniewie dobrze sie figura zamilczenia wydaje.
Tak Neptun gromigc wiatry, ktére wzburzyly me&e bez jego wiedzy,
temi dwoma ucinkowemi wyrazy: Quos ego... caly ogrom gniewu swego
maluje.

Ironi ja. Przez ironije rozumie sie ta figura, ktéra pod pozorem
pochwaty szyderstwo lub nagane zawiera. Ztagd tatwo jest poznaé, ze
ironija, z oszczednos$cig uzyta, samej tylko przystoi komedyi.

W prowadzenie moéw niezyjacych istot lub zmartej osoby, zowie
sie prosopopeja. Figura ta dos¢ czesto znajduje miejsce w drama-
tach. Tak Rasyn, kiladagc w usta Atalii stowa zmartej jej matki Jeza-
belli, uzyt z pozytkiem prosopopei. Wszakze w gwattownych unie-
sieniach ozywiamy czestokro¢ nieme i martwe istoty, rozmawiamy z ska-
tami i gtazy, gtosy umartych styszymy.

§ 2. O wierszu.

Dla podniesienia stylu dziet dramatycznych nad pospolita mowe
uzyto wiersza. Starozytni, przez szczesliwg harmonije swego jezyka,

mieli wiersz nierymowy. Nasladowali i dotagd nasladujg ten spos6b pi-
sania Anglicy, Wtochy i Niemcy. Schakespeare naprzemian wiersza
nierymowego i prozy, czyli niewigzanej mowy uzywat My idac za

Sladem Francuzow, czyli to przez sktad nieszczesliwy jezyka, czyli przez
zwyczaj nieszcze$liwszy sto razy, w dramatycznej poezyi uzywamy ry-
moéw. Sg, ktérzy twierdzg, iz ten rodzaj pisania przyjemniejszy jest nad
inne. Jakozkolwiek to zdanie zatwierdza powaga pisarzy i czaséw, prze-
ciez powiemy, ze iiier6wnie pozyteczniej i naturalniej bytoby, gdybysmy
do dramatow' wiersz nierymowany_zaprow'adzi¢ zdotali. llezby przezto
kajdan pozbyt sie dowcip pisarzy ?J.llezby ubyto fatszywego blasku tym,
ktorzy nie baczac rzeczy, na samych rymach zakladajg poezyje.

By tak wielkiego dostgpi¢ zamiaru, potrzeba jeden skarb narodoww,
dotad nienaruszony, odkopa¢. Chce moéwi¢ o prozodyi jezyka naszego.
Az do dni naszych jeden tylko pisarz rzecz tak wazng ledwie zagaié
zdotat *). Ten przedmiot dtugiej pracy i niepospolitej znajomosci jezyka
wycigga. Nadto, obejrzawszy sie na zakorzenione przesadv, na mnogos¢
zawad, ktéreby w tym zawodzie potykaty, $miato powiemy, ze tyle
potrzeba ku temu cierpliwosci i meztwa, ile go okazat nieponekany
w swej pracy pisarz gramatvki narodowej. Aliz kiedv$ zjawi sie dowcip,
ktory wszelkie przeszkody zwyciezy i wroci poezyi naszej te godnosc,
ktora tkwi w zrédle samego jezyka?

) Nowaczynski w dziele: O prozodyi i harmonii. 1782 w Warszawie.
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Zastanawiajgc sie nad jednotonnem brzmieniem rymoOw, zwazajac,
iz wszystkie prawie konczg sie na samogtoski: a, e, i, nieraz nam zy-
czyé wypadto, azeby dzieta dramatyczne w niedostatku wierszy miaro-
wych przynajmniej bezrymowemi pisane by¢ mogly. Przykiad do na-
$§ladowania podat nam Jan Kochanowski w Odprawie postéw gre-
ckich.Chociaz wyzute z rymoéw, jednak pieknie brzmiag te wiersze, ktore
sg pieknie ztozone. Na poparcie zdania mojego przytocze niektére z po-
mienionego dzieta:

Zatem wstat Aleksander i tak moéwié poczat:

Anim ja tego sobie za niewczas poczytat,

W budzie le$nej sie przespaé¢ i nad stady chodzi¢.
Nie myslatem ja wtenczas najmniej o Helenie,
Ani to imie przedtem w uszu mych postato.

Wieczne $wiatto niebieskie, i ty ptodna ziemi,
I ty morze szerokie, wy wszyscy bogowie
I wysocy i niscy! $wiadki mi dzi§ badzcie,
Zem rzeczy sprawiedliwej od Trojanow zadat.

Czyliby cate poemata nie mogty by¢ w ten sposob pisane, oddaje
Swiattych czytelnikéw rozwadze.

Lecz zostawmy do szcze$liwszych czas6w panowanie rymoéw na
scenie. Pozwo6lmy Arystarchom nowego rodzaju catg moc L wazno$é
poezyi na koncowych zgtoskach wierszy zaktada¢. Stuchajmy z cier-
pliwoscig tych madrych nauk, ktére nam wkazuja, jakie litery po
sobie nastepowac, a jakie nigdy sie w bliskosci i sasiedztwie spotykac nie
maja; jaki jest rym najrzadszy, a jaki otarty i pospolity. W rzeczy-
pospolitej nauk wszelka wolnos¢ panowa¢ powinna. Nie wytudzajmy
przeto z stodkiego omamienia tych, ktérym sie zdaje, ze skoro potrafili
kilkadziesigt ryméw dobra¢ i z utozonemi w pewng miare wyrazy po-
sprzegaé, juz przez to samo stusznie im wieniec poezyi nalezy. To tylko
rzucimy nawiasem, co Horacy ustanawiajac znamie prawdziwego poety
wyrazit: Ingenium cui sit, atque mens dirinior, et os magna sonalu-
rum. Nadto konczac niniejsza materyje, nie mozemy sie powsciggnaé
od przytoczenia jednego z znakomitszych zesztego wieku pisarzy. «Ta
cze$¢ poezyi (to jest poezyja stylu) jest najwazniejszg, a razem najwie-
cej zawierajgca trudnosci. Wynajdywaé obrazy, ktéreby to pieknie wy-
stawiaty, o czem moéwié chcemy; utrafi¢ wiasciwy wyraz, ktéryby zycie
mysli nada¢ potrafit; na tem to (nie na rymach) zalezy sztuka, do kté-
rej boskiego ognia potrzeba: Pomierna gtowa, za pomocag diugiego roz-
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mystu, zdolta osnowe dzieta podiug prawidet utozyé i osobom do niego
wchodzacym przystojne obyczaje naznaczy¢; lecz ten tylko, ktory jest
do sztuki zrodzony, potrafi sw0j wiersz poezyjg i obrazami ozywiC« ")s

CZESC L.

Jako niedosy¢ jest dla budownika wyczerpa¢ prawidta téj sztuki,
ktérej poswiecal te prace, lecz nadto wiedzie¢ nalezy, z jakiej materyi
najksztattniejsza i najtrwalsza budowa, jakie sg przyzwoitosci do za-
chowania w kazdym budownictwa rodzaju, tudziez jacy mistrzowie
pieknie do nasladowania zostawili mu wzory; tak i w dziele niniejszém
nie przestaniemy na samém wytuszczeniu prawidet, lecz nadto powiemy,
jakie przedmioty sa najwtasciwsze do utworzenia dramatu, jakie przy-
zwoitosci zachowac nalezy, jakie wzory zdotajg usprawiedliwi¢ objawione
przez nas prawidia. To wszystko bedzie nastepujacych rozdziatéw przed-
miotem.

ROZDZIAL IX.

Ktore sg przedmioty najsposobniejsze do udziaiania dobrego dramatu?
Jakie przyzwoito$ci w dzietach dramatycznych zachowaé nalezy?

Rzecz, ktérg w tém miejscu roztrzasngé przedsiewzieliSmy, jest
od dawnego czasu pospolitych rozpraw przedmiotem. Co sie dotyczy
komedyi, nie ma sporu w téj mierze. Wszyscy siegodzg , ze kazda
$mieszno$¢ Ilub wada umystu, kazda materyjadomowego pozycia,
z ktorej jakakolwiek natike wycisngé mozna, wystarczy dla biegtego
pisarza do utworzenia komedyi 2).

r) Du Bos: Réflexions sur la poésie.

2 Jakkolwiek stusznag jest ta rzadkim trafem zdarzona zgodno$¢ mniemania,
przeciez jedne uczyni¢ musimy przestroge. Wysmianie wady umystu iub serca prostym
torem do waznych nauk prowadzi. Lecz od niejakiego czasu zjawia¢ sie poczynaja ko-
miczne potwory, ktére szyderstwem z wad ciata usitujag niedostatek dowcipu zastgpic.
Sceny podobne zdotaja jedynie gminne umysty do $miechu pobudzi¢. Inne uczucie
ogarnia w tym razie o$wieconego cztowieka. Widzac on utomna lub chroma osobe na

scenie, lub styszac pozbawionych czystej i zrozumiat¢j mowy, nie che¢ do $miechu lecz
lito$¢ poczuje.
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Powszechna zgodno$¢ mniemania wzgledem przedmiotéw komedyi
przeistacza sie w znakomite spory, gdy o trajedyi poczyna by¢ mowa.
Sg wedtug zdania gminnego niektére materyje, jakby wytgcznie uprzy-
wilejowane do tego rodzaju dramatu. Trzeba w nich nieodzownie nad-
zwyczajnego dziatania, niespodzianych wypadkéw, sprzysiezenia sie lub
Smierci. Lecz dzieje przyrowna¢ mozna do nieociosanego gtazu; poezyje
dramatyczng do sztuki Fidiaséw', Lizypow7 Tkwi w pierwszym ztozona
reka przyrodzenia materyja do najpiekniejszych dziet sztuki. Nie docieka
tego gmin zaSlepiony. Co wigksza, boleje, ze ziemia dzwuga bezuzyte-
czne brzemie. Zbliza sie sztuka. Za pomocag zrecznego narzedzia niknie
chropowato$¢ kamienia, i wnet (o dziwy!) z owej nieksztattnej bryty
widzimy zywy obraz gromigcego piorunami Jowisza. Co snycerstwo
z marmury i gtazy, to samo dziata z czynami ludzkiemi dramatyczna
poezyja. Ztad wyptywa, ze kazda rzecz niepospolita, calg spotecznosé
lub cze$¢ jej dotykajaca, kazda wielka cnota lub zbrodnia, stowem kazdy
czyn znakomity, przez wgniesione na szczyt potegi stawy osoby w wa-
znym zamiarze przedsiewziety lub dokonany moze by¢ dla zrecznego
pisarza wybornym do trajedyi przedmiotem. Nie potrzeba koniecznie
Smierci, azebv podziwienie, strach i litos¢ obudzi¢. AnL$mier¢-sama jest

zdanie. Cynna, przyjaciel i podufaly Augusta, sprzysiega
wydarcie zycia dobroczyricy swojemu. Niebezpieczenstwo, w
tak August jak Cynna na przemiany zostajg;, wahanie sie di
gdy z jednej strony kochanka poduszcza go do zbrodni, a z
August nowemi obsypuje taskami; nadzwyczajne potozenie, w
sie cesarz znajduje, gdy mu o spisku donoszg; wyzsza nad uraz
niatos¢, gdy winowajcom przebacza: oto jest piekna osnowa,
najpiekniejszg trajedyje utworzyé mozna; a przeciez tu nie ma $mierci,
ani tez jej potrzeba. Z innej strony weZmy najwigkszego bohatera lub
kréla, meza na ktérym ufno$¢ lub szczescie narodu spoczywa. Niech
on ginie przypadkowga lub pospolitag Smiercig, niech ginie wtenczas, gdy
nic waznego ani dla swojej stawy, ani dla szczescia narodu nie zdziatat,
bedzie w tym razie Smier¢ znakomitego meza, ale trajedyi nie bedzie.
Sa wprawdzie prozaiczne czasy i dzieta, ktére do poezyi wynies¢
nietatwo. Takiemi nazwa¢ mozna blizsze dni naszych epoki. Zakorze-
nione natogi, wprowadzone od S$wiata przyzwoitosci, w ktérych zy¢
i przestawa¢ musimy, najznakomitszym przez sie czynnosciom odejmuja
wszelka powage i wielkos¢. Dlaczego w trudny sie zaw6d puszcza ten
pisarz, ktory chce tworzyé trajedyje z dziejow do naszych czasow zbli-
zonych. Potrzeba, azeby ludzie zapomnieli o tych drobnostkach, ktéremi
przyzwoito$¢ swiatowa najznakomitsze sprawy otacza, jezli im chcemy
catg wielko$¢ dziatajacych os6b w przyzwoitym blasku wystawac; po-
trzeba nadto, azeby zniknety stosunki, w ktoérych widze z temiz osoby
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zostawa¢é moga, jezli pragniemy zwr6ci¢ ich baczno$¢ ku wyzszemu
w dziataniu celowi i jezli chcemy da¢ uczu¢ caty ogrom skutkéw z te-
goz dziatania sptywajacych na pospolite nieszczescie lub dobro. Stowem,
te sa najlepsze do trajedyi przedmioty, ktore poczatkéw spoteczenstwa
ludzkiego siegaja. Tam mocniejsze sg namietnos$ci, wydatniejsze cha-
#erow znamiona, obyczaje w saméj prostocie wspaniate, odkryte serce,
®j stow, wiecej dziatania, Tam nakoniec wyobrazeniom poety obszer-
e otwiera sie pole, ani je krepujg czas6w lub przyzwoitosci kaj-

dany.

Utrzymujg niektorzy, ze nieszczesne wydarzenia z pospolitego zy-
cia, niedole, ktéremi podoba sie przeznaczeniu dotyka¢ nizszego rzedu
istoty, réwnie sg zdolnemi przedmiotami do utworzenia dobrej trajedyi,
jak nieszczescia bohaterow lub krolow. Jakozkolwiek podobna trajedyja
mogtaby jeden z trzech waznych celéw (o ktérych w V Rozdziale), to
jest cel moralny osiegng¢; z tém wszystkiém trudnoby sie byto podnies¢
do téj wysokosci, ktérg dzieta wyzszych nad pospolito$¢ ludzi przyjac
zdotajg. Nakoniec, mowigc o stylu trajedyi (w VIII Rozdziale), ustano-
wiliSmy, ze ten ma by¢ powazny, peiny, wzniosty, stowem, ze jezyk
trajedyi powinien byé wyzszych istot jezykiem. Czylizby wiec nie byto
rzecza przeciwng naturze, gdyby Ubogi wyrobnik, stawszy sie przez
swoje niedole przedmiotem trajedyi, jezykiem bohateréw i kroléw prze-
mawiat? jak podobniez, gdyby krolowie w trajedyi uzywali moéw po-
spolitych Dawdnséw7 Frontynow.

Lecz jakikolwiek przedmiot wybranym bedzie do traicznego dzia-
tania, pozostaje nam jeszcze wazna przestroga dla tych, ktérzy tak
chwalebny a trudny obiorg zawo6d. Nie wszystko, co sie dzieje w na-
turze, aczkolwiek jest wazne i wielkie, moze byé wystawione przed oczy
widzéw. Sg czynnos$ci, ktére dobrze zrozumiana przyzwoito$¢ oddala
z teatru. Dlatego powiada Horacy: »Niechaj Medea w obecnosci chéru
wiasnych nie morduje dzieci, niechaj zapamietaty Atreusz nie sposobi
przed oczyma wszystkich okrutnej z ciat ludzkich biesiady.«' Podobne
czynnosci, ktére gwatt i udreczenie ludzkiej naturze przynoszg, ktore
budzg zmyslty z omamienia stodkiego, gdy mysli wynioste, czute wyra-
zy, niepospolite czyny i sprawy dziata¢ poczng, powinny sie odbyé za
sceng. Opowiadanie zmniejszy ich srogos$¢, a talent i zreczno$¢ pisarza
w takiém je Swietle wystawi¢ zdota, w jakiem do wzbudzenia w-aznego
a przyrodzonego skutku wystaw-ia¢ przystoi.

Powyzej wytuszczona przestroga rodzi nastepujaca. Azeby uniknac
nieprzyzwoitosci, o ktoérej sie wspomniato, nie nalezy wpada¢ w inng,
rownie niedorzeczng jak pierwsza, to jest strzedz sie potrzeba czestych
opisow w dzietach dramatycznych, tam zwilaszcza, gdzie to, co sie opo-
wiada, mozna w dziataniu wystawi¢. W tym duchu wyrzekt nieSmier-
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teiny Horacy: Leniwiej, co przyjdzie przez uszy, do umystu sie wkrada
nad to, co jest wiernym wystawione oczom.
Segnius irritant danimos demissa per aures

Quam quae sunt oculis subjecta fidelibus.

ROZDZIAL X.
0 pisarzach dramatycznych.

Rzekto sie wyzej, ze dzieje dramatycznej poezyi wywodza, Zrodio
od Grekdédw. Chronologiczny porzadek, réwnie jak warto$¢ wewnetrzna,
przynagla do naznaczenia im chlubnego pierwszefAstwa w tym wzgle-
dzie. Lecz z nieprzemierzonych skarbéw poezyi dramatycznej u Gre-
kow, setna zaledwie czastka doszta dni naszych w nietknieciu. Poza-
zdro$city wieki znakomitych ptodéw dowcipu wielu jedynie z imion
znanych nam pisarzy. Zostaly niezaprzeczone S$wiadectwa twdrczego
ducha niektérych, a ztad zal sprawiedliwy, ze wieksza

ich potowa
w otchtani czaséw przepadta.

Pomingwszy Tespisa i jego wedrowne widowiska, najpiérwszym
w rzedzie dramatycznych poetdw greckich, jest Eschil. On, wiasciwie
mowiac, utworzyt trajedyje. Jak Minerwa Opowiada Szlegel) w zupet-
ném uzbrojeniu wyskoczyta z gtowy Jowisza, tak trajedyja w calej
okazatosci, ktora jg otaczaé powinna, wyszta na Swiat z gtowy Eschila.
On oczyscit scene z tych wad i nieprzyzwoitosci, ktére pierwiastkom
sztuki towarzyszyé zwykty; on wywiédt z nicosci moc dyjalogu i nau-
czyt dziatajagce osoby wiasciwemi a prawdziwie godnemi naznaczac cha-
raktery. Styl jego jest wszedzie mocny, mysli az do przesady wynioste.
W jego dzietach tkwi niezatarte znamie tego ognia boskiego, Kktory
w nim dziatat; i téj niepowsciagnionej mocy ducha poetyckiego, ktéry
go, pomimo wiedzy, prawdziwém obdarzat natchnieniem. ZtgdSofokl
(o ktérvm ponizej) miat o nim wyrzec: Eschil dziata wybornie, aczkol-
kolwiek sam o tém nie wie. Nieprzepomnym bedzie 6w wyraz Hora-
cego, w ktérym zawarta jest znakomita tego wielkiego pisarza po-
chwata: Et docuit magmunque loqui, nitique cothurno. Panujaca cecha

w dzietach Eschila jest strach i podziwienie. Nigdy on sie nie zniza do
wzbudzenia litosci. Wiadomo jest,

ze los niezbedny unosit sie nad
wszystkiemi dzietami ludzkiemi, i

ze mniemanie nieodzownosci jego
wyrokow' byto zasada religii u Grekéw. Lecz wdadza losu w dzietach
Eschila Zelaznem berlem dotykata $miertelnych. Z drugiej strony, osoby
dziatajagce w jego dramatach, wystepuja w téj pierwiastkowej prostocie
i sile, w ktérej wyszty na Swiat zrgk stworcy swojego. Ztad pochodzg wielkie

obrazy z samego zrodta czerpanych namietnosci. Z trudnos$cig wypro-
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wadzatl Eschil samych ludzi na scene. Bogowie i Tytany, oto najulu-
biensi dla niego dziatacze. Ztad poszty mysli olbrzymie; ztad prawdziwa
wielko$¢ i ta nawet przesada, ktorej wybujaty nad ludzki zakres dowcip
unikng¢ nie zdotat.

Jesli mozna daé¢ wiare Swiadectwu pisarzy, wielka byta liczba dziet
Eschila. Bezimienny biograf tego poety wymienia ich siedmdziesiat, Sui-
das o dziewieédziesieciu wzmiankuje, Fabrycy samych zagubionych
dziewiectdziesigt szes¢ wyliczal). Te, ktore nas doszty, sg nastepujace:
Prometeusz, Siedmiu wodzdw prgeciwko Tebom, Persowie, Agamemnon,
Koefory, Eumenidy, Btagajagcy. W Agamemnonie, Koeforach czyli
Elektrze i w Eumenidach mamy znakomity $lad trylogii, to jest
trzech dziet traicznych, majacych z sobg zwigzek, ktére w dniu jednym
wystawiane byly u Grekéw. Prometeusz stuzy¢ bedzie za ceche geni-
juszu Eschila. W Persach uwiecznit stawe swojej ojczyzny wkrotce po
ukonczonej z Xerxesem wojnie, w ktdrej sam za Swiadectwem pisarzy
byt dziatajgca osoba.

Po Eschilu So foki w traicznym zawodzie nastgpit. Co tamten za-
czat, ten do najwyzszego stopnia doskonatosci posunagt. lle Eschil byt
nadludzkim, wyniostym, tyle miat prostoty, powagi i stodyczy Sofokles.
Dla tej ostatniej pszczotg attycka nazwany; dwie pierwsze najwiecej mu
oklaskow zjednaly. Kochanek bogéw i ludzi, obdarzony pieknoscig du-
szy i ciata, skromny, tagodny i tkliwy, przenioést do swoich ptodow te
uczucia, ktoéremi oddychat, a do ktérych tatwo stuchaczy zniewala¢ po-
trafit. On wiecej dziatlajagcych oso6b, wiecej zawdkiania wprowadzit; on
odkryt sztuke prawdziwg zrecznego uzycia chéru w trajedyi. Wiele jest
godnych wspomnienia ryséw z zycia tego boskiego pisarza. Przestaniem
na wzmiance niektérych. Twierdzg, iz oskarzony od witasnego syna
starszego o zbyteczne i az do dziecinstwa pomkniete przywigzanie ku
jednemu wnukowi z powtdrnej zony, za calg obrone przeczytat traje-
dyje Edypa w Kolonach. Zadziwienie sedziéw i nowy tryumf obarczo-
nego wiekiem Sofokla, byly skutkiem tego wypadku. Sto dwadziescia
trzy trajedyj napisat w przeciggu blisko stoletniego zywota. Z tych dwa-
dzieScia cztery pierwsze otrzymaty nagrodv. Umart ze zbytniej rado-
$ci, ktéra w nim odniesienie ostatniego zwyciestwa w traicznym zawo-
dzie wzbudzito. Tak zgon nawet tego wielkiego poety do dziejow sztuki
nalezy. Dzieta jego rownego z Eschitowemi losu doznaly. Z tak zna-
komitej liczby, o ktoérej nadmienilismy przed chwilg, siedm ich tylko
zostato?d, to jest: Ajax szalejgcy, Elektra, Antygona, Edyp krél, Edyp
w Kolonach, Trachinki, Filoktet. Elektra i Antygona najwiecej sie
przytozyty do wielkiej stawy Sofokla.

J) Fabricii Bibl. graec. Lib Il. Cap. 16.
2) ldem ibidem. Cap. 17.
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Trzecim w porzadku zjawienia sie na Swiecie dramatycznym u Gre-
kéw byt Eurypides. Wspdicze$nik Sofokla, zawsze prawie chwalebne
z nim odbywajgcy spory; czesto zwyciezca, lecz zwyciezany najczesciej,
pomimo licznych wad i uchybien znakomite miedzy poetami traicznymi
zatrzyma miejsce na zawsze. Dziela jego, uwazane pod wzgledem sztuki,
nie wytrzymajg poréwnania z Sofoklem. Lecz za to wytaczng ich ce-
cha sg wyborne uczu¢ mitosnych i miegkkiej tkliwosci obrazy. Uczen
Anaxagorasa filozofa, przyjaciel Sokrata i wielkiej liczby sofistow, prze-
niést ich mysli do swoich poematéw. Ztad obfitos¢ zdan moralnych
i filozoficznych rozmdéw, ktére dos$¢ czesto najmniejszego zwigzku z rze-
czg nie miaty. lle poprzednicy Eurypidesa byli skromni i prosci w wy-
najdowaniu traicznych wypadkow, tyle on sam byt w tej mierze az do
rozrzutnos$ci obfitym. Nic nie uszto przed jego czuciem. Dlatego wysta-
wia nam bohaterow swoich we wszystkich nieszczesciach i potozeniach
zycia ludzkiego. Nie trudno w nim znale$¢ kréléw o zebraczym Kkiju,
btagajacych litosci, a najznakomitszych mezéw' okrytych w fachmany.
Dowcipnie wySmiewa go z tej strony w jednej z swoich komedyj Ary-
stofanes, ktéry byt nieponekanym prze$ladowcag wszystkich wad Eury-
pidesa *). Obyczaje o0sO6b dziatajacych w jego dramatach, zdania ich
i mysli, oburzaty niekiedy widzéw atenskich. Tak wprowadziwszy w je-
dnej z swoich trajedyj Bellerofona, falszywe a naw®t bezbozne objawia-
jacego zdania, o mato ukamienowanym nie zostat. Dla ukojenia burzli-
wego ludu musiat gtos zabra¢ poeta i wyrzekt «Czekajcie do konAca,

*) Komedyja ta jest pod nazwiskiem: Acharnenc{ykowie. Tres¢ jej jest naste-
pujaca: Dikepolis, jeden z obywateli atenskich, rozjatrzony zapatem ludu, ktéry wie-
czng wojnag z Lacedemonczykami oddychat, wysyta poselstwo do Sparty i wyrabia po-
kéj dla siebie i swojej rodziny. Rzecz odbywa sie przed jego mieszkaniem, naprzeciw
domu Lamacha, stawnego wodza w Atenach. Ten ostatni, przestrzezony o napadzie
nieprzyjaciela, rozkazuje wszystko sposobi¢ do wojny. Przed mieszkaniem Dikepolisa
wystawione sg wszystkie roskosze pokoju, i sam onych sprawca zaproszony przez sa-
siadéw na ucztg, do ktorej z drugiej strony wszelkie przygotowania kuchenne przed-
siewzigte zostaty. Tym sposobem tu rwa dziryty, tam rozny, tu znosza pancerze, tam
dzbany z winem. Powraca Lamach z wojny z potrzaskang gtowa i skaleczona noga.
Wychodzi Dikepolis po odbytym bankiecie pijany. Jeki pierwszego, drugiego radosne
wykrzyki, sprawujg az do zbytku wesotosci pomknigta komiczno$¢. Gdy przeto lud
atenski, sposobigcy sie do wojny, widziat Dikepolisa zatopionego w roskoszach pokoju,
z oburzenia i gniewu chce go ukamienowac¢. Dikepolis ofiaruje sie publicznie broni¢
swej sprawy, ktora, jezeli przegra, gtowe swojg oddaje za kare. W tem potozeniu wy-
stawia go poeta, kotatajacego do mieszkania Eurypidesa, ktory podéwczas pisat traje-
dyje. .Wywotuje go Dikepolis na scene zadajac, azeby mu pozyczyttachmanéw, ktérego
z bohateréw' swoich poematéw', gdyz w tej postaci i w takim stroju chce wprowadzaé
spraw'e przed ludem. Eurypides pyta: czyich zada tachmanéw, czy Eneusza, czy Fe-
nixa, czyli tez Telefa: Telefa, odpowiada Dikepolis; bo tak jak on chce zosta¢ do ze-
braka podobnym; by¢ tem, czem jestem, lecz wydawac sie inaczej. Ostatnie stowa s3
w'yjete z trajedyi Eurypidesa pod nazwiskiem: Telef. Catg te scene przytoczyt wryto-
zong na jezyk niemiecki w swem dziele August Wilhelm Szlegel.
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bedzie on tego zatowat“ Styl Eurypidesa jest obfity i tkliwy, lecz za
to nie posiada ani godnosci Eschilosa, ani stodyczy i prostoty Sofokla;
rozwlektos$¢ i gadatliwo$¢ czesto bywa jego udziatem. Précz tego uwa-
za¢ mozna, iz z trudnoscig przychodzito mu unika¢ dowcipnych wyra-
zO6w i satyrycznych ucinkéw. Aczkolwiek Sofokles optakiwat zgon jego,
i na znak zatoby nie pozwolit w jednej z swoich trajedyi wystgpic
uwienczonym aktorom, zyt przeciez Eurypides lat 70 i napisat sto dwa-
dzieScia sztuk dramatycznych, ktérych nazwiska wymienia Fabrycy *).
Z tych oSmnascie trajedyj doszto dni naszych w catosci, to jest: He-
kuba, Orestes, Medea, Hipolit, Fenicyjanki, Andromacha, Alcesta,
Btagajgcy, ligenija w Aulideie, Ifigenija w Tauryd\e, Re\us, Tro-
janki, Bachantki, Heraklidowie, Helena, ton, Elektra, Herkules sja-
lejgcy, nakoniec satyra pod nazwiskiem Cyklop. Précz tego zostatv
utamki z pieciudziesigt dziet innych, a miedzy temi poczatek trajedyi
Danae.

Komedyja u Grekow dwoch znakomitych wymienia pisarzy: Pier-
wszym jest Arystofanes, Menander drugim. Ten mniej obyczajna
i nieksztattng muze komiczng w skromniejsze przybra¢ potrafit szaty ;
w tamtego dzietach pozostalty nam pierwiastkowej komedyi najznakomitsze
wzory. Lecz na nieszczeScie sztuki, pisma Menandra zaginely zupeinie,
a z pietdziesieciu dwoch komedyj Arystofanesa ledwie nam jedenascie
zostato. Z nich wiec jedynie o duchu tej sztuki u Grekéw sadzi¢c mo-
zemy. lle nagany przyznajg Arystofanowi dzisiejsi krytycy, tyle okla-
skéw i pochwat dawali mu wspotczesni. Wszakze poming¢ nie mozna,
iz do najwyzszej zartobliwosci czestokroé mieszat wyszydzenia cnoty
i najpiekniejszych zdan filozoficznych, do czystosci jezyka i rzadkiego
dowcipu gminne a czasem mniej obyczajne wyrazy. Bylo to w duchu
owczesnej komedyi nasmiewac¢ sie z wad najznakomitszych mezéw; po-
mytki rzadu i rzadzacych zdroznosci chitosta¢ biczem szyderstwa. Ztad
pochodzi, iz Arystofanes w swoich ucinkach wiele zyjagcych o0so6b, az
do cnotliwego Sckrata, dotykat. Z drugiej strony, poniewaz komedyja
byta niekiedy parodyja trajedyi, znajdujemy przeto w Arystofanie trafne
zarty z traikéw greckich, a mianowicie z Eurypidesa. Przywiedziona
powyzej tre$¢ komedyi Acharnenc”ykow potrafi da¢ wyobrazenie o du-
chu i sposobie pisania tego ukochanego od ludu atehskiego poety.

Teatr tacinski znany nam jest z dziet Plauta, Terrencyju-
sza i Seneki. Dwaj pierwsi komedyje pisali; pozostate w tvm jezyku
tragedyje nosza na sobie imie trzeciego.

Plautus, w S$rednich wiekach panowania Rzymu zrodzony, smak
dobry i sposéb pisania przejat od Grekéw. Ztad pochodzi, ze dzieta
jego noszg ceche doktadnie rozmyslonego planu. Je$li pominiemy dro-

J) Bibl. graec. Lib. Il. Cap. 17.
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bne skazy i niedo$¢ obyczajne wyrazy, znakomite miejsce pomiedzy ko-
micznemi poety Plautowi nalezy. Nie bez powodu réwnajg go z Ary-
stofanesem. Zawsze wesoty i peten komicznosci, z trafnych zdan i czy-
stosci jezyka najszczegodlniej celuje. Twierdzg niektérzy, iz sto trzydzie-
§ci komedvj napisat. Lecz Warro, stawny wieku swojego krytyk, tylko
z nich dwadziescia i jedne Plautowi przyznaje. Wedtug wszelkiego podo-
bienstwa sg to te sztuki, ktére doszty dni naszych.

Po zejSciu Plauta zjawit sie Terrencyjusz. Obdarzony tra-
fnym dowcipem i rzadka znajomoscig ludzkiej natury, w malowaniu
charakteréw przeszedt daleko poprzednika swojego. Lecz to, co Plau-
tus az do rozrzutnosci posiadat: wesoto$¢ i moc komiczna, nie bytly
Teren cyjusza udzialem. A jeSli w pierwszym wiecej ruchu i dzia-
tania widzimy, obyczajno$¢ drugiego i smak przez zgtebienie dziet Me-
nandra nabyty czyni go nader powabnym w czytaniu. Sze$¢ komedyj
napisat, i te nam pozostaty w catosci. W trzydziestym piatym roku zy-
cia opuscit Rzym dla Grecyi, i tam doskonalit sie w swej sztuce. Twier-
dzag, ze sto oSm komedyj Menandra na jezyk tacinski przetozyt. Lecz
te réwnie jak ich wzory w przepasci czasu zginety. Powracajagc do
Rzymu, potkata go $mieré¢ przypadkowa na morzu.

Dziesie¢ trajedyj facinskich, ktére nam pozostaly jedynie, za dzieta
Seneki wuchodza. Czyli ich pisarzem byt Seneka filozof, czy ojciec jego
retor, czyli nakoniec inny tego nazwiska Rzymianin, spor ten poruczamy
uczonym. Ktokolwfiek byt ten, po ktérym jedyne szczatki usitowan Rzy-
mian w traicznym rodzaju przeszty do potomnosSci, powiemy S$miato,
ze dzieta jego, nasladowane po wiekszej czesci z greckich trajedyj, nie-
rowmie sg nizsze od swoich wzoréw. Zamiast wyniostosci Eschila wi-
daé w nich przesade mysli i stylu; zamiast powagi i prostoty Sofo-
kla, dowcip niewczesny i nadeto$¢ bez granic; — zamiast tkliwosci
Eurypidesa, gadatliwo$¢ i niesmak. Wszakze gdzieniegdzie znale$s¢ mo-
zna zdania wyborne i mysli praw'dziwie wynioste. Dojrzatego umy-
stu i smaku potrzeba do korzystania z rzymskich trajedyj; dlatego po-
czatkujagcym w sztuce traicznej nie nalezy ich znajomosci dotykaé¢, gdyz
miasto ustrzezenia sie btedéw', lub przejecia skromnie rozrzuconych pie-
knosci, mogliby nieprzeliczone wady lub fatlszywe btyskotki za cel na-
Sladowania przyswoic.

Anglicy tak w komicznym jak i w traicznym rodzaju jednego
tylko posiadajg Shakespeara. Lecz za to on sam wystarcza do ugrun-
towania stawy tego narodu w obydwdch dramatycznych rodzajach. Ty-
lekro¢ nadmienialismy w dziele niniejszem o tym prawdziwie wielkim
a mato znanym pisarzu. Tu nawet na samej wzmiance przestaniem.
Kt6z bowiem zdota w szczuptych wyrazach zawrze¢ swe zdanie o je-
dnym z najwigkszych genijuszéw dramatycznej poezyi? Kto potrafi wy-
czerpa¢ caty ogrom uwag, ktére sie cisng na samo wspomnienie tylu
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i tak rozmaitych dziet Shakespeara? Przeciez nie godzi sie odbiega¢ raz
przedsiewzietej mysli. Ani podobna w obrazie dramatycznych pisarzy
tak wielkiego mistrza poming¢. Jezeli na sam ksztatt zewnetrzny i rzg-
dnos$¢ budowy dziet dramatycznych naszag uwage zwrécimy, pomierny
stopien wypadnie Shakespearowi naznaczy¢. Lecz jezli vvarto$¢ wewne-
trzna, poezyja mysli i rzeczy zajmia nasze baczenie ; jezli rozwazy¢ ze-
chcemy wiek i naréd, w ktorym i dla ktorego pisat; jezli zdotamy po-
ja¢ tajna dla wielu harmonije uczu¢ i charakteréw, toz niepojetg zdol-
no$¢ malowania podtug natury ludzi od najlichszego zebraka do naj-
wiekszego monarchy, natenczas Shakespeare pomiedzy dramatycznymi
poety pierwsze miejsce otrzyma. Sa wprawdzie w licznych a rozmai-
tych dzietach tego pisarza znakomite uchybienia i pomniejsze skazy.
Lecz jak chojnie nagradzajg za to piérw'szego rzedu pieknosci?, Tyle
juz pisano o tém rzadkiem zjawisku w calej swéj prostocie i mocy ge-
nijalnego dowcipu, ze najpewniejsza jest droga odesta¢ czytelnikow cie-
kawych tak do komentatorow Shakespeara, jako tez do pism Popego,
Johnsona, Lessinga, Schlegela. To tylko przydamy, iz ktokolwiek wy-
biera dramatyczng poezyje za przedmiot swéj pracy, ten niech czyta
i zgtebia dzieta Shakespeara we dnie i w nocy, tak jak Horacy zalecat
Pizonom dzieta greckich pisarzy poznawaé. Vos exemplaria graeca ver-
sale manu diurna, vérsate quoque nocturna.

Nie mozna w tém miejscu pomingé dwoch hiszpanskich dramaty-
cznych poetéwl Jednym z nich jest Lo6pez de Vega, Kalderon
drugim. Obydwa zyli i pisali wt siedmnastym wieku, lecz dzieta ich do-
tad sa w niepospolitej wzietosci. Pierwszy rzadkim obdarzony dowci-
pem i az do zbytku ptodng imaginacyja, ile przewyzszyt panujgcego
w dziecinstwie hiszpahskiego teatru na scenie Cervantesa, tyle prze-
wyzszonym zostat od Kalderona de la Barca. Obadwa znakomitg ilos¢
dziet dramatycznych zostawili po sobie. Nieksztattny i czesto wszelkie
przestepujacy prawidia Kalderon tyle ma oryginalnosci narodowej, tyle
pieknosci, ze sama dziet jego powaga przyttumita nieudolng pogarde
dla hiszpanskiego teatru, a pobudzita ciekawe umysty do zgiebiania
i smakowania w jego poezyil).

Z pomiedzy wszystkich zyjgcych naroddéw najwiekszg wzigtosc
w dramatycznym zaw'odzie zyskali francuscy pisarze. Z tych w kome-
dyi celujg nad innymi: Molier, Regnard; w trajedyi: Kornel, Ra-
syn i Wolter.

Pierwszy szcze$liwym obdarzony doweipem, znalazt obszerne dla
swego talentu pole juz w wadach wieku, juz przez to pierwszenstwo,
ktére mu stusznie tak z chronologicznego porzadku jak i z wewnetrznej

') August Wilhelm Szlegel zajat sie przektadaniem hiszpanskiego teatru na je-
zyk niemiecki, i juz kilka toméw dziet Kalderona wyszto z pod prasy 1809 r. w Berlinie.
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wartosci przyznaé¢ nalezy. Pisat on wiele fraszek dla rozémieszenia ludu;
lecz pisat i wyzszego stylu komedyje. Ostatnie wykazujg dowodnie, ze
z dziet Plauta i Terrencyjusza réwnie jak i z hiszpanskich dramatéow
korzystaé umiat. Z pierwszych sél attycka i prawdziwy dowcip, z dru-
gich sposob uciesznych zawiktan wyczerpat. Dzieta jego, weditug kryty-
kow francuskich, noszag wytacznie az do dni naszych niezaprzeczong
klasycznosci ceche. Znakomitsze trzymaja miejsce: Swietoszek, Mizan-
trop, Skapiec, Uczone Kobiety. W poczatkowem niemowlectwie teatru
naszego wszystkie prawie Moliera komedyje przeniesione zostaty na pol-
ska scene. Jeszcze w tym wieku, w ktérym je przektada¢ i graé po-
czeto, stuzyly one ku wyszydzeniu $miesznosci a poprawne obyczajow.
Dzi$ inne czasy, inne sg wady wieku; dlategow spolszczonych kome-
dyjach Moliera mniej niz przed tem smakuja.

Regnard, szczesliwy nasladowca Moliera, zalecit sie szczeg6lniej
przez lekko$¢ stylu swojego. Lubo krytycy francuscy kitadg go niero-
wnie nizej od tego znakomitego komika, z tem wszystkiem przyznaja
wielkg pochwate dwom jego komedyjom, z ktérych jedna nazwana
Gracz a druga Roztargniony.

Piotr Kornel, znany pod imieniem Wielkiego, stworzyt, ze
tak powiem, teatr we Francyi z niczego. Liche i malo warte wspo-
mnienia dzieta poprzedzity zjawdenie sie jego na dramatycznym Swie-
cie. Pierwszemi wzorami tego niepospolitego dowcipu byli autorowie
hiszpanscy. Temu zasmakowaniu w ich dzietach winni jestesmy Cyda,
najpiekniejszy twrdor dramatyczny pod wzgledem ducha i celu. Pdzniej
opuscit Kornel dawnych swych mistrzéw i sam sobie nowy zawdd
utworzyt. Ztad poszty stawne dotad trajedyje: Horacyjuszow, Cynny,
Pompeja. We wszystkich tych dzietach wida¢ niepospolity genijusz, my-
§li wysokie, wspaniate obrazy. Lecz obok tego kazdy dostrzeze wiele
przesady, nadetosci i mniej wiasciwych wyrazéw. W pdzniejszych cza-
sach, zasmakowawszy w Senece, o ktérym mowiliSmy powyzej i w Lu-
kanie, jednym z historycznych wierszopisow tacinskich, przeniést do
dziet swoich wady ich réwnie jak i pieknosci. W malowaniu charakte-
row mocnych i dumnych najbardziej celowat Kornel. Co wigksza, sama
zbrodnia u niego przez tego$¢ duszy i az do bohaterstwa pomknieta
statecznos$¢, podziwienie wzbudzata. Temu uczuciu najchetniej poruczat
sie Kornel. Dlatego nigdzie prawie nie znajdziem scen czutych ani roz-
dzierajagcych dusze wyrazéw. Zdaje sie, iz pogardziwszy przyrodzonym
sposobem wzruszania serc ludzkich, w wyzszym zakresie uczué¢ i mysli
szukat swojej zalety, i wyzsze jedynie istoty za przedmiot swmjej poe-
zyi przywtaszczyt. Piekny ten zawd6d nader jest niebezpiecznym i $li-
skim. Wgzbiwszy sie do pewnego wysokosci stopnia, wiele potrzeba
mocy wewnetrznej, zeby nie zgrzeszy¢ przesadg lub nie wzbudzi¢ lito-
§ci przez nagty upadek.
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Nizszym co do wygérowania mysli, lecz szczesliwszym co do pro
stoty i porzadnego ukitadu dziet dramatycznych, byt Rasy n Wszedzie
on jest rowny, wszedzie wytworny, dlatego zawsze z pozytkiem i lu-
boscig czytany i odczytywany bedzie. On sie najwiecej przyczynit do
wydoskonalenia francuskiego jezyka, ktéry w jego usciech stat sie naj-
tkliwszych uczué jezykiem. On zinnad jednotonnos$ciag grzeszacemu
wierszowi potrafit nada¢ te harmonije i rozmaitos$¢, ktora styl jego naj-
szczegOlniej zaleca. Szcze$liwy' uczen Eurypidesa, potrafit unikna¢ wad
jego a przywtaszczy¢ pieknosci. Przez wrodzong tagodno$é umystu wy-
datniej zdotat malowa¢ poruszenia serca niz charaktery. Te nawet nie-
kiedy nosza na sobie widoczne znamie stabosci. Zgtebiajac dzieta Ra-
syna w chronologicznym porzadku, ktéz nie dostrzeze jawnego postepu
sztuki za kazdym krokiem? Kto nie pojmie, do jakiego stopnia bytby
ja posunat, gdyby nie przerwat prac swoich dramatycznych witasnie
w tym wieku, ktérego dojrzatos¢ najpiekniejszych ptodéw czynita na-
dzieje ? Lecz zbytek drazliwosci i czucia jak sie przytozyt do udoskona-
lenia dziet jego, tak z drugiej strony dat mu pochop ku zaniechaniu
dramatycznego zawodu. Nie poznali sie wspo6tcze$sni na pismach tego
znamienitego poety. Prad on, z wszelkich dramatycznych zdolnosci
wyzuty pisarz,-za pomoca intryg wydart nalezace Rasy nowi pokla-
ski. Ztad Zzrodio niecheci — przyczynita sie zle zrozumiana poboznosc.
Zdato sie, iz prawidta reiigii zabraniaty trudni¢ sie teatrem. Ledwie
w poézniejszych czasach wymoédz zdotano dwie trajedyje z Pisma Swie-
tego. Tej okolicznosci winnismy Atalije. | na tern arcydziele zawi6dt
sie Rasyn. Jeszcze gust wreku nie potrafit uczu¢ pierwszego rzedu trai-
cznych pieknosci. Po6zniejszym czasom zostawione bvio odda¢ nalezng
sprawiedliwo$¢ Atalii. Procz tej trajedyi znakoiiite miejsce miedzy dzie-
tami Rasyna trzymaja: Andromacha, Brytanik, Mitrydat, lligenija
i Fedra. Szczesliwy! gdyby byt wiecej stuchat natchnienia swego dow-
cipu niz smaku zepsutego tych czaséw, w ktérych mu zy¢ wypadio.
Tym sposobem uniknatby zapewne nieprzyzwoitosci wystawiania boha-
teréw rdéznych narodéw i wiekéw, kochajagcych i myslacych na wzér
modnisiow dworu Ludwika.

Za dwoma poprzedzajacymi nastapit Wolter. Dowcip jego ptodny
Srednig obrat droge pomiedzy wyniostoscia Kornela a tkliwoscia
i ksztatnosciag Ra syn a. Précz tego staral sie przejmowaé od pisarzy
innych narodéw to, co tylko znalazt dobrego; aczkolwiek przez rzadka
niewdzieczno$¢ szukat sposob6w ponizania tych, ktérych chciat nasla-
dowac. Styl jego dos$¢ czesto naganny, a uktad dziet nie zawsze na do-
statecznej rozwadze oparty. Najwieksza jego zastuga na tern zalezy, iz
wygnat po wiekszej czesci z teatru mitosne intrygi tam, gdzie im sama
waznos$¢ rzeczy przystepu wzbraniata, i ze przezwyciezyt to ponizajgce
mniemanie, jakoby sie nie godzito w rzeczach traicznych rodakéw na



scene wywodzi¢. Za nim poszli p6zniejsi pisarze, a nar6d poznat, w ja-
kim zostawal biedzie. Ze dziela Woltera dalekie sg od doskonatosci i ze
nie noszg na sobie tego odrézniajgcego od innych znamienia, Kktore
w Kornela i Rasynie spostrzega¢ sie daje, nie mozna sie dziwowac.
Pr6znos$¢ czyli niespokojno$¢ umystu wiodta go do usitowan w réznych
rodzajach poezyi i literatury. Nie byto przedmiotu, nie bylo narodu
i wieku, ktéregoby sie dotkna¢ nie staratl. Ztad poszta niedoktadnosé
obrazéw, stabos$¢ charakteréw, toz uchybienia pod wzgledem naturalno-
§ci i sztuki. Celniejsze dzieta traiczne Woltera sa nastepujace: Zaira,
Al\yra, Meropa i Brutus.

Pomiedzy mnoéstwem dramatycznych pisarzy w Niemczech szczu-
pta jest liczba tych, ktérzy na chwalebng zastugujg wzmianke. Go6the
i Szyller oto jest wszystko, czem sie teatr niemiecki zaszczyca. Pier-
wszy zostawit w swych pismach $lady niewyzutych z wszelkiej warto-
§ci usitowan w kazdym poezyi dramatycznej rodzaju. Drugiego dzieta
noszg powiekszej czesci wielkiego dowcipu i rzadkiej znajomosci ludzi
znamie. Pierwszy, procz pism drobniejszych, wstawit sie u swoich
wspotziomkéw przez dzieto pod nazwiskiem GOtz z Berlichingen i 1i-
genii trajedyjag. Drugiego znakomitsze ptody sa nastepujace: Don Kar-
los, Dziewica Orleanska, Maryja Stuart i Wilhelm Tell. Dzieta Szyl-
lera, poczawszy od trajedyi Rozbdjnikéw, okazujg wiele $miatosci i wi-
doczny postep talentu. Lecz zgon niewczesny przerwat niedawno pa-
smo dni tego znakomitego poety. Wedtug Szlegla Wilhelm Tell ma
byé arcydzietem Szyllera. Dziewica Orleanska dotad najwiecej na
teatrach niemieckich zyskuje poklaskéw. Podtug naszego mniemania
Maryja Stuart przed innymi widoczne trzyma pierwszenstwo. Dzieto
to jest przekonywajacym dowodem, iz Szyller, pomimo wszelkich do-
wolnosci, jakie sam w uktadzie pism dramatycznych wprowadza, uczut
nakoniec, ze jedna jest tylko droga w tym wzgledzie, ktora przyrodze-
nie i dobrze zrozumiane prawndta wskazuja.

Goldoni i Alfie ri wstawili sie z pism dramatycznych u Wto-
chéw. Pierwszy w komicznym, drugi w traicznym rodzaju. Dziela pier-
wszego poczynaja znakomitag epoke wioskiego teatru. On bowiem oczy-
Scit scene z wielu nieprzyzwoitosci, ktoére panowaly do jego czaséw.
Nie zbywa Goldoniemu na mocy komicznej, lecz charaktery jego sa
nie dosy¢ zgtebione i z pospolitego Swiata czerpane. Nadto przez nie-
dostatek zapasu dramatycznych wynalazkéw, trafia sie czestokro¢ na
tezsame osoby i podobne wypadki; a cheé wyczerpania najdrobniejszych
okolicznosci i zdarzen komicznych graniczy niekiedy z wadg powtarza-
nia sie i do unudzenia pomknietej przesady. Lecz dzieta Goldoniego
dla tych przymiotéw, z ktorych nie sg wyzute, dotad sie utrzymujg na
scenie.

Alfierego trajedyje noszag widoczne pietno jego umystu i ducha.

5*
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Oryginalny, we wszystkiem ostry, surowy, ponury; zapamietaty nie-
przyjaciel tyrandw, niecierpliwy wszelkiego przymusu, nakoniec gteboko
dotkniety ponizeniem swego narodu i wieku, wszystkie te uczucia i na-
mietnosci, czesto mniej wtasciwie, a czeSciej jeszcze w oschtym i suro-
wym sposobie, przenidost do swoich ptodéw traicznych. Diugo genijusz
Alfierego spoczywat uspiony bezcelnemi rozrywkami i wszelkiej pracy
odraza. Mate préby, niezbedna potrzeba myslenia i nauki, daty pochop
do utworzenia wielu dziet pieknych, w ktérych Alfijery starat sie na-
dowszystko walczvé z przesgdami francuzkich pisarzy, a mianowicie
z niedorzecznoscia wprowadzenia powiernikdw i powiernic na scene.
Udato mu sie wprawdzie wygna¢ z teatru te drugiego rzedu osoby;
lecz nie udato sie unikng¢ wady czestych monologéw. Plany dziet jego
sg proste i mato zawiktane. Ztagd pochodzi niekiedy oziebienie dzia-
tania. Unikat z troskliwos$cig wszelkiej ozdoby stylu, co w wielu miej-
scach prawdziwg piekno$é stanowi. Nie obeszto sie jednak bez jednoton-
nosci, gdy wszystkie osoby tym samym, a zawsze zwieztym i lakoni-
cznym przemawiaje jezykiem. Pomiedzy uczuciami, ktére w swych dzie-
tach wystawna, najsilniej mito$¢ ojczyzny i wfolnosci maluje. Ztad wszyst-
kie dzieta jego z rzymskich dziejow czerpane wiecej majg powabdéw
i historycznej prawdziwos$ci nad inne. Nastepujace stuszne trzymaja
pierwszenstwo: Polinik, Agamemnon, Wirginija i obadwa
Brutusy.

Oto sg znamienitsze rysy celniejszych w7 sztuce dramatycznej pi-
sarzy. Do dziejow7 tej sztuki obszerniejszy wyktad ich prac i rozbiér
krytyczny wszystkich dziet w7 szczegblnosci nalezy. Niniejszy rozdziat
poswiecony zostat ku skréconemu wystawieniu tych, ktérzy sie w dra-
matycznym zawodzie wstawili. Chciatbym go zakonhczy¢ wzmianka
polskich pisarzach. Ale cheé sama nie zdola rzeczy zastapi¢. Zaprzec
nie mozna, iz teatr polski w samych naw®t pierwiastkach swoich oka-
zat piekne prébki, pieknemi zdolnosciami obdarzonych dowcipéw7 Lecz
do udoskonalenia sztuki dramatycznej potrzeba najprzéd ciggtego a za-
dnemi odrazy nieponekanego dazenia pisarzy ku wyzszemu celowi;
powtére, Swiattej a duchem stronnictwa niedotknietej powszechnosci.
Gdy pierwsi, wyniesieni mocg ducha swojego nad poziome i gminne
przesady korzysta¢ zechcg z rozsadnych przestrég znawrcéw prawdzi-
wych, a wzgardzg nieudolnemi grubej niewdadomosci sagdami; gdy druga
zdrowej krytyki objasniona pochodnig, odrzuci zepsutego smaku nie-
dojrzate owoce, a dobrym dzietom nalezng sprawiedliwo$¢ wymierzyé
zechce; ufa¢ potrzeba, iz teatr polski wyjdzie z niemowlectwa, w/ktdérem
dotychczas zostaje. Aliz nadejdzie kiedy$ ta pora, ze i nasi rodacy po-
czet dramatycznych pisarzy pomnozg; ze ci nawkt, ktérzy nam uwitoczy¢
staraja sie, nie poming bez wzmianki polskiego teatru, tak jak gdyby go
dotad wecale nie bylo na Swiecie?
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Z/DANIE SPRAWY
O PISMIE FRANCISZKA WEZYKA
0 POEZYl DRAMATYCZNEJ.

Maj 1814.

Kopia zadana. Z Aktow Towarzystwa krolewsko-warszawskiego Przyjaciét Nauk.
(podpisano) Czarnecki.

Do znakomitych prac, jakiemi sie zajmuje Towarzystwo krélew-
skie Przyjaciot nauk, stusznie policzy¢ nalezy pisma w szczegdlnych
literatury czes$ciach, na wezwanie Szanownego Presesa od Cztonkéw
Zgromadzenia przedsiewziete. Niedostatek zupetnego w ojczystym je-
zyku dzieta, ktéreby zawierato w sobie historyje, wzory i prawidia, tak
rozlicznych oddziatbw poezyi i wymowy, dal poczatek tej uzytecznej
mysli, azeby Cztonki Towarzystwa, rozebrawszy pomiedzy siebie szcze-
g6lne materyje, pojedynczemi sprawami poprzedzity a razem ulatwity
wydanie na widok publiczny owego pozadanego dzieta. Przez umie-
szczanie takowych rozpraw w rocznikach miato Zgromadzenie w za-
miarze smak dobry ustali¢, zdrowg ugruntowac¢ krytyke, a nauczycielom,
szkotom i piszacym proste, niemylne i powszechnym sadem uczonych
przyjete wskazaé prawidta. Nic tu autorowie w'spomnionych rozpraw nie
mieli, ze tak powiem, do tworzenia nowego, a najwazniejszg ich pism
miato by¢ zaleta uznane juz zasady w jasnym porzadku wystawi¢, podac
niewzruszone sztuki przepisy; ze za$ we wszystkich tworach literatury
wzory poprzedzity prawidia, stusznie Towarzystwo od pisarzéw swoich
zagda¢ mogto, aby w historyi opisywranego od siebie przedmiotu nauki
starali sie state prawdy przyktadami utwierdzi¢ i rozbiorem dziet, nie
pomijajac ojczystych, wskaza¢ czytelnikom praw'dziwg do celu droge.

Deputacyja, wyznaczona do przejrzenia rozprawy zacnego kollegi
Wezyka O poezyi dramatycznej, sadzita sie¢ obowigzang powyzsze wi-
doki mie¢ na pilnej uwadze, aby mogta powierzone sobie dzieto dosta-
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cznie ocenié. Rozprawa ta juz przez samego autora czytang byta na
posiedzeniach Dziatu, gtéwna jej zatem osnowa musi by¢ pamieci kol-
legbw obecna.

Pisarz podziela rzecz swojg na dwie czesci: W pierwszej opisuje,
co jest poezyja dramatyczna, jaki jej podziat, Zrédito, prawidta; w dru-
giej o przedmiotach najsposobniejszych do utworzenia dobrego dramatu,
0 przyzwoitosciach, jakie w dzietach dramatycznych zachowaé nalezy,
1 nakoniec o pisarzach tego rodzaju wspomina.

ROZDZIAL I
Co jest dramatyczna poezyja?

Wywidditszy tu autor wiasciwe znaczenie wyrazu drama, stusznie
uwaza, iz poezyja dramatyczna jest naocznie wystawio-
nych czynéw ludzkich poezyja.

(Uwaga 1). Lecz gdy zamiarem jest piszagcego razem mowic o tra-
jedyi i komedyi, jak sie to z catej dalszej osnowy dzieta okazuje, do-
ktadniejby okres$li¢ nalezato wskazanag w tym rozdziale granice miedzy
historyjg a dramatyczng poezyjg. Jezeli bowiem przyjmiemy,
ze ta w wysokim celu swoim wymaga rzeczy naukodaj-
nych lub wielkich, catg ludzkos$¢ lub cze$¢ jej dotykaja-
cych, jezeli powdemy z autorem, iz dramatyczny poeta z wyzszego
zakresu ogarniajagc rzeczy, wielkie czyny podnosi, z od-
wiecznych grobowcéw znakomite meze przed oczy po-
tomnych wywodzi i t d., nie znajdzie sie tu witasciwa cecha ko-
medyi, ktéra w pospolitem zyciu ludzkiem przedmioty wybiera.

ROZDZIAL 1l
Podziat dramatycznej poesyi.

(Uwaga Il). Naznaczajagc dwa rodzaje poezyi dramatycznej traje-
dyje i komedyje, stusznie potepia 6w rodzaj nijaki pod ogdlnem
nazwiskiem”™ramatu_j5TMj*.zty_jraly*wErowa.ilE,qny. Lecz nie zdaje
sie, aby, jak autor mowi, zdrowy rozsagdek procz trajedyi i komedyi
nie przypuszczat innego rodzaju *).

Trudno jest nie wspomnie¢ o operze, Kktora tak S$ciSle potacza

') Uwaga w Dziale, ze i dramatéw zupetnie odrzuca¢ nie mozna, lecz jako na-
lezace do sztuki dramatycznej opisac.
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muzyke z poezyjg. Nie nalezy pomija¢ scen lirycznych, ktére pod-
niést i uzacnit genijusz Jana Jak. Rousseau w Pigmalionie. Jakiez-
kolwiek moze byé zdanie autora o tych rodzajach, tak daleko upo-
wszechnionych na dzisiejszych teatrach, o rodzajach mowie juz teraz

dla sztuki nie obojetnych, Deputacyja nie sgdzi, aby je mozna zupet-
nem milczeniem pomijaé,

ROZDZIAL 1l1l.
Poczatek dramatycznej poezyi.

(Uwaga Ill). W krétkich wyrazach wyszczegélnia tu pisarz roz-
prawy z samego znaczenia stéw poczatek komedyi i traj edyi. Lecz
skoro sam przytacza Swiadectwo Platona, iz poezyja dramatyczna moze
mie¢ nierdwnie dawniejszy poczatek, niz wedrowne wozy Te spisa
i zabicie Kozta w winnicach Bachusa, mozna bylo prawdziwsze wy-
wies¢ zrodto tej wielkiej sztuki, do tak znakomitego stopnia wzniesio-
nej — z natury i serca ludzkiego, nie trzymajgc sie samego prostego zna-

czenia greckich wyrazéw, ktore jeszcze nie jednakowemu ttémaczeniu
moga podlegac.

ROZDZIAL V.
0 celu dziet dramatycznych.

(Uwaga 1V). Trojaki cel autor tworom dramatycznym naznacza:
moralny, polityczny i religijny. Obszerniejszychby tu rozpraw
od strony deputacyi wymagato rozumowanie pisarza. tatwiejszem by-
toby ocenienie zdania jego, gdyby one liczniejszemi przyktadami dosta-
tecznie wyjasnit. Deputacyja mniema, iz prawdy moralne gtéwnym
i najpierwszym by¢ powinny wszelkich dramatéw celem. Jakzeby je
odtgczy¢ od celu religijnego i politycznego?

Wszelkie przedmioty z historyi narodéw i ludzi do trajedyi uzyte,
jezeli z niemi potgczony jest los ludéw, obok moralnos$ci, obok re-
ligii, tak z nig $cisle zwigzanej, moga zapewne mie¢ i polityczng
nauke. Podziat wiec ten nie zdaje sie deputacyi dostatecznym, a nawet
nie zdaje si¢ potrzebnym. Gdyby autor wziat byt za zasade cel istotnej
trajedyi, od wielkich mistrzow sztuki wskazany: rozrzewni¢, wzru-
szy¢, zatrwozyc¢; cel zaS komedyi: $§mieszno$cig obyczaje
poprawia¢ — podziat ten celéw bytby nieréwnie jasniejszym. Przy
nim rownie trajedyja jak komedyja, mogtaby sie w potrzebie zwr6cic
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i ku politycznym widokom, Kktorych oddzielanie moze poniekad
prawdziwej zaszkodzito sztuce. Przywiedziony w przyktadzie pod celem
religijnym Edyp, trajedyja Sofokla, w samej osnowie swojej jawnie
dowodzi, ze jej i moralny i polityczny cel nie sg obcemi i to
samoby moézna niemal we wszystkich wzorowych trajedyjach okazad.

Pod wzgledem religijnym ktadzie autor te szczegdlniej przedmioty,
w ktorych nie sam cztowiek, lecz wyzsza dziata istota,
i zdaje sie zbija¢ twierdzenie niektéorych mniemajacych, ze materyje
z nowszych dziejow' czerpane nie zdotajg osiggna¢ tego religijnego celu.
Uzywa do tego trajedyi Rasyna pod nazwiskiem Atalija, ale rzecz tej
trajedyi nie mozna uwaza¢ jako z nowszych dziejéw czerpana.
Za lepszy magtby stuzy¢ przyktad Polieukt Kornela, gdzie meczennik
wiary Chrystusa, tryumfem cnoty i statosci serce stuchacza do wyzszego
Swiata podnosi *).

Tu ma prawdziww wplyw’ religija, ktorej Swiete zasady nie
pozbawiajg cztowieka wtasnej jego woli w dziataniu, tak jak zbrodnie
Edypa ciagnelty go w przepas¢ za wmlg wyzszych wyrokow.

ROZDZIAL VI.

I. Tres¢ czyli osnowa dziet dramatycznych.

Sprawiedliwe tu autor o jednos$ci rzeczy wskazuje prawidia -
wzmianka o tak zwanych ustepach czyli epizodach nieco wyrazniej-
szego zdaje sie odznaczenia wymaga¢ — a podobienstw'0 o odnogach
rzeki, przytoczone z Sch legia, juz przez to samo nie jest tratnem,
iz niekiedy rzeka dzieli sie na drobne koryta, ktdre sie juz wigcej z sobg
nie taczg. Niebezpieczng za$ jest rada jego, aby do takiej wysokosci
podnies¢ stuchacza, izby’ z niej mdgt podobne dziatania, to jest rézne
ustepy widzie¢ i ogarna¢. Z tych to gérnych stanowisk widzenia i ob-
jecia, mamy nienajlepsze wzory dziet dramatycznych, ktoérych autoro-
wie niejeden przedmiot biorg za cel jednego dramatu.

II. 0 czasie.

Taz sama zasada, ktora jedno$¢é rzeczy ustanowita, pocigga za
za sobg niemylnie jedno$¢ czasu i miejsca. Najlepszem zapewne
w tym wzgledzie stanie si¢ drama, ktorego rzecz cata tyle wymaga czasu
do odbycia sie, ile widowisko sceniczne do wystawienia.

J) Uwaga umieszczona w tein miejscu na marginesie, ktéra atoli z"aie s'i do
poprzedniego ustepu odnosi¢: Tych celéw nie mozna w naturze rzeczy roztgczac.



73

Przyznaje to autor rozprawy, uwaza, iz dawni i teraZzniejsi szcze-
g6lniej francuzcy krytycy przeciagg czasu do dwudziestu czterech godzin
okreslili. Lecz poczytujgc niektore prawidia za krepujace geniusz, a chcac
wieksza nada¢ wolno$¢ pisarzom, czas akcyi do tylu dni przedtuza, ile
drama obejmuje aktow.

Nie moze sie zgodzi¢ Deputacyja z autorem, izby pierwszg przy-
czyng tego Scistego prawidia co do czasu byty u Grekéw chory — i ze
u nas, gdzie nie ma chéréw, nie masz koniecznos$ci trzymania sie szczu-
ptych granic miejsca i czasu.

Spadanie zastony po kazdym akcie nie usprawiedliwi, jak autor
mniema, tego zwolnienia, bo nie zgadza sie z naturg rzeczy, aby kazde
przegranie symfonii zastgpowato dzieh jeden i wiecej.

Trzeba tu nadto uczyni¢ uwage, ze na teatrach francuskich ta
zastona miedzy aktami nie spada.

Takie zwolnienie przepis6w co do czasu tatwoby zrzadzito i zna-
czniejsze w jednosci miejsca odmiany, bo dzien kazdy wystarcza na
przenoszenie sie¢ 0s6b z miejsca na miejsce przynajmniej o mil kilka —
czego jednak autor rozprawy nie dozwala.

Ta troista jednos$¢ tak jest z sobg Scisle zigczona, iz rozrywajac
jedne, druga naturalnie uszkodzong by¢ musi.

Co autor w tym rozdziale z Bossui Home o dtugosci dnia
i nocy w Nowej Zemli przytacza, jest tylko igraszkg dowcipu nic nie
dowodzaca.

Wreszcie jakkolwiek stuszne sg narzekania autora na wady sceny
francuzkiej, gdzie czasem obok gabinetu monarchy, majg swe zejscia
sprzysiezeni, mozna wszelako powiedzie¢, iz sprawiedliwiej jest te oszcze-
dnie zdarzajgce sie niewtasciwosci darowaé, niz otwieraé swobodne szko-
dliwszym naduzyciom pole.

IV. O aktach i scenach.

W oznaczeniu liczby aktow, obok zgtebionych postrzezen, ostabia
autor poniekad dawne i niewzruszone prawidto, z samej natury wido-
wisk powziete, izby w trajedyi mniej nad trzy, wiecej nad pie¢ aktow
nie byto.

Ogdblnie moéwiagc, to upowaznienie dowolnosSci we wszystkiem nie
odpowiada celowi Towarzystwa. Nie nalezy do deputacyi osobnych
pisa¢ rozpraw w tej mierze; sadzi ona raczej, iz wiecej byto obowig-
zkiem autora utwierdzi¢ juz znane prawidta, niz je bez koniecznosci
ostabia¢ 1).

‘) Na marginesie zanotowano: Naturalny wymiar czasu co do attencyi stuchaczéw.
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W mowie o mechaniczném utozeniu scen zastanawia si¢ pisarz
nadto obszernie nad tém, azeby zadna osoba bez wyraznego powodu
ani wychodzita na sceneg, ani jéj nie opuszczata; i w tym wzgledzie
liczne wytyka uchybienia w trejedyi Rasyna pod tytutem Atalija.

Powiedziano wprawdzie o tém dziele, iz gdyby zaginety prawidia
trajedyi, znalaztyby sie wszystkie w Atalii. Nie mniema jednak Deputa-
cyja, izby i Rasyn nie miat uchybien w t¢j nawet sztuce. Przeciez nie
sagdzi, aby przyzwoitg byto rzeczg na dziele tak wzorowém podawac
uczniom skazdéwki tak dalece poczatkowych i z natury swojej dro-
bnych przepisow.

Przygana tego, co jest przez wszystkich uczonych za doskonatos¢
uznaném, tatwo w niedoswiadczonych umystach czytelnikéw sprawi lek-
kie wazenie samej nawet prawdziwej pieknosci. Musiataby Deputacyja
w obszerne wchodzi¢ rozprawy, chcac odpowiedzie¢ na te drobne za-
rzuty autora przeciw’ Atalii *). Zachowuje ten rozdziat do catkowitego
odczytania w dziele, zkad wyniknie zapewne uwaga, z wnioskami Sza-
nownego kollegi niezupetnie zgodna, iz wtasciwie nie zawsze jest po-
trzebg wymieniaé, dlaczego osoba weszta na scene, lub dlaczego ja
opuszcza, kiedy to usprawiedliwienie w saméj osnowie dzieta, w saméj
potrzebie, w saméj rzeczy polega — jak naprzyktad wnijscie Joada
w scenie VIII aktu Il, lub Jozabety w scenie Il aktu I

Jak niebezpieczném sadzi deputacyja tatwe potepianie wzoréw Ra-
syna, tak niebezpieczniejszém daleko uwaza wystawienie za wzoOr i w tym
wzgledzie i w innych Szeks pira. Samo odczytanie wzoru przez au-
tora podanego (w zakonczeniu 8 V, rozdz. VI) danie to usprawiedliwi.

W tym samym jeszcze rozdziale, méwiagc autor, jak wiele o0séb
wchodzi¢ moze do spdlnéj rozmowy, mylnie cytuje prawidto Horacyju-
sza: hec tertia loqui persona laboret, gdyz ten prawodawca poezyi
mowi: nec gnarta loqui etc. Omytka ta wiele zmienia stan rzeczy, nad
ktérg sie autor zastanawia w tém miejscu.

Nie mogta takze Deputacyja przyjagé zdania szanownego kollegi,
jakoby w tym wzgledzie poezyja do muzyki przyréwnang by¢
mogta, w ktdérej im wiecej zgadza sie instrumentéw,
tém wigcej przyjemnosci, tém oczywistszy talent pisa-
rza, i przytoczony na poparcie tego zdania przykiad ze sceny X aktu
111 komedyi Moliera pod napisem: Mieszczanin szlachcic juz przez to
samo nie utwierdza mniemania autora, ze w téj witasnie scenie prawidto
Horacyjusza nie jest obaloném, bo cztery osoby tvlko w ni¢gj modwia:
Lucylla, Kleont, Koniel i Nikolo. Jezeli wzory stanowia pra-
widta, trudno jest w jakiémkolwiek z lepszych dziet dramatycznych do-

') Uwaga dziatu. Dziat sadzi, zeby autor nie brat Atalii za cel przygany.
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wieéé, izby wielo$é oséb moéwigcych w sztuce, byta zaletg. Ze za$ nie-
kiedy w zywszych poruszeniach moze mie¢ miejsce, jest tego dowdd
naprzyktad w trajedyi Rasyna (Ifigemija w Aulid\ie), gdzie w scenie Y

aktu Ill pieé os6b tak wiele znaczacych, we dwoch wierszach razem
prawie mowi:

Arcas.
Il I'attend a l'autel pour la sacrifier.
Achille.
Lui:
Clitemnestre.
Sa fille!
Ifigenie.
Mon peére !
Eriphile.

O ciel, quel nouvelle!

Lecz nie moze by¢ prawidtem to, co jest rzeczywiscie od prawi-
dfa wyjatkiem.

Rozdziat o charakterach i obyczajach oséb, jest dokia-
dnie wypracowanym; réwnie jak rozdziat o stylu, w ktorym jedynie
moznaby opusci¢ § o figurach, bo te nie do samej dramatycznej
poezyi naleza, i w innéj rozprawie wtasciwie o sztuce pisania trak-
tujacej, miatyby miejsce. Oprécz tego oznaczenie allegoryi, jakoby
ona byta ciagta metafora, i prosopopei nie jest zupetnie dokia-
dném.

Nastepuje piekny ze wszech miar rozdziat, poczynajacy cze$¢ druga
rozprawy o przedmiotach najsposobniejszych do udziata-
nia dobrego dramatu, a konczy rozprawe krotka wiadomos¢ o
pisarzach dramatycznych greckich, rzymskich, angiel-

skich, hiszpanskich, francuzkich, niemieckich i wto-
skich.

Konczac deputacyja swéj rapport, oprécz powyz przytoczonych
pojedynczych uwag, ma za obowigzek te jeszcze gtéwne postrzezenia
uczynic :

i° Ze autor piszac razem o trajedyi i komedyi przy tak rozdro-

bnionym rzeczy podziale, nie oddzielit przeciez wyraznie tych
rodzajow, tak réznych co do wyboru materyi, co do charakte-
row, co do stylu, a nawet i co do niektérych prawidet.

2° Ze pomingt zupelnie inne rodzaje dramatyki, a mianowicie

opere.



3° Ze wzorami autora wiecej byli jak sie okazuje pisarze angiel-
scy, a mianowicie Szekspir, o ktorym nie mozna do mtodziezy
powiedzie¢ : haec vos exemplaria nocturna versate manu, vér-
sate diurna.

40 Ze autor nadto dozwala powstawaé przeciw uznanym juz po-
wszechnie prawidtom, do czego z uszczerbkiem dobrego smaku
pisarze niemieccy obszerne juz i pochopne otworzyli pole.

5° Ze nic nie wspomina o pisarzach ojczvstych w trajedvi i ko-
medyi, co nietylko w dziele jego znaczne miejsce zaja¢ byto
powinno, ale owszem przez rozbiér sztuk nawet mniej dobrych,
miatby sposobno$¢ wskazania prawdziwych nauki przepisow,
a tym sposobem z rozprawy jego zdawac¢ sie moze, iz Polska
dotad zadnego kroku co do teatru nie uczynita *).

Styl rozprawy jest poprawnym i mocnym, moze niekiedy nawet
jak na pismo dydaktyczne zanadto ozdobnvm i wyniostym. Oprécz nie-
ktorych miejsc niedo$¢ jasnych, jak naprzyktad, gdzie jest mowa
o reakcyi; tudziez, gdzie autor wspomina 0 powinowactwie,
oprécz wyrazu niedo$¢ godnego, hermafroty dy, zyczytaby Deputa-
cyja, aby ogdlnie ton pisma nazbyt nauczycielski nieco ztagodzonym
zostat. Jak naprzyktad, gdy méwi autor: »Sg, ktorzy utrzymu-
ja, ze przedmioty z dziejow nowszych czerpane, nie zdo-
taja osiggnag¢ religijnego celu. Inne jest nasze zdanie
w téj mierze« etc.

Ten sposéb mowienia w liczbie mnogiej moze sie czasem zdawaé
zanadto powaznym, a witasnie w tém miejscu, jak sie Deputacvi zda-
wato, autor mniemania swojego dostatecznie nie dowiddt.

Przedmowa do rozprawy jest ze wszech miar co do mysli i stvlu
godng wszelkiej zalety.

Z tych wszystkich wyzej przytoczonych povyodéw Deputacyja nie
sadzi, aby rozprawa szanowmego kollegi (bez wytknietych odmian i roz-
praw) tak Swiattego pisarza, ktéry juz i pigknemi wzorami sceng ojczy-
sta zbogacit, mogta by¢ w tym stanie jak jest teraz, umieszczong
w rocznikach.

*) Na marginesie dopisano : Zyjacych wzmianke przynajmniej potozyé.
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