http://rcin.org.pl



http://rcin.org.pl



http://rcin.org.pl






Mistrzostwo formy =

Juliusza Stowackiego.

CZESC 1

Prof. M arek P iekarski.

instytut
- A NOF T ot KirH pAN

BIBLIOTEKA

~ Nowy lwiaf 77
TRL 26-68-63

Z DRTKARNI S. BEDNARSKIEGO, WE LWOWIE, RYNEK L. R. 1909.

SKEAD GLOWNY
w. Ksiegarni

J. MANISZEWSKIEGO
we LWOWIE.



N\b u i>£i/;

s PRV

iJ inw.



iSp1IS PRZECZY,

I. Tres¢ logiczna i uktad....coniinnnnnnnnn,
Il. Budowa wiersza i Strofy ...,

HIL JezyK 1 STY |

Poetyzowanie i nastrdj
Kontrast i paralelizm

IV. Pseudoklasyczne, romantyczne i oryginalne
pierwiastki stylu Stowackiego

18.
31.
31.
37.
37.
45.
68.

108.



WAZNIEJSZE BLEDY DRUKARSKIE:

8. wiersz 17. z dotu: przecinek zamiast kropki,
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84. - 1. » sposob zamiast s00s0b,

87. n 14. z gory : kropka po opisie,

92. ii 3. z gory : ksigdz zamiast ksigdz,
103. n 5. . dzietach ' utworach,
104. » 15 » kozackiej ” kozacpiej
106. " 1 ” przecinek po dramatu,
110. 7 5 " procesie  zamiast procesia.
112. » 2. " przecinek po stawy,
112. n 19 ,, ojczyzny zamiast ojczyzny,
113. » 16 " apostrofe " apstrofe,
120. » 15 z dotu: sali " sati,
127. - 6. z gory: i w
127. 7 7. ” stylistycznych ,, stylistycznyyh,
128. » 17. z dotu: plastyczne " plastyczne,
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Mistrzostwo formy n Juliusza Stowackiego.

c zes$s¢ r.

I. Tres¢ logiczna i uktad.

Praca niniejsza poswiecona jest badaniom, dotyczacym for-
my iiryczno-epicznych utworéw okresu miodosci Stowackiego;
dwa dramaty mitodziencze, wymagajace innego ujecia, pomiesci
czes$¢ Il. Dalsze dwa tomiki, rowniez odpowiednio dwdjdzielne,
obejmag wedtug zebranego materyatu dalsze dwa okresy twor-
czosci poety. . .

*

Na wstepie poruszy¢ nalezy kwestye uktadu, ktéra odgry-
wa wazng role zaréwno przy omawianiu tresci jak i formy. Z je-
dnej strony stanowi ukiad ramy osnowy, z drugiej strony pod-
toze i punkt wyjscia dla badan, dotyczacych formy.

W dalszym ciggu omoéwi¢ wypadnie kolejno budowe wier-
sza i strofy, jezyk i styl, a wreszcie uwzgledni¢ wptyw litera-
tury pseudoklasycznej i pragdow romantycznych na styl Sito-
wackiego.
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Zaczynamy od omowienia ukiadu tresci.

Przez tre$¢ logiczng rozumiem czystg osnowe utworu,
przemawiajaca do rozumu, z pominieciem obrazéw poetycznych,
dziatajacych na fantazye i ustepdw lirycznych, budzacych uczu-
cia, nizanych witasnie na ni¢ tresci logicznej. Podanie takiej
czystej osnowy uwazam za niezbedne ze wzgledu na ukitad,
ktérego analize oprze¢ sie musi na podktadzie tresci logicznej.
Tresé¢ ta wystagpi w catej czystosci, gdy ja osnujemy na odpo-
wiedziach na pytania: quis? quid fecit? ubi? quando? ctir?
quibus auxiliis, w ten spos6b bowiem posta¢ bohatera wystg-
pi na plan pierwszy, jego dziatalno$¢ uwydatni sie, a motywy
akcyi i towarzyszace jej okolicznosci czasu, miejsca, sposobu
w miare waznosci beda uwzglednione. Zobaczymy réwniez, ze
brak odpowiedzi na jedno z powyzszych pytan stanowi nieraz
wade w kompozycyi utworu.

W uktadzie utworéw literackich odrézniam trzy odmiany:
uktad genetyczny (naturalny), ukiad artystyczny i ukiad psy-
chologiczny.l) Przyjecie tego trzeciego rodzaju ukiadu uwazam
za niezbedne dla pewnych utwordéw, ktoérych tre$¢ nie odpo-
wiada warunkom ani genetycznego ani artystycznego #adu. Np.
w V. czesci ,,Dziadéw*“ i w spowiedzi Jacka w ,,Panu Tadeuszu,,
porzadek zdarzen przybiera taki tok, jaki mu nadajg wspomnie-
nia i uczucia opowiadajgcego. Wprawdzie nad temi scenami
panuje takze $wiadomos$¢é tworcy - artysty, ale ten dba wie-
cej o zgodnos$¢ szczegdtow z prawda wewnetrzng i o ich poe-
tyczng wartos$¢, niz o nastepstwo i ukltad zdarzen. W tresci
logicznej powstajg w ten sposob luki i niejasnosci, tkdre
poeta uzupetnia i wyjasnia na innem miejscu, lub zostawia
domyslnosci czytelnika. Uktad psychologiczny jest to wiec
porzadek zdarzen, odpowiadajacy kojarzeniu sie wspomnien
i uczu¢ opowiadajgcego.

Pierwszym utworem mitodzienczym Stowackiego jest Duma
ukrainska: Miody i dzielny Kozak Runko, pozegnawszy sie
z ukochang Hanka, odjezdza ze smutkiem. Niespodziewanie
zjawiajg sie Tatarzy i uprowadzajg Hanke w jasyr. Rudko po-
wraca, domys$la sie wszystkiego i topi sie z rozpaczy.

Y W dalszym ciggu bedzie mowa o ukiadzie mozaikowym i deduk-
cyjnym, ktére sg odmiang lub kombinacyg wymienionych uktadow.
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Osnowe dumy rozwija poeta w porzadku genetycznym,
uktadajac jg w trzy obrazy: odjazd Runka, napad Tataréw', po-
wrot, Smier¢ i pogrzeb kozaka. Powodu odjazdu Runka w pierw-
szym obrazie poeta nie podaje, ani nie zapowiada jego
powrotu; w obrazie napadu Tatar6w nie moéwi jeszcze o losie
Hanki, $mier¢ Runka przedstawia posrednio we formie niby
zagadkowej: te nieznaczne wytomy w uktadzie naturalnym
osnowy sa to sztuczki bardzo jeszcze prymitywne, ktdrych
uzywa poeta celem wzbudzenia ciekawosci u czytelnika.

Trescia sonetu: ,juz péinoc“ jest skarga poety na cier-
pienia, z ktéremi sie w dzien kryje, a ktére mu w nocy nie
dadzg zasngé. Tok zalow przerywa w pierwszej tercynie obra-
zem kwiatu, ,,co sie otwiera posréod nocy cienia“.

We wierszu ,,Do Ludwika Szpitznagla“ zegnha poeta przyja-
ciela, odjezdzajgcego do Egiptu i podkresla obowigzek wzaje-
mnej pamieci o przyjazni. Zakonczenie jest powtdrzeniem wstepu
w nieznacznie zmienionej formie: tu i tam poréwnywa poeta
dole miodziencéw =z losem dwodch gwiazd bliznich, zresztg
w uktadzie nie ma nic szczegolnego.

We wydaniu Dra Gubrynowicza nastepujg z kolei cztery
sonety, ktére sie odnosza do mitoéci poety ku Ludwice Snia-
deckiej:

Sonet I: Od chwili obudzenia sie w sercu nieszczesliwej
mitosci pod wpltywem spojrzen dziewicy (Ludwiki), poeta cierpi
nieustannie i nawet za grobem nie spodziewa sie ulgi. Pierwszy
czterowiersz wypetnia dosy¢ konwencyonalny obraz natury,
dalsze wiersze zawierajg wynurzenia uczuciowe poety.

Sonet II: Poeta odjezdza ze smutkiem od ukochanej — na
zawsze. Ta mys$l miesci sie w ostatniej tercynie, bo poczatek
sonetu zamyka rozwlekly obraz odlatujgcej jaskoiki.

Sonet Ill: Poeta wie, ze minione chwile szcze$cia okupi
wielkiemi cierpieniami, nim $mier¢ go wyzwoli. Na te tresé
sktada sie a) apostrofa do wiasnej duszy, b) apostrofa do wia-
snego serca, c¢) obraz wedrowca, blizkiego zgonu, d) wzdryga-
nie sie przed cierpieniami w przysztosci.

Sonet 1V: Dosy¢ naiwne wyznanie, ze w chwilach szcze-
$cia ,,na tonie innego aniota“ poeta nie zapomni pierwszej mi-
tosci. W tok swoich wynurzen wplata poeta w pierwsza tercyne
obraz rézy, kwitngcej wiosna, a wiednacej jesieniag. W powyz-

I*
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szych sonetach mitodziericzych ton liryczny przewaza nad epicz-
nym z wyjatkiem |Il, sonetu. Wiersz ,Matka do syna“ jest to
poetyczna parafraza przestrég matki, udzielanych Stowackiemu
na wyjezdnem z Wilna do Warszawy: niechaj mysli o rodzinie,
szczeg6lnie w chwilach osamotnienia i niechaj idzie droga
cnoty.

Piosnka dziewczyny kozackiej nie zawiera réwniez boga-
tej tresci: Dziewczyna kozacka, strojac codziennie w kwiaty
grob kochanka - samobéjcy (?), optakuje Smieré¢ jego.

* * *

Wiecej sposobnosci do uwag nastrecza tres¢ i uktad
»Poezyi ulotnych w czasie rewolucyi polskiej i po jej upadku
pisanych.“ Tg nazwa objat Stowacki kilka drobnych utworéw,
ktore omawiam w porzadku krytycznego wydania Dra Gu-
bryhowicza. Oda do wolnosci, Hymn, Kulik, Piesn legionu
litewskiego zjawity sie we Warszawie podczas powstania listo-
padowego; Paryz, Do Michata Rola Skibickiego i Duma o Wac-
tawie Rzewuskim powstaty w Paryzu.

Tres¢ Ody do wolnosci jest niejednolita, podobnie jak
forma. Da ona sie $cisng¢ w cztery stowa: Cieszmy sig, Polska
odzyskata wolno$¢. Tej mysli nie wyraza poeta wprost, lecz
zakrywa ja szeregiem pomystéw, nie wigzacych sie z catoscia.
Tylko obraz aniota wolnosci i ustepujagcego przed nim ducha
niewoli godzi sie z tematem. Historyczny poglad, ktory jest
zestawieniem Kkilku wypadkéw dziejowych, ujetych w zawitg
forme alegoryi, traci akademickim chitodem i nie przemawia ani
odrobine do uczucia. Obraz za$ sielankowego pogrzebu, a bar-
dziej jeszcze wprowadzenie niedosziego samobodjcy psuje ukiad
i nastréj ody i urgga wprost powadze chwili. Wrazenie to po-
teguja dwa koncowe wiersze, w ktérych poeta w ten spos6b
zacheca do walki:

Lecz niejeden zniknie w toni, (we walce)
W morzu zostanie na wieki.

Wstep i zakonczenie, dostrojone lepiej do tonu ody, to
parafraza odpowiednich ustepéw Ody do miodosci Mickiewi-
cza. W Hymnie wzywa poeta pomocy Matki Bozej w sprawie
walki za wolno$¢, a naré6d nawotuje do broni. Inwokacya po-
czatkowa powtarza sie na koncu, $rodek utworu wypeiniajg
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puste wykrzykniki zachety i alegoryczne zestawienie Rosyi
z ortem dwugtowym. W Hymnie religijno-patryotycznym ude-
rza nas brak nastroju religijnego i patryotycznego. Tylko inwo-
kacya poczatkowa i koncowr, nasladowana z Bogarodzicy, nadto
dwa stowa w przedostatniej zwrotce: ,btogostaw Panie* wigza
sie z religig; po inwokacyi poeta nagle porzuca ton religijny
i chwyta sie mysli patryotycznej, ktérag sprowadza na manowce
sztucznych Srodkéw retorycznych.

Kulik jest rowniez alegorya. Osnowa istotna, werbowanie
do powstania, przestonieta jest przejrzystg trescia dostowng,
ktérg stanowi jazda kulikiem od dworu do dworu w coraz
liczniejszem gronie. Ukladowi tresci kuliku nic zarzuci¢ nie
mozna. Pierwsze dwie strofy stanowia wstep, ostatnia zakon-
czenie; po obrazie wesela nastepuje kontrastowy obraz pogrze-
bu; obrazowi gry w karty odpowiada obraz reduty, a w osta-
tnim obrazie dworu, z ktérego szlachcic wyruszyt do powstania,
skupit poeta najwiecej dramatycznej sity.

Trescig Piesni legionu litewskiego jest rados$¢ z powodu
zerwania sie Litwinow do walki przeciw przemocy rosyjskiej.
Uczucie to wyraza poeta w szeregu obrazéw, z ktérych naj-
silniejsze wrazenie wywiera wspomnienie historyczne z dziejow
Litwy, dotyczace Olgierda. Czwarta i ostatnia zwrotka kioca
sie ze sobg trescig: w czwartej strofie mowa o przysztem zwy-
ciestwie legionu, o jego tryumfalnem wkroczeniu do Wilna,
a w ostatniej jest przepowiednia zguby legionu!

Tres¢ wiersza p. t. Paryz nie jest jednolita: Po wzmiance
0 ogélnym widoku gmachoéw i ulic Paryza, przepowiada poeta
przyszte wtargniecie wrogéw do tego miasta zepsucia. Zdaje
mu sie, ze przeczucie tej ponurej przysziosSci czyni juz teraz
mieszkancoéw posepnymi. W dalszym ciggu przypomina poeta
krwawe sceny rewolucyi, ktdérej ogniskiem byt [Paryz, Uczyni
aluzye do potegi i upadku Napoleona, ktérego dzieje wigze
z losami kolumny Vendéme. W smutnych kolorach  kresli
Stowacki dole Polakéw w Paryzu. Obrazy: cmentarza (du
Pere Lachaise), katedry Noétre Dame i Louvru zamykajg poemat.
W tre$ci tego wiersza mamy przyktad ukladu, spotykanego
czesciej u Stowackiego, ktéryj mozna nazwa¢ mozaikowym:
réozne obrazy, luznie spojone, tworzg cato$¢ malo harmonijna,
raczej jaskrawa: opis Paryza, grozba kary, rewolucya, Napoleon,



g Prot'. Marek Piekarski.

dola Polakéw, znowu opis osobliwosci miasta — to wszystka
w jednym poemaciku!

Ujemne strony ukitadu niektérych utworow wytaniajg sie
wyrazniej, gdy usitujemy zda¢ sobie sprawe z ich osnowy. Jako
przyktad moze postuzyé wiersz ,,Do Michata Rola Skibickiego®.
Michat Rola Skibicki wrocit z Ameryki potudniowej do Europy;
oto zrédto, z ktérego wyptywa cata tres¢ utworu, a wiec: po-
chwata wolnosci, panujgcej w Ameryce, wzmianka o odkryciu
Ameryki i bezprawiach, jakich sie tam Europejczycy dopusz-
czali, obraz powrotu Skibickiego do Europy, zestawienie ne-
dzy starego Swiata z pieknoscia nowego, aluzya do obtudy,
panujacej w Europie, obraz marzen Skibickiego o swojej ame-
rykanskiej przesztosci, nadzieja jakiej$ wojny, korzystnej dla
Polski, aluzya do lektury Mnicha i Araba. Gdyby te rézne mo-
tywy taczyly sie harmonijnie, jak wspaniate uogdlnienia we
wierszu Mickiewicza do Lelewela, ktéry dla Stowackiego byt
wzorem, gdyby nie bylo ustawicznego rwania sie tresci, to
wiersz ten moze mniejby razit stylem, zamaskowanym alego-
ryami i parafrazami klasycznemi.

Natomiast misternie splecione sg obrazy, sktadajgce sie na
charakterystyke i szkic przygéd Wactawa Rzewuskiego. Widzia-
tem tancuch, rzezbiony z drzewa, ktérego ogniwa tak kunszto-
wnie sa zlaczone, ze nie mozna sie dopatrze¢ zadnej skazy,
zadnego spojenia. Uktad tresci Dumy o Rzewuskim przypomina
ten tancuch. Pojedyncze ogniwa osnowy zachodza w siebie
nawzajem tak zrecznie, ze kazdy nowy obraz wydaje sie nam
dalszym ciggiem poprzedniego. W ten sposob #gczy sie chara-
kterystyka Rycerza-Farysa, zawarta w pierwszych trzech zwrot-
kach, ze smutng sceng pozegnania Wactawa z kochanka, ktéra
topi sie z rozpaczy w oczach odjezdzajgcego. Ze sztyletem,
otrzymanym z rgk nieszcze$liwej dziewicy, wraca Rzewuski do
swojej siedziby nad Smotryczem. Przedziwnie wigze poeta po-
sta¢ Emira Tadz-el-Fehera z ttem i wypadkami historycznymi,
mianowicie z nieszcze$liwa bitwa pod Daszowem, w Kktérej
Rzewuski dokazywat cudéw walecznosci. Po klesce zasypia bo-
hater w odludnej chacie, gdzie go morduje sztyletem, owym
darem tureckiej dziewicy, chtop, skuszony nagroda, wyznaczong
przez cara za gtowe Rzewuskiego. W ten sposéb wigze poeta
nader delikatnie zakonczenie z poczatkiem i zmusza niejako
czytelnika zrecznie do:popatrzenia-raz-jeszcze na catos¢ obrazu.
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* * *

Szanfarego i Araba omawiani tacznie, gdyz te dwa poe-
maty wysnut poeta z jednego pomystu. W ich osnowie jest
wiele podobienstwa: Szanfary, ktérego zycie dobiega kresu,
wspomina dawng mito$¢ nieszczeSliwa: W miodosci pokochat
on urocza Zare, ktéra odptacata mu wzajemnoscig. Kiedy je-
dnak Szanfary wyruszyt na tupiezka wyprawe do Persyi, Zara
pokochata Sudana i weszta do jego haremu. Zrozpaczony boha-
ter w szale zemsty przeszyt jedng zatrutg strzalg serce Zary
i Sudana, ztaczonych w tej chwili w pocatunku. Po S$mierci
niewiernej kochanki Szanfary, przeklety przez muezina, zyt
w zgryzocie i zalu. Potowe poematu, mianowicie poczatek i ko-
niec wypetniaja pesymistyczne refleksye i parabole, samo opo-
wiadanie miesci sie w siedmiu ustepach $rodkowych (V.— XI.).

Przejdzmy do osnowy Araba: Arab, przeczuwajgc $mier¢
blizka, wspomina doznane krzywdy, ktére go nauczyly niena-
wisci ludzi i pchnety do strasznych wystepkéw. Unieszczes$liwit
starego nurka, rzucajagc w jego oczach drogocenng perte do mo-
rza; starzec nie mogt jej odnale$é, wiec zgryzota wkradia sie
do jego duszy. Arab zatrut zrédto na pustyni i wygubit w ten
spos6b podréznych karawany, pijacych wode z tego zdroju,
a starca, ojca otrutych pieciu synéw, uwio6zt daleko od zatrutej
wody, zeby zyt i cierpiat samotny. Zamordowat miodego Solima,
a gdy ten zjawiat sie kochance w nocnych wizyach, ucigt mu
Arab gtowe, aby w ten sposdb przeszkodzi¢ tym odwiedzinom,
ktore uszczes$liwialy dziewice. Teraz kochanka umarta z rozpa-
czy. Zniszczyt palme, zasypujac zrodio, z ktérego czerpata soki
zywotne.

Zdaje sie, ze trzecie wspomnienie, tgczace sie z osobg
Solima i jego kochanki, odnosi sie do najwczes$niejszej epoki,
bo Arab zaczyna te cze$¢ opowiadania stowami: ,,Dawnymi
laty.... jeszcze bytem miody.” W poemacie jest mowa o wrogach
i o krzywdach, doznanych od kamiennych Iludzi. W kazdym
razie Arab musiat mie¢ jakie$ powody nienawisci do ludzi,
ktorych poeta nie chcial nam poda¢, opuszczajac niejako pierw-
szg potowe opowiesci i pozbawiajac poemat uzasadnienia psy-
chologicznego. Ot6z motywdéw mizantropii Araba szukac¢ nalezy
w Szanfarym, mianowicie w zdradzie Zary. Szanfary - Arab wy-
dziera ludziom szczescie, bo sam jest nieszcze$liwy. Opowiesc
o Solimie i jego kochance jest tylko odmiang osnowy Szanfa-
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rego, zakonczenie Araba jest prawie dostownym wyjatkiem
z Szanfarego. Artystyczny tad obydwu poematéw zbliza sie co-
kolwiek do psychologicznego, gdyz zdarzenia ukladajg sie we-
dtug wspomnien bohatera.

W Hugonie mamy przyktad uktadu genetycznego. Hugo,
mtody komtur krzyzacki, dowodca zatogi zakonnej w trockim
zamku, uprowadzit w nocnej porze Blanke, mioda zakonnice
w przebraniu pazia z klasztoru w Malborgu do Trok na Litwie.
Wystaniec sagdéw eufemicznych, w wykonaniu wyroku tajnego
trybunatu, zamiast Hugona zamordowat Blanke, ktéra, chcac
ocali¢ ukochanego, przebrata sie w jego zbroje. Hugo utopit sie
z rozpaczy. Poeta podzielit utwoér na trzy rozdziaty, ale w rzeczy-
wistosci logicznie i formalnie dadzg sie odrézni¢ tylko dwie
czesci, odpowiadajace tytutom: wina i kara. W pierwszej cze-
§ci Hugo dziala, w drugiej cierpi i ginie. Pod wzgledem formy
panuje rowniez w Hugonie dwojdzielno$¢: Winge Hugona zam-
knat poeta w oktawy, kare za$ we wiersze niestroficzne.

Z Szanfarym i Arabem wigze sie kolorytem oryentalnym
posta¢ Mnicha. Nawrdcony na wiare chrzescijanskg Arab umiera
jako mnich w klastorze z ran, odniesionych w obronie klasztoru
przeciwko wiasnemu ojcu i wyznaje na spowiedzi, ze mimo-
woli zabit brata i ojca, wrogich mu z powodu odstepstwa, ze
stracit konia i narzeczong, a wiec cztery najdrozsze istoty dla
Araba. W ukiladzie artystycznym w pierwszej polowie a psy-
chologicznym w drugiej dadzg sie rowniez jak w Hugonie wy-
ré6zni¢ dwie czesci: powies¢ Mnicha i jego goraczkowe maja-
czenia; pierwsza cze$¢ wprowadza nas w oshowe utworu,
w drugiej poeta kresli nam na tle gorgczkowem stan duszy
umierajacego. Ta dwdjdzielnos$¢ jest zaznaczona i we formie:
cze$¢ pierwsza ma forme cigglego opowiadania, cze$¢ druga
przechodzi w dyalog, stabo zresztg rozwiniety. Wstep do Mni-
cha, psujacy cokolwiek ukiad, jako Iluznie z trescig zwigzany,
ma jednak swoje uprawnienie w nastrojowym kolorycie S$re-
dniowiecza, ktére w mniemaniu romantykéw byto dobg najpo-
etyczniejsza.

Podobnym wstepem zaczyna sie Jan Bielecki, ktérego
osnowe podaje w krétkosci: Starosta Adam Sieniawski, pan na
Brzezanach, ktéry przed krolem Stefanem Batorym przegrat ja-
ka$ sorawe z Janem Bieleckim, szlachcicem polskim, wypu-
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szczonym z diugiej niewoli tureckiej, ze zemsty napada na
dworek Bieleckiego w chwili, gdy ten bierze $lub z Anng
w kosciele farnym poblizkiego miasteczka; msciwy magnat caty
dom burzy, a grunt karze zaorad.

Jan Bielecki, ktory opuscit mioda zone i zniknat na pe-
wien czas, zjawia sie w Polsce na czele Tatar6w, wpada pod-
czas balu maskowego do zamku Sieniawskiego, zabija staroste
w oczach Anny, wezwanej na bal tajemniczym listem meza.
W jaki$ czas po wywarciu zemsty wstepuje nieszczesny boha-
ter poematu w towarzystwie Anny do koscidétka we wiasnej
wiosce i pada martwy, ustyszawszy wyrazy wyklecia go za
zdrade. Anna stabemi rekami usituje wygrzebaé mogite dla
zmartego i podczas tej pracy umiera w nocy ze zimna, znuze-
nia i rozpaczy.

Te osnowe powiesci ujgt poeta w pie¢ ustepéw: Wyprawa
nocna, Wesele, Bal maskowy, Zemsta, Kosciét wiejski, chociaz
na catosc poematu skladajg sie wiasciwie trzy obrazy kon-
trastowe, ktére moznaby zamknaé¢ w nastepujace tytuty: I. krzyw-
da (Wyprawa nocnha, Wesele), Il. zemsta drogg zdrady (Bal
maskowy, Zemsta), Ill. kara za zdrade (Kosciét wiejski). Ustep
Bal maskowy zawiera wiasciwie dwie czesci roézne, niedajace
sie pomiesci¢ w ramach jednego obrazu, mianowicie scene
w dworku ojca Anny i opis Balu maskowego. Ta druga
czes$é, opis balu, tgczy sie organicznie i logicznie z ustepem
«l\V. Zemstg, lecz poeta zlekcewazyt wzgledy logiczne dla sy-
metryi formalnej. Gdyby poeta wigczyt opis reduty, zawie-
rajacy 40 wierszy, do ustepu Zemsta, obejmujacego 133 wier-
sze, wowczas czes$¢ Ill. bytaby zbyt krotka (60 wierszy),
a czes¢ IV. zbyt dituga. Posta¢ ojca Anny wprowadzit poeta
w ustepie Bal maskowy tylko dla czytania Zywotéw S$wietych,
co jest oczywiscie btedem w kompozycyi ’). Dziatat tu wpltyw
podobnej sceny w Maryi Malczewskiego. Do wiasciwej osnowy
poematu dotgczy¢ nalezy wstep, nie wigzacy sie z catosciag
i zakonczenie, spojone $cis$le z watkiem opowiesci.

Caty wstep uchodzi za p6zniejszy dodatek; ja przypuszczam,
ze tylko ustep o0 Westminsterze jest wkretem pdézniejszym,
poczatek za$ i czterowiersz:

*) Por. Kasztelanowa Kobroncka w Mazepie.
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Posepny sigde na odtamie gtazu.

>mutna sie powie$s¢ w pamieci rozwija.
Czytalem w ksiegach — a godto obrazu
Byto: ,kraj zdradzit, lecz zdrada zahija“.

oddzielony od wspomnien o Anglii, a stanowiagcy doskonalg eks-
pozycye, powstaty réwnoczes$nie z catym utworem, podobnie jak
wstep do Mnicha. Zauwazy¢ nalezy, ze ustep o Westminsterze
(21 43) nie wigze sie logicznie z poprzedzajacymi, ani nastepu-
jacymi wierszami, ze jest snem tylko, co przemawia za jego
odrebnoscia. Cytowany za$ czterowiersz, majacy wszelkie cechy
rzeczywistosci, nie moze by¢ dalszym ciagiem snu. Pierwotnie po
wierszu 20. nastepowat wiersz 43. Ustep o0 Westminsterze
wtracit poeta moze w tym ceiu, zeby przypomnieé¢ rodakom,
ze jezdzit do Anglii w sprawach narodowych. Zwracam uwage
na wiersze 47/54, wigzace sie ze wstepem, ktoére wprowadzaja
czytelnika nader zrecznie i zwiezle w okolicznosci czasu akcyi
(tto dziejowe).

W zakonczeniu Anna, grzebigca zwioki meza, wyrasta na
bohaterke poematu i wydatnoscla rysunku przerasta nawet
jana Bieleckiego.

Gdyby poeta dal inne zakorniczenie, mys$l przewodnia
utworu, zawarta w stowach: ,kraj zdradzit, lecz zdrada zabija,”
nie ulegtaby istotnej zmianie: Anna mogta np. opusci¢ Bielec-
kiego jako zdrajce, co podniostoby tragizm potozenia bohatera,
mogta sama przyczyni¢ sie do jego ukarania, jak Zywita Mic-
kiewicza, poeta jednak wybrat to zakonczenie, czeSciowo moze
pod wptywem S$mierci miecznika na grobie cérki w Maryi Mal-
czewskiego, czesciowo dla wartosci nastrojowej tego ustepu,
a przedewszystkiem pod sita pierwszego tchnienia tej intuicyi,
ktéra wywotata najbogatszg galerye postaci kobiecych w na-
szej literaturze.

Najdtuzsza powiesScig poetyczng Stowackiego z okresu
miodosci jest Zmija: W tajemniczym zamku, wzniesionym na
jednej z wysp dnieprowych mieszka Zmija, hetman Siczy*
Chcac sie zaopatrzy¢ w zywnos$¢ na tupiezkg wyprawe w dét
Dniepru, wybierajg sie Kozacy na polowanie lecz bez hetmana,
gdyz ten gdzie$ biadzi po stepach. Kozacy upolowali juz sumaka,
gdy wtem nagle spostrzegajg uciekajacego Tatara i puszczaja
sie za nim w pogon. Pies hetmanski, zamiast rzuci¢ sie na
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uciekajacego, tasi sie do niego, a sokét siada mu na ramieniu.
Strzatami, postanemi za uciekajgcym, zabijajg Kozacy tylko
psa i Sokota hetmanskiego, a Tatar uchodzi i znika ws$réd ste-
pow. (Piesn I. Sumak.) —

Po powrocie Kozakéw z polowania kaze Zmija pusci¢ na
fale dnieprowe w czajce bez wiosta dwoch chiopcow, ktérych
pieczy powierzyt byt psa i sokota. Po odejéciu Zmiji Kozacy
nucg piesn (Powies¢ kozacka) o dawnym Hetmanie Zaporoza,
ktory poswiecit dla Rusatki dnieprowej psa i sokota, a potem
sam zgingt we falach Dniepru, pragnac sie zlgczy¢ z czaro-
dziejka. Moze i Zmija ulegt czarowi Rusatki - tak domysélajg sie
Kozacy. Tymczasem hetman rozmawia na cmentarzu z ptaczka
Ksenia, corkg siczowego popa, ktoérg uwiodt tajemnie. Przed
oczyma rozmawiajgcych rozgrywa sie straszna scena: mianowi-
cie we wirach Dniepru ginie dwoje dzieci, puszczonych na roz-
kaz hetmana na fale w t6dce bez wiosta. Kseni sprowadza Hetmana
do grobowcoéw pod kosciotem, gdzie mu pokazuje owoc ich
mitosci, dziecie piekne i zdrowe, $pigce w trumnie, a spowite
w catuny. (Piesn Il. Ptaczka.) Z piesSnig na ustach ptyna ko-
zacy w strone Carogrodu, po drodze palg Biatogréd i Trebizont,
a wreszcie przybywaja do Synopy. Z haremu baszy Synopy,
ktéry wyruszyt na czarne morze, Zmija uprowadza Zuleme..
Kozacy wpadajg jeszcze do Carogrodu, gdzie suttan okupuje
sie piastrami i wydaniem cudownego obrazu Matki Boskiej. (Piesn

Ill. Pozary.) — W powrocie niszcza Kozacy $cigajacy ich okret
Baszy, ktéry ucieka na todzi okretowej, podczas gdy syn jego Se-
lim ginie w pojedynku z Hetmanem. (Piesn IV. Czajki.) — Kozacy

palg galere Baszy, ktory w powtdrnej pogoni zapuscit sie za
kozakami az do wysp Czertomeliku, a samego Basze unoSi
Zmija z palacego sie okretu i kaze go zamknaé w klatce na
uragowisko. Nocg wyprowadza Hetman Basze z klatki do swo-
jego zamku, gdzie pokazuje mu Zuleme. Z krétkiej wymiany
stow miedzy Zmijg a Baszg dowiadujemy sig, ze Hetman koza-
cki jest z pochodzenia Turkiem, ze Basza stat sie przyczyng
Smierci jego ojca, oczernionego przed suftanem, za co msci sie
zmija. Popa, ktéry odgadt pochodzenie Hetmana i przyszedt
z grozbg do zamku, wtragca Zmija w podziemia zamkowe.
(Piesn V. Basza.) — We walce z Baszg, stoczonej ws$rod stepu,
ginie Zmija, a Basza powraca, zeby podpali¢ zamek Het-
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mana, w Kktérym zostaia niewierna Zulema i pop nieszcze-
sliwy. Przy konajacym Zmiji zjawia sie Kseni i dowiaduje sie
o strasznym losie ojca. Hetman kona, a tymczasem Basza
przelatuje na koniu w strone Oczakowa. Kseni krwig zabitego
dziecka wtasnego zlewa gréb Hetmana i kona. (Piesn VI. Walka.)

Stosunek poety do utworu jest cokolwiek niejasny. Szcze-
g6lnie w pierwszych piesniach opowiadanie przybiera charakter
zbiorowego gtosu kozakéw, a poeta zamienia sie w jednego
z kozakoéw, biorgcego udzial w zdarzeniach i jest jakby wodzi-
rejem tego choru.

Oto przykiady:

liesn 1. 68. Ptynmy wiec! ptynimy w Natol.~kie grody..
135/143 Wystaé strzelcow na rczdroze,
Gdzie sie koncz} ta dolina,
Tam kozacy wielkim kotem
Stojcie, i t. d.

Piesn 11. 75. Niech wolniej piesn ptynie — na moim torbauie
Strun braknie...

Piesn IV. i VI zaczyna poeta wynurzeniami, niewspot-
czesnemi akcyi, narzekaniami, odnoszacemi sie do czaséw
pézniejszych.

Taki rodzaj tadu artystycznego, jaki Stowacki nadat Zmiji,
moznaby nazwa¢ dedukcyjnym, gdyz poeta wymaga, zeby czy-
telnik z ogdélnej osnowy utworu drogg analizy i dedukcyi na
podstawie wskazowek, rozprészonych po réznych ustepach,
domyslit sie niektérych szczegoétow, dotyczacych najczesciej
przesztosci bohatera. Ostateczne wyjasnienia tych szczegotow
ze strony poety odgrywajg podobng role, jak gotowe rozwig-
zania zagadnien matematycznych, umieszczone na konhcu podre-
cznika: stuzg wiec niejako do sprawdzenia domystéw czytel-
nika. Jezeli wskazéwek jest za mato, czytelnik nie moze od-
gadnal takiej zagadki tresci, podobnie jak nie mozna obliczy¢
sumy, gdy brak jednego lub wiecej dodatnikéw. W Panu Ta-
deuszu juz z drugiej ksiegi czerpie czytelnik duzy zas6b wia-
domosci o przesztosci bohatera, a z kilku aluzyi, rozmieszczo-
nych w innych ksiegach, tatwo sie domysli¢ moze, ze pod
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habitem Robaka kryje sie Jacek Sopiica ) A przeciez tak
olbrzymiemu pomystowi jak zycie catego narodu szkodzi nie-
jasnos$¢, dotyczaca jednostki, ktorg poeta zaprzata umyst czy-
telnika. W powiesci poetycznej natomiast przestanianie tresci
pewng zastong tajemniczosci, usSwiecone tradycya, pobudza
ciekawos$¢ czytelnika, nie petajac wcale jego wyobrazni goto-
wemi okreéleniami. Stowacki jednak w ukladzie i postaci Zmiji
posunat te zagadkowo$¢ do ostatecznosci, gdyz zaséb wska-
zowek wyjasniajacych przesztosé, motywy akcyi i stosunek
osOb, jest zbyt skapy. Wprawdzie poeta stara sie przy danej
sposobnosci oswietli¢ jakis szczegdt, dotyczacy Hetmana, ale
z kilku niewyraznych aluzyi niepodobna wysnu¢ prawdy: W pierw-
szej piesni dowiaduje sie czytelnik, ze hetman mieszka w ta-
jemniczym zamku na wyspie Dniepru, w dalszych wierszach
kozacy, wychodzac na towy, pytaja z niepokojem:

85 ,lLecz gdziez nasz Zmija, Hetman Nizowy?*

Odpowiedz na to znajdujemy w scenie polowania na su-
maka: Zachowanie sie psa i sokota #tatwo naprowadza czy-
telnika na mysl, ze to Hetman jest tym Tatarem, ale to ni-
czego nie wyjasnia. Nastepnie wprowadza poeta w Il. pie$ni
scene, w ktérej Zmija skazuje na $mieré dwéch chiopcow
pokazujac im obroze i pierscien z dzwonkami. Tutaj mial poeta
doskonatg sposobno$é wtajemniczyé czytelnika w role Zmiji,

) W treéci i ukladzie Pana Tadeusza i Zmiii sg pewne analogie,
ktére oddaje pod rozwage czytelnika :

Tu i tam bohater ukrywa sie pod przybranem nazwiskiem (Zmija-
Robakl. Dopiero pod koniec utworu (w X. ksiedze) odstania poeta tajem-
nice, kryjaca losy i role ks. Robaka, podobnie jak _Stowacki dopiero
w V. ksiedze wyjawia przeszto$¢ i motywy dziatania Zmiji. Chart i so-
kot i Kusy i Sokot stanowia dwie pary analogiczne.

Opis polowania na sumaka i niedzwiedzia zaczyna sie apostrofga:

Piesn 1. Zmiji, 86: Ty spisz, sumaku! ty spisz, sumaku!
Fan Tadeusz: Gthupi niedzwiedziu! gdyby$ w mateczniku sie-
[dziat, i t. d.

Przebieg polowania w Panu Tadeuszu jest jakby wspaniatem po-
wigkszeniem kolorowem udatnego szkicu, skresl onego reka Stowackiego
w Zmiji: podobienstwo ogdélne wyptyneto ze wspodlnosci tresci.

Udziat Robaka w polowaniu, majacy na celu lekkie uchylenie za-
stony, kryjacej jego osobe przed czytelnikiem, przypomina role Zmiji
w polowaniu Kozakéw, gdzie réwniez poeta chciat zwréci¢ uwage na
zagadkowy charakter bohatera.

W dalszym ciggu zwréce uwage na niektére obrazy podobne
w Panu Tadeuszu i dzietach mtodzienczych Stowackiego.
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tymczasem Powie$¢ kozacka sprowadza nas na bezdroza.
Powieéé ta, przypominajaca treécig Rusatki Zaleskiego i Swite-
zianke Mickiewicza, a tytutem Powies¢ Wajdeloty, byta niewat-
pliwie samodzielng balladag lub dumg, ktérg poeta wprowadzit
najniepotrzebniej do osnowy. Sadzimy, ze historya Rusatki jest
przygotowaniem i wstepem do rewelacyi, dotyczacych Zmiji.
Tymczasem posta¢ ta zadnej roli nieodgrywa w dalszym ciggu
poematu, a rola Hetmana pozostaje zagadka. Ukazanie raz
w scenie polowania, drugi raz w Powiesci kozackiej psa
i sokota, jakby wyjetych z jakiej szkockiej ballady, wprowadza
takze w klopot czytelnika. Mozliwa jest rzecza, ze cien psa
i sokota w dumie o Rusatce, wywotat rzeczywistego psa i so-
kota w 1. piesni, a te znowu byly pobudka do stworzenia
sceny polowania, ale gdyby nawet tak byto ’), to nagte urwa-
nie zaraz z koncem Powiesci kozackiej tego motywu, zacze-
tego az dwa razy, wydaje misie wadag w kompozycyi. Poeta
wprowadza nas jeszcze raz w biad: chwytamy sie sceny
rozmowy Kseni z Hetmanem na cmentarzu i juz jesteSmy
pewni, ze trzymamy w reku ni¢ przewodnig utworu, tymcza-
sem przekonywujemy sie w dalszym ciggu, ze poeta ukazat
nam fatszywa droge.

Dopiero w IIl. pie$ni domysélamy sie, ze Zmije tgczyt
dawniej blizszy stosunek ze Zulemg, ale teraz znowu my boimy
sie, czy nas poeta raz jeszcze nie zwiedzie. Niepotrzebne po-
wtorzenie motywu poscigu czajek przez okret a potem galere
Baszy psuje ukiad, bo oddala rozwigzanie. Wreszcie pod ko-
niec V. piesni dowiadujemy sie o pochodzeniu Hetmana i jego
stosunku do Baszy, ale wtedy poemat wkrotce sie konczy
krotka VI. piesnig. Rola Zulemy zostaje do kornca niewyjasniona
blizej. W ukitadzie genetycznym wiec wiersze 186 205 (V.) sta-
nowityby wiasciwg expozycye utworu. Zmija méwi do Baszy,
uwalniajac go z klatki:

»Baszo, mojego ojca zabites.
Blask eie bunczukéw oslepit wabny.
Ty$ go oczernit, ty od suttana

Przynioste$§ Baszy stryczek jedwabny.
| sam na Basze i t. d.

1 W tym wypadku powstanie I. pie$ni Zrniji byloby analogig d
genezy Balladyny — z ballady.
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Witasciwa za$ osnowa poematu po opuszczeniu epizodéw,
nie wigzacych sie zgota z akcya, databy sie uja¢ w trzy obra-
zy: 1) przygotowanie do wyprawy, 2) wyprawa w dot Dnie-
pru, 3) pojedynek z Baszj.

I $ %
Przeciwienstwem do Zmiji pod wzgledem ukfadu jest
Godzina mysli, ujmujgca wykwintng prostotg tresci i formy.

Z ziemskiego padotu cierpien chroni sie poeta w kraine marzen
0 przesztosci. Wspomina lata dzieciece, spedzone w Krzemien-
cu, potem we Wilnie w towarzystwie Ludwika Spitznagla, wy-
jazd przyjaciela na studya do Petersburga, pierwszg mitos¢ ku
Ludwice Sniadeckiej, powrét przyjaciela i rozstanie sie wihasne
z ukochang, S$mier¢ tragiczng Spitznagla. Oto ramy przepiek-

nych obrazow, przedstawiajacych w subtelnych barwach i od-

cieniach pierwsze wrazenia, pierwsze uczucia i pierwsze re-

fleksye. Poeta nie wystepuje w pierwszej osobie, lecz patrzy
na swojg przesztosé, jakby na losy jakiej$ innej osoby,

co na-
daje wynurzeniom osobistym pozér

przedmiotowosci. Powies¢
ptynie naturalnym biegiem bez zawrotéw i przeskokéw i urywa
sie nagle, jak niektore rzeki pustynne,
znikajg pod powierzchnig ziemi.
czona®.

ktore niespodziewanie
Szkoda, ze ,,powie$¢ nieskon-

Na zalezno$¢ tresci i uktadu Lambra od osnowy Konrada
Wallenroda zwrécono juz uwagel. — WsSrod malowniczych,
skalistych wysp Archipelagu steruje t6dkag Grek, ktory przybywa
do miasta Ipsary, potozonego na wyspie tej samej nazwy i wste-
puje do gospody, petnej Turkoéw i Grekow. Jest to miody $pie-
wak, ktéory piesnia o Lambrze chce zapalié

rodakéw do zrzu-
cenia jarzma tureckiego.

Lambro ocalat po sttumieniu pierwszego powstania grec-
kiego i oddat sie korsarstwu. Na wie$¢ o przygotowaniach tu-
reckich do stracenia schwytanego Rygi, poety i bohatera grec-
kiego, pozegnat sie Lambro na cmentarzu z ukochang (lzg),
polecajac jej zjawi¢ sie nazajutrz w szatach tureckich nad
brzegiem morza, a drugiego dnia podpiynat podstepem +16dka
pod okret, na ktérym powieszono Ryge i spalit go wraz z za-
toga. Posta¢ kobieca w szatach tureckich, ptynaca z Lambrem,

') Por, J6zef Tretiak: Juliusz Stowacki, tom 1. str. 51. i nastepne.
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ktéra tak zaciekawita Turkow, ze pozwolili t6dce podptynac
pod okret, zgineta takze w plomieniach, a Lambro rzucit sie
we fale, doptynat do brzegu i ocalat. Dopiero w Il. pie$ni do-
wiadujemy sie, ze tg postacig nie byla lza lecz manekin ze
stomy.

Nastepnie wystat Lambro pazia miedzy Grekéw, aby ich
wezwaé do powstania. Spiewak zdradza sie mimowolnie, ze on
jest tym paziem. Za $piewakiem, opuszczajgcym gospode, wyszia
mtoda Greczynka i dtugo z nim rozmawiata. Czytelnik ma sie
domysli¢, ze to byta lza. W drugiej piesni wypija Lambro napdj
opiatowy, podany mu przez pazia i popada w gorgczkowy stan
marzen. Kiedy przyszedt do przytomnosci, zazadat po raz wtory
napoju. Paz, zmieszany przenikliwym wzrokiem Lambra, ktéremu
sie zdato, ze paz ma rysy lzy, nalewa za duzo napoju do czary.
Lambro po wypiciu popada powtérnie w marzenia, w ktorych
mu sie ukazuje aniot zemty i aniot zarazy, lecz wkrotce bdl
go cuci. Poznaje, ze jest otruty. Zabija pazia tak podobnego
do ukochanej, wypija reszte napoju i popada w stan majaczenia
po raz trzeci. Wtem zjawia sie w kajucie miodzieniec w sza-
tach pazia i ucieka z worem zlota, przerazony tern, co zobaczyt.
Lambro budzi sie z marzen i poznaje w zabitym paziu ukocha-
ng lze; chowa jg w morzu, poleca popu odprawi¢ nabozenstwo
za umartych i kona.

W uktadzie Lambra zagadkowo$¢ posunieta jest réwniez
za daleko, mianowicie w postaci lzy, ktora wystepuje wtedy,
kiedy czytelnik sadzi, ze zgineta byta w ptomieniach w czasie
Smierci Rygi. Zdaje sie nam, ze poeta wprowadza nowga postac
kobiecg w rozmowie z paziem i dopiero w potowie Il. piesni
dowiadujemy sie, ze lza zgineta. Zdarzenia wczes$niejsze od
chwili zaczecia powiesci zamknat poeta w powies¢ Greka,
ktéra dzieli sie na dwie czesci: liryczng (ustep 1V.), odpowia-
dajacg Piesni Wajdeloty i epiczng, odpowiadajgcg Powiesci
Wajdeloty z Wallenroda. Wtasciwa ekspozycya Lambra miesci
sie we wierszach 610/630 pierwszej piesni, kiedy to Lambro
po spaleniu tureckiego okretu wysyta pazia miedzy Grekow
z temi stowy:

614/622 Juz pora! juz pora!
Zmieni¢ bandere... Ale czy powstang?
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Paziu! idZ w gory, gdzie sie klefty kryja.
Do marmurowych zazierai kawiarni
| piesn im Spiewaj i zobacz czy zyja.

Zdaje mi sie, ze tréjdzielno$¢ marzen Lambra po potrdj-
nym wypiciu napoju jest w zwigzku z ukladem V. czesci
Dziad6w i jej podzialem na trzy czesci, odgraniczone gasnieciem
Swiatet. Chcial moze Stowacki daé¢ przykiad, ze nawet wizyom
mozna nada¢ tad wzorowy, o czem zdaniem jego nie pamietat
Mickiewicz w Dziadach; stad tez w marzeniach Lambra za
duzo jest jak na majaczenia artystycznej symetryi. Ze Stowacki
tak myslat o ukladzie Dziadéw i ze wogdle nad tern sie za-
stanawiat, dowodzi tego nastepujgca ironiczna wzmianka w Po-
drézy na Wschad:

Piesn 1. 82/84 Dziady a zwtaszcza tych Dziadéw cze$¢ czwarta.
TJcza porzadku w opowiadan roli,
Rysujac proste Sciezki.
Na rozwlektos$¢ Il. czesci Lambra zwrécono juz uwage
w Kalendarzu Pielgrzymstwa polskiego na r. 1840, gdzie autor

odnos$nego artykutu wspomina ,Lambra o nieskoriczonem ko-
naniu“.

*

Whnioski ogo6lniejszej natury, wysnute z powyzszych uwag,
bytyby nastepujace: Tres¢ i uktad drobnych utworéw lirycz-
nych jak: Oda do wolnosci, Hymn, Pies$n legionu litewskiego,
Paryz, do Michatla Rola Skibickiego jest najczeSciej dosy¢ nie-
zrecznie utozong mozaika, ktérej czastkom brak przetopienia na
jednolita mase poezyi w ptomieniach szczerego i gtebokiego
uczucia. Tylko w lirykach tresci bardziej osobistej wiecej jest
prostoty i jednolitosci w tresci, ale sa to wierszyki bardzo kro-
ciutkie jak: Do Ludwika Spitznagla, Sonety, Matka do syna.
Poprawnym uktadem tresci odznaczajg sie natomiast dwie du-
my, w ktorych zywa akcya wigze obrazy w jedng cato$¢. Duma
ukrainska, pierwsza proba poetycka, wolna jest jeszcze od prze-
sadnej zawistosci w kompozycyi, a Duma o Wactawie Rzewu-
skim, petna prostoty, zrecznosci i tadu w powigzaniu szczegotow-
jest drogocennym klejnotem w skarbcu poezyi Stowackiego.

Wiekszos$¢ powiesci poetyckich ma ukitad wadliwy; maja
one wszystkie w osnowie pewng doze tajemniczosci, ktora nie
przekracza granic artystycznego taktu w Szanfarym i Janie Bie-
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leckim, natomiast niektérym scenom Hugona, Mnicha i Lambra
nadaje ceche sztucznos$ci i nienaturalnosci, zakrywa motywy
zbrodniczych porywoéw Araba, a najdiuzszy utwoér tj. Zmije zamie-
nia w zawity rebus.Tajemniczo$¢ ta przejawia sie gtownie
w naduzyciu motywu przebrania: Motyw to stary jak literatura,
ale poecie wydawat sie nowy, bo go spotkat w dzietach Byro-

na, wiec go wprowadza do wszystkich utworéw. — Blanka
ucieka z klasztoru zHugonem w przebraniu pazia, a ginie
w stroju Hugona. W Mnichu brat i ojciec walczg zArabem-

zakonnikiem w przebraniu, Jan Bielecki podczas maszkarady,
przebrany za Tatara, w oczach Anny, przebranej w stroj turecki,
zabija Sieniawskiego. Bielecki i Zzona wstepujg raz jeszcze
w przebraniu do cerkwi. Maszkarade wprowadza poeta w osno-
wie kuliku, ktorego podkiadem jest takze motyw przebrania.
Zmija jest przebranym Turkiem, w scenie polowania znowu
przebiera sie za Tatara, Zulemie ukazuje sie na kruzganku raz
w stroju tureckim, drugi raz w kozackim. Mitody $piewak w Lam-
brze jest przebranym paziem-korsarzem, Lambro podczas stra-
cenia Rygi przebiera sie za Turka, a manekin ze stomy ubiera
w stréj Turczynki, wreszcie lza przebiera sie za pazia.

II. Budowa wiersza i strofy.

Badania formy wiersza i strofy w mitodzienczych utworach
Stowackiego majg znaczng doniosto$é, gdyz, dajac sposobnos$¢
do poréwnan i wnioskéw, wiazacych pod wzgledem budowy
utwory réznych czasdw, stanowig punkt wyjscia przy ocenie
mistrzowskiej techniki pdzniejszych utwordéw i nasuwajg wiele
uwag, dotyczacych rymowania i zwigzku rytmu i diugosci wier-
sza z trescig. Cze$¢ szczegblowa tego ustepu poswiece omo-
wieniu pojedynczych utworéw z okresu mitodosci, cze$¢ ogél-
niejsza wnioskom wysnutym z tego przegladu.

W Dumie ukrainskiej spotykamy pierwsze proby budowy
stroficznej, wiersz ten zaczynaja bowiem cztery sekstyny o roz-
maitym uktadzie rymoéw: aabbcc, abbacc, ababcc; w dalszym
ciggu uzywa poeta jeszcze dwa razy tej strofy, nadto dadzg sie
wydzieli¢ wyrazniej inne zwrotki: np. oktawy i czterowiersze,
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wiekszo$¢ jednak wierszy nie uktada sie wecale w strofy. To
wahanie sie we wyborze miedzy formg stroficzng i niestroficzng
powtorzy sie w innych utworach Stowackiego. Rymy niewyszu-
kane, bezposrednie, przeplatane lub przedzielone dwoma wiersza-
mi, rytm wecale poprawny. We wierszu 8-zgtoskowym przewa-
zajg trocheje pojedyncze lub podwdjne np.

1 Czemu$ smutny Eudko miody (i u i u - u - u)

We wszystkich pieciu sonetach mitodziericzych dwa po-
czatkowe czterowiersze rymuja wedtug jednego schematu: abba,
w tercynach za$ jest pewna rozmaito$¢ ryméw: aba+bba,
abb+aab, abaA-bab. W sonecie I. rymujg ze sobg niepoprawnie
wyrazy skonczy i raczy. W sonecie Ill. we wierszu: ,,NieSmier-
telny gtos Boga nie wyrwie cie m ile ostatni wyraz ,mile“,
niezrecznie przyczepiony do catego zdania, uzyty tylko dla ry-
mu. Takie jednakze usterki we wersyfikacyi Stowackiego trafia-
ja sie bardzo rzadko. W sonetach powyzej wspomnianych, podo-
bnie jak we wierszu do Ludwika Spitznagla, ztozonym z czte-
rech czterowierszy o rozmaitym uktadzie ryméw i we wierszu
»-Matka do syna“ uzywa poeta trzynastozgtoskoweca.

Pierwszy przykiad konsekwentnej budowy stroficznej spo-
tykamy w krotkiej Piosnce dziewczyny kozackiej. Sgto trzy strofy
9-wierszowe, zbudowane z wierszy 10- i 8-zgtoskowych, ktorych
taczenie poeta poOzniej w objasnieniach do Zmiji teoretycznie
uzasadnia. Ostatni wiersz jest refrainem.

Budowa Ody do wolnosci jest cokolwiek skomplikowana.
Trudno rozstrzygna¢, czy pojedyncze ustepy, ponumerowane przez
poete, uwaza¢ nalezy za strofy coraz to innej diugosci, czy tez,
co prawdopodobniejsze, za wiersze niestroficzne. W kazdym
razie poeta staratl sie usilnie o rozmaito$¢ pod wzgledem miary
wiersza, rytmu i rymu: wiersz 8-zgtoskowy tgczy z 11-zgtosko-
wym, wiersz 13-zgtoskowy przeplata znowu 8-zgtoskowym. Tro-
cheje i amfibrachy panujg ale niewytacznie, bo spotykamy i am-
fimakry: 6. Patrz, tu Swiat nowy (L ~ —/ — u), 33: Upadit
gmacli (1 ~ _1), jamby: 11: A tom (» _!), 51: o Swiat-, wyraz
niezrozumiate w 14. wierszu nalezy roztozy¢ na daktyl i trochej
(— o v/ ! J), daktyle wyrazniejsze wystepujg w 73: Godnem
jest (1 o w), jakiz to, i t. d. Srednibwka zdarza sie po pierw-
szej stopie:
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7 Spojrzat — iw niebios biekicie...
40 Kroinwel — kt6z nie zna Kromwela?

Cezure po pierwszej zgtosce, a Sredniowke po drugiej
stopie mamy w 6 wierszu: Patrz! tu $wiat nowy — nowe w lu-
dziach zycie. Sasiedztwo cezury z Srednidéwka lub dwéch $red-
niéwek powtarza sie czesciej w poezyi Stowackiego, co podno-
si barwng rozmaito$¢ jego wiersza. W 13-zgtoskowych S$red-
niéwka nastepuje po trzeciej stopie:

42 1 nie chciat na nie wstagpié — on pogardzit tronem.

Rymy bezposrednie Ilub przeplatane jednym, dwoma, trzema,
a nawet czterema wierszami (128. i 133.), niektére trudniejsze
np. danin, Amerykanin. W tym utworze, tak stabym pod wzgle-
dem uktadu tresci, ztozyt Stowacki dowody duzej zrecznosci
w opanowaniu techniki wierszowania.

Hymn to echo prastarej piesni Bogarodzicy. Dla tatwiej-
szego przegladu zestawiam pierwsze strofy:

Bogarodzica! Dziewica! Bogarodzico, Dziewico,
Bogiem stawiena Marya! Stuchaj nas Matko Boza.
Twego Syna Gospodzina, To ojeébw naszych $piew.
Matko zwolena Marya, Wolnosci blyszczy zorza,
Zyszczy nam, spusci nam Wolnosci bije dzwon,

Kyrie elejson Wolnosci rosnie krzew.
Twego dzieta Krzciciela, Bozyce, Bogarodzico
Dstysz glosy, napeth mysli cztowieozel) Wolnego ludu S$piew

Zanie$ przed Boga tron.

W pierwszych wierszach obu utworéw mamy o$m zgto-
sek; ta sama liczba zgtosek powtarza sie w staropolskim za-
bytku w nastepujacych trzech wierszach, pigty wiersz, ztozony
z dwoh czesci i szosty zawierajga po sze$¢ zglosek, dwa ostat-
nie po dziesie¢ ijedenascie zgtosek. Stowacki w dalszym ciagu
uzywa wierszy 7-zgtoskowych lub 6-zgtoskowych o rymie mes-
kim, a raz 5-zgtoskowego (Bogarodzico). Moze 6-zgtoskowy
wiersz i meski rym, uzyty po raz pierwszy w poezyi Stowac-
kiego, wigzg sie z pigtym wierszem Bogarodzicy, ktéry ma te
samg budowe. Ostatnia strofa Hymnu jest dostownem powté-
rzeniem pierwszej. Srodkowa czeéé skiada sie z pieciu kom-
pleksow wierszowych, w ktérych sktad wchodza wiersze 7-8-

) Przyjatem rekonstrukcye w tej formie, poniewaz najlepiej sie
nadaje do zestawienia z Hymnem Stowackiego.
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zgtoskowe, jeden 11- i jeden 12-zgtoskowy. Oryginalny rytm,
peten mocy, zawierajg wiersze:

40/41 Powstat lud — blogostaw Panie!

Niech grzmi pies$n, jak w dzien godowy.
Otoschemat: -i w _l//« Lu L o
— ——h -/u- u

W pierwszymwierszu mamy amfimakr, zwany kretykiem,
w drugim $rednidwka oddziela stope rzadko wystepujaca, zwa-
ng molossus od jambu.

Kulik sktada sie z siedmiu krotkich ustepdw, ktore mozna
uwaza¢ za zwrotki, poniewaz druga ich cze$¢ jest stale powra-
cajacym refrainem, ztozonym =z wierszy 5- i 10-zgtoskowych,
zamknietym os$miozgtoskowcem. Pierwsza cze$¢ obejmuje o$Sm
do pietnastu wierszy dziesieciozgtoskowych. Osmy ustep, stano-
wigcy zakoriczenie, zamiast statego 1l4-wierszowego refrainu
zamykajg dwa wiersze pieciozgtoskowe i jeden o$miozgtosko-
wy. Rymy wylgcznie zenskie w catym utworze.

Piesn legionu litewskiego ma wyrazng i prawidtowg bu-
dowe stroficzng. Kazda strofa — a jest ich sze$¢ — skilada sie
z dwoch czes$ci: z oktawy i czterowierszowego refrainu. Oktawa
dzieli sie znowu na dwa odrebne czterowiersze, roznigce sig
dtugoscia wiersza i rytmem: pierwszy czterowiersz skiada sie
z osSmiozgtoskowcow, a drugi z dziesieciozgtoskowcow; w pierw-
szym przewazaja stopy dwuzgtoskowe (trocheje), w drugim trzy-
zgtoskowe (daktyle, amfibrachy). Jamb spotykamy np. we wier-
szu 16, 33 i58. Refrain skfada sie z trzech wierszy 5-zgtosko-
wych i jednastozgtoskowca.

Wiersz: Paryz skiada sie z jednastu strof Spenserowskich,
ktére poeta przejat z Wedrowek Child Harolda Byrona. Kazda
taka strofa sktada sie z oSmiu wierszy 11-zgtoskowych, zamknie-
tych trzynastozgtoskowym. Trocheje, przeplatane amfibrachami,
rzadziej daktylami, stanowia podstawe rytmu, ktéry w Kkilku
wierszach  zatamuje sie osobliwie. W pierwszym wierszu:
~Patrz! przy zachodzie..” pierwsza stopa jest niezupetna
(_Y..), po niej nastepuje cezura, a nastepnie podwdjny tro-
chej, 7, 14, 37, 65. wiersz zaczynajg sie jambami: A tam, Sto
dziat, | nie, Jak nad, ktére spotykamy i w Srodku wierszy:
45. tam wnet-, niektdére stopy nie majg wyraznego akcentu: 25-
Ipo ulicach (u u w-i w) (?), na koricu 36. wiersza spotykamy
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stope zwang antibakchius: stéj stonice (! ! < w $rodku 27.
wiersza jest spondej: brzmi dzwon. Najciekawszy jest wiersz 72:
Patrz znbw w mgte miejskg — oto wiez ostatki,

ktérego rytm jest nastepujacy -1 -/m- - u/o ~ —/u 2. spon-
dej, antibakchius, anapest i amfibrach.

Budowa wiersza do Michata Rola Skibickiego odpowiada
w zupeitnosci upodobaniom klasycznym. Rymy bezposrednie na-
stepujg po sobie jak zoinierze w szeregu, zadnej odmiany, za-
dnej swobody w ich ukladzie. Wiecej rozmaitosci jest w rytmie:
przedewszyskiem trocheje pojedyncze i podwdjne, nadto amfi-
brachy, daktyle: niszcze sie (50), jamby: gdzie pyt (4), To
lad (31), anapesty: jakoprocli (4), ani grom (5), spondeje: Swiat
drzew (14), amfimakry: Z tona muszl (18), Potop krwi (19), Po-
wstat duch (28), antibakchius: Z pi6r ztotych (58) i t. d. Pod
wzgledem rytmicznym dwa powyzsze utwory sa wazne, gdyz
zachodzg tu wszystkie wazniejsze stopy, uzywane w jezyku pol-
skim. Charakterystyczne o$wiadczenie poety zawierajg dwa
pstatnie wiersze w utworze: Do Michata Rola Skibickiego:

A cho¢ odbiegniesz tresci, dzwiek rymow powrotny
Bedzie jak szmer fontanny bezmowny lecz smutny

Wyraz rymOw ma tu obszerniejsze znaczenie: obejmuje
rytm, wiersz i wogo6le catg technike poezyi, na co zwrdcit uwa-
ge p. Michat Rowinskil). Powyzsze stowa zdaniem mojem nale-
zy w ten sposob rozumie¢, ze forma poezyi Stowackiego ma
samoistng warto$¢ nawet w oderwaniu od tresci, na co czytel-
nik chetnie sie zgodzi.

Budowa Dumy o Wactawie Rzewuskim #aczy dwie zalety,
prawie sprzeczne, prostote i kunsztowno$¢. Ceche prostoty na-
daje temu utworowi wybor strofy czterowierszowej, jednej
z najpospolitszych i jednolitos¢ rytmu amfibrachicznego. Przy
uwaznym rozbiorze jednak dochodzimy do wniosku, ze w tech-
nice prawdziwy mistrz zostawit slady swej reki, ze Stowacki
rozwigzat tutaj jedna z najwiekszych trudnosci wersyfikacyjnych.

Utrzymac¢ sie w rytmie amfibrachicznym od poczatku do
konca w 38 strofach (przeszto 550 amfibrachéw) to zadanie
nielada, a przeciez Stowacki zrobit wiecej: oszlifowat kazda

f Por. Michat Rowiniski: O budowie wiersza Stowackiego, Sprawo-
zdanie Towarzystwa naukowego we Warszawie, za styczenn 18009.
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strofe, kazdy wiersz, kazda stope: bez najmniejszej ujmy dla
tresci nadat formie pietno swobody, lekkosci, wytwornosci i har-
monii, a nigdzie najmniejszego $ladu mozotu Ilub wysitku-
Pierwsze trzy wiersze kazdej strofy maja po 11 zgtosek, osta-
tni tylko 9. Rym wewnetrzny w trzecim wierszu, zrecznie akcen-
tujagcy Srednidwke i skrocenie o jedng stope czwartego wiersza
rozdziela i wigze nader umiejetnie pojedyncze strofy, speiniajac
niejako role powracajgcego ciggle leitmotywu w utworach mu-
zycznych. Na zdolno$¢ nasladowania we wierszu polskim dzwie-
kéw obcych jezykéw zwrécit uwage Jozef Weyssenhoff)

Sg i trudniejsze rymy n. p. dopokad — czworokat. W kil-
ku wierszach zaledwie zatamuje sie rytm amfibrachiczny w jam-
by trocheje i spondeje n. p. Od wrét swego domu (38), | wit
sobie gniazdo (47), Mur dziat, jak mur zitota, najczeéciej wyra-
zy akcentowane, porwane we wir rytmu amfibrachicznego, tra-
cq swoj akcent w zgtoskach skrajnych stopy n. p. ,,Wniost to-
ast (62), Piesh z echem (75), Konh zimne (131), a nawet Cieszyt
sie (uj. 0). Nietylko wiec uktadem tresci, lecz takze budowg wier-

sza i strofy wysuwa sie ten utwdér mimo swej krétkosci na czoto
miodzienczej twdrczosci

dziny mysli.

W Szanfarym uzywa poeta od poczatku do konca wiersza
11-zgtoskowego i rymu zenskiego bezposredniego, lub przepla-
tanego jednym a najwyzej dwoma wierszami. Trocheje pojedyn-
cze lub podwdjne, amfibrachy, czasami daktyle, lub jamby ukta-

daja sie w rytm poprawny, nieodznaczajgcy sie jednak wybitniej-
szemu cechami.

literackiej Stowackiego tuz obok Go-

Czes$¢ 1. Hugona: ,,Ucieczka“ pisana jest oktawami, ktore
wedtug réznicy w rymowaniu mozna rozitozy¢é na dwie czesSci:
sekstyne i dwuwiersz koncowy. Sekstyna ma rym przeplatany
dwuwiersz koricowy ma rytm bezposredni. W tym dwuwierszu’
stara sie poeta czestokro¢ zamkngé¢ mysli najwazniejsze i naj-
piekniejsze: odpowiada to upodobaniom poetow klasycznych,
ktérzy w ostatnie strofy starali sie witozy¢ jak najwiecej tresci
i sity. W strofie czwartej ten dwuwiersz ostatni ma odcien na-
strojowy — byroniczny.

31/32 A rycerz zadrzal — to moze ze strachu?
W tak ciemng pore! w tak posepnym gmachu?

) Por. Kuryer Warszawski z 1. stycznia 1909 str. 6. i 7.
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W strofie 6smej jest na koncu rodzaj uogélnienia, w ostatnich
dwoch wierszach czesci pierwszej jest duzo mocy.

103/104 Widzisz to wielkie biekitu przestworze?
To Trocki zamek! a to Trockie morze!

Dalsze dwie czesci: ,,Rycerz sagdéow tajemnych“i ,Zgon“
majag budowe niestroficzng. Ukladem ryméw zenskich, dosy¢
swobodnych i rozmaitych cho¢ niewyszukanych, #taczg sie po-
jedyncze wiersze w mniejsze lub wieksze kompleksy, petne roz-
maitosci, ktore sie powtarzajg i w innych utworach.).

Z przegladu miodzienczych utworéw da sie wysnué wnio-
sek, ze Stowacki dbat o mozliwie najwiekszg rozmaito$¢ w ukta-
dzie ryméw w poematach niestroficznych, podczas gdy w bu-
dowie zwrotkowej trzymat sie statej kombinacyi w rymowaniu.
Dowodzi to taktu i artyzmu, gdyz jednolito$¢ w ukiadzie rymu
jest zaleta w budowie stroficznej, ich rozmaito$¢ upieksza bu-
dowe niestroficzng. Rymy, do siebie nalezgce, oddzielone sg naj-
wyzej trzema wierszami, odlegtos$é, ktorg jeszcze pamie¢ stu-
chowa, cho¢ z trudnoscia, obja¢ potrafi. Obie czesci Hugona,
stroficzna i niestroficzng, skladajg sie z wierszy jednastozgtos-
kowych, splecionych z trochejow i amfibrachéw z nieznaczng
domieszkg daktyléw: kryjac sie (11) i jambéw: Juz mrok (9),
Juz lud (17). Rym zenski.

Rytm wiersza Stowackiego nagina sie do odcieni mysli:

230/232 Lecz przebog! zadrzat: kamienne bozyszcza,
Stojac w okoto Swieconego zgliszcza,
Zywemi w niego patrzaly oczyma.

W pierwszym wierszu $redniéwka a raczej pauza, koniczaca
drugg stope, oddaje ostupienie Hugona, uzycie w drugim wier-
szu podwdjnego trocheju (Swieconego) wprowadza nas w ZzZy-
wem tempie w groze potozenia, a zwolnienie rytmu w am-
fibrachy w ostatnim wierszu nasladuje niejako utkwienie

9 Oto schematy najwazniejszych typéw tych komplekséw w Hu-
gonie i w innych powiesciach poetycznych: dwuwiersz: aa; ezterowiersz:
abab, abba; pieciowiersz: abcac, abcab; szeSciowiersz: abebac, abacbc
(czesta kombinacya), ababab, abccab, abbca-f-c (ustep pieciowierszewyh je-
den wiersz nastepnego ustepul abcacb, abaccb; siedmiowiersz: abaccbb, a
bacbca, ababebe, abcabca, abbaccb; oSmiowiersz: abacbdcd; dziewiegcio-
wiersz: abbacadcd; dziesieciowiersz: ababcdcede (2 ustepy pigeiowierszo-
we), abacdbedce, abaebee-j-ede (Mnich; 7 wierszy ze Spowiedzi Mnicha -f
3 z ustepu Cien dziewicy arabskiej), abbeaedede, abacbdbcd, abbedaeede.



Mistrzostwo formy u J. Stowackiego.

oczu posagéw w Hugona. Zdaje mi sie, ze dwa trocheje, objete
wspélnym akcentem na 3. zgtosce, oddajag doskonale zywos$¢
ruchu, giestéw, jamby i trocheje pojedyncze powolno$é i powa-
ge w ruchach, amfibrachy trwanie, a daktyle bieg, skoki, uciecz-
ke itp., n. p. we wierszach:

»Znoéw wszedt do sali méciciel tajnych zbrodni,

»Wszedt pod filary i zatrzymat kroku. (234/235).
zestawienie jambow z trochejami ilustruje nadejscie wolnym
krokiem rycerza sadéw tajemnych, réwniez giest zatrzymania sie
uktada sie w takt rytmu ostatnich stép trzeciego wiersza. Inny
wiersz (252):

Spojrzat i zwolna wyszedt z krwawej sali...
nasladuje trochejami powolny krok wychodzacego rycerza.

Mnich, Jan Bielecki i Arab wierszem jednastozgtoskowym,
rytmem i ukiadem rymoéw wytgcznie zenskich zblizajg sie w zu-
petnosci do Hugona. Podnosze tylko niektore wiersze, ktorych
rytm jest ilustracyg tresci. W pierwszych dwo6ch wierszach Mni-
cha przewagag amfibrachéw wyraza poeta trwanie:

W samotnej celi w Sinaju klasztorze,
Czekam posepny, az wiek radj przeminie.
Podobnie oddany jest powolny bieg pracy braciszka
13 Pod mojem piérem wzrastaty wyrazy....
To znowu w rytmie czu¢ powolne zanikanie sit Mnicha:
32 Ja sam jak palma usycham i gine.l

W Janie Bieleckim pierwszy wiersz Zemsty rymowal praw-
dopodobnie z trzecim:

Zgietkiem i wrzaskiem zabrzmiata komnata

Smiech stychad!l... Smiech to wymuszony $wiata,
poeta jednak zlekcewazyt rym ze wzgledu na wymagania rze-
czywistosci, bo przyjecie odbywato sie w kilku komnatach.
Obecnie liczba mnoga: ,,Zabrzmiaty komnaty* nie rymuje z wy-
razem ,S$wiata*, zato w treéci nie ma niedoktadnosci; wiec Sto-
wacki, dbaty niezmiernie o forme, nie poswiecat przeciez dla
niej szczeg6téw osnowy. W tym samym utworze w ustepie:
»Kosciot wiejski“ jest jeszcze jeden wiersz, nie majacy odpo-
wiedniego rymu:

571 Bije we wrota coraz stabszg dionia....

*) Por. ustep: Opisy, ponizej.
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W Arabie sg dosy¢ wyrazne proby budowy stroficznej,.
od ktorej jednak poeta odstepuje co chwila, moze dla rozma-
itosci, prawdopodobniej dla zapewnienia sobie swobody ruchdw,
ktérg krepowato przestrzeganie ukiadu stroficznego.

Dominujacg formg jest tutaj sekstyna, rozpoczynajgca poe-
mat potréjnym (1/18) nawrotem i powtarzajgca sie kilkakrotnie
w dalszym jego ciggu. Sekstyna ta ma juz zasadniczy uktad
rymow, jaki poeta p6ézniej nada tej strofie w Podrézy na Wschaéd
ababcc. Obok sekstyny drugie miejsce zajmujg tercyny, uzyte
siedm razy bezposrednio w 3. cze$ci we wierszach 116/136, sple-
cione wzajemnie rymami aba+cac i t. d. Nie majg one ukiadu
rymow tercyny dantejskiej, w ktdrg pozniej chciat poeta zam-
kna¢ osnowe Anhellego. W Arabie sg tez prébki czterowiersza
i oktawy, wiekszos$¢ jednak wierszy nie uklada sie w strofy.

W objasnieniach poety do Zmiji czytamy na konAcu taka
uwage, dotyczgca teoryi wiersza: ,Wiersz dziesiecio zgto-
skowy w niniejszej powiesci uzyty, a moze nadto wyraznag
miarg, nieprzyjemnie mordujgcy ucho czytelnika, w mojem je-
dnak przekonaniu najwdasciwiej do takiego rodzaju utworu za-
stosowac sie daje. Z wuzycia takowego wiersza wynikala po-
trzeba, nie inne jak dwunasto lub o$mio-zgtoskowe 1taczy¢
z nim rytmy; tak, azeby S$rednidwka zawsze w potowie wier-
sza przypada¢ mogta“.

Z tego os$wiadczenia Stowackiego mozna wysnu¢ Kkilka
wnioskéw, potwierdzajacych niektére wyniki analizy formy:
Stowacki juz przy tworzeniu miodzienczych swoich utworéow
rozmyslat nad rytmem (,wyrazng miara“), diugoscia wiersza,
sredniéwka, a wiec wogolle nad teoryg wierszowania, rozmai-
to$¢ w budowie utworow uwazal za ,,przyjemng dla ucha czy-
telnika,” z drugiej strony jednak wierzyt, ze ta rozmaito$¢ i do-
wolnos$¢ jest ograniczona tern, ze tylko pewne rodzaje wiersza
ze soba taczy¢é mozna i ze forma powinna odpowiadaé¢ tresci
utworu. Dlaczego jednak poeta wiersz 10-zgtoskowy uwazat za
najwasciwszg forme dla Zmiji, podczas gdy utwory wcze$niej-
sze i poOzniejsze jak: Szanfarego, Mnicha, Bieleckiego, Araba,
Lambra, zamknat we wiersze 11-zgtoskowe? Wprawdzie Szan-
farego zowie poematem, Mnicha, Bieleckiego, Araba i Lambra
powiesciag, a Zmije romansem, ale czy ta réznica w tytulacyi
jest uzasadniona? Chyba nie. To tylko mozna powiedzie¢, ze
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wiersze réznej diugoéci w Zmiji odpowiadajg istotnie pewnej
rozmaitosci tresci, zaczerpnietej z zycia kozackiego, peinego
przygod i niespodzianek.

Forma zasadniczg jest wiersz 10-zgtoskowy, ktéry po-
eta zastepuje kilkakrotnie inng miarg w pierwszych czterech
piesniach, mianowicie w pierwszej: w scenie polowania
na sumaka, w drugiej: w Powiesci kozackiej (Rusatka),
w trzeciej: w Piesni odptywajacych i w scenie napadu
na Synope, w czwartej: w kilkudziesieciu wierszach réznej dtu-
gosci, wtrgconych w tok powiesci i w Pie$ni powrotu. Te ustepy
wymagajg analizy: W scenie polowania na sumaka wiersz 10-
zgtoskowy splata sie z 5-i 8-zgtoskowym: w pierwszy zamyka
poeta ogolny przebieg polowania, w dwa ostatnie: ruchy, giesty,.
rozkazy, nagte zmiany w toku osnowy n. p.

92/93 | coraz ciszej
Miedzy parowy,
Pomiedzy trawy,
Tong i tona;
A zorza ptona,
I Swit jaskrawy
Poztaca niebo na wschodzie.

Wiersz krotki i urywany oddaje doskonale skradanie

Kozakdw; ostatni wiersz sie wzdtuza w miare rozszerzania
Swiatta.

sie
sie
130/134 1 chart karcony
Przypadt do stopy;
OKkryty wrzosem,
Kwiatem zroszony,
Ciagnie sie smutny na sforze.
Zywe ruchy psa, a potem jego niechetne wleczenie
oddane odpowiedniag miarg wiersza:
166/175 1 oto Smiga
Sumak zbudzony

Ledwo kopytem
Dotyka trawy i t. d.

sie

Wiersz powyzszy nasladuje gwattowne tempo ucieczki
sumaka. W podobnem tempie ucieka Tatar:
190/193 Jak wiatr stepowy,
Jak waz piersiami
Trawy rozcina,
Miedzy kwiatami
Ztotem potyska i t. d.
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Wogole poeta nader zrecznie nagina miarge wiersza do
odcieni tresci.

Powie$¢ kozacka (Rusatka) sktada sie z 43 czterowierszy
8- zgtoskowych, o rymach zenskich, splecionych wedtug sche-
matu: abab, od ktdrego poeta odstepuje tylko w jednej
strofie (131/135), zbudowanej wedtug wzoru abba. W technice
tego wiersza jest duzo prostoty i poprawnosci.

Piesn odptywajacych skiada sie z 6 zwrotek dwojdziel-
nych: cze$¢ pierwsza 8 -wierszowa zawiera coraz to [nowe
obrazy, cze$¢ druga zapeitniona wykrzyknikami jakorefrain po-
wtarza sie w kazdej zwrotce. W 8 wiersz, zbudowany z8-zgto-
skowcow, wplata poeta dwa wiersze 10-zgtoskowe, rymujace
ze sobg, podobnie w refrain wplata pomiedzy wiersze 5-zgto-
skowe jeden 10 zgtoskowy, ztozony wyraznie z dwdch piecio-
zgtoskowych. Ta rozmaito$¢ w budowie posunieta jest moze
za daleko i nie zawsze idzie w parze z odpowiedniemi zmia-
nami mysli. W trzeciej piesni wprowadza tez poeta wiersz 12-
.zgtoskowy, zaznaczajgc te zmiane rytmu w nastepujgcych sto-

wach:
75/78 Niech wolniej piesn ptynie — na moim torbanie
Strun braknie.... Kt6z wyda kozackie pozogi,
Huk ognia, trzask doméw, co lecg w otchtanie?
Rwe struny torbanu i reka drzy z trwogi.

Niewatpliwie chciat poeta wzdtuzong miarg wierszowg
odda¢ okropno$¢ i majestatycznos¢ pozaréw, ktoére stanowia
lwig czes$¢ osnowy tych wierszy.

W czwartej piesni skraca poeta miare 10-zgtoskowg
w 5 zgtoskowg tam, gdzie chce odda¢ szybko$é lotu czajki;
z drugiej strony jakby dla kontrastu wprowadza wiersz 12-zgto-
skowy.

Piesh powrotu, zamykajgca piesn czwartg, sktada sie z 7
zwrotek 8-wierszowych zupeinych i poczatku ésmej, urwanej
umyslnie dla wywotania silniejszego wrazenia. Pomiedzy' wier-
sze 8-zgtoskowe wplata poeta dwa 5-zgtoskowe w kazda strofe,
ktéra znowu zamyka stale miara 6-zgtoskowa. Ten ostatni
wiersz 6- zgtoskowy, obejmujgcy zwyczajnie wybitniejszg czastke
mysli, zamyka S$wietnie strofe i odcina jg jakby linig kolorowg od
nastepnej. Natomiast rymy wigzg dwie sgsiednie strofy np. ababba
cd (pierwsza strofa) -f cd (pierwsze dwa wiersze drugiej strofy).
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Umys$lnie zastanawiatem sie szczeg6towo nad budowg
wiersza w Zmiji, zeby podkresli¢ te wyrazng i $wiadomg daz-
nos$¢ Stowackiego do mozliwie najwiekszej rozmaitosci strofy,
miary wierszowej, rytmu i rymu w powiesci poetycznej, w Kkto-
rej inni uzywali w zasadzie statej i jednolitej budowy.

Z prostotg uktadu tresci w Godzinie mysli idzie w parze
prostota techniki wierszowej: majestatyczny wiersz 13-zgtoskowy,.
w ukitadzie rymoéw i w rytmie (trocheje, amfibrachy, rzadziej,
anapesty i daktyle) panuje umiarkowana prostota.

W Lambrze wraca poeta znowu do wiersza 11-zgtosko-
wego, ktory skraca Ilub wzdtuza w drugiej piesni w chwili
najwyzszego napiecia gorgczkowego stanu Lambra. Od 22. do
61. wiersza Il. piesni uzywa poeta wiersza 13-zgtoskowego.

'V Hymnie aniota zemsty wiersz 8-zgtoskowy splata sie
z9-12-6- zgtoskowym, ostatni wiersz liczy tylko 5 zgtosek
i przecina jedno pasmo majaczen. W Hymnie aniota zarazy
wiersze kazdego nastepnego kompleksu skraca poeta o jednag
lub dwie zgtoski; zaczyna wiec wierszem 13 zgtoskowym,,
ktory w dalszym ciggu zastepuje 12-11-9-8-6- i 5- zgtosko-
wym. Ten stopniowy spadek rytmu tak poeta uzasadnia w na-
stepujacych wierszach 11-zgtoskowych:

422/425 Skonaty dzikie dwéch Aniotéw pienia.
Lambro je we snach goraczkowych sktadat.
Hymn ostatniego tak rymami spadat,
Jak gdyby w piersi marzen brakto tchnienia.

I w dalszym ciggu sg jeszcze zmiany w diugosci wiersza,
powyzsze miary sie powtarzajg, sporadycznie spotyka sie wiersz
10-zgtoskowy, ale w tresci trudno sie dopatrzy¢é szczegoto-
wego uzasadnienia tych odmian.

taczac wnioski, wysnute z powyzszych uwag, opartych
na przegladzie utworéw Stowackiego, mozemy podaé¢ zwiezlg
charakterystyke jego techniki wersyfikacyjnej.

Na podstawie wzmianek samego autora, zgodnych z re-
zultatem rozmys$lan nad formg, dochodzimy przedewszystkiem
do tego przekonania, ze Stowacki starat sie usilnie o nadanie
budowie swojego wiersza wartosci absolutnej, nawet w oder-
waniu od tresci. Rozpowszechniony jednak poglad, jakoby po-
eta mniej dbat o tres¢ wskutek przesadnej troskliwosci o forme
jest z gruntu fatszywy. Przeciwnie Stowacki starat sie skrupu-
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tatnie i pedantycznie o jak najscislejszy zwigzek formy z tre-
$cig i na to mamy az nadto dowodéw w jego oswiadczeniach
i w jego utworach. Podczas gdy inni, nawet Mickiewicz, ujmo-
wali swoje mysli w gotowe formy, on zastanawiat sie nad tern,
jaka miara wiersza najlepiej odpowiada danemu tematowi. Bieg
Tatara lub lot czajek ujmuje w zywa miare 5-zgtoskowa, szyb-
kie rozkazy wyraza wierszem 8 -zgtoskowym, majestatyczny
eobraz pozaréw 12-zgtoskowym, blogie wspomnienia minionej
mtodosci ujmuje w spokojniejszy wiersz 13-zgtoskowy. Rytm
dostraja sie rowniez do tresci. Nawet kontrastowe przeskoki
z jednej miary w druga oparte sg o0 rzeczywiste przeciwien-
stwa ciszy i wrzawy, spokoju i ruchu i t. p.

Czasem te rozmaito$¢ posuwat za daleko, co tylko dowo-
dzi, ze chwytat uchem i wyrazat rytmem odcienia nieuchwytne
dla nas. Nie popetnimy przesady, gdy powiemy, ze Stowacki
przedewszystkiem dba o nagiecie formy do tresci (nigdy prze-
ciwnie), a dopiero po osiagnieciu tej zgody wktada w budowe
wiersza jak najwiekszg doze harmonii i artyzmu. Jak pieknie
i misternie rzezbione ramy zyskujag na harmonijnem dostoso-
waniu do obrazu, podobnie doskonata forma wiersza Stowac-
kiego, dostrojona $cisle do tresci, nie traci nic na swojej war-
tosci zewnetrznej. Ujemne strony tresci nie tkwig stanowczo
w jej stosunku do techniki wersyfikacyjnej tylko w innych czyn-
nikach n. p. w wyborze tamatéw, w wadliwym uktadzie, w ule-
ganiu ujemnym wptywom i t. p. Forma poprawna tagodzi tylko
-te ujemne strony i odwraca od nich uwage czytelnika.

Stowacki dazy do jaknajwiekszej rozmaitosci strofy, wier-
sza, rytmu i rymu w swoich miodziehnczych utworach. Sonetu,
czterowiersza, oktawy, stancy Spenserowskiej uzywa juz z catg
Swiadomoscia twércza, nadto mamy w jego wierszach S$lady
tercyny i sekstyny; w granicach 5-i 13-zgtoskowca wyczerpuje
wszystkie miary wiersza, uzywa stép nietylko pospolitych w je-
zyku polskim jak trochejéw i amfibrachéw, ale i niezwyktych
n. p. jambdéw, spondejow, daktyléw, anapestéow, bakchidow, kre-
tykow, antibakchiéow i molosséw...; rymy ukiada w coraz to inne
kompleksy.

Powody tej rozmaitosci sg nastepujace: 1) powyzej za-
znaczony wzglad na tres$¢, 2) wplyw innych poetéw, gtéwnie
Zaleskiego i che¢ doréwnania im, 3) wreszcie daznos$¢ do za-
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pewnienia sobie jak najwiekszej swobody w technice wesyfi-
kacyjnej. W mitodzienczych utworach Stowackiego widoczne
jest wahanie sie miedzy forma stroficzng i niestroficzng. Prze-
waza budowa niestroficzng, ale kilkakrotne wprowadzenie strofy
zapowiada w Stowackim mistrza w tym rodzaju (Hugo, Ru-
satka, Duma o Wactawie Rzewuskim). P6zniej po réznych je-
szcze probach Stowacki ograniczy sie prawie wylgcznie do je-
dnolitej budowy stroficznej, w ktérg zamknie wszystkie miary
i wszystkie odcienia, wymagajgce teraz najrozmaitszej diugo-
sci i rytmu. Wptywu teoryi klasycznych moznaby sie dopatrzyé
w uzyciu prawie wylgcznem rymow zenskich (z wyjatkiem
Kilku wierszu Hymnu do Bogarodzicy) i w klasycznej wersy-
fikacyi przestrzeganej we wierszu do Michata Rola Skibickiego,
gdzie kazdy wiersz poprzedzajacy rymuje bezposrednio z na-
stepujacym.

Dodam wreszcie, co zresztg jasno wynika z powyzszych
uwag, ze Stowacki juz w miodosci pod wzgledem techniki
wersyfikacyjnej jest twdrca Swiadomym, — artysta.

1. Jezyk 1 styl.
Jezyk.)

Uwagi, dotyczace jezyka Stowackiego, oparte sg gtéwnie
na nastepujgcem statystycznem zestawieniu?2).

Przygladnijmy sie naprzdd, jaki jest stosunek rzeczownikow
do przymiotnikéw i czasownikow. Mickiewicz wedtug obliczen
Bolestawa Prusa we Farysie;) uzywa 38% rzeczownikéow, 9%
przymiotnikéw, a 15% czasownikow i imiestowoéw. Znaczna
przewaga rzeczownikéw nadaje jego stylowi ceche jedrnosci
i sity. U Stowackiego ten stosunek jest odmienny: wprawdzie
i u niego rzeczowniki przewazajg, ale nie w tern stopniu, co
u Mickiewicza; na 40% rzeczownikow wystepuje w jego mio-
dzienczych utworach 13% przymiotnikéw, a 20% czasownikéw.

*) Drobiazgowych badan filologicznych nad jezykiem Stowackiego
nie przedsiebratem, staratlem sie tylko zaznaczy¢ te jego cechy, ktéro
odgrywaja wazniejszg role przy omawianiu witasnosci stylu.

21 Zestawienie umieszczone na str. 32 i 33.

3 46 numer ,,Kraju*“ z 1885 r.
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RZECZOWNIKI.
l. Zmystowe.
1. na oznaczenie wrazen wzrokowych
w tern: na oznaczenie barw i blyszczenia
2. na oznaczenie wrazen stuchowych
3. na oznaczenie innych wrazen
Il. Umystowe
1. na oznaczenie istot nadzmystowych
2. na oznaczenie stanow psychicznych
w pytaniach
w wykrzyknikach
PRZYMIOTNIKI

samodzielne
przydawki (epitety)

przymiotniki na oznaczenie wrazen wzrokowych:

a) na oznaczenie ksztattu
b) na oznaczenie barwy
w tern: na oznaczenie blyszczenia
na oznaczenie wrazen stuchowych
na oznaczenie innych wrazen
na oznaczenie wiasciwosci psychicznych

CZASOWNIKI
w tern na oznaczenie btyszczenia
PRZYSLOWKI

1lo$¢ wyrazéw bez spojnikéw i przyimkow

Wiersze drobne

1860

1513

1411
38
78
24

347
25
33
54
49

574

53
521

28
64
14
14
11
42

938

36

468

4517

Szanfary

472
435
17
25
12

147

335

23

203

1665

Hugo

546
486
463

29
19

60

31
20

219

17
202

13

34

15

19

278

18

130

1424

Mnich

608
527
476
20
31
20
81
10
15
14
34
196

31
165

340

16
173

1627

Jan Bielecki

1171
1057

956
42;
88

13 ;

114
12
27
37
24
424

47
377

24
63
22
15
11
36

596
22
262

2863

Arab

460

381

359
10

13

79

21

12

140

31
109

283

13

122

1223

Zmija

3122

2944

2724

114

182
38

178
26
25
86
21

950

68
882

57
181
47
35
26
79

1568

92

670

7271

Godzina mysli

563
510
21
37
16
240

16
22

361

43
318

27
66

10
42

347

145

1882
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Lambro

2865

2355

2126
104
157

72

510
76
65
49
26

1054

106
948

49
179
44
29
20
43

1482

28

689

7370

Razem

12054

10298

9460
395
626
212

1756
183
235
288
190
4055

405
3650

216
649
164
113
113
313

6167

251

2862

29842

«
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U Mickiewicza rzeczowniki przewazaja przeszto o 173 swojej
ilosci, a u Stowackiego niespetna o U5 nad sumag przymiotnikéw
i imiestowéw. A wiec Stowacki uzywa stosunkowo wiecej
czasownikéw i przymiotnikow.

Wedtug p. Matuszewskiego, jezyk w tym stosunku traci
na sile i jedrnosci, a zyskuje na rozlewnosci muzycznej ®= Tak-
by byto istotnie, gdyby tej stosunkowej nadwyzce przymiotni-
kow i czasownikow odpowiadata roéwnolegta przewaga wyra-
zOW na oznaczenie wrazen stuchowych nad wyrazami na ozna-
czenie wrazen wzrokowych. W rzeczywistosci jednak jest prze-
ciwnie: przymiotnikdw na oznaczenie barwy jest znacznie wiegeej
(przeszto 5 razy) niz przymiotnikdw na wyrazenie witasciwosci
stuchowych, a suma wyobrazen i witasciwosci wzrokowych,
wyrazonych rzeczownikami i przymiotnikami, réwna sie mniej
wiecej czterokrotnej sumie odpowiednich nazw wyobrazen
i witasciwosci stuchowych.

Powyzsze zestawienia powinny wystarczy¢ za dowdd, ze
elementy muzyczne w miodzienczych utworach Stowackiego nie
spychaja witasciwosci plastycznych do roli drugorzednej, lecz
istniejg obok nich w pokaznej ale nie przewaznej ilosci'd.

W dalszym ciggu uderza nas w zataczonem zestawieniu
statystycznem znaczna przewaga rzeczownikéw zmystowych
nad umystowymi, co znowu przemawia na korzys¢ plastyki
w poezyi Stowackiego, a zarazem dowodzi, ze Stowacki pisze
jezykiem romantycznym, wolnym od przewagi abstrakcyi pseudo-
klasycznych.

Rzeczowniki i przymiotniki na oznaczenie standw psy-
chicznych uwydatniaja barwe liryczng jezyka, ktérej skala nie
jest wcale rozlegta w miodzienczych utworach Stowackiego.
W poezyi jego w kresleniu uczu¢ brzmig tylko tony ponure
smutku, goryczy, rozpaczy, zemsty, a nie stycha¢ prawie wecale
dzwiekédw nadziei, wesotosci, pogody, szczescia i t. p. W utwo-
rach pdzniejszych liczba wyrazéw na oznaczenie stanow i wita-

*) Twierdzenie p. Matuszewskiego odnosi sie gtownie do pdézniej-
szych utworéw Stowackiego. Por. Stowacki i nowa sztuka. Warszawa
1902 str. 178. uwaga.

2) Oczywiscie nalezy wzigé pod uwage i to, ze wyrazy na ozr
czenie wrazen i witasciwosci wzrokowych zasadniczo przewazajg znacznie
nad nazwami wrazen i witasciwosci stuchowych.



Mistrzostwo formy u J. Stowackiego. 35

sciwosci psychicznych wzrosnie w miare rozszerzania sie skali
diryzmu i jego pogtebiania.

* *

Procz plastycznosci i muzycznosci odznacza sie jezyk Sto-
wackiego innemi cennemi zaletami, ktérych dowodzi¢ nie po-
drzeba, tak sg oczywiste. Jest to przedewszystkiem jezyk nowo-
czesny, ktorym my moéwimy, na ktorym sie ksztatcity i ksztatca
pokolenia. Niewatpliwie niejedna witasciwos$¢ tego jezyka, ktora
byta dla pokolen wspotczesnych poecie nowoscig, nie uderza
nas dzisiaj odrebnoscig, tak nagieliSmy sie do jezyka wiel-
kich mistrzéw. A przeciez i dzisiaj jezyk Stowackiego ma od-
cien wyjatkowosci, na ktorg sie sktada szereg czynnikéw, omoé-
wionych blizej w rozdziele o stylu. Tutaj zwracam tylko uwage
na stosunkowo wielka ilo$¢ rzeczownikéw, przymiotnikéw
i czasownikéw na oznaczenie btyszczenia, ktére nadaja jezy-
kowi odcien migotliwy i mienigcy. Z tern tgczy sie wielka wy-
twornos$é, wynikajagca z daleko posunietej dbatosci o dobdr
wyrazen i zwrotéw. Staranno$¢ ta wnosi takze inne dodatnie
cechy do jezyka: poprawnos$¢, jasnos$¢ i Scistos¢. Poprawnosci
przestrzega Stowacki do tego stopnia, ze tylko bardzo rzadko
i z wielkiem umiarkowaniem korzysta z licencyi poetycznej.
Niejasnos$¢, dotyczgca ukiadu osnowy i loséow bohateréw, nie
odnosi sie wcale do jezyka, ktory wyrdznia sie przejrzysta i sy-
metryczng budowg zdan, wolng od zawitosci. Sporadyczne nie-
jasnosci siegajag juz poza gramatyczny zakres jezyka, wprowa-
dzone umyslnie dla ztagodzenia pewnych .mysli jaskrawie osor
bistych n. p. w ,,Godzinie mysli“, w ustepie, gdzie poeta mowi,
jak ,,gmacli budowat niedowiarstwem ciemny*“. Najwiecej nie-
jasnosci w skiadni spotykamy w niektérych wierszach, trzy-
manych w manierze pseudoklasycznej. Jezyk ten odznacza sie
w dalszym ciagu lekkoscig, harmonia i zwieztoscig, a nierzadko
sitg, co podkresle w badaniach nad stylem. Pod wzgledem
rozmaitosci i bogactwa stownictwa jezyk Stowackiego ustepuje
niewatpliwie przed jezykiem Mickiewicza. Przyczyng tego jest
znowu pewna jednostronna skionno$¢ do uzywania niektdrych
wyrazow, czesto sie powtarzajacych.

O poetycznym nawskré$s podkladzie tego jezyka bedzie
mowa w dalszym ciggu, w tern miejscu pragnhe jeszcze dla do-
3*
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ktadnosci przytoczy¢ kilka osobliwosci w stownictwie, fleksyi
i sktadni. Poeta uzywa rzeczownikéw: zrzennica = Zrenica
(Szanfary 127), pargamin — pergamin (Mnich 6), ramie =
ramie (Oda do wolnosci 84), powstanca— powstaniec (w tytule
Lambra), to zorze = zorza (Kulik 91, Lambro 871); czasownikow:
olsknito, sknita = olénito, I$nita (Szanfary 118, 122), zdziwig =
zadziwia (Hugo 210), bladng = bledng (Arab 12), zaczerpa
czerpie (Arab 77), skoscieli — skostnieli (Arab 81), krysli
(Oda do wolnosci 109), zamieszkaZ = zamieszkat (Kulik 57),
morze sie fali — faluje (Duma o Wactawie Rzewuskim 70),
przymiotnikéw: niezaskarbny = niebogaty (Lambro 1. 458),
imiestowoéw: niewierzone (Zmija VI. 7).

Przyktady dowolnosci w deklinacyi:

Szamfary 209... zbytkiem rozkosz (= rozkoszy) przesyceni,

Zmiia VI. 81. | do naroznej wstapili wieze (= wiezy).

Lambro 1. 18. Tam won (— woni) arabskich napojony duchem.

Wskutek tendencyi do zwieztoSci narusza poeta, zresztag
bardzo rzadko, poprawnos$¢ i doktadnos¢ skiadni.

W Mnichu 40/41 | cisne sztylet, stal jego hartowna,
Tak mozna byto pisa¢ po nim ztotem...

Doktadnie zdanie to brzmiatoby: | cisne sztylet, ktérego
stal tak hartowna, ze...

45/46 Czesto myslatem, ze juz niedaleki
Odpoczne w cieniu kwiecistej oazy... =:

Czesto myslatem, ze juz jestem niedaleki kwiecistej oazy
i ze odpoczne w jej cieniu.

120/121 Gdybym gdzie wiedziat poblizkie oazy,

Z ktoérych ty pijesz...

— Gdybym wiedziat, gdzie w poblizu sg oazy, w ktérych
ty pijesz... Tu poeta uzyt skiadni, spotykanej czesto w jezyku
tacinskim.

W ,,Godzinie mysli“: 254. Lub w niebo ktadi sie twarzg =
Lub ktadt sie z twarzg zwré6cong w niebo.

Taki spos6b tgczenia wyrazow polega na elipsie, ktorej
przyktady spotykamy w Hugonie.

58. Spraszam biesiady — Spraszam na biesiady,

w Paryzu: 5/6 Gmachy skreconym wydaja sie gadem,
Zebatg dachéw tuska sie najeza.
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W prozie nalezatloby zaczaé drugie zdanie od zaimka:
ktory.
W Dumie o Rzewuskim: t*9/100 | grzmiaty dopokad piechoty czworokat

Nasz Emir opasat konnicg —
— | grzmiaty, dopokad piechoty czworokatu nasz Emir nie
opasat konnica.

W Bieleckim mamy przyktad zeugmy, ktérej poeta uzyt
dla zwieztosci,

487/488 ..Stréj drogi

Btysnat z pod ptaszcza i twarz niewesota.

Doda¢ wreszcie nalezy, ze Stowacki bardzo chetnie uzywa
figury retorycznej powtarzania, nawigzujac niejako do tradycyi
pseudaklasycznej, natomiast bardzo rzadko postuguje sie pleo-

nazmem lub figura, zwang congeries, ktére stanowity ozdobe
stylu pseudoklasykoéw.

Styl.

Traktat o stylu miesci sie w trzech rozdziatach:
. Poetyzowanie i nastrdj.

Il. Kontrast i paralelizm.

I1l. Opisy.

Z kwestyg kontrastu tgcze: paradoksy i ironie, pomysty
niezwykle, paraielizmem obejmuje obrazy odpowiednie, poréwna-
nia, przenosnie i uosobnienia.

W opisach omawiam kwestye plastyki, barwy i dzwieku,
nastepnie podaje przeglad najwazniejszych typow opisow
u Stowackiego.

Poety*owanie i nastroéj.

Wyrazem: poetyzowanie zastgpitem zwrot: poetyczne na
Swiat spojrzenie, wprowadzony przez p. Mateckiego na okre-
Slenie jednej z wilasciwosci poezyi Stowackiego. O podanie
definicyi lub $ciste ustalenie znaczenia tego terminu trudno sie
kusi¢; podniose tylko charakterystyczne cechy tego pojecia pod
wzgledem genetyczno-formalnym, bardzo waznym w badaniach,
dotyczacych formy. Wyraz: poetyzowanie — wyraza cenng wia-
sciwos¢ tworczosci Stowackiego, dajacg sie najczesciej sprowa-
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dzi¢ do synekdochy, mianowicie do zwyczaju uzywania szcze-
g6tu zamiast catosci — lub do pieknych giestow. Oczywiscie
te dwa zrédia nie wyczerpujg wszystkich przejawow poetyzo-
wania, ale sg najobfitsze i najciekawsze.
Wyjasnie to na przykladach: W trzeciej piesni Zmiji
czytamy taki zwrot:
155 | okno otwarta (Zulema) na kwiaty ogrodu...

Wiasciwie Zulema otwarta okno do ogrodu, ale poete-
uderza najpoetyczniejszy szczeg6t: kwiaty. Inne przykiady:
W piesni lIl. Zmiji:

82 | szetest sumaka, co Smiga po kwiatach...

178/180 ....przez kwiatéw niwy...

»Na koniu Turek przeleciat zbrojny.
w Hugonie:
88 Btyszczy sie ziemia kwiatami okryta.

Obraz raju w Mnichu opiera sie rowniez na synekdosze:
Poeta wybiera najpiekniejsze strony obrazu ziemi i tgczy je
w czarodziejska cato$¢ raju, opuszczajgc wszystko, co mniej
poetyczne. Z mgty uwiane drzewa, kwiaty, jak srebrny jasmin,,
zrédta, stonce, srebrzysty ksiezyc, krysztalowe wody, cyprysy
i palmy sg wylgcznymi szczegotami, godnymi przeniesienia
z zycia ziemskiego w sfery rajskie.

263/270 ..., Tam przed skwarng spieka
"Wiecznie nas skryja z mgty uwiane drzewa;
Wséréd kwiatéw zrédia z sennym szmerem ptyna,
Jasmin srebrnymi kwiatami powiewa;
Inne tam stonce I$ni nad tg kraing,
Inny tam ksiezyc srebrzysty jasnieje ;
Jak eter czyste wody krysztatowe,
Czarne cyprysy i drzewa palmowe ;
A wiatr lisciami wonnych kwiatéow wieje®.

W innych przyktadach Zzrédiem poetyzowania oprécz synek-
dochy sg ujmujgce gesty n. p. w Hugonie:

86 Stoncu nadbrzezne kianiaty sie trzciny,
Niejeden paczek przed storicem rozkwita,
Blyszczy sie ziemia kwiatami okryta.

Synekdochy upatrywaé¢ nalezy nie tylko w ostatnim wier-
szu tej strofy, gdzie ,ziemia jest tylko kwiatami okryta“, ale
i w calym obrazie, gdzie poeta z ogétu zjawisk, wystepujacych
przy wschodzie stonca, wybiera tylko, szczegoty najpiekniejsze.
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W dwdch powyzszych gestach: uktonie trzcin i przymilaniu
sie kwiatow stoncu jest Stowacki sobg, t. j. tworcg, wyciska-
jacym ze zjawisk, jak pszczota z kwiatéw, utajong stodycz
poezyi.

Przytaczam jeszcze jeden przykiad z ,,Godziny mysli:

2.'2/203 Gdy tak marzyt (Spitznagiel) to wisznie i kwiaty ogrodu
Bezwonne przed nim rosty, bo mys$l dalej biegta,. .

I w tym obrazie tkwi synekdocha, bo poeta wymienia
tylko wisznie i kwiaty i to tylko jedng ich ceche: zapach, ktéry
w tern subtelnem zestawieniu staje sie samodzielnym przymio-
tem kwiatow, a nietylko stosunkiem do odbierajgcego wrazenie;
przez to kwiaty nabierajg zycia, wysilaja sie niejako, by swa
wonig oczarowac¢ cztowieka — nadaremnie.

W powyzszych przykiadach poetyzowanie wystepuje samo-
istnie; najczesciej jednak towarzyszy ono nastrojowi. Te dwa
pojecia nie wydajg mi sie identyczne, chociaz nierzadko sie
nakrywajg ). Sa to jakby dwa oblicza tego samego zjawiska:
jedno realniejsze (poetyzowanie), drugie bardziej nadziemskie
(nastrdj). We wyobrazeniach, stworzonych przez poete, dadza
sie dostrzedz dwie sfery: witasciwosci, uchwytne zmystami
wyobrazni, jak ksztatlt, barwa, dzwiek i cechy gtebsze, taje-
mnicze, zwigzane niejako z druga strong przedmiotéw, odwré-
cona na Swiaty nadziemskie, nieprzystepne dla zmystéw, a dla
umystu tylko czesciowo i posrednio. Ot6z poetyzowanie odnosi
sie do pierwszej sfery, nastrdj do drugiej.

Wprawdzie w mowie potocznej odnosimy nieraz nastrgj
do zjawisk pozornie znanych, dostepnych tatwo dla zmystow
lub umystu, gdy moéwimy: nastréj Swigteczny, nastroj weselny,
nastroj jesieni, nastrdj nocy, ale zwyczajnie nie zdajemy sobie
doktadnie sprawy ze znaczenia tych wyrazow.

Wyrazy: nastrdj jesieni, obejmujg ogét uczué i refleksyi,
ktére sie budza w duszy cztowieka w dzien jesienny, z pod-
kresleniem ich tajemniczej genezy, ich niejasnosci i nieuchwyt-
nosci, ptynacej z przypuszczalnego ich zwigzku ze S$wiatem
niepoznawalnym. Niektére wyrazy zawierajg wiecej barwy

* Matuszewski (Stowacki i

nowa sztuka) poetyzowanie nazywa
nastrojem.



40 Prof. Marek Piekarski.

nastrojowej, inne mniej: wyraz noc budzi wiecej nieuchwytnych
uczué, anizeli dzien, wyraz przestrach odnosi sie wiecej do
podniet wyraznych, z ktérych sobie zdajemy sprawe, lek do
podniet nieodgadnionych i niewyjasnionych, do przeczu¢ i uczué
pétswiadomych. Uwzgledniajagc powyzsze uwagi, moznaby okre-
$li¢ nastr6j w sposéb nastepujacy:

Nastréj jest to stan poruszenia witadz psychicznych w kie-
runku uczu¢ i wyobrazen, wigzacych sie ze $wiatem niepozna-
walnym, uchwytnych tylko czesciowo, a dajacych sie wyrazi¢
tylko posrednio. Prawdziwy nastroj odrozni¢ nalezy od tak
zwanego nhastroju byroriskiego, ktéry polega na przestanianiu
tajemnicg motywow akcyi i losu bohateréw, na wprowadzeniu
pesymizmu i ponurej goryczy w tresci ich duszy. Wyraz nastrgj
w poezyi odnosi sie witasciwie do trzech odrebnych zjawisk:
do nastroju u poety w chwili tworzenia, do nastroju w utworze
i do nastroju u czytelnika. Nastréj u twércy podpada pod po-
wyzszg definicye og6lna. Nastroj w utworze jest skojarzeniem
wyrazow, obrazéw lub mysli, wyktadajacem nastrojowy stan
duszy poety, zdolnem wywota¢ podobny stan w duszy czytelnika.

Te faze nastroju nazywam skojarzeniem nasfrojowem, obra-
zem nastrojowym, opisem nastrojowym, poréwnaniem nastrojowem
itp. Nastroj u czytelnika opiera sie na podobnym procesie, jak
nastréj u twoércy. Nastroj autora i czytelnika rézni¢ sie moze
w odcieniach, ale réznica ta nie moze by¢ posunieta az do
przeciwienstwa; te same skojarzenia nastrojowe nie mogg wy-
wota¢ raz smutku, raz wesotosci. Okreslam jeszcze wyraz na-
strojowos$¢. Nastrojowos$¢ to skionnos$é¢ (dyspozycya) do nastro-
jow u tworcy lub czytelnika, a z drugiej strony nastrojowosciag
nazywam nastrojowe zabarwienie catego utworu od szeregu
skojarzen lub obrazéw nastrojowych. Wyrazy lub cate obrazy,
wchodzgce w skitad skojarzenia nastrojowego, zowiemy symbo-
lami. Symbol nie jest tylko nazwa poje¢ Swiata rzeczywistego,
lecz przedewszystkiem analogia, projekcya Ilub wyktadnikiem
zjawisk zaswiatowych. Procz wyrazen symbolicznych, tworza-
cych skojarzenia nastrojowe, wyrastajg u Stowackiego niektore
wyrazy pojedyncze na symbole samodzielne n. p. harfa Derwida
krwawnik $w. Franciszka. Znang jest rzecza, ze nastroju u czy-
telnika nie wywotujg same zjawiska, lecz ich obrazy, wrazenia
na nich oparte, przetworzone w duszy poety i wyposazone tu-



Mistrzostwo formy u J. Stowackiego. 4]

taj w cechy, obce niekiedy samym przedmiotom. Stad tez naj-
doktadniejsze opisanie przedmiotu nie wywotuje jeszcze nastroju;
musi poeta dorzuci¢ do tego cze$¢ swojej duszy, musi te rzecz
stworzy¢ po raz drugi w swej jazni, z podkres$leniem jej zwia-
zku z Swiatem nadzmystowym. Opierajac sie na powyzszych
wywodach w utworach nastrojowych teoretycznie mozemy od-
roznié¢ trzy warstwy tresci: dzwiekowa, odnoszacg sie do brzmie-
nia wyrazow w oderwaniu od ich logicznego zwigzku (skoja-
rzenia dzwiekowe); tres¢ wtasciwg albo dostowng i tresé¢ sym-
boliczna, opartg nieraz wytacznie na dZzwiekowej. Bogato roz-
winieta, samodzielnie i $cisle wyrazona tre$¢ dostowna odwraca
uwage od skojarzen dzwiekowych, ktdére sg jakby okienkami do
innego Swiata i wypiera tres¢ symboliczna. Tylko wielcy twdrcy
umiejag wprowadzaé tres¢ symboliczng bez ujmy dla tresci do-
stownej, poeci minorum gentium albo popadajg w suchg ale-
gorye, albo lekcewaza tres¢ istotng dla skojarzen dzwiekowo-
nastrojowych, wigzanych luznie pod wzgledem logicznym. Cza-
sem znowu utwory oddziatujg silnie swojg trescig symboliczno-
nastrojowg, a o istote tresci witasciwej toczg sie dopiero spory
(Wyspianski).

Kwestye te nalezy jeszcze os$wietli¢c pod wzgledem gene-
tyczno-formalnym. Charakterystyczne w tym wzgledzie jest
poréwnanie w Lambrze (I), w ktéorem poeta kres$li stosunek
piesniarza do wypadkoéw opiewanych i do stuchaczy.

334/157 Mysl syna pie$ni ciemna, niezgtebiona,
Jest jako fala umartego morza;
Co jej powierzysz, wnet wyrzuca z tona,
Lecz barwg ciemnych gtebi przyodzieje,
Da nieSmiertelno$¢ kamiennego toza,
Kwiat w niej nie tracgc barwy kamienieje.
Lecz jesli wieszczek nie znajdzie wyrazoéw,
"W gtab jego serca stuchacz nie dosiega i t. d.

Powyzsze wiersze, przetozone na proze wediug termino-
logii dzisiejszej, miatyby nastepujgce znaczenie: W duszy poety
sg ciemne i niezgtebione zakatki nastrojowosci; poeta przejmuje
znikome wypadki i zjawiska Zzycia doczesnego i przetwarza je,
nadajac im nastrojowg i poetyczng barwe ciemnych giebi swej
duszy, nastepnie wyraza je we formie trwatej i nieSmiertelnej;
czesto jednak te giebie duchowne nie dadzg sie wyrazi¢. Jak
poetyzowanie wiaze sie ze synekdochg, podobnie skojarzenia
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nastrojowe opierajg sie czesto na personifikacyi i na stosun-
kach (np. cztowieka do natury lub wogdle do wszechs$wiata)..
Wyjasnie to na przyktadach:
W Janie Bieleckim mamy btyski skojarzen nastrojowych-
w opisie wieczoru:
234/241 Noc nadchodzita mrok zapadat szary;

Lecz b-.dzg cisze wieczornej godziny

Gtosnem wahadtem po $cianach zegary.

A na dziedzincu lipy i osiny

Szumiaty smutnie — i gdzies miedzy szpary

Swierszcz sie odzywat. | pies, stréz rodziny,

Tj wrét podwérza nieraz sie odwota

ila pséw szczekanie z pobliskiego siota.

Mrok zapadajacy jest nastrojowem tlem obrazu: czesSciowo
uosobione zegary, lipy, osiny j psy to szczegéty, mogace stano-
wi¢ punkt wyjscia dla odlegtych wspomnien lub marzen nieu-
chwytnych.

Skojarzenie nastrojowe, oparte na uosobieniu ksiezyca i jego
stosunku do cichego klasztoru, zawierajg dwa wiersze w Hu-
gonie:

33,34 Juz ksiezyc wstgpit na niebieskie smugi

| patrzat w ciche klasztoru ustronie.
Beznadziejng rozpacz Araba - Mnicha maluje poeta jego

stosunkiem do pustyni:

143/145 Wtenczas spojrzatem na pustyni bionia,
Pierwszy raz mi sie zdata tak rozlegta...
Stepy bez konhca....

Pézniejszy impresyonizm nie wiele miatby do dorzucenia.

W Powieséci kozackiej w Zmiji stwarza poeta tlo nastro-
jowe dla opowiadania, wigzgcego sie z Swiatem nadziemskim..
W tym przyktadzie i w kilku innych odcien nastrojowy jest
jeszcze bardzo staby i nieuchwytny.

57/60 Nad mogita w mgtach wysoko
Krazy sokot, siadt na krzyzu.
Pod tym grobem spi gieboko,
Niegdy$ hetman, pan na Nizu,
Gieboki nastréj, przygotowany juz poprzednio obrazem
melancholii, wiejgcej od stepdw o zachodzie stonca, tchnat po-
eta wr apostrofe do Siczy.
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24K250 O! dzika Siczy! twoje mogity
Z piasku uwiane, — a gréb tak kruchy,
Gdy pod przechodnia zapadnie noga:
Potem w mgtach srebrnych ptynace duchy
Wczorajszych mogit znalezé¢ nie moga.

Co za wspaniaty pomyst dla malarza nastrojow: korowod
duchow, szukajacych mogit, ktére wiatry stepowe rozwiaty.

Znowu obraz nastrojowy w Dumie o Wactawie Rzewuskim:

29/36 |1 nocag obaczyt (Rzewuski) kraj mity, rodzony,

Gdy ksiezym sie wznosit na stepach czerwony.
W noc nawet i $lepy, poznatby te stepy
Po kwiatéw rodzinnych zapachu.
A niwa mu do stép kianiata sie ziota,
1 marzyt, ze wierny druh wyjdzie przed wrota.
Lecz druhéw nie bylo... Pod zimng moAig
Posneli, gdy btadzit w pustyni.

Poeta przy Swietle ksiezyca widzi tylko szczegoty: kwiaty,,
ztotg niwe i mogity (synekdoche — poetyzowanie), a te szcze-
g6ty chwyta znowu z najpoetyczniejszej strony: w nocy w kwia-
tach podnosi zapach nie barwe, ztota niwe chwyta w chwili
falowania, co u niego zamienia sie we wdzieczny giest kitania-
nia sie, mogitami nakryt przyjaciot bohatera.

Dla sceny pozegnania z Ludwika w Godzinie mysli, kresli
poeta tto nastrojowe:

285/288 Z drzew opadaty liscie i w caltym ogrodzie

Zaledwo kilka kwiatéw szronami srebrzystych,
Aa niebie ledwo kilka gwiazd zabtysto mglistych,
Ksiezyc ptynat samotny, las szumiat daleki.

Podobnie wprowadza poeta wzmianke o samobodjstwie
Spitznagla.
285/288. . . . WidzieliSmy rankiem
Jak po jesiennym lisciu chodzit smutny, cichy
Poetyzowaniem i nastrojem przestonit poeta opis wieczoru
w Il. piesni Lambra:
92/113 Noc byta cicha. Okret na kotwicy
Niepetnym zaglem brat wiatru pieszczoty;
Powietrze szkliste, petne tajemnicy,
Ksiezycowego blasku i tesknoty...
| tak sie biekit ochylit dokota i t. d.

Mitosny stosunek okretu do wiatru, delikatne uosobienie
powietrza, blask teskny i tajemniczy, a nad tem ochylit sie
biekit.
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Sa w Godzinie mysli ustepy, ktére rzucajg pewne S$wiatto
na kwestye tych pierwszych przejawéw nastrojowosci Stowac-
kiego. Pomijam poetyczng parafraze teoryi Swedenborga, ktéra
niewatpliwie byla jednym ze Zzrodet skojarzen nastrojowych,
przytaczam tylko niektére pokrewne os$wiadczenia poety, dowo-
dzace poczucia tagcznosci ze Swiatem niepoznawalnym:

41/46 Gdy lampa gasnie, kiedy piesh piastunek $cicha,

Kiedy sie mate dziecko z kotyski usmiecha,

Ma sen catego zycia. A gdy tak przemarza.

Dzieci na $wiat nieznany smutng patrza twarza,

| bladem przerazajg czotem od powicia

Smutne pomiedzy ludzmi — bo miatly sen zycia.
Mioda pamieé¢ obu (Szpitznagla i Stowackiego

Ogromna pamie¢, z mysli uwita tancucha,

Swiadczyta o istnosci przedzywotnej ducha;

A przeczuciami zycie widzieli do grobu.

1nic ich nie dziwito, co z lat poszto biegiem

I smutni nad przepasci zycia stali brzegiem,

Kie odwracajac lica. W ciemnej szkolnej sali

Smutna poezya duszy data dzwiek uroczy.

Na ciemnych mgl stych szybach zawieszajgc oczy,

Wiosng — wséréd szmeru nauft, mysleniem stuchali

Szmeru rosnacych kwiatow.

Zdanie: ,,Smutna poezya duszy data dzwiek wuroczy“ na-
lezy niewatpliwie rozumieé w ten sposéb, ze mitodziency po-
czeli sobie wowczas zdawaé sprawe z nieprzebranych skarbéw
poezyi, tkwigcych w tych stanach pétswiadomych, w tern
wmyslaniu sie w istno$¢ przedzywotng, w tern wstuchiwaniu
sie w tajemnicze szmery przyrody. Poeta, ktory od dziecinstwa
pamiecig, fantazyg, uczuciem i przeczuciem przedzierat sie przez
tajemnicza zastone doczesnego zycia, miat w#asnie w organi-
zacyi psychicznej warunki tworzenia nastrojowego.

Uwazny przeglad powyzszych przyktadéow uczy nas, ze
skala nastrojowos$ci w pierwszych utworach Stowackiego nie
jest zbyt bogata. Noc tajemnicza, srebrzysty ksiezyc, stepy bez
konica, smutne mogity, biate duchy, szare mgty, jesienne liscie,
uosobione kwiaty i drzewa, to elementarne czynniki nastrojowe,
ktéorych kombinacye powtarzajg sie kilkakrotnie w skojarzeniach
nastrojowych. A jednak ten poczatkowy zas6b obrazéw nastro-
jowych pozostanie na zawsze rdzeniem nastrojowosci Stowac-
kiego. Ta nastrojowo$¢ nie odznacza sie rowniez gtebokoscia;
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potragca o dusze, ale nie rozswietla biyskawicami jej tajemni-
czych zakatkéw. Skojarzeniom nastrojowym w okresie mitodo-
éci brak w dalszym ciggu konsekwencyi i ciggtosci; rozrywane
wtretami niestosownymi, wystepujg sporadycznie, wplecione
w ustepy niedostrojone do tego samego tonu i cierpig na tym
braku harmonijnej oprawy. Jednem stowem w mitodzienczych
utworach Stowackiego sg sporadyczne skojarzenia nastrojowe,
ale nie ma ciagtej nastrojowosci. Dopiero poOzniej po r. 42. ta tle-
jaca iskra nastroju wybuchnie jasnym ptomieniem.

Kontrast i paratelizm.

Nader charakterystyczng cechg miodzienczych utworéow
Stowackiego jest kontrast. Bohaterowie jego na wzér byronow-
skich stajg w jaskrawej opozycyi do reszty spoteczenstwa. Cate
poematy ukladaja sie w ustepy kontrastowe, o czem byta mo-
wa przy analizie ukiladu. Kontrasty wystepujg w pojedynczych
ustepach, obrazach i zdaniach. Po wyjasnienia w tej kwestyi
zwréémy sie do Godziny mysli:

1/8 Gtuche cierpigcych jeki, Smiech ludzki nieszczery
Sa hymnem tego $wiata... Ziemia ta przekleta,
Co nas takim piastunki $piewem w sen kotysze.

Szczes$liwy, kto sie w ciemnych marzen zamknat cisze,
Kto ma sny i o chwilach przesniowych pamieta.

47/48 WSrod litewskiego grodu, w ciemnej szkolnej sali,
Siedzialo dwoje dzieci — niezmigszani w ttumie.

A wiec poeta nie mieszat sie w ttum ludzi, lecz uciekat
od nich w kraing marzen, uwazal siebie za istote odrebna, sto-
jaca poza i ponad Swiatem. Z takiego stosunku do otoczenia
wyptywaty pewne konsekwencye:

305 ,Ludzie w nim mieli druha, w mys$lach $wiat miat wroga*,..

Kochat ludzi, ale w stosunkach, urzadzeniach, pogladach,
panujacych w $wiecie widziat wiele zlego, przeciw czemu wy-
stepowat w myslach, bo nie mial jeszcze sposobnosci do wy-
stapienia w czynach. Fikcyjne pole dziatania stworzyt Stowacki
dla swoich bohateré6w w swoich utworach. Poniewaz za$ w ka-
zdy z utworéw wktadat czes¢ wiasnej duszy, wiec nic dziw-
nego, ze jego bohaterowie dziataja, moéwig i myslag na przekor
spoteczenstwu!. Nie potrzebuje dodawaé, ze wpltyw Byryona u-
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Swiadomit i uwydatnit te czynniki kontrastowe w organizacyi
psychicznej Stowackiego.

W tem ,boczeniu“ sie na $wiat ma Stowacki towarzy-
sza w osobie Ludwika Spitznagla. Przymierze tych dwoch opo-
zycyonistow polega rowniez na kontrascie, ktéry pragne pokroét-
ce oswietli¢. Spitznagel w przeciwienstwie do Stowackiego nie
ma wedtug Godziny mysli zdolnosci poetyckich. Poeta wklada
w usta przyjaciela nastepujgce stowa:

1b3/181 ,Szczedliwy! twoje mysli swietniej w stowach ptona,
»Niz gdy w sercu zamkniete — moje mys$li gasna,“..

To sprzeciwia sie wiadomosciom o Spitznaglu, zaczerpnie-
tym z innych Zrédet. Stowacki przypisuje mu wiasng ambicye
poetycka, ktéra wedtug Swiadectwa Odyncal) i Aleksandra
Chodzki tylko podrzedng role odgrywata w marzeniach Spitz-
nagla. Rzekoma tragedya, rozgrywajaca sie z tego powodu w duszy
Ludwika jest chyba poetyckiem zmys$leniem, bo Spitznagiel zbie-
rat pochwaty za swoje utwory np. od surowego Borowskiego
za ,Wieden wybawiony* juz przed rokiem 1826, kiedy Sto-
wacki jeszcze niczem sie nie wstawit. Wspotczesni podnoszg wia-
$nie z pewnym naciskiem tatwos$¢ modwienia i pisania, ktérg sie
odznaczat Spitznagel. Z przedstawienia Stowackiego moznaby
wnosi¢, ze Spitznagel dzielit jego nieche¢ do ludzi, ze to ich
witasnie zlaczyto, tymczasem wiadomo, ze Spitznagiel rwatl sie
wiasnie do poswiecen, ze odznaczal sie czutoscig i tagodnosciag
serca a nie mizantropig, do Stowackiego za$ miata go przywia-
za¢ gtownie mitos¢ dla przybranej siostry Julka Olesi Becu.
W portrecie Spitznagla, skreslonym przez Stowackiego, sg jeszcze
inne drobne szczegdéty watpliwe, ktoére Swiadcza, ze poeta Swia-
domie czy nieswiadomie wypaczyt postaé przyjaciela. Dla kon-
trastu wyposazyt z jednej strony Ludwika w rysy, stawiajgce go
w opozycyi do spoteczenstwa, z drugiej strony nadat mu cechy,
stawiajgce go w przeciwienstwie do samego Stowackiego. Na
Spitznagla przelat Stowacki niewatpliwie wiele ryséw witasnych,
.zeby w ten sposob kontrastowe wiladze swej duszy rozdzieli¢

*) A. E. Odyniec: Listy z podrézy, 20. pazdziernika Ic29. Wspom-
nienia przesztosci Warszawa, 1884 str. 60 i nast.). Wspomnienia A. Chodz-
ki przytacza Dr. H. Biegeleisen we wydaniu dziet Juliusza Stowackiego,
tom V. str. 177.
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na dwie postaci. To niech nam postuzy za przykiad, jak dale-
ko w geneze tworczosci Stowackiego siega sita kontrastu.

W genezie formy ta sita odegrata pierwszorzedng role.
Prawdopodobnie ta dazno$¢ do rozmaitosci w budowie wier-
sza i strofy, to przeplatanie miar krotkich diugiemi, a wierszy
niestroficznych strofami wiaze sie z tg sklonnoscig do kontrastu.

W najwczes$niejszych drobnych wierszach z przed 1828 r.
nie ma jeszcze obrazéw kontrastowych, dopiero w Szanfarym
wystepujg pierwsze ich przykiady juz to we formie ogdlnego
przeciwienstwa Szanfarego do ludzi, juz to w szczeg6towej for-
mie antytez')

1H2U Bo tam do (do Medynyi cho¢ ludzie datg dla pokuty
Lica ich zdradne i oddech zatruty;
219 Chcac ich rozigczyé, jam ich silniej zitaczyt.

Przyktady takich zgrzytliwycb kombinacyi, jak zestawienie

kwiatow i krwi, znajdujemy czesciej w utworach Stowackiego:
"W Hugonie 175/176 W jednej ma rece wieniec z réz uwity,
A w drugiej sztylet, co w krwi wroga tonie.
Hugo, ktdry chciat osiggng¢ szczescie przez zdeptanie praw obo-
wiagzujacych, tak sie skarzy:
191 On mi $mieré¢ przyniést, gdym sie szczesciem tudzit.
Arab, ktorego postaé stworzyt poeta jakby na przykiad kon-
trastu, posunietego do ostatecznosci, mowi o sobie w takich
antytezach:
9/12 Smieré¢ niose nedznym, co sie $mierci boja,

Wesotych — cierpien widokiem przerazam;

Gdy na mej twarzy ujrza boles¢ sroga,

Szczesliwi bladng i $miaé¢ sie nie moga...

93/99 Ha! on chciat umrzeé, ja mu datem zycie.

Gdy w zyciu iskry szczescia nie zostato ..
W Janie Bieleckim précz kontrastowego uktadu catosci, sa
jeszcze dosy¢ wyrazne przeciwienstwa w szczegotach: wesoty
powrét od S$Slubu do zburzonego dworku, zaciszny dom ojca
Anny, a gwarny i wystawny patac starosty, klatwa za zdrade
na tle nabozenstwa w kosciele wiejskim: Annie:

221 Po $nie wesela — zostat ptacz — pierscionek,

*) Za kontrasty uwazam przeciwienstwa ogélniejszej natury, za
antytezy przeciwienstwa szczeg6towe; i jedne i drugie pojmuje jak naj-
obszerniej .
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W opisie zbroi Baszy i Hetmana w Zmiji (Walka 33/50) ude-
rza czytajagcego kontrast szczegétowo rozwiniety.

Charakter Lambra utkany jest niejako z kontrastow; w utwo-
rze tego tytulu spotykamy tez najwiecej antytez: Lambro mowi
do lzy:

359/361 ...Ja sie wyznal wstydze,
Ja korsarz krwawy, ja ludzi morderca,
Ze sie zabodjstwem i zbrodniami brzydze,...

400/402 Kiedy sie bedziesz modli¢ zdjeta trwoga
Bazem poptyng w niebo jedng droga
Twoje modlitwy i przeklenstwa moje.
W drobnych utworach nie brak réwniez przyktadéw na kon-
trast i antytezy:

W Odzie do wolnosci dwa pierwsze ustepy zawieraja obra-
zy kontrastowe: aniota wolnosci i ducha niewoli. W dalszym
ciggu czytamy:

60/61 Pod tern sie drzewem ludziom o wolnosci $nito.
Byto to drzewo niewoli.
W Hymnie orzet dwugtowy:
24/25 Olsniony blaskiem swobody,
Szukat cienia... i w ciemnos$¢ uleciat po6tnocy.
W dalszym ciagu tych uwag nieraz jeszcze wypadnie podkre-
§li¢ kontrasty w tropach, figurach i opisach.

Skrajnym wyrazem kontrastu jest pozorna sprzecznosé for-
malna, zwana parodoksem, jezeli si¢ odnosi do catych zdanh i po-
mystéw, lub oksymoron, jezeli polega na zestawieniu dwoch
sprzecznych wyrazéw.l) Oto przykiady paradoksu psychologicz-
nego: Mnich moéwi o sobie:

35/36 Niegdys$ szczesliwy wsrod nedzy i trudu,
Pogardy okiem patrzatem na nedze.
W Godzinie mys$li miodziency:
172 Wotali na nig (dziewice) niemym duszy gtosem (oksymoron)
190 fSpitznaget) W ttumie mysli ma przepas¢ wiecznie czczag myslami.
W kajucie Lambra w Il. piesni:
4 Mrok byt ognisty...

Ogodtem spotkatem niewiele przyktadéw na te figury.

*) Inno préoby odréznienia paradoksu od oksymoronu nie wydaja
mi sie ani trafne ani praktyczne.
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W istotnym zwigzku z kontrastem zostaje ironia,

ptynaca
rowniez z tego ducha przeciwienstwa,

majaca sie rozwingé po-
zniej np. w Beniowskim w potezny czynnik twoérczosci. W iro-
nii utworéow miodzienczych jest gorycz, ale nie ma jeszcze
wcale tego prawdziwie atyckiego dowcipu, zabarwionego nie-
kiedy ztosliwoscia, ktory tak zaciekawia czytelnika w niekté6-

rych dzietach poézniejszych. Przytaczam wydatniejsze przykilady
tej ironii miodzienczej.

Ironia, zatamujaca sie w rozpacz, bije ze stéw Bieleckiego,
skierowanych do Anny:

447/458 ,Luba! chodz ze mng wies$¢ zycie tutaczy!
Chodz za wygnancem potepionej gtowy!
Na twojem tonie dozyje siwizny,
Siwizny nieszcze$é, zdrady i rozpaczy.
— ,,M06j ojciec!* — ,,Ojciec?l’ — Ojciec przeklnie ciebiel
| ty sie lekasz? Przeklnie! i c6z znaczy
Przeklenstwo ojca, braci lub ojczyzny?
Chodz w kraj daleki, tam bedziesz jak w niebie,
Znajdziesz tam #gki, gmachy, wonne gaje;
Sa ludzie — wszyscy przyjaciétmi momi,
Jest wszystko! luba, czeg6z tam nie staje?
Luba! jest wszystko! wszystko précz tej ziemi".
Arab moéwi ironicznie o sobie:
19/20 Moznym by¢ musze, gdy za mojg sprawg
Tylu na Swiecie ptakato i ptacze.
W przemowieniach Lambra jest duzo ironii, petnej skraj-
nego pesymizmu, np. w tych stowach Il. plesni, skierowanych
do lzy, przebranej za pazia.

567/172 ,1dz w $wiat, tam ludzie wszyscy ciebie godni,
Obtuda w serca wkradaj sie tajemnie:
Ty sie ode mnie nauczyte$ zbrodni,
Na Boga, szczescia nie ucz sie ode mnie!
1dz, wez to ziloto... moze nim zaptacisz
Za snu godzine, za czare trucizny.

Zresztg ironia podobnie jak kontrast we formie mniej wy-
raznej przymieszana jest do innych witasciwosci stylistycznych.
*

* *
Z ta skionnosciag do kontrastow nie trudno potgczy¢ wielu
pomystéw niespodzianych, niezwyktych, dziwacznych lub zgota
dzikich. Niejedno w tym kierunku mozna potozy¢ na karb wpty-
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wu Goszczynskiego, ale wplywu tego nie nalezy przesadzacd.
W organizacyi psychicznej Stowackiego byta wyrazna dyspozy-
cya do poddawania sie tego rodzaju oddziatywaniom, a lektura
Goszczynskiego przyspieszyta tylko wylonienie sie z fantazyi
poety jednego odcienia tych ekscentrycznych pomystéw, miano-
wicie scen krwawych i przesadnie ponurych. Ekscentrycznos$¢
Stowackiego, w tym kierunku znacznie ztagodzona w stosunku
do swego pierwowzoru, obejmuje duzo szerszg i réznorodniej-
szg skale odcieni. Ta fala ekscentrycznosci powrdéci kilkakrotnie
w utworach pézniejszych niezaleznie od wplywu Goszczynskie-
go, nabierajagc w ostatnich latach wyraznego zabarwienia mi-
stycznego; w tern dowdd jak bardzo gieboko ta wiasciwosé
tkwita w duszy Stowackiego.

Rekonstrukcya domniemanego procesu psychicznego byta-
by dosy¢ prosta. Stowacki, wyposazony w zdolnos$¢ i sktonnosé
do ujmowania kontrastow, chwytat chciwie zjawiska, stojace
w jaskrawem przeciwienstwie do utartego naturalnego porzadku
rzeczy i uwydatnial je w swoich poezyach ,eon ainore“. Ujem-
ne wrazenie takich scen ostabia znacznie poprawna a czesto-
kro¢ doskonata forma, w jaka sa ujete; u mniej zdolnego po-
ety wyrostyby z tego obrazy potworne, u Stowackiego niektore
z nich zaciekawiajg czytelnika, jak jakie$ egzotyczne kwiaty.

Rozmowa zapomocg kwiatéw i giestow bardzo sie podo-
bata poecie dla swojej ekscentrycznosci, dlatego jag tak przed-
tuza w Hugonie, poemacie wcale krotkim, ze szkoda dla jego
artystycznej wartosci, bo rozmowa, procz pretensyi do ogélnej
posepnej nastrojowosci byroriskiej, nie zawiera nic szczegdlne-
go, a wymaga rzeczowych objasnien w czytaniu.

Gonienie za efektem przebija ze sceny, w ktérej Mnich
przynosi ze szczytu Iranu krysztaty s$niegu dla ukochanej:

99/101 ...I w tak predkim biegu
Wrécitem nazad, ze doliny réze
Kwitty utkniete w wazonie ze $niegu.

A w akcesorych walki Mnicha w obronie klasztoru wie-
cej niezwyktosci niz prawdy:

181/183 W sam ttum Arabdéw, niostem S$lepe ciosy,
Za mna sie Swiatta snuty dtugim rzedem,
I brzmiaty hymnéw pobozne odgtosy.
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Z postacig Kseni w Zmiji #aczg sie dwie sceny jaskrawe
i dzikie:
331/336 (W podziemiach cerkwi.) Kseni do matej zbliza sie trumny;
| strasznie drzata reka dziewicy,
Gdy podnosita czarne catuny,
Splamione gesto tzami gromnicy.

O nieba! dziecie pod catunami
Piekne i zywe...

Podczas pogrzebu Zmiji Kseni skrapia grob jego krwia
zamordowanego dziecka witasnego:

Walka 219/z21 Widzieli wszyscy, krew byta w czarze!
| krew do grobu wylata ciesni...
Padta — skonata — konaj o piesni —

Pomyst zabrania kamieni ze suttanskiego patacu na przy-
sztg mogite Zmiji (wat Zmiji), sceny wzniecania pozaréw w spo-
so6b niezwykly, pomyst zamkniecia Baszy w klatce i wiele in-
nych w Zmiji majg w sobie co$ dziwacznego.

Caty pomyst brawury Lambra, podpalajacego statek, na

ktorym skonat Ryga, traci ekscentrycznoscig. Lambro w swoich
majaczeniach w Il. pie$ni widzi np. takie sceny:

384/391 Sto gtéw dzi$ suttaniski $cigt miecznik;

A kazda na postrach narodu

Z bram miasta, jak z6étty stonecznik,
Spoglada za stoncem zachodu.

1 oczy wlepity w mgte biata,

Co kraj im rodzinny zakrywa,;

| kazda sie zda jakby zywa —

Krwiag ptaczg, gdy tez im nie stato.

Stowackiego uderzat zawsze przepych zewnetrzny obrze-
doéw religijnych. Z wielu przyktadéow przytaczam kilka konco-
wych wierszy z Il. pie$ni Lambra.

839/830 Lambro rzekt: ,,Majtku, niech pop okretowy

Zapali lampy jak o wielkiem s$wiecie ;
I niechaj gto$no $piewa hymn grobowy,
Przy mnogich Swiattach, w mrocznym kadzidt dymie

Za tych, co majag skona¢ na okrecie
I co skonali...

Z ta daznoscia do niezwyktosci moznaby powigzaé¢ kilka
przyktadow hyperboli w utworach mitodziehczych np. w Mnichu:
4%
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299/301 Ach szybkie, szybkie odbytem dzi$ towy;
Ledwo wieczorem cbmura tu nadptynie,
Ktéram dzi$ rano wyscignat na wschodzie.

W I. piesni Lambra: 427. Te palmy w niebo siegajgce szczytem.

Kontrast jest przeciwstawieniem dwoch obrazéw lub dwoéch
mysli, paralelizm jest tylko zestawieniem dwoéch obrazéw lub
dwéch mysli odpowiednich a nie przeciwnych. Kontrast i para-
ielizm taczy podstawa dwoistosci, ale sa i inne punkty styczne.
Obrazy, ktore sie zestawia, nie sg identyczne ani nawet tak
podobne jak np. dwie linie rownolegte, owszem sg to najcze-
Sciej obrazy rézne, harmonizujace ze sobag w roli, wyznaczonej
im w utworze. Postaci dwéch siéstr moga stanowié¢ obrazy kon-
trastowe (Balladyna i Alina), lub réwnolegte (Dyana i Stella
we Fantazym) wediug zamiaru tworcy i wedtug stosunku, jaki
je taczy Ilub dzielii W obrazach odpowiednich (rownolegtych,
pendants) zdarzajg sie takze drobne przeciwienstwa, ktore je-
dnak znikaja wobec harmonii catosci. Nieraz jednak czytelnik
bytby w klopocie, majac rozstrzygnaé, czy dane dwa obrazy
sg odpowiednie, czy kontrastowe, gdy te czynniki zgodne i prze-
ciwne waza sie ze sobg, a zaden z nich wyraznie nie przewaza.
W kazdym razie oba te pierwiastki, kontrastowy i paralelizm
ptyna z jednego zrodla, z tego dazenia do rdéznicowania i ro-
zmaitosci, a u Stowackiego ogét przejawoéw pierwszego i lwia
cze$¢ przejawéw drugiego da sie wysnu¢ z tej sity kontrastu,
tak bardzo rozwielmoznionej w duszy poety. Dlatego tez obra-
zy odpowiednie omawiam {gcznie z kontrastowymi. Trafnos¢
powyzszych uwag najtatwiej stwierdzi¢ przykiadami, ktére od-
daje pod rozwage czytelnika.

W Dumie ukrainskiej apostrofa do Hanki odpowiada apo-
strofie do Runki, zaczynajacej utwor:

1/18 Czemu$ smutny, Eunko miody i t. d.

19/2i Czemu$ smutna, o dziewczyno?
Czemu$ smutna, Hanko mtoda?

W Hugonie opisy wschodu i zachodu stonca, zawarte
w dwoch sasiednich strofach, stanowig obrazy odpowiednie
(83/88 +93/95).
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Opis postaci Bieleckiego i Anny podczas wesela postuzy
nam za przykiad paralelizmu, zaczetego kontrastowym opisem
stroju.

151/i59 Z otwartem czotem, Jan Bielecki zbrojno,
W husarskiej zbroi, w misiurce ze stali,
Jako do bitwy stangt do ottarza,
Patrzy na mioda a wzrok mu sie pali.
Przy meskiej piersi, gdzie zelazo I$nito,
Od lubej w mitym dany upominku,
Sktaniat sie bukiet z rézy i barwinku
I drzat listkami, tak mu serce bito,
Tak sitnie piersi wstrzasaty puklerzem

169/184 Slubna jej (Anny) szata byta w dwa kolory:
Btekitng barwa I$nigca jedna strona,
Bo takie byto meza herbu pole;
A na mienionym jedwabiu lazurze
L$nit sie herb, srebrne ksiezyca pétkole,
Gwiazda nad gwiazdg hetm o strusiem piorze.
A druga strona sukni szkartatowa,
I herb dziewicy szyty na szkartacie,
Srebrzyste strzemie i ztota podkowa.
Piekna to szata a przy takiej szacie
0 jakze cudna, gdy sie wstydem piloni!
"Widne tzy w oku, widne drzenie dtoni,
1 cata posta¢ powiewna i drzaca.
Jej $niezne tono westchnieniem odtraca
Te mioda réze, co wpét wychylona,
Aksamitnego dotkneta sie tona.

Podkreslam paralelizm, przechodzacy takze w tagodny kon-
trast, w opisie dwoch herbéw. Postaci jana i Anny zestawia
poeta raz jeszcze réwnolegle w ustepie Zemsta, one w stroju tu-

reckim, jego w ubiorze tatarskim. Opis kosciota farnego na po-

czatku Weselai opis cerkwi wiejskiej mozna uwazaé réwniez
za obrazy odpowiednie, podobnie jak obraz poranku (459/472)
i wieczoru (557/565) na cmentarzu cerkiewnym.

W Arabie mitosny stosunek dziewicy do Solima powtarza
sie w stosunku palmy do zrédia.

Zachowanie sie psa i sokota w Zmiji jest takze przykia-
dem réwnolegtosci w budowie:

111/134 | cicho towce szti manowcami.
Trzymaj mys$liwcze ptaka na dtoni,
Zakryj mu oczy ztotym kapturem;
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Niech nastrzepionem nie szumi piérem,
Niech sie nie trzepie, w dzwonki nie dzwoni;
Zdejmiesz mu kaptur, gdy w nasze sidta
Zwierz sie dostanie, wtenczas postuzy.

Sokét sie chmnrzy

| ociemniony

Nastrzepit skrzydia,

Wyciaggnat szpony,

Ponury piersi napuszyt.
Tam jaki$ szelest! czy to zwierz ruszy¥?
To nadto wczesnie! to nadto skoro!
O! nie, to lekki chart tam na smyczy,
Niechetny wiezom piszczy, skowyczy,
Skaré¢ towcze charta reka i sfora.
Pierwej wysledzi¢ sumaka tropy.
Potem go goncze podniosg gtosem.
A potem charty... I chart karcony

Przypadt do stopy;

Okryty wrzosem.

Kwiatem zroszony,

Ciggnie sie smutny na sforze.

rzeczywistego psa i sokota odpowiada znowu

pies i sokot fantastyczny w powiesci o Rusalce. W V. piesni
Selim, opuszczony przez ojca, ginie w walce ze Zmija.
155/156 Upadt na pokiad ze chrzestem stali;

Padajac, okiem rzucit po fali;
Przez fale ptynie 6dz okretowa
Tam jego ojciec. — Selima gtowa
Upadta na piersi...

O tej scenie i o tym giescie, petnym wyrazu, nie zapo-
mina poeta, lecz tworzy do niego obraz odpowiedni w naste-
pnej piesni w opisid zachowania sie Baszy w klatce:

165/171 Gdy z urgganiem wystapit hardo

Kozak, ubrany w zbroje Selima,

Basza na niego spojrzat z pogarda;
Lecz gdy stanety w oczach przytomne
Syna pamiatki, piersi nabrzmiaty,

W oczach sie diugo dwie tzy zbieraty
| spadty na twarz dwie tzy ogromne.

W Godzinie mysli kresli poeta naprzéd dzieje wiasne,
a nastepnie w odpowiednich ustepach losy Spitznagla Ilub
odwrotnie; dopiero w te ogo6lniejsze ramy paralelizmu wplata
kontrastowe szczegoty!
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Podnosze jeszcze dwa obrazy odpowiednie w Lambrze:
jeden w 1. piesni w opisie postaci lzy i Lambra (213/240) drugi
we wizyi dwoch aniotow w Il. piesni.

319/366 ..Tam zemsty aniotem
O! bytem ja nieraz w ostatniem pacierzu
Na ustacti zmartego .. i t. d.

367/431 Ja mszcze sie umartych, jam aniot zarazy,

| lece ich zony zabijaé¢ i dzieci,
Azeby niedtugo umartych ptakaty... i t. d.

Z obrazami odpowiednimi tgczg sie na podstawie dwo-
istosci podobienstwa i parabole, budowane na sposéb wscho-
dni. Poeta przytacza jaki$s fakt, a nastepnie droga poro-
wnan i zestawien czerpie z niego uwagi i przestrogi. Prze-
wazng cze$¢ osnowy Szanfarego wypetniajg takie parabole,
najczesciej udatne. Poniewaz do paraboli wrécimy jeszcze przy
omawianiu obrazéw oryentalnych, wiec tutaj nie przytaczam
zadnego przyktadu.

* *

W sonecie ,,JJuz pé6inoc“ mamy dwa obrazy odpowiednie,
ktore sa jakby skrocong parabolg, zblizajacg sie do poréwnania:
Jest kwiat, co sie otwiera posréd nocy cienia,
| spoglada na ksiezyc i mite tclmie wonie,
Az poki nie obaczy jutrzenki promienia.
Jest serce, co sie kryjac w zakrwawionem ftonie,
AY nocy tylko oddycha, w nocy we izach tonie,
A w dzien pilnie ukrywa gtebokie cierpienia.

Powyzsze dwie tercyny wystarczy powigza¢ spojnikami
poréwnawczymi: jak — tak, a otrzymamy typowe poréwnanie.
W poréwnaniu podobnie jak w paralelizmie wystepujg takze
dwa obrazy podobne, ale nie odrebnie, lecz splecione w nie-
rozerwalng cato$é. Podstawg tu i tam jest podobienstwo.

Nie trudnoby bylo zaséb poréwnan, wyjetych z dziet
mtodzienczych, roztozy¢é na pewne grupy n. p. poréwnan na-
strojowych, zabarwionych poetyzowaniem, zaczerpnietych z na-
tury, z zycia ludzi, z Ukrainy, ze Wschodu, zmystowych, umy-
stowych, zmystowo-umystowych i t, d. ale taki podziat szuflad-
kowy niczego nie wyjasnia, a odrywa figury poetyckie od ich
naturalnego tta t.j. od tresci, ktoéra je wigze i oSwietla. W oma-
wianiu wiec poréwnan, ktére w tej epoce wystepujg w znacznie
wiekszej liczbie, niz inne figury i obrazy, trzymam sie ile mo-
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znosci osnowy utworow, a we wyborze przyktadoéw Kkieruje sie
ich wartoscig poetyckag lub jaka$ charakterystyczna wt#asci-
woscig, ktéra w miare waznosci podkreslam i oSwietlam.
W tym przegladzie zachowuje w zasadzie porzadek chronolo-
giczny, odstepujac od niego tylko w zestawieniu utworéw po-
krewnych np. Szanfarego, Araba i Mnicha, ktére tgczy koloryt
wschodni w obrazowaniu.

Stowacki czerpie poréwnania najchetniej ze sfery zycia
bohatera lub osoby, o ktérej moéwi. W Dumie ukrainskiej
w apostrofe do Hanki wplata poeta takie poréwnanie:

21/22 W cichem szczes$ciu dni twe piyna,
Jak ta czysta Dniepru woda;

Poréwnanie to ma koloryt ludowy, ktéry zabarwia catg
osnowe Dumy. Na gtowie Runki, pedzacego na koniu wsrod
drzew:

129/130 Tak jak ptomien z pod ogniska,
Ze szkartatu czapka blyska.

W tem poréwnaniu oddaje poeta zuchwato$é ukrainskiego
motojca. W dalszym ciggu uderza autor w ludowy ton smutku
w apostrofie do Runki:

139/147 Runko! biedny, nieszczesliwy
W ziej rodzite$ sie godzinie;
Jak bluszcz dziki w Ukrainie,
Gdy wsrdd polnej btysnie niwy,
Bez podpory w stepach ginie,
Lub go stonca skwar wypali,
Lub, gdy wzrosnie, gdy zakwitnie,
To go z trawg kosa wytnie,
Lub z podporg wiatr obali.

Podkreslitem koloryt ludowy w tych porownaniach, gdyz
w Dumie ukrainskiej sg jedyne $lady pierwiastku ludowego
w tej epoce.

Oto pordwnanie, zaczynajace Szanfarego, stanowigce
rodzaj ekspozycyi odnosnie do tta i tonu catego utworu:

Szcze$liwe stepy, ziemia ta szcze$liwa,
Gdzie dniem tak cicho, jak w pétnocnej dobie,...

Z Szanfarego przytaczam jeszcze jedno poréwnanie, zawie-

rajace delikatng charakterystyke usposobienia Zary:

101/102 A lekki smutek, jak ranna mgta maju
Ditugiemi rzesy kryje blask jej oka.



Mistrzostwo formy u J. Stowackiego. 57

W Arabie sa poréwnania, zaczerpniete z zycia muzutman-
skiego n. p.
1/2 Kleka méj wielbtad jak Iman ubogi,
Co sie w modlitwie odwraca do wschodu.

Na czoto obrazowania wysuwajg sie jednak w tym utwo-
rze dwa poréwnania, ktére sg jakby odwr6conemi i skréoconemi
parabolami:

63/i0 Moze gdzie zemsta to serce obudzi,
Juz skamieniate wsréd kamiennych ludzi.
Tak koral niegdy$ zyt pod morska woda,
Nieraz sie smucit przewidujgc burze:
Gdy storice w niebios blysneto lazurze,
Koral jak majtek cieszyt sie pogoda;
Ale zerwany wichrami jesieni,
Skamieniat, btadzac wsréd zimnych kamieni.
106/111 Serce jak muszla wyrzucona z fali,
Petna Slimakiem zycie zamknie w sobie;
Cicha — lecz kiedy stonce jag wypali,
Stuchaj! ustyszysz gwar w kamiennym grobie,
Rzekibys$, ze wspomniehh napetniona ttumem,
Wszystkie zmieszanym i-ozpowiada szumem.

Te dwa poréwnania stanowig obrazy odpowiednie, a drugie
z nich ma delikatny odcien nastrojowy, ktérym przestoniete sg
takze stowa dziewicy, widujacej kochanka po $mierci:
J57/100 Jego gtos diugie i diugie godziny,
Jak szmer fontanny dusze mi zachwyca;
A gdy ustami dotknie lekko lica,
Zda sie, ze spadty kwieciste jasminy.
Niewymowny czar poezyi bije z tego ostatniego poréwnania.
W Mnichu jest znowu caly szereg poréwran pierwszo-
rzednej wartosci poetyckiej, zwigzanych najczesciej Scisle z tltem
i tematem. Oto pordwnanie, charakteryzujgce stan Mnicha:
31/32 Mys$l moja wyschta jak Zrédio stepowe
Ja sam jak palma usycham i wiedne ")
Obrazowanie odpowiada zakresowi kultury opowiadaja-
cego: oto wrazenie, jakie wywartlo na Mnicha w mitodosci
wnetrze kosSciota, widziane po raz pierwszy:
59/62 Sciana jak niebo gwiazdami okryta;
Kazda kolumna jak palma stepowa,
A na jej czole ztoty lis¢ rozkwita,
A pod jej stopag skata marmurowa.

*) Por. stosunek Zrddta do palmy w Arabie.
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Odcien pesymizmu w pogladzie na kobiety nie razi
w ustach umierajgcego:
80/81 Pieknos$¢ dziewicy jest jak piekno$¢ kwiatu,
Cudnie sie btyszczy, lecz predko przekwita.
Opis walki z bratem zamyka Mnich w dosadne poréwna-
nie, wiazace sie z ttem:

126/127 1 obaj zbrojni zwarliSmy sie razem
Jako dwa wichry wséréd piaskéw tumanu.

Mnich jednak jest mieszkancem klasztoru, nic tez dziwnego,
ze czerpie poréwnania i z tej sfery. Strzelisty charakter w bu-
dowie kosciota oddaje trafnie zestawienie jego krzyza z ptakiem:

164/165 (Kosciot) stoi na skale, jego krzyz nad skaty
Jak ptak ulecial az pod niebios stropy.

Odcieniem smutnego nastroju przestoniete sg dwa inne
poréwnania w spowiedzi Mnicha:
197/200 A jam ostatni z kréléw pokolenia
Jako pszczot matka, gdy w umartym ulu

Siedzi posepna nad c6rek grobami,
I sama szuka grobowego cienia.

211/218 Smutne pamiatki wzrastajg bez konca,
1 tik sie krzewig jak czarne cyprysy;
Juz duszy mojej odjety blask stonca.

W pierwszem z tych poréwnan zestawione sg dwa obrazy
zmystowe, w drugiem, zbudowanem 2z prawdziwie artystyczng
konsekwencya, pojecie umystowe wspomnien uwydatnione jest
zmystowym obrazem cypryséw. Nieco dalej Mnich w swoich
majaczeniach styszy takie stowa, wyrzeczone rzekomo przez
cien dziewicy:

241/243 W mgtach teraz zyje, w nich cien moéj przebywa,

Blady jak iskra gasnacej pamieci.

256/257 ..woh moich warkoczy

Jest tak tagodng jak tchnienie r6z maju.

W pierwszem poréwnaniu zestawia poeta ztude zmystowg
z pojeciem umystowem, uwydatniajac w ten sposéb niemateryal-
nos$¢ zjawiska dziewicy arabskiej; w drugiem oba cztony zaczer-
pniete sg ze sfery woni.

Poréwnania w Hugonie nie majag wybitniejszej wartosci
ob razowej.
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W Janie Bieleckim poréwnanie ustroju Polski z budowa
gotycka, wiozone w usta Sieniawskiego, odpowiada doskonale
zapatrywaniom epoki, w ktdérej Orzechowski przyrownywat
figurze geometrycznej Quincunxowi stosunek kosciota do
panstwa:

100/103 Wszak nasze panstwo to gotycka wieza,
'J tysigcznych kolumn skiada sie i wiaze;
Niechaj sie jedna usunie kolumna,
Gmach caty runie, caty sie rozprzeze.

Dtugie poréwnanie jaskrawo ustrojonej szlachty z wichrem,
tamigcym drzewa i zrywajacym liscie i barwne kwiaty w la-
sach Ameryki, wziete ze sfery zbyt odlegtej, jest nadto sztu-
czne, cho¢ petne rozmachu i ciekawe przymieszaniem wrazen
stuchowych do wzrokowych (121/134).

Wrazenia wzrokowe taczg sie ze stuchowemi w poréwna-
niu husarzy do ptakéw, co gtuszg skrzydet szuniem.(16/W6) Pordéw-
nanie, zbudowane bardzo swobodnie, z delikathem odcieniem
nastrojowem zawierajg wiersze, dotyczgce smutku Anny:

185/190 Dlaczeg6z smutna?... Patrz, na woéd lazurze

Kwiat sie przeglada w jeziora krysztale,
Cho¢ chmury storica nie zakryja $wiatu,
Kwiat liscie zwiesza i kryje sie w fale;
Lilija wodna moze przeczué¢ burze;

Kwiat czuje — ona miata czucie kwiatu.

Obrazem i giestem zmystowym oddaje poeta stan duszy
Anny i jej ojca:
2447241 . . . . a spokojnos$¢ wiary
Jak deszcz wiosenny krzepi bujng niwe,
Zamienia rozpacz w uczucie tesknoty,
1 zy zamienia w ptacze nieszkodliwe;
Jako ptacz dziecka, kiedy rozkwilone
Sciga za matka, chwyta za kraj szaty.

Ufnos¢ w Bogu wyraza poeta stosunkiem dziecka do
matki.

W ustepie Zemsta (330/337) przyréwnywa poeta trafnie
Smiech nieszczery do sztucznych kwiatow. Wytworne i orygi-
nalne poréwnanie wysnuwa poeta z rozmaitosSci oswietlenia wi-
trazy koscielnych: twarz ludzka odbija szczescie lub nieszcze-
Scie, jak witraze barwig sie weselej Swiattem stohca a smutnie
blaskiem ksiezyca (433/445).
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Skionno$¢ do pomystow historyozoficznych, ktora tak
wazng role odegra w pOzniejszej twadrczosci, uwydatnia poro-
wnanie Europy $redniowiecznej z gotyckim kosciotem, przero-
bione z podobnego poréwnania w Bieleckim:

19/2i Niegdy$ Europa cata
Byta gotyckim kosciotem.
Wiara kolumny zwigzata,
Gmach niebo roztracat czotem
Drzacym od staro$ci gtosem
Starzec, pochylony laty,
Trzast dumnych mocarzy losem,
Zagladat w kroléw siedziby;
Zaledwo promyk oswiaty
Przez ubarwione gmachu przedzierat sie szyby.

W wylewie Dniepru w 1 pieéni Zmiji umie sie poeta
dopatrzy¢ strony nie tyle okropnej ile poetycznej:

7/8 Jeszcze nad woda wida¢ drzew czota,
Jakby rusatek cudne ogrody.

Szybki bieg Tatara nasladuje poeta i miarg wiersza i poro-
wnaniem: )
190/190 To Tatar miga od stali
Jak wiatr stepowy,
Jak waz piersiami
Trawy rozcina.
Smetnos$¢ melodyi ukrainskiej wyraza poeta w drugiej piesni
nastepujgcem poréwnaniem:
bl/52 W réznych domystach zabrzmiaty struny,
Jako zérawi nuta wedrowna.
Na szczegdlng uwage zastugujg pordéwnania, malujace
z nadzwyczajng zrecznoscig lotnos$¢ czajek:
14/17 Nasza czajka szybka, zwrotna,
Cho¢ nie blyszczy w malowidtach,
Jak jaskoéitka czarna, lotna,
Na sitowia leci skrzydtach.

Czajki 03/G4 1 zagiel lotny
Jak skrzydio ptaka,

Biatemi piory *
Czajke kozaka
Niesie...

Odrebny charakter ma obrazowanie w Dumie o Rzewu-
skim. Zwieztoscig i sitg tchnie nastepujgce poréwnanie:
91/92 Mur dziat, jak mur ziota, a za nim piechota
W bagnety, porosta jak zboze.
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Drugie porownanie oparte na niespodziewanem a nader
zrecznem zestawieniu:

119/120 Kt6z mestwa zaprzecza? gdy szczerby ni¢ miecza
Powlekty jak perty rézanca.
W Godzinie mysli mamy poréwnanie, zaczerpniete ze sfery
malarstwa, petne subtelnosci i konsekwencyi w budowie.
Poeta pragnie:

11/14 Przeszto$é, jako obraz $ciemniaty i plowy,
Petny pobladtych twarzy, ku stoncu odwrécic....
| $ciga¢ okiem Swiatta obrazu i cienie,
Jak I$nigce rozprysnionych mozajek kamienie.
Rodzinne miasto jest czaréwne
19/20 Gdy storicu rzedem biate ukazuje domy (giest!)
Jak perty szmaragdami ogrodéw przesnute.
Poréwnanie zaczerpniete z dziedziny rzezby:
121/122 Jako posagom nieraz braknie w rysach duszy,
Posagom jego (Szpitznagla) mysli brakowato ciata.
Zrecznie wyzyskat poeta wiadomos$¢ z fizyki o tamaniu
sie i rozczepianiu promieni $wietlnych w pryzmacie:
123/125 Dusza (Szpitznagla; jak w krysztalowem zamknieta przezroczu,

Patrzata na Swiat dzikiem obigkaniem oczu,
Niezupetnosci wrazenn tamana katusza

Uosobienie, metafora (wiosny szatach) poréwnanie i giest
plota sie w catos$¢ pelng niewymownego wdzieku:
130/131 Gdzie wisznie, jak dziewice, w biat. ch wiosny szatach
Miedzy zarumienione kryty sie jabtonie.

Stan duszy poety po pozegnaniu sie z ukochang wyraza
poréwnanie nastrojowe:

314/316 Diugo dumat... bo ksiezyc pét nieba przeptynat
| patrzat druga stronag debowej ulicy,
Jak lampa w koncu ciemnej klasztornej arkady.

Przez zestawienie ksiezyca, S$wiecacego nad Grecya, ze
starcem, co na ziemi przezyt zagaste, mrace co dnia dzieci
koto, oddaje poeta na wstepie do Lambra wrazenie, jakie wy-
wiera ta ziemiaJ petna grobéw dawnej Swietnosci. W opisie
wysp greckich siega poeta po poréwnania do mytologii greckiej:

39/40 Jak niegdy$ Dafne w lis¢ lauru porosta,

Tak dzisiaj Hydra zielona laurami.
Jpsara skalnym btyszczy stroma brzegiem,
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Podobna cdérce gtazowej Tantala;

Gdy pod nig $niezna rozbija sie fala,

Wi iecznie od czota wienczonego $niegiem
lirysztatowemi uptakana tzami.

Natomiast w opisie cmentarza muzutmanskiego siega po
poréwnanie do religii mahometariskiej:

105,209 Na nizszych skatach cmentaxz Muzutmanéw,

Czai owny, cichy, petny drzew i kwiatéw

1 dtutowanych w marmurze turbanéw,

Jak odtam z rajskich oderwany Swiatéw

X przesadzony na skalne urwiska.

Na tym cmentarzu lza
225/228 W biatych szatach stata miedzy drzewa

W pét przeswiecona blaskami zachodu,
Podobna srebrnej fontannie ogrodu,
Z ktoérej wiatr mgliste warkocze odwiewa.

W tern porownaniu kladzie poeta nacisk na efekty barwne
i Swietlne, podobnie jak w dwéch dalszych:

427/429 Te palmy w niebo siegajace szczytem,
Jako nam istno$¢ maluja aniota:
W mgle majag stopy — a w biekicie czota.

W drugiej piesni trafnie uchwycony odcien biekitnawy
w Swietle ksiezyca, padajacem na prég kajuty Lainbra:

39/40 Tam dalej blask ksiezyca rzucony na progu
Odbtyska jakby kawat $niegu biekitnawy.

Poréwnanie mysli zmartwychwstania z pertg Kleopatry,
znane co do tresci ze studyum prof. Tretiaka, pod wzgledem
formy z jednej strony razi przesada, z drugiej strony pociaga
btyskotliwoscig, jak niejeden ustep w poezyi Stowackiego.

Ciekawe uzmystowienie nieskoriczonosci wplata poeta
we wizye Lambra:

622/621 I nieskonczono$¢ jako ciemna chmura,

Swiat oplyneta;

W przegladzie poréwnan Stowackiego uderza nas prze-
dewszystkiem ich mnogos¢; naliczytem przeszto 120 przyktadow
w omawianych utworach mtodziehczych. Czerpie je poeta ze
Swiata arabskiego, tureckiego, polskiego, kozackiego, greckiego,
przedewszystkiem z natury opisywanych krajow: ze stepu i mo-
rza, z wierzen religijnych réznych wyznan, z dziedziny zeglugi

architektury, malarstwa, rzezby, ze $wiata nieinateryalnego
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i t d W kazdej z powyzszych dziedzin wybiera poeta szcze-
g6ty najciekawsze, niezwykie Ilub poetyczne, a zostawia odto-
giem zjawiska pospolite i powszednie; to nadaje jego obrazo-
waniu pietno wytwornosci, graniczacej czasem z nienatural-
noscig, a pozbawia jego poezye realnej podstawy. Taki sposéb
-tworzenia moznaby réwniez sprowadzi¢ do synekdochy, szerzej
pojetej, a posrednio do okreslonego wyzej poetyzowania. Apo-
strofa, metafora, uosobienie, ksztatt, barwa, dzwiek, wdzieczny
lub charakterystyczny giest wystepuja czesto jako narzedzie
lub materyat, z ktorego poeta buduje poréwnania. Wiele z nich
przestania ledwo uchwytnein odcieniem nastrojowein. Strone
techniczng budowy poréwnan opanowal poeta w zupetnosci;
cechuje je wielka rozmaito$¢, swoboda, a przedewszystkiem
nadzwyczajna lekkos$é, ktérej brak np. poréwnaniom byronow-
skim. Od krétkich jednowierszowych zestawien do poréwnan,
wypetniajacych cate ustepy, przechodzi poeta z tatwosciag
i zrecznoscia.

Jedynie w Hugonie i niektérych drobnych wierszach nie
ma piekniejszych poréwnan, zresztg roi sie od nich w mio-
dzienczych utworach poety. Czasem nawet przyttumiajg lub
wstrzymuja swobodny bieg osnowy, jak nadmiar ozdéb baro-
kowych zaciera styl zasadniczy budowli. Podkreslam z naciskiem
daleko posunietg dbatos¢ poety o powigzanie obrazowania
z ttem i tematem i o wysnuwanie go z ducha opowiadajacego.
Dowodzi to znowu, ze poeta wysnuwat figury poetyckie z wia-
snej fantazyi, w ktorej gromadzit obfite zapasy drogg obser-
wacyi i lektury. Szkoda, ze pierwiastek ludowy, zaledwie
dotkniety w Dumie ukrainskiej, nie znalazt uwzglednienia
w innych utworach mitodzienczych. Natomiast sktonno$¢ do
historyozoficznych zestawien, sporadycznie ujawniona w niekto-
rych poréwnaniach, rozwinie sie w potezny czynnik natchnienia
w poézniejszych czasach.

Tropami, opartymi na dwoistosci i paralelizmie sg prze-
dewszystkiem: przenosnia i uosobienie.

Ogoélna cyfra przyktadéw inatafory w powyzej wymienio-
nych utworach nie przekracza pieédziesieciu, w tej liczbie Kkil-
kanascie wyr6znia sie pietnem nowosci lub oryginalnosci. Ze
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wspolnego skarbca utartych przenos$ni, wprowadzonych do je-
zyka przez humanistéw i pseudoklasykéw gitownie droga prze-
ktadu lub nasladownictwa, czerpat Stowacki, podobnie jak inni
wieksi i mniejsi poeci. W takiej np. metaforze, wyjetej z Hu-
gona:

155 Czoto komtura okryto si¢ chmurg

nie ma zadnej S$wiezosci. NajczesSciej przenosi poeta pojecia
umystowe w sfere wyobrazen zmystowych, lub pojecia zmy-
stowe mienia wzajemnie np.
61 1sad, co trzymat mych (Hugona) czynnos$ci wodze,
Pusci¢ je musiat i stracit ich $lady.
Mnich opowiada:
¢0/52 Wypuszczam konia i gonie za $piewem.
Spiew ten brzmiat w niebie, na ziemi, dokota,
Coraz doganiam wyrazniejsze tony.
W tych wierszach jest rodzaj metafory, polegajgcej na
przeniesieniu dzwiekéw w sfere przedmiotow plastycznych.

202/203 Mys$l moja (Mnicha) niegdys$ tak cudna, skrzydlata,
Bigka sie w zbrodni i jak kwiat przekwita,...

213 Juz duszy mojej odjety blask stonica ...
Arab rozmysla 61/62 Moze gdzie rados¢ blys$nie niespodzianie,
Nie dam ja uré6sé tej bujnej krzewinie;
72 Ptyneta zwolna wielka karawana;
Przez nagromadzenie przenosni w Hymnie nadaje poeta
mys$lom ceche sity:
4/6 Wolnosci btyszczy zorza,
Wolnosci bije dzwon,
Wolnosci rosnie krzew.
W I pieéni Zmiji uderza nas bardzo wyrazista metafora:

153/154 Oblane ztotem Switu burzany
Ognistej barwy kwiatem sie palg,....

Basza 220/222 Na $cian wysokich tle lazurowem
Ptong lamp gwiazdy, kobiercow niwy
Kwiatem zabtysty, (poetyzowanie!)
W Dumie o Wactawie Rzewuskim zastgpit poeta utartg
. metafore: deszcz kul nowszym zwrotem:
127 Czy$ ztaman (o koniu!) w kul wiatrze?
Znacznem bogactwem zrecznych i $Smiatych przenos$ni wy-
roznia sie Godzina mysli.
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37/39 (Stowacki) karmit sie marzeniami jak chlebem powszednim.
Dzi$ chleb ten zgorzkniat, piotun zostal w giebi czary.
Do szkieletu rozebrat zeschte mysli ciato,....

W drugim wierszu moznaby sie dopatrzy¢ braku konse-
kwencyi, gdyz chleba nie jada sie z czary, mimo to wartos¢
obrazowa powyzszych metafor jest znaczna.

76/78 . . . Mioda pamieé¢ obu (Stowackiego i Szpitznagla)

Ogromna pamieé¢ z mysli uwita tancucha.

Plastyczne uzmystowienie metaficznych abstrakcyi np. cza-
su i bytu udaje sie niejednokrotnie Stowackiemu;

81/83 | nic ich nie dziwito, co z lat poszto biegiem,

1 smutni nad przepasci zycia stali brzegiem,
Nie odwracajac lica.
179/182 Styszysz, méj luby, jak obecna chwila
Pada w przesztos$é, rzucajac dzwiek teskny, uroczy,
Ona nigdy nie wr6ci, ona nas nachyla
Smutniejszemi twarzami w przeszto$¢ uptyniona.

Oryginalng kombinacye metafor, polegajacych na S$mialej
wymianie poje¢ zmystowych i umystowych, dzwiekéw i barw,
zawierajg wiersze nastepujace:

83/t7 . . . . W ciemnej, szkolnej sali

Smutna poezya duszy data dzwiek uroczy.
Na ciemnych mglistych szybach zawieszajac oczy,

Wiosng — wséréd szmeru nauk mysleniem stuchali
Szmeru rosnacych kwiatow.

Niektére z powyzszych metafor majg warto$¢ nastrojowg
gdyz przez pryzmat duszy poety pozwalajg nam patrze¢ w nie-
uchwytne $wiaty abstrakcyi. Przytaczam proby uzmystowienia
wilasnej twaorczosci poety:

106/107 Dziecko z czarnemi oczyma,
Miodsze wiekiem, natchnieniom dato mys$l skrzydlata,

Tragedye duszy Szpitznagla, niezdolnego rzekomo wubrac
swoich mysli w stowa, wyraza poeta dosadng metafora;

192/194 oo ciagtem gniciem (stowa Szpitznagla)

Mysl sie w martwg przeksztatci ciemnoscig i tzami,
Stane sie mys$li grobem —
294/295 Oczy (Lambra) sennymi ttoczone ciezary,

Z oblicza pazia upadty w gigb czary.

Na drodze metonimii zastepuje poeta wyrazem ocey czyn-
nos$é¢ spojrzenia, ktérag wzmystawia stowem: upadty.
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Na podstawie powyzszego przeglagdu podnie$s¢ nalezy, ze
wiekszos¢ metafor Stowackiego dzieki swej swobodnej i uroz-
maiconej budowie odbiega daleko od typu przenos$ni pseudo-
klasycznych.

* * *

W zakresie personifikacyi trudno byto Stowackiemu wy-
stapi¢ z nowymi obrazami, gdyz poprzednie pokolenia poetéw
uzywaty i naduzywatly tego tropu. Z reszta uosobienie, najpo-
tezniejszy odfam metafory, siegajgcy poczatkami epoki tworze-
nia sie mowy ludzkiej, istnieje w kazdym jezyku niezaleznie
od poezyi, co réwniez utrudnia tworzenie oryginalne, gdyz po-
eta niejednokrotnie musi sie postugiwaé utartemi personifika-
cyami, czerpanemi ze skarbca jezyka, zamiast tworzy¢ nowe
obrazy. Wobec tego nowos$¢ w tworzeniu tego rodzaju obrazow
polega najczesciej na wigzaniu elementdéw mniej lub wiecej
znanych i utartych w oryginalne kombinacye. Zupetnie nowe
typy personifikacyi sg rzadkie i trudne.

Personifikacye Stowackiego wolne sg zupetnie od skost-
niatosci pseudoklasycznej, cho¢ nie wszystkie sg nowe i Swieze.

Charakterystyczng i oryginalng cechag uosobien uStowac-
kiego jest znowu giest i eklektyzm, ktory tylko najpoetycz-
niejsze pierwiastki dopuszcza w dziedzine jego obrazowania.
Najchetniej uosabia poeta ksiezyc, stonice, fale, wiatr, kwiaty,
z umystowych pojeé¢ mysl, a wiec odwieczne elementy uosobien.
w Hugonie:

282 Storice promienng ukazato glowe.
76 Wiatr tajemnicze prowadzi rozmowy.
Hugo przemawia do Blanki:
194/196 Patrz ! ksiezyc zaczat przez szyby przeziera¢,
Styszysz jak szumiag tam fale jeziora;
Ksiezyc mnie zegna, zegnaja mnie fale.

Uosobienie palm i giest pokory nadaja znaczng wartosé
poetycka nastepujgcemu obrazowi w Mnichu:

166/169 A cudne palmy, pustyni krélowe,...

Czotem zmiatajg ganki marmurowe (kosciota),
Jak gdyby chciaty w prochu ztozy¢ czota.

219 A w nich (amuletach) koranu drzemie mys$l zamknieta...

W Arabie ujat poeta personifikacye palmy i zrédta w sto-
sunek mitosny, bardzo zrecznie i konsekwetnie skreslony.

W Janie Bieleckim:
582 . .. mysl gieboko zadumana styszy.
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W Il. piesni Zmiji do cerkwi:

311/312 przez otwarte dachu szczeliny
Wgladaty z kwiatem drzace kaliny.

Delikatne i oryginalne sg niektére metafory, gdzie Stowa-
cki z upodobaniem przenosi stan sennosci na zjawiska nieoso-
bowe:

Basza 66/67 . . . . blaski niknace (stonca)
Spaty na zaglach..,
213 Spi blask ksiezyca i mgta przeptywa...
Walka 7 Takie powiesci $pig niewierzone...

Poeta wprowadza imiestdw, nieuzywany w jezyku pol-
skim: niewierzone, podkre$lajac w ten sposéb niezwyktosé
i wyrazisto$¢ powyzszego obrazu. Pelna $Swiezosci personifi-
kacya zdobi opis poranku w piesni VI.

55/56 | stycha¢ oddech poranku Swiezy,
Co lekko wzrusza nadwodne trzciny.
"W Godzinie mysli uosobienie mysli Szpitznagla urasta w scene
walki, petng dramatycznej sity:
184/188 . . . . moje (Szpitznagla) mysli gasna,
Stéw nie cierpig — lecz nieraz w godzinie tajemnic
Ttumnemi stowy w piersiach jak szatany wrzasng
I wotaja, azebym je wypuscit z ciemnic.
Abym je wywiodt na Swiat —
Jeszcze jedno uosobienie mysli w Lambrze:
03 ... mys$l, gdy w nig (w nieskoriczono$¢) pobiezy,
"Wraca zblgkana i znéw sie zamyka
W sennych marzeniach, moja nie wrdcita...
Juz nie mam mysli, odbiega mnie — znika.

W dalszym ciagu wrocimy raz jeszcze do kwestyi uoso-
bienia, mianowicie przy omawianiu pierwiastkéw klasycznych
w twodrczosci Stowackiego.

Do kontrastu lub paralelizmu, do checi wyrézniania sie
i urozmaicania tresci i formy da sie sprowadzi¢ caly szereg
figur poetyckich drugorzednych, lub zrecznych zwrotéw i ze-
stawien.

Powtdrzenie (repetitio):

Hugo 241/242 | dobrze znany krzyz na piersiach miga
| dobrze znany miecz u jego boku.

Przyktad podwojenia (geminatio), uzytego z odcieniem iro-
nicznym mamy w stowach Sieniawskiego w Janie Bieleckim:

96 Kroél go pochwalit, pochwalit nagrodzit.
5*
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Sprostowanie (correctio) w stowach Hugona do Blanki:
206/207 Moze ci kiedy przypomni po zgonie...
Nie, ja zy¢ bede, chce zy¢ moja luba!

Procz tego wystepujg figury: stopniowanie, congeries,
zeugma i t. d.

Spowiedz Mnicha skiada si¢ z Kkilku ustepow, zamknie-
tych pointami: poeta przygotowuje 'zwolna czytelnika na kon-
kluzye, ktéra wprowadza nagle w jednem krétkiem zdaniu,
rozcinajgcem catg kwestye:

71 Wtenczas rzucitem ojcéw moich wiare...
131 Juz nie miatem brata.
145 . . . Juz nie miatem konia.
187 Juz nie miatem ojca.
Ten sposOb opowiadania, majacy za cel rozciekawienie
czytelnika, polega réwniez na roztamaniu tresci na dwie czesci

rownolegte lecz nierébwnomierne.
*

>z sc

W powyzszym przegladzie obrazow w stylu Stowackiego
staratem sie sprowadzi¢ wiekszo$¢ przejawow kontrastu i para-
lelizmu do zasady dualizmu, ktéry jest zasadg tworczosci poety-
cznej wogole. Podobnie jak w stereoskopie oczy ludzkie widzg
jeden obraz, choé¢ patrza na dwa, tak w stylu poetyckim dwa
obrazy kontrastowe lub rdéwnolegte zlewajg sie we wyobrazni
czytelnika w jeden wyrazny obraz rzeczywistosci. U Stowackiego
kontrast przewaza nad paralelizmem, albo raczej wciska sie
nawet w obrazy rownolegte, skilaniajgc poete do uwydatniania
wszystkiego, co niezwykie i niecodzienne, a pomijania rzeczy
przecietnych i pospolitych. Ta strona talentu Stowackiego wy-
stagpi jeszcze wybitniej w opisach.

Opisy.

Z materyatdw i szczeg6téw, omoéwionych w powyzszych
rozdziatach (jezyk, wiersz, strofa, obrazy poetyckie) buduje poeta
wieksze catosci srodkami isposobami, ktorych geneze staratem
sie rowniez oswietli¢ (poetyzowanie, nastréj, kontrast, parale-
lizm). Za wieksze catosci, godne szczeg6lnej uwagi, uwazam
opisy, ktérym niniejszy rozdziat poswiecam. Na czoto rozdziatu
wysune kwestye ksztattu, giestu, barwy i dzwieku, jako najcie-
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kawszych i najistotniejszych wtasnosci opiséw, nastepnie, uwzgle-
gniajac tto, omowie najwazniejsze typy opisow wedtug nastepu-
jacego programu: obrazy nocne i ksiezycowe, wschody i zachody
stonca, inne obrazy natury, opisy dziet ludzkich, postaci boha-
ter6w, postaci kobiece, opisy $mierci i opisy przemian (meta-
morfozy).

Plastyka jest koniecznym warunkiem i wybitng zaletg obra-
zowania. Przymiot plastycznos$ci przyznajemy tym opisom, w kto-
rych z tahcuchem poje¢ idzie w parze tancuch wyobrazen, po-
zwalajacych czytelnikowi nie tylko rozumie¢ mysli, lecz przede-
wszystkiem wyobraza¢ sobie przedmioty, zmystami fantazyi wi-
dzie¢ ich ksztatty i barwe. Charakter plastyki Stowackiego po-
znamy najlepiej na przykiadach, zaczerpnietych z jego utworéow:

W ,,Dumie ukrainskiej“ spotykamy taki opis:

33 Pod dabrowag, na dolinie
Widna zdata chatka biata ;
Przy niej Dniepr szumiacy ptynie,
Nad nia brzoza wybujata
I ksiezyca Swiatto$¢ blada
Na samotng chatke pada i t. d.

W tym opisie wystepuja konwencyonalne szczegdéty pla-
styczne (dabrowa, dolina, chatka, rzeka, ksiezyc), ktérych war-
tos¢ obrazowa w tej kombinacyi zaciera sie cokolwiek; wadg
tego opisu jest wyrazny brak konsekwencyi, gdyz przy Swietle
ksiezyca trudno =z jednego punktu objg¢ okiem : dabrowe, do-
ling, chatke bialg ,,widnag zdata“ i rzeke, w tern dowdd, ze obraz
powyzszy byt wymyslony a nie natchniony. Nie wiecej warto-
§ci plastycznej ma inny opis, ztozony z og6lnikow, ktérym brak
koncentracyi i jednolitosci :

100/102 Smutne stepy, puste pola,
Na niem dzikie rosng ziota,
Chwasty, gtogi i kakole.

Powyzej podniesiony zarzut braku konsekwencyi w osSwie-
tleniu obrazéw mozna uczyni¢ Kkilku innym opisom w najwcze-
$niejszych utworach, np. w ,,Hugonie“ czytamy:

67/72 Na drugim brzegu czernity sie bory,
Srebrnemi nocy uwienczone mgtami.
Ksiezyc posepny, ptonac na zachodzie,
Dtugim sie stupem srebrzyt w Niemna wodzie.

Dotagd wszystko trafnie: las istotnie w nocy czyni wraze-
nie ciemnej plamy, chmurom blask ksiezyca nadaje odcien sre-
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brzysty i promienie ksiezyca we wodzie uktadajg sie w stup
srebrzysty, ale w dalszym ciggu wprowadza poeta szczegoéty, wi-
doczne tylko przy Swietle dziennem i z innego punktu:
74/78 Piekne sa bory, cudny las sosnowy !

Tysiaczne kwiaty w jego giebiach kwitna,

W iatr tajemnicze prowadzi rozmowy;

Tam dzwonki barwag btyszczag sie biekitng

Owdzie kobieice Sciele wrzos r6zowy!

W poézniejszych utworach z okresu miodosci jest juz poeta
bardziej czuty na réznice w oswietleniu: obraz sie zmienia na
podstawie wyraznie zaznaczonej zmiany S$Swiatta, np. w opisie
rodzinnego miasta Krzemienca w ,,Godzinie mysli“:

15/30 Tam... pomiedzy gor szczytem,

Piekne, rodzinne miasto wiezami wytryska

Z doliny, wazkim nieba nakrytej biekitem,
Czarowne, gdy w mgle nocnej wiencem okien biyska;
Gdy stoncu rzedem biate ukazuje domy,

Jak perty szmaragdami ogrodéw przesnute.

Tam zimg lecg z lodéw potoki rozkute,

I z szumem w krete ulic wpadajg zatomy.

Tam stoi géra Bony ochrzczona imieniem,
Wigksza nad inne — miastu panujaca cieniem ;
Stary, posepny zamek, ktéry czotem trzyma,
Rézne przybiera ksztatty — chmur tamany wirem;
| w dzien strzelnic biekitnych spoglada oczyma,
A w nocy, jak korona kryta zalu kirem,

Czesto szczerby wiekowe przesuwa powoli

Na srebrzystej ksiezyca wschodzacego twarzy.

Na ten opis godzi sie zwroci¢ baczniejszg uwage, gdyz za-
wiera on prawie wszystkie charakterystyczne cechy plastyki
Stowackiego. Potozenie miasta u stop géry Bony w ,dolinie,
wazkim nieba nakrytej biekitem* utrwala sie silnie we fantazyi
czytelnika; widzimy wyraznie szereg biatych domoéw, potozo-
nych wséréd zielonych ogrodéw; tropy i figury poetyckie, jak
poréwnania i uosobienia, przyczyniajg sie wielce do uwydat-
nienia szczeg6téw i konturéw obrazu. Ten opis miasta rodzin-
nego opiera sie na autopsyi ; mamy jednak w ,,Godzinie mysli“
opis, wysnuty z fantazyi, wyposazony we wybitne zalety pla-
styki. Mam na mysli zwiezty a dosadny wyklad teoryi Sweden-
borga. Zewnetrznie dadzag sie wyrozni¢ trzy czesci w budowie
tego opisu: wstep, w ktérym poeta ogélnie moéwi o dwdéch ko-
rowodach istot, jednych-ptynacych, - w, gore w Swiatto, drugich,
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spadajacych w ciemng przepas¢ otchtani (139/144). W drugiej
czesci przedstawia szczeg6towo kolumne istot, dgzacych w $wia-
tto, wybierajagc jej najpoetyczniejsze i najwazniejsze ogniwa:
kwiaty, cztowieka, aniota (155/153), w trzeciej gromade duchow,
lecacych w przepas¢, przeksztatcajagcych sie w locie z aniotow
w gady. Trudno w martwe abstrakcye wla¢ wiecej zycia, wy-
razu, $wiatta i ruchu. )

Nalezy zauwazy¢, ze poeta nie opisuje ksztaltu przedmio-
tow, lecz grupuje szczeg6ty w ten sposdéb, ze sama nazwa wy-
wotuje we fantazyi czytelnika obraz danej rzeczy lub osoby.
Opis bowiem nalezy odrézni¢ od opisywania, ktére polega na
szczegotowem i pedantycznem okreslaniu ksztattu, wymiaréw,
ilosci i t. p. ") Klasycy przedstawiali przedmioty opisywaniem,
romantycy w opisach. Opisywanie chybia celu, gdyz czytelnik
nie moze sobie wyobrazi¢ rzeczy lub osoby, ktérej nie widziat;
moze sobie tylko przypomnie¢ przedmioty widziane, a do tego
wystarczy nazwa albo podanie jednej uderzajgcej cechy zewne-
trznej a przedewszystkiem giestu i barwy.

Ruch i giest odgrywa bardzo wazng role w obrazach pla-
stycznych Stowackiego, szczeg6lnie w kresleniu postaci ludzkich.
Nawet dokiadny opis nie wystarcza nieraz do wyrycia we fan-
tazyi czytelnika wyraznego obrazu danej osoby, gdyz jej por-
tret rozprasza sie na tysigce ruchoéw i giestéw, widzianych u ludzi
wogolle, a przenoszonych nastepnie na te jedng postaé. Obraz
wiec jest niejasny i nieuchwytny, a czesto zupeinie zatarty, po-
dobnie jak na fotografiach, zdjetych w tej chwili, kiedy fotogra-
fowany sie poruszyt. Ot6z giest usuwa te wszystkie wahania
fantazyi, determinuje i utrwala w umysle obraz silniej niz naj-
doktadniejsze opisy.

Przyktady nam postuzg; W Szanfarym

22. (Muzuimanin) czotem prochy meczetéw zamiata.

Brak opisu zastepuje giest, ktory najzupelniej wystarcza
do stworzenia we fantazyi obrazu plastycznego, niczem nieza-
tartego.

Podobnie posta¢é Hugona chwyta poeta w ruchu w chwili,
kiedy wychodzi na s$wiatto.

1) Obraz ten przypomina wizye dantejskie.
*) Por. Emmanuel Barat : Le etyle poétique et la révolution roman
tique, Paris, librairie Hachette, 1904, str. 178 i nastepne.
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Ruchem i giestem utrwala poeta we fantazyi czytelnika
zjawienie sie rycerza sgdow tajemnych :
150/151 Schylit sie wchodzac pod wielkie filary,
Stanat w milczeniu i zatamat dionie.
W 1V. pieSni Zmiji przedstawia poeta Hetmana we walce
w takiej pozie, w jakiej malowatby go niewatpliwie malarz :
115/117 ..Nad pogan karki
Wida¢ wzniesiony miecz Atamana,
| nad turbany piéro hetmana.
W kilku stowach wyrazisty obraz walki.
Giestu konajgcego Selima, opuszczonego przez ojca, nie
zapomni czytelnik tatwo :
158 159 (1V.) ...Selima gtowa
Spadta na piersi.

Lambro (l.) po klesce :
167,170 ...caltg noc na skale

Patrzat na groby, na groby bez konca!
| tak nazajutrz jeszcze nieruchomy
Btyszczat w promieniach wschodzacego storica.

Znowu poza dla malarza. W ,,Godzinie mysli“ Stowacki

i Spitznagel :
..wzajem na ramionach opierajac skronie,
Zamieniali stowami uczucia wzajemne.

W ten spos6b moznaby usymbolizowaé przyjaznh.
Przez uosobienie wyposaza poeta w giesty przedmioty
martwe w celach plastyki:
Szanfary 191 193 Tam znéw w murawie btyszcza tulipany
| pelne rosy schylajac kielichy.
Ptacza, bo nazbyt {zami obcigzone.

Powyzej juz doktngtem kwestyi oSwietlenia w opisach Sto-
wackiego ; kwestya ta odgrywa pierwszorzedng role w bada-
niach, dotyczacych kolorystyki tych opiséw. Akcya w utworach
Stowackiego rozgrywa sie najczesciej w nocy przy blasku ksie-
zycowem lub przy s$wietle lamp ; Swiatlo stoneczne wystepuje
sporadycznie. Twierdzenie to popre w dalszym ciggu przykia-
dami, na tern miejscu podkreslam tylko zwigzek powyzszego
ustosunkowania $wiatta z rozmieszczeniem roéznych typéw barw
w poezyi Stowackiego. Przewazajg w jego utworach barwy bty-
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szczace zlotem, srebrem i drogimi kamieniami, os$wietlone bla-
skiem jarzgcych sie lamp i pochodni w bogatych komnatach lub
wnetrzach kosciotdw i barwy ciemne, blade i szare z odcieniem
srebrzystym w opisach ksiezycowych na biekitnawem tle nie-
bios. Obok tych najczestszych typow wystepuje nierzadko barwa
czerwona w réznych odcieniach przed wschodem i po zachodzie
stonca lub w opisach pozarow na tle ciemnej nocy, wreszcie
jako barwa krwi. Opisy, skagpane w $wietle stonecznem, sag sto-
sunkowo rzadkie. Najczesciej wystepuja powyzsze typy barw
w kombinacyach, w ktorych przewaza witasno$¢ btyszczenia.
Kolor czerwony, niebieski, zielony btyszczy nierzadko srebrem
lub ztotem, co oznacza, Ze barwy te majg odcien srebrny lub
ztoty, a czesto tylko I$niacy.

W przegladzie najwazniejszych skojarzen barwnych zwrdéce
uwage na poszczegdlne wiasnosci kolorystyki. Na czoto wysu-
wam szereg przykiadow z barwami btyszczgcemi :

W ,,Mnichu“ tak opisuje poeta prace nad ozdobieniem
ksigzki $redniowiecznej :

16/17 Purpure, stoto i drogie biekity
taczylem cudng malowidta sztuka.

Dorzuémy kolor srebrny, a bedziemy mieli cztery barwy,
najczesciej uzywane w opisach u Stowackiego, gdyz barwa biata
i ciemna stanowig najczesciej tto dla powyzszych.

Wrazenie, jakie na Mnichu wywarto wnetrze kosciota, od-
daje poeta w nastepujacych stowach:

55/92 Wchodze, stangtem przy ciemnym filarze
W oczach si¢ I$Snity ziociste ottarze
Wyscie $piewali i Swiatto palili.

Kazda kolumna jak palma stepowa,

A na jej czole stoty lis¢ rozkwita....
...Promien z bartriony¢h bijac szyb kosciota...
..W mglistych btekitach utworzyt aniota.

Ztota barwa panuje prawie wytgcznie w tym opisie, ha
koncu obrazu dopiero rzuca jg poeta na mglisty biekit sklepie-
nia. Przedstawienie trafne, gdyz naiwnego Araba uderzyty prze-
dewszystkiem zitocenia w kosciele. Nie trudno sie domysli¢, ze
zrodtem tego pomystu bylo wrazenie osobiste, doznane w dzie-
cinstwie, gdyz, jak wiadomo z dziet i listow, kosciot i obrzedy
religijne miaty dla Stowackiego urok nieprzeparty.
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Thum szlachty, majacej wyruszy¢ z Sieniawskim na dwo-
rek Bieleckiego, w takich barwach widzi poeta:

123/127 1 tam widziatby$, jakim cudnym blaskiem
Migaty w ttumie drogie aksamity,
Zlociste pasy i jasne zupany,
Jak sie wahaty brylantowe Kity,
I oko ¢mity réznobarwne krasy.

Ztociste pasy i brylantowe kity wymienia poeta poszczegole,
inne kolory okres$la tylko ogélnie wyrazem: ,réznobarwne®. Ten
sposéb zbywania barw niebtyszczacych ogolnikami powtarza sie
czesciej w poezyi Stowackiego. Podobnie opisuje poeta szlachte,
zebrang w kosciele na Slub Jana Bieleckiego (141/148).

W miodzienczych utworach uzywa Stowacki chetnie barw,
potrzebnych do oddania ponurego Ilub tajemniczego kolorytu:.
W Hugonie: blado$¢ straszliwa pokrywa lica Blanki; tamze:

15/16 (Stonce) zajrzato w gmachu zasepione skrzydta,
Przez szyb koscielnych ciemne malowidta.

Ulubionem ttem takich obrazéw jest u poety noc. W Il
piesni Lambra wklada on w usta aniota zemsty nastepujace
charakterystyczne stowa:

355/360 Mnie Swiatto dnia plami,
Mnie ksiezyc otwiera
Jak kwiaty, co kwitng nocami.

Stowa te mozna odnie$s¢ do Stowackiego, ktory we wieTu
swoich opisach wunika dziennego $wiatta, a rozkoszuje sie cie-
niami nocy, walczagcymi ze stabym blaskiem Kksiezyca.

W Il pie$ni Zmiji:

9u/92 Nocg blady ksiezyc $wieci
1 po todziach I$nig tuczywa.
Nocg prowadzi Kseni Hetmana do cerkwi :
307/308 ..W cerkwi tak ciumno\
Posrebrza szyby ksiezyc na nowiu.

Ksiezyc u Stowackiego jest zwyczajnie srebrny, czasem
ztoty lub czerwony:

Rzewuski (.29/33) .. nocg obaczyt kraj mity, rodzony.
Gdy ksiezyc sie wznosit na stepach czerwony,
..A niwa mu do stép kianiata sie zlota.

Czerwony kolor wystepuje, jak wyzej nadmienitem, w opi-
sach wschodéw i zachodéw stonca i pozaréw nierzadko z po-
nurym odcieniem:
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Zmija (I11.) 23'/286 Ciszej!... tam zach6d krwawy, ponury,
Oziocit stepy, jary i chmury...

Wiersze 48/56. w I piesni Lambra zawieraja typowy przy-
ktad kombinacyi barw, witasciwej Stowackiemu: Na szarem tle
wieczoru tuna zachodu, w ktorej ztoca sie szczyty budowli.

Ponury opis pozaru w Zmiji (I11.)

262/263 Na wiezy... Biekitne siarki wida¢ ptomyki

1 nagle $wiatto (pozaru; na morze pada ;

Krwawo sie czarna fala rumieni
I twarz miesigca zagasa blacla.

Koloryt ponury wystepuje we wizyi pozaréw u Lambra (I1.)
49"/498 Aniot zemsty kieruje okretowym sterem,
Odbtyskiem swego lica ciemny brzeg poztaca,
Palmy sie zamieniajg w ogniste kolumny.
| brzeg caty przeraza pozaréw ogromem,
Tylko czarne cyprysy, niedotkniete gromem,
Stojg, zmartego $wiata pilnujace trumny.

Stowacki maluje pozary na tle nocy, bo istotnie jej tajemnicze
cienie powiekszajg straszliwy majestat ognia
W promieniach stonca blyszczg w oczach poety przed-

mioty, ktére w istocie nie majg potysku lecz barwy matowe :
W Hugonie 88.

Blyszczy sie ziemia kwiatami okryta.

W kilku stonecznych opisach podnie$¢ nalezy harmonijng roz-
maito$¢ i gre kolorow. W Janie Bieleckim :

15/17 O! jak spokojne otchtanie biekitu,
Tam zdata ptynie zlote ktoséw morze,
A tu klasztoru szumig ciemne lipy;

Stowacki i Spitznagiel w ,,Godzinie mys$li“ ,,zamieniali stowamL
uczucia wzajemne*“ w ogrodach,

119/121 Gdzie nad nimi rézowe rozkwitaty $lazy,

Gdzie wisznie, jak dziewice, w biatych wiosny szatach
Miedzy zarumienione kryty sie jabtonie.

Gdy samotny Stowacki :

253/ ..w nlebo kiadt sie twarzg — wtenczas na oblicze
Padato $wiatto lasow — promien stonca zioty
Pociety cieniem lisci w marmurowe plamy.
A potem w giebiach lasu wicher z szumem wzbity
Nad gtowa mu odmykat gateziste bramy.
Skad w ciemne mysli nieba spadaty biekity.
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W tym oryginalnym solocie dwéch barw, kolor biekitny pojety
jest nie jako wiasnos$¢ rzeczy, lecz jako zjawisko samoistne. Po-
wyzsze kombinacye nie wyczerpujg oczywiscie catoksztattu kolo-
rystyki Stowackiego ; czesto sg one podstawg innych kombina-
cyi, mniej lub wiecej rozmaitych.

Potgczeniem pewnych barw charakteryzuje poeta wyglad
zewnetrzny lub stan wewnetrzny jakiej$ osoby. W Hugonie tak
moéwi poeta o Blance w przebraniu pazia :

142/144 1 oczy jasne jak niebo biekitne
Cmig dtugie rzesy, gdy nadto wymowne,
Wios jego sptywa w zlociste pierscienie.
Pan Brzezan w Janie Bieleckim:

75/76 W zlocistej szacie, ale bardzo blady;
Wydaje troski zachmurzonem czotem.

"W Arabie kochanka Solima w takich barwach widuje go w po-
Smiertnych zjawieniach :
156 Ubrany w teczy ztociste kolory.

170/174 Z oczu mi bierze po Swiatta iskierce
| jego oko tym sie ogniem pali;
Z lic mych pozycza jasnego szkartatu
| jego lice bierze blask korali,
Caly rozkwita podobny do kwiatu.

Zwracam uwage na pospolite u Stowackiego okreslanie koloru
rzeczownikiem a nie przymiotnikiem. Podobnie w opisie zamku
Zmiji na Dnieprze :
21 Cegta koralow $wieci kolorem.
Rusatka: 121/124 W zamku jak ktadzione kosa
Powigzata r6z szkartaty;
Brylantami jakby rosg
Poiskrzyla jasne kwiaty.
Proces tworzenia, scharakteryzowany w Godzinie mysli, zamyka
poeta w barwy :
300/303 (Stowacki) Wszystkie czucia skarby
Ognistej wyobrazni rzucit na pozarcie,
Wyobraznia ztotemi rozkwitata farby
| ktadta sie jak tecza na ksigg biatej karcie.

Powyzsze cytaty z Lambra i Godziny mysli wystarczytyby
za dowodd, ze Stowacki teoretycznie doceniatl wielkiej waznosci
kolorystyki w poezyi i praktycznie uwzgledniat jg we wielkim
zakresie w swoich utworach. Czy wiec Stowacki jest kolorystg?
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Nie $miatbym da¢ odpowiedzi twierdzacej bez pewnych zastrze-
zen. O ile kolorystyka polega na wyposazeniu opiséw boga-
ctwem barw i ich odcieni, to Stowacki-jest rozrzutnym kolorystag
bo w jego utworach roi sie od Swiatet, ztocen, brylantéw, bie-
kitéw, szkartatow i t. p. Czy jednak wszystkie te barwy czerpat
wiernie z natury i czy je widziat tak, jak je przecietny ogot spo-
strzega ? Niewatpliwie we wielu ustepach kolory i ich wzaje-
mny stosunek odpowiadajg rzeczywistosci, ale poeta nie zawsze
dbat o to. W rzeczywistosci barwy wystepuja najwyrazniej
w storicu, wiec poeta-kolorysta powinienby jak najintenzywniej
wyzyskaé¢ to os$wietlenie. Mickiewicz np. w Swietle stonecznem
roztacza catg tecze barw ]), u Stowackiego opisy stoneczne wy-
stepujg sporadycznie i brak im najczesciej petnego i szczegoé-
towego rozwiniecia pod wzgledem kolorystycznym. Poeta za-
barwia najchetniej opisy przy niepewnem S$wietle ksiezycowej
nocy, $witu lub zachodu, wreszcie przy blasku lamp i pochodni.
Przy takiem oswietleniu wystepuja najwyrazniej barwy btyszczace
np. ztota i srebrna, barwy za$§ widma stonecznego nabierajg
odcieni subjektywnych, albo sie zupeinie zacierajg, zlewajac sie
w ciemno$¢. Dlatego to Stowacki podnosi czesto zltocenia i po-
tysk srebrzysty, a inne kolory okre$la ryczattowo takimi wyra-
zami jak : réznobarwny, kwiecisty, teczowy itp. W tych samych
wypadkach Mickiewicz szczeg6towo poddaje barwy pojedyncze
a nawet odcienia. Nastrojowe odcienia barw widzi poeta przez
pryzmat uczucia np. raz u niego zachdd jest krwawy i ponury,
drugi raz tuna zachodu nie ma w sobie nic posepnego ; zalezy
to od barwy nastrojowej sceny, jakg poeta zachodem stonca
wprowadza. W ten spos6b ksiezyc réznie sie zabarwia we wy-
obrazni poety: moze by¢ srebrzysty, zloty, czerwony. Wreszcie
poeta uzywa barw na wyrazenie stanéw duchowych, co nie ma
podstawy w rzeczywistosci. W utworach miodziericzych zjawiajg
sie takie zwroty, jak przesztos¢ zlota, wyobraznia ognista, zio-
temi farby rozkwitajgca, mysli ciemne i t. p.
Lambro (I1.)
447/448 Anieli przyniesli na swiat mys$l wielka i ciemna,
Cata na czotach ogniem wypisana.
463 Znbéw mnie ogniste porywa marzenie.

) Por. Stanistawa Witkiewicza: Mickiewicz jako kolorysta.
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Powyzsze uwagi dowodzg, ze Stowacki nie przypomina sobie
barw bezposrednio z widzianej rzeczywistosci, lecz czerpie zwia-
snej wyobrazni, kombinujac je wediug wymagan akcyi i oswie-
tlajagc subjektywnie. Ten rys zbliza autora Zmiji do dzisiejszych
malarzy ekspresyi. Twierdzenie to potwierdza jeszcze ta okoli-
cznos$¢, ze Stowacki nie widziat wcale wiekszej czesci miejsco-
wosci, ktore opisuje, podczas gdy Mickiewicz kazda scene czer-
pat ze wspomnien rzeczywistych. Uwzgledniajac te witasciwosci
kolorystyki Stowackiego, nazwatbym go kolorysta subjektywnym,
to znaczy : dbajagcym o bogactwo barw, ale nie troszczacym sie
o0 szczegOtowa zgodnos$é z rzeczywistoscjg w ich uktadzie i od-
cieniach. Z drugiej strony jest Stowacki kolorystg-dekoratorem,
umiejacym ze zjawisk barwnych wydoby¢ jak najwiecej efektow,
uderzajacych wyobraznie czytelnika. Dochodzi on do tego prze-
dewszystkiem na drodze kontrastow barw btyszczacych z ciem-
nem ttem i przez podstawianie w miejsce barw drogich kamieni,
dyamentéw, rubinéw, szafiréw i t. p. i drogich materyi np. pur-

pury, szkartatu, attasu, kaszemiru i t. p.
* *

*

Miedzy skojarzeniami barwnemi a skojarzeniami dzwieko-
wemi zachodza wcale wyrazne i charakterystyczne analogie, na
ktére zwroce uwage w dalszym ciggu tej czesci, poswieconej
wiasnie omoéwieniu wrazen stuchowych. Na wstepie wykaze na
kilku przyktadach, ze Stowacki z wielkg starannoscig wybierat
najtrafniejsze kombinacye wyrazow dla ilustracyi akcyi, ze je-
zyk jego ma duzg warto$¢ onomatopeiczng. Wyraz kopyto zbie-
giem spoétglosek i samogtosek nasladuje niezle bieg konia, to
tez poeta wprowadza go kilkakrotnie w réznych kombinacyach:
w Hugonie :

80 Predkim tetnity kopyta odgtosem.

w Bieleckim:
137 Juz most zwodzony pod kopyty dzwoni.

w Arabie:
96 (Kon) z pod kopyt iskry rozniecat w granicie.

W Mnichu:
109/111 Kon méj z pod kopyt miotat pi.sek wracy,
Chwiat sie znuzony pragnieniem i spieka.
"W otwarte nozdrza chwytat wiatr goracy.
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W pierwszym i trzecim wierszu z dzwieku wyrazéw i rytmu
bije zar, podczas gdy w drugim czuje sie uchem to znuzenie
konia i jezdzca.

Oto nasladowanie chrzestu zbroi w opisie stroju Hugona
i miekkiego wdzieku w postaci pazia (lzy).

126/127 Starszy miat szyszak i pancerz stalowy

1 ptaszcz szeroki z wizerunkiem Kkrzyza.

139/145 (Hugo) czesto na pazia spoglada oblicze.

Bo tez oblicze tak piekne, czarowne,

Spojrzenie pazia tak czute dobitne,

1 oczy jisne jak niebo biekitne

Cmig dtugie rzesy gdy nadto wymowne,

Wios jego sptywa w ziociste pierscienie.
W takich wyrazach jak pazia, czarowne, ¢mig, zlociste pier-
Scienie w powyzszem zestawieniu stychaé ton pieszczoty. Przy
sposobnosci zwracam uwage na niemata wartos$¢ plastyczna tych
wierszy.

Chrzest zbroi styszymy takze w Janie Bieleckim:

159 Tak silnie piersi wstrzgsaty puklerzem.

W niektérych wierszach stychaé¢ znowu szczek oreza :

Zmija (1V):
143/144 Z trzaskiem pozaru znéw szczek oreza
Stychac...
V. 119/120 Daleko stycha¢ szczeki pataszy,
1 tareza daje odgtos jak dzwony.

W poezyi Stowackiego szmery, szelesty, szumy, wogoéle
dzwieki niewyrazne i tajemnicze w dziedzinie stuchu odpowia-
daja barwom stabo os$wietlonym, ciemnym i szarym, z drugiej
strony gtosy wyraziste krzyki, wrzaski, jeki, huki, grzmoty, to-
skoty, dadzag sie zestawi¢ z barwami btyszczacemi. Tych dwodch
kategoryi dzwiekéw uzywa poeta z szczegbélnem upodobaniem,
podobnie jak odpowiednich im kategoryi barw. Nie trudno po-
prze¢ przykiadami tego twierdzenia:

W Szanfarym
315/318 Cho¢ nic kamienna muszla nie ukrywa,
A jednak, stuchaj, co$ w jej tonie szumi,
Szum sie ten wiecznie dla ucha odzywa,
Zadna go sita nie zniszczy, nie sttumi.

Gtos zmartego Selima w Arabie:

158 Jak szmer fontanny dusze (kochanki) zachwyca.
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Hugo do Blanki:
195 Styszysz, jak szumig fale jeziora...
W Bieleckim:

17/18 A tu klasztoru szumig ciemne lipy.
Mysl rozwesela daleki szmer laséw.

Te szmery i szumy wigze poeta w Bieleckim w nastrojowg mu-
zyke wieczoru (235/241).
W Zmiji (1) :

149  Wiatr wieje w kniei i szumig ziota.

Lambro (1.):
430/431 O! jakze smutny fali szum bezdenny.

Podobnie jak przy slabem osSwietleniu np. ksiezycowem widzi
poeta barwy, ktorychby w rzeczywistosci oko odr6zni¢ nie mo-
gto, tak w dziedzinie stuchowej styszy najdelikatniejsze szmery,
ktorych wiasciwie ucho ludzkie uchwyci¢ nie moze np. w Lam-
brze (11.): Zabitej lzy
754/756  Witos uwolniony sypat sie po ziemi
Ze smutnym szmerem i dokota twarzy
Ktadt sie w tysigczne pierScienie rozwity.
Szmery, szumy i szelesty ustajg niekiedy i zlewajg sie w cisze,
ktéra jest ttem albo finatem wielu skojarzen dzwiekowych, po-
dobnie jak noc jest nieraz ttem barw blyszczgcych, lub zastong
obrazéw barwnych wogéle. W Zmiji (V1.):
13/14 Zagasty Swiatta — Arf kona brzmienie,
Z ciemnosdcig spada cicho$¢ gteboka.

Tamze :
163/165 | byta cisza — cisza stepowa,
Przerwana czasem #{zami i tkaniem —
Smutnej dziewicy.

W Lambrze (l.):
489/494 A wtenczas ucicht dzwiek niesfornych gwaréw,
W szmer sie zamienit gasnacy, ponury
| byta cisza. Z ciszy wybtgkana
Piesn miedzy Turkéw urodzona ttumem,
Na kilka cichych gtoséw roztamana,
Rosnie i z fali kotysze sie szumem.

W ostatnim przyktadzie mamy calg skale sity tonow: gwar prze-
chodzi w szmer, a nastepnie w cisze ; z ciszy znowu rodzi sie
zwolna piesn, ktéra ciagle rosnie i poteznieje. WIV. piesni Zmiji
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(104/108) cisze przerywa grzmot dziat. Jest to siiny efekt kon-

trastowy, ktoérego poeta uzywa czesSciej w analogicznych kom-

binacyach. W polowanie na sumaka wplata taka scene (Zmija I):
157/158 Cicho... Wtem tragby zagraty grsmigce,

I zagrzmiatl razem pod niebo wzbity
Z brzekiem surm, kottéw, okrzyk wesoty i t. d.

Tamze (I11.): 261 Cicho i glucho — stycha¢ jek dziki..

Krzyki, huki, jeki i t. p, wystepuja takze odrebnie, bez odcienia
kontrastu jako drugi uiubiony typ wrazen stuchowych:
Zmija (111.):

12:1/124 ,..ani sie ocknagt — cho¢ styszat ponury
Jek rdzawych zawiaséw i rygléw toskoty,
179/181 1 stycha¢ z daleka trzask gtuchy ptomieni
I stychaé jek ludu, gwar dziki i wrzaski
1 straszny szczek broni i grzmienie janczarek.
W ostatnich trzech przyktadach podziwia¢ nalezy wybitng zdol-
nos¢ ilustrowania akcyi odpowiednimi dzwigkami, o czem wyzej
byta mowa.

Z innych skojarzen dzwiekowych na szczego6lniejszg uwage
zastuguja te, ktore odnoszg sie do muzyki. Skojarzeniom tym od-
powiadajg w dziedzinie wrazen wzrokowych najlepiej barwy
widma stonecznego ; w ten sposoéb barwa biata zostataby do
poréwnania ze zwyczajng mowg ludzka. Wielkiej muzykalnosci
poezyi Stowackiego dowodzi przedewszystkiem doskonata ryt-
mika jego wierszy, ale ta muzykalnos$¢ siega giebiej, bo do na-
Sladowania i poddawania wyrazami tonéw, akordéw i melodyi
Zobaczmy na kilku przykiadach, jak zrecznie poeta nagina jezyk
i wiersz do wymagan muzycznych. Zestawiam dwa wiersze
z Mnicha :

49 Doszto mie dzikie, melodyjne pienie,
54 Tym smutnym S$piewem brzmiaty wasze dzwony.

Styszymy wyraznie dwa rodzaje dzwondéw; w pierwszym wier-
szu ostry i zywy gtos dzwonka, jakby sygnaturki, w drugim po-
wazny i powolny gtos wielkich dzwonéw. Wyrazy: dzikie i me-
lodyjne sprzeciwiajg sie sobie, ale poeta tgczy je dla ich war-
tosci dZwiekowej; samogtoska i we wyrazie dzikie akcentuje
ostry odcienn gtosu sygnaturki, a podwdjny trochej melodyjne
jego zywos$¢. Trocheje pojedyncze i samogtoski o, a w drugim
wierszu wyrazaja dzwieki petne i powolne.
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W Janie Bieleckim poeta w ten sposéb oddaje potezny
i uroczysty gtos organéw :

142/143 Potezne organy
W strzasaja pelne grobowcow filary.

W Ziniji wyraza poeta piekno$¢ tajemniczego $piewu poro-
whnaniem :
36/39 Niejeden rybak wieczorng dobg
Styszal przed sobg, styszal za soba,
Spiew stodszy, milszy, niz szum dnieprowy.

Przymiotnikami: dzika, czarowna, charakteryzuje poeta piesn
kozacka, a jej teskny odcien wyraza poréwnaniem i tlem lo-
kalnem :

51/54 (IT.) W roéznych domystach zabrzmiaty struny,
Jako zérawi nuta wedrowna.
PieSh przez srebrzyste ptynie piotuny.
Miesza sie¢ z echem — dzika, czarowna.

Delikatno$¢ i stodycz $piewu dziewic, tafczacych przed Zmija
i Baszg, oddaje poeta zestawieniem ze szmerem fontanny.
248/250 (V.) Zabrzmiaty arfy — stychaé¢ $piewanie

Sttumione zrazu echem i tzami
Cichej fontanny.

Przytaczam jeszcze wiersze, tyczace S$piewu Kseni, zwracajac
uwage na kontrastowy stosunek krzyku do piesni.
145/147 Ciszej!... tam jaki$ $piew obigkany.
Z echem przez suche ptynie burzany ;
Piesn taka smutna, dzika i rzewna,
151/-52 Pie$n jej, jak lutni niesfornej gtosy.
Nagle skonata, krzykiem ucieta.

Procz powyzszych typow skojarzen dzwiekowych mamy
i inne mniej wazne, a wszystkie znowu 1t3aczg sie w przerdzne
kombinacye.

Cala skala efektéw dzwiekowych zamknieta jest we wier-

sze, opisujace nabozenstwo we wiejskim kosciotku w Janie
Bieleckim :

474/482  Zabrzmiata mitodziez do $piewu gotowa
Wyszedt ksigdz ze mszg pochylony laty.
Ttumi sie coraz piesn ludu niknaca,
Ucichta... ksiedza tylko stychaé¢ stowa,
Cichy szmer brzozy, co o szyby traca;
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Niekiedy dzwonek jekliwy uderzy,
Niekiedy starzec ksiedzu odpowiada;
Swiergocg wroéble i pod szczytem wiezy
Pierzchnie jask6tka i w gzymsy przepada.
Peten prostoty opis nabozenstwa urasta w nastrojowa muzyke,
przechodzgcg decrescendo w pianissimo.
Inna kombinacya z elementem muzycznym :
Zmija (l.):
4 Stycha¢ szum trzciny, stowika pienie.

Podnosze jeszcze z naciskiem, Zze poeta wyraza niekiedy poje-
cia oderwane dzwiekami podobnie jak barwami :
Godzina mysli :
119/180 ,. obecna chwila
Pada w przeszto$é, rzucajac dzwiek teskny, uroczy.

Z powyzszego wyboru przykiladéw przekonywamy sie, ze
Stowacki ze Swiata dzwiekéw umie wydoby¢ niemato efektéw
podobnie jak z dziedziny barw, ze lubuje sie w szmerach i sze-
lestach z jednej — a w krzykach, hukach it. p. z drugiej strony,
ze dba wielce o strone muzykalng formy i tresci. Na szczeg6-
towe analogie miedzy barwami i dzwiekami staratem sie zwré-
ci¢ uwage powyzej, dodam jeszcze, ze poeta te dwa czynniki
taczy niejednokrotnie w celach artystycznych, co stwierdzi¢ tatwo
przyktadami.

W Zmiji (V)

1/14 Malw réznobarwnych drzace kolumny
Az ponad strzechy rosng i kwitna,
Owdzie ppruchniate skrzypigc zérawie,
Siegaja w studni wode biekitng,

Tam Zaporozec napawa konia,
Spiewajac dzika piesn o wyprawie

| gwarzac echem wraca przez btonia,
Kiedy wieczorna zabty$nie gwiazda.
Na $piew szczekaniem pies sie odwota.
Chaty wiszace w parowach siota
Jako jaskdicze czerniejg gniazda.

Oto koncert wieczoru na tle barwnego opisu.

W Lambrze (I.) mamy podobny opis wieczoru w Ipsarze
(57/67)

Potaczen dzwiekowo-barwnych jest w utworach Stowa-
ckiego tak wiele, ze ich szczegdétowe rozpatrzenie wymagatoby
odrebnego studyum. Niekiedy dorzuca poeta do nich wrazenia

6*
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wechowe, ktére omoéwie pokrétce dia dania catoksztattu czyn-
nikéw, skiadajgcych sie na opisy u Stowackiego. Oto kombi-

nacye zapachu z barwami w Mnichu :
258/25? Chciatam by¢ piekng — ukrasitam lica
Kolorem rézy czarownego kraju ;
Chciatam by¢ pieknag — ozywitam oczy
Promieniem rosy — won moich warkoczy
Jest tak tagodng jak tchnienie r6z maju.

W Dumie o Wactawie Rzewuskim:
29/32 1 nocag obaczyt kraj mity, rodzony,
Gdy ksiezyc sie wznosit na stepach czerwony.
W noc nawet i $lepy, poznatby te stepy
Po kwiatéw rodzinnych zapachu.
W Lambrze (li.) mamy przyklad kombinacyi wrazeh dzwigko-
wych z wonig i barwami:
107/ili 1 nieraz z szumem fali doleciata
Pie$n, ktdéra stowik napetnia ogrody
I r6z woniami, co na brzegach kwitna;
Nieraz wiatr drzaca fale zakotysze
I wszystkie barwy topig sie w biekitna
1 wonie w zapach tajemniczy wody
I wszystkie dzwieki tong w wielkg cisze.

Poeta odczuwa tajemniczy zapach wody, nieuchwytny
w rzeczywistosci, podobnie jak styszy dzwieki niestyszalne. Sg
w Godzinie mysli wiersze, ktéreby dowodzity wyjatkowego i od-
rebnego odczuwania zapachéw. Stowacki i Spitznagiel

95/99 Znudzeni wonig kwiatow, zmieszang, stokrotna,

Wynalezli won teskng — dzika i ulotng ;
Byta to won wierzbami optakanej wody i t. d.

W powyzszych wierszach, opisujacych won tajemnicza,
dzikag i ulotng, nie trudno sie dopatrze¢ pewnej analogii do
wyjatkowych upodoban poety w zakresie barwy i dzwieku
(noc, barwy btyszczgce, szmery, krzyki). *

H

Kwestye ksztattu, barwy, dzwieku i zapachu, jako zmy-
stowych wtasciwosci przedmiotéw, wysungtem na czoto niniej-
szego rozdziatu, gdyz ich powyzsza analiza utatwi nam znacz-
nie szczegétowe omowienie opisow. Podkreslam przedewszyst-
kiem wielka dbato$¢ poety o stworzenie odpowiedniego tta za-
rowno dla akcyi, jak i dla opiséw. W Janie Bieleckim n. p.
w ten soos6b wigze poeta osnowe z nistorya:
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40/54 Juz Zygmunt August w grobie ztozyt gtowe,
Na tronie zasiadt krél Stefan Batory.
Ciezkie dla szlachty byty rzady nowe,

Cze$¢ po wsiach witasne zamieszkata dwory,
Co byto w kraju? nie skresle odrazu,
Jeden cien tylko maluje obrazu.

W Szanfarym szkicuje poeta tto lokalne w Kkilku poczat-

kowych wierszach.
1/2 Szczesliwe stepy, ziemia ta szcze$lwa,
Gdzie dniem tak cicho jak w poétnocnej dobie i t. d.

Powie$é ukrainskag Zmije zaczyna poeta trafnie od opisu
wylewu Dniepru, wiasciwego terenu akcyi. Wstega Dnieprowa
nadaje rozprészonej osnowie utworu pewnag koncentracye i cig-
gtos¢ lokalna. Wdzieczny i staranny opis Krzemienca w Go-
dzinie mysli stanowi poditoze wspomnien dzieciecych, dalsze
obrazy wigze poeta z ciemng szkolng salg Litewskiego grodu,
z ciemnym tlumami kosSciotem, z ogrodem lub lasem.

Jednakze, jak nadmienitem powyzej, ulubionem tiem akcyi
i opisow jest noc tajemnicza, os$wietlona najczesciej stabem
Swiattem ksiezyca. W mitodzienczych utworach Stowackiego
mamy okoto 50 obrazéw nocnych i ksiezycowych. W Hugonie
bohater w nocy czeka na Blanke w kosciele i ucieka z nig
przez calg noc i przez caly dzien nastepny. Ucieczce wsrod
nocy poswieca poeta 8 zwrotek, wschdd i zachdéd stornca ma-
luje w dwodch strofach, a przebieg dnia zbywa w jednym
wierszu.

93 . . . Slonice, przebiegtszy lazurowe szlaki,

Na tle nocy przedstawia poeta dwa obrazy ksiezycowe
(33/34 i 71172)
Rycerz sadow tajemnych zjawia sie takze w nocy (122/146).

Caty ustep IX. Szanfarego wypetnia opis nocy z odcie-
niem oryentalnym.

Podr6zujacy Arab snuje zbrodnicze wspomnienia, kiedy
na stepach:

102/103 . . . . cicho pusto — i tylko z obtoku,
Ksiezyc posepne czoto rozpromienia.

SpowiedZz Mnicha wigze poeta roéwniez z ttem nocnem (24/26)

Dziewica arabska przybyta do umierajgcego na blasku
ksiezyca
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Jan Bielecki zaczyna sie wyprawa nocng; kiedy orszak
weselny wraca z kosciota, noc ksiezycowa widna jak dzien
biaty. Nocg zjawia sie w dworku ojca Anny naprzéd karzet,
a potem nieznajomy z listami od Jana. Korzystajagc z nocnej
maskarady, wywiera Bielecki zemste na Sieniawskim, ktorego
przed chwilg widzieliSmy samotnego w komnacie w oswietle-
niu ksiezycowem (340/350).’)

Anneg, kopiacag gréb dla meza, zaszta noc na cmentarzu.

502/565 | przez lis¢ brzozy, ksiezyc zaptoniony

Topit sie we mgtach, w rézne ksztatty, wzory,
Lica wysrebrzg! — a nocne zastony
Okryty cerkiew i groby cmentarza.
W Zmiji (Il) nocg ukazuje sie Rusatka Hetmanowi: (153/164).

Nocg prowadzi Kseni Hetmana do cerkwi:

307/522 . . . W cerkwi tak ciemnol!
Posrebrza szyby ksiezyc na nowiu;
| przez otwarte dachu szczeliny
Wgladaty z kwiatem drzace kaliny.

W niektérych z tych opiséw trudno nie dostrzedz pewne-
go szablonu: Cienie nocy, rozjasnione stabem Swiattem ksie-
zyca, majg by¢ zrodiem nastroju smutku lub grozy, a kwiaty
kwitnace, jasminy lub kaliny, ledwie dostrzegalne w promie-
niach ksiezyca, tagodzg cokolwiek ten ponury ton odcieniem
poetycznosci.

1w dalszych ksiegach Zmiji rozwija poeta niektére zda-
rzenia na tle nocy np. scene uwolnienia Baszy z klatki. W Go-
dzinie mysli w nocy zegna poeta aniota snow dziecinnych:

287/288 Na niebie ledwo kilka gwiazd zabtysto mglistych,

Ksiezyc ptyngt samotny, las szumiat daleki.

Przy Swietle ksiezyca czyta poeta list, donoszacy mu o samo-
béjstwie Spitznagla.

Od niektérych szablonowych opiséw odbijajg sceny nocne,
peine przedziwnej S$wiezosci i prawdziwego wdzieku np. obraz
nocy w Il. piesni Lambra (92/113), na ktéry juz powyzej zwroci-
tem uwage?

Tylko sceng stracenia Rygi oswietla poeta blaskiem sto-
necznym, reszte osnowy Lambra zakrywa cieniami nocy, ktorag

') Por. Wojewode z Maryi Malczewskiego.
3 Por. str. 43.
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poeta i w drobnych utworach wprowadza np. w kuliku i wDu-
mie o Wactawie Rzewuskim.

Odrebny typ nocnych opiséw stanowia obrazy pozaréw
na tle nocy. W lIl. pie$ni Zmiji przedstawia nam poeta ogréd
haremu, naprzéd w slabem Swietle ksiezycowem, nastepnie przy
blasku ptomieni pozaréw (156/160, 178, 189/194). Szczegoty,
ktore w pot-ciemnosci zaledwie majaczyty przed oczyma Zule-
my, wystepujg z jaskrawag wyrazistosciag w os$wietleniu ognia.

Majestatyczna groza ognia swojg niezwyktosciag tak opa-
nowata fantazye poety, ze w osnowe Zmiji wplotht pieé¢ szcze-
gotowych opiséow pozaréw, mianowicie pozar minaretu w Sy-
nopie, pozar wiezy Bosforu, dwa podpalenia galer i pozar zam-
ku hetmanskiego. Poeta dba o najwiekszg rozmaito$¢ w samem
wzniecaniu pozaru i w jego opisie Minaret podpala zmija strza-
ta ognista, jedna galere wystrzatem z pistoletu, drugg podste-
pem, wogble poeta stara sie wprowadzi¢ w te sceny jak najwie-
cej nowosci i niezwyktosci. W jaskrawej czerwieni ognia ble-
dng wszystkie przedmioty lub barwia sie od ptomieni:

zmija Il

265/ 66 Krwawo sie czarna fala rumieni
| twarz miesigca zagasa blada.
271/272 W dymach pozaru zbudzone wrony
Kiekiedy biatem migajg skrzydiem.

Wptyw oswietlenia nocnego na kolorystyke Stowackiego
omoéwitem na innem miejscu; tutaj stwierdzam, ze wprowadza-
nie tta nocnego przechodzi w maniere u autora Zmiji, skad
ptyng pewne ujemne strony jego opisow: z jednej strony po-
wtarzanie tych samych lub podobnych kombinacyi, bo trudno
o petng rozmaito$¢ tam, gdzie poeta ten sam temat porusza
kilkadziesiat razy, z drugiej strony zna¢ wysitek, majacy na
celu wprowadzenie nowych momentéw opisowych. Wysitek
ten przechodzi niekiedy w dziwactwo Ilub nieprawdopodobien-
stwo np. w pomystach wzniecania pozaru, czytania listu, otrzy-
manego w dzien, przy $wietle ksiezyca i t. p.

* *
*

W utworach miodzienczych mamy znacznie mniej przy-
ktadéw na opisy wschodéw i zachodéw stonca, ale w opisach
tych wiecej jest rozmaitosci i prawdy. Pierwszy zachod stonca
kresli poeta w Il. zwrotce Hugona (9/16).
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W dwoédch sgsiednich zwrotkach, zawartych we wierszach
81/96, zamknagt poeta dwa odpowiednie opisy wschodu i za-
chodu stonca. Uosobienie, synekdoche i stopniowanie sktadaja
sie na obraz pierwszego wschodu stonca, kreslonego w $mia-
tych skrotach, pelnego wdzieku i prostoty.

83/88 Z wschodzacem storicem witaty sie wieze,

Cho¢ cien pod zamkiem zalegat doliny;
Ze stoncem jezdzcow migaly puklerze,
Stoncu nadbrzezne kianiaty zie trzciny,

Niejeden paczek przed storicem rozkwita,
Blyszczy sie ziemia, kwiatami okryta

Promienie stornica w miare, jak ono sie wynurza, oSwie-
caja stopniowo szczyty wiez, puklerze jezdzcow i trzciny nad-
brzezne, a wreszcie kwiatyl) Nastepujacy zachdd stonca nie
zawiera w sobie nic szczegélnego, owszem odbija od wschodu
pewnem ubdstwem i oschtoscia. W Janie Bieleckim zbywa po-
eta zachdd stonnca w jednym wierszu, ktorym wprowadza opis
wieczoru:

557. Zachdd oztocit stonci blask jaskrawy.

Baczniejszej rozwadze poddaje opis wschodu stonca,
wpleciony w scene polowania na sumaka, a rozerwany szcze-
g6étami osnowy na dwie czesci:

101/108 Jak tajemnicza ta chwila nocy,
Kiedy noc kona, ksiezyc blednieje;
Juz dzien na wschodzie, a na p6inocy
Jeszcze I$nig gwiazdy, jeszcze I$nig jasno
I wschod sie ztoci, blednie, czerwieni,
Niebo sie mieni,
Gwiazdy w lazurze
Juz gasng, gasna;
1?1/154 Swit plonie ogniem umalowany
| storice wstaje nad martwe stepy.
Oblane ztotem $witu burzany
Ognistej barwy kwiatem si¢ pala.

Poréwnajmy z tym opisem obraz wschodu stonca
w dzien Najswietszej Panny kwietnej w XI. ksiedze Pana Ta-
deusza.

Por. wyzej str. 38.
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Juz ostatnie perty gwiazd zamierzchty ina dnie
Niebios zgasty i niebo Srodkiem czota bladnie.
t'rawg skronig ztozone na wezgtowiu cieni
Jeszcze smagtawe, lewg coraz sie rumieni;

A dale] okrag, jakby' powieka szeroka,

liozsuwa sie i w $rodku wida¢ biatek oka,

W ida¢ tecze, Zrenice: juz promien wytrysnat,

Po okragtych niebiosach wygiety przebtysnat

I w biatej chmurce, jako ztoty grot, zawisnat.
Na ten strzal, na dnia hasto, pek ogirow wylata,
Tysigc rac krzyzuje sie po okregu Swiata,

A oko stonca weszto. Jeszcze nieco senne,
Przymruza sie, drzagc wstrzgsa swe rzesy promienne.
S.edmia barw blyszczy razem; szafirowe razem,
Razem krwawi sie w rubin i zo6tknie topazem:;
Az rozl$nito sie jako krysztat przeZroczyste,
fotem jak brylant Swiatte, nakoniec ogniste,
Jak ksiezyc wielkie, jako gwiazda migajace:
Tak po niezmiernym niebie szto samotne stonce.

Opis Stowackiego jest udatnym szkicem, ktérego wszyst-
kie linie, Swiatta i cienie koncentrujg sie w jednag jaskrawg
ognisto-czerwong plame, u Mickiewicza ten sam opis urasta
we wielki i wspaniaty obraz kolorowy, ktérego kazdy szczegét
stanowi zaokraglong catos$¢ i wigze sie harmonijnie z innymi.
Stowacki maluje w skrdtach, wysuwajgc najwazniejsze momen-
ty, zostawiajgc ogniwa posrednie fantazyi i doswiadczeniu czy-
telnika, Mickiewicz nie tylko wylicza wszystkie szczegoty, lecz
je takze uwydatnia, chwytajac je z najrozleglejszej strony: Sto-
wacki jest lirykiem, dbajacym o oddanie wrazenia, jakie spra-
wia wschod storica, Swiadomym, ze wrazenie og6lne wypetni
braki szczeg6towe, Mickiewicz jest epikiem, dbajagcym o do-
ktadnos$¢ opisu, swiadomym, ze peitna liczba wyrazistych szcze-
go6téw wywota jasne wrazenie ogdlne. Nie smiatbym wuogodlniaé
tego twierdzenia, ale sgdze, ze we wielu

opisach powyzsza
roznica databy sie skonstatowac.

Ze u Stowackiego opis jest czesto tylko $rodkiem wywo-
tania wrazenia a nie celem osobnym, tego dowodzg wschody
i zachody stonca, w ktorych poeta jak najsilniej podkresla na-
str6j smutny, ponury Inb wesoty, a nie troszczy sie o

szcze-
g6towa doktadnos$¢ opisu

Ponuremi barwami maluje poeta zachod storica w IV. pie-
$ni Zmiji (42 60), wschéd w VI, kiedy Hetman kona.
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W Lambrze wschodzace stonce os$wieca natomiast tago-
dnie twarz konajacego Rygi, podobnie jak w Panu Tadeuszu
pada na oblicze umierajgcego Jacka:

Lambl'0 I. 51T/520 1 wtasnie stonce wstawato na wschodzie,

| promien z rannej otrza$niony rosy
Poztocit Rygi twarz martwg i bladag
1 na ramiona sptywajace witosy
Pan Tadeusz X.
890/902......ciiiiiis pierwsze promyki stoneczne
W padty przez szyby jako strzaty brylantowe.
Odbity sie na tozu o chorego gtowe
I ubraty mu ztotem oblicze i skronie,
Ze bilyszczal jak $wiety w ognistej koronie.
* * *

Z innych opisdéw natury zaledwie kilka odznacza sie nieco
wydatniejszemi cechami czy to pod wzgledem barwy, czy pod
wzgledem plastyki (Zmija 1. 284 288).

Na pieknos$¢ opisu rodzinnego miasta Krzemierica w Go-
dzinie mysli zwrécitem juz uwage powyzej )

Duzo wdzieku zamknat poeta w zwieztym opisie cmenta-
rza muzutmanskiego w Lambrze I

205/209 Na nizszych skatach cmentarz Muzutmanéw,

Czarowny, cichy, peiny drzew i kwiatéw,
1 dtutowanych w marmurze turbanoéw,
Jak odifam z rajskich oderwany $wiatéow
| przesadzony na skalne urwiska.

> . n

Powyzszy obraz natury wiagze sie juz z opisem dziet ludz-
kich, ktore omowie z kolei, wybierajagc najciekawsze przykiady.
W opisie zamku Kiejstuta w Hugonie jest duzo staranno-
$ci i wysitku, majacego na celu uzmystowienie ksztattu budo-
wy. Pomijam negatywng strone obrazu, uwydatniajgca ubostwo-
zamku, a przytaczam w skréceniu opis wiasciwy: Wewnatrz
1j2/118 . . . setne z ziemi wybiegtszy filary,
To sie zrastajg jak altany drzewa,
To sie znéw dzielac na setne konary,
W spierajg réznie tamane sklepienie;
A okna ciete w gwiazd rozliczne wzory,
W dzien dajg Swiatto stabe jak o $wicie,
Inne okragte ISnig w teczy kolory.

<9 Por. wyzej str. 206.
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Kolumny, sklepienie i okna to szczegéty, ktdre poeta uwy-
datnia czesto w opisach budowy. Wiecej barwnosci i przepy-
chu jest w opisie kosciota w Mnichu, mianowicie jego strony
wewnetrznej (55/71), i zewnetrznej (162/169). Opis

ubogiej
chatki nurka w Arabie wyr6znia sig zwieztoscia:

24/58 . . . . nad morzem uklecona z trzciny
Chata uboga, z ziemi bite strzechy
Kwieciste morza okryty rosliny:

Swiatto blyszczato przez tatane szyby,
Po strzechach dym sie biekitny rozciggat.

Potozenie chatki maluje poeta najdoktadniej jednem okre-
$leniem nad morsem; takie wyrazy jak uklecona, strzecha, tata-
ne szyby starczg za plastyczny opis, a dym i Swiattlo ozywiajg
wnetrze, Swiadczac o obecnosci cztowieka.

Opis zewnetrznej strony zamku Sieniawskiego jest tylko
szkicem, ale o konturach charakterystycznych i wyraziscie

za-
rysowanych. Poboznos$¢ i pycha magnacka, objeta zamkiem
potozonym w cudnej okolicy — oto tre$¢ opisu. Te pyche

magnacka wyraza dosadnie ostatni wiersz:
62. Co ma krol polski i szlachcic mie¢ moze.

Wnetrzne zamku swojg blyskotliwoscig zatrzymuje dtuzej
fantazye poety (61/68).

Opisy: kosciota farnego w Brzezanach (141/148) i dworku
ojca Anny (226/233) nie zawierajg nic ciekawego, natomiast na
czoto opisdw miodzienczych pod wzgledem wartosci artystycz-

nej, prostoty i wdzieku wysuwa sie obraz kosciota we wiosce
Bieleckiego:

459/482 Byta to cerkiew, z modrzewia jej $ciany,
Juz pochylone, wsparie na podpory;
Promieniem stonca btyszczat dach blaszany;
Stonice, wzierajgc przez te szyiy drzace,
Bdézne juz na nich wybito kolory.

Nad cerkwig rosty trzy brzozy ptaczace,

Krzyz sie przegladat przez ich szczyt wyniosty;
Na progu zebrak pacierze powtarza.

W okoto cmentarz kwiatami zarosty

I wiejskie groby btyszcza wséréd cmentarza.
Daleko stychaé¢ wiejski dzwon koscielny,
Zadzwonit, zewszad lud spieszy przez pola.
Byto to $wieto, byt to dzieh niedzielny,

Dzi§ ptug spoczywa, zieleni sie rola,
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Dziewice ottarz przystroity w kwiaty,
Zabrzmiata miodziez do $piewu gotowa;
Wyszedt ksigdz ze mszg pochylony laty,
Ttumi sie coraz pie$n ludu niknaca.

Ucichta . . . ksiedza tylko stycha¢ stowa,
Cichy szmer brzozy, co o szyby traca:
Niekiedy dzwonek jekliwy uderzy,

Niekiedy starzec ksiedzu odpowiada;
Swiergoca wréble i pod szczytem wiezj'

P erzchnie jaskétka i w gzymsy zapada.

Jest to nader udata kombinacya dziet ludzkich z obrazem
natury. Zaczyna poeta od opisu samej cerkwi, nastepnie prze-
chodzi do jej najblizszego otoczenia, w ktéorem widzi przede-
wszystkiem brzozy ptaczace i wiejskie groby. Gios dzwonu roz-
chodzi sie po okolicznych niwach, ktérych zielen uderza poete.
Opis obejmuje coraz szersze kregi; przed oczyma mamy nie
tyiko cerkiew, lecz i okoliczne wioski, z ktorych mieszkancy
spieszg na nabozenstwo. Od 15. wiersza zaczyna sie opis wne-
trza cerkwi, ktéory ma duzg wartos¢ nastrojowa. Poeta ograni-
cza sie do ukazania nam ottarza, przybranego w kwiaty, jako
punktu centralnego, nastepnie kresli najzwyklejsze szczegoéty
nabozenistwa niedzielnego: $piew ludu, milknacy z chwilg roz-
poczecia mszy, dyalog ksiedza i ministranta, gtos dzwonka:
dorzuca do tego szmer brzozy, Swiergot wrébli i zjawienie sie
jaskotki. W klasycznej prostocie tego opisu jest szereg mo-
mentdéw, godnych zatrzymania naszej uwagi. Obraz caty nie
jest szczeg6towy ani dokiadny, owszem brak w nim punktéw
charakterystycznych. Mato o ksztalcie $swigtyni, ani stowa o jej
potozeniu, bardzo mato o jej wnetrzu, nic o stroju ludu. Jezeli
porébwnamy z tern opis zamku Horeszkéw, lub starej karczmy,
albo barwny opis ludu, chylgcego sie na gtos dzwonka, w Pa-
nu Tadeuszu, to niedokiadno$¢ niniejszego opisu tern silniej
wystgpi. A jednak czytelnik nie czuje zadnego braku w cato-
$ci tego obrazu. Poeta bowiem nie opisuje, tyiko przypomina
-szczego6ty, ktore wywarly najwieksze wrazenie na uczestniku
wiejskiego nabozenstwa. W duszy czytelnika budzi sie obraz
wiejskiego kosciotka, nabozenstwa, ludu — piekniejszy ponad
wszelki opis, bo placzacy sie z wrazeniami dziecinstwa, wspo-
mnieniami wiejskich tgk i pol. Jest w tern wszystkiem nastréj
i poetyzowanie. Ten caly obraz datby sie oprze¢ na synekdo-
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sze, obszernie pojetej; Wsréd zielonych pol modrzewiowy ko-
Scidtek, brzozy ptaczace, kwiaty, groby wiejskie, jekliwy gtos
dzwonka i t. d., oto najpoetyczniejsze szczegoty, ktére wybiera
poeta. Nastroj tkwi w polgczeniu tych szczegdétéw prostych
a przeciez pieknych. Swiergot lub lot jaskéiki nie zawiera sam
w sobie nic nadzwyczajnego, ale udziat ptaszat w nabozen-
stwie oddaje doskonale charakter wsi. Szmer brzozy sam w so-
bie zawiera czynniki nastrojowe, c6z dopiero na takiem tie
i w takiem otoczeniu; cichy szmer brzozy, co o szyby traca,
urasta prawie na symbol tajemniczych poteg zaswiatowych,
biorgcych udziat w nabozenstwie. Nie twierdze, ze poeta wita-
$nie ten rys chciat zaznaczy¢; w kwestyi nastroju nie ma bo-
wiem ani $cistosci ani pewnosci; w kazdym razie tkwi w tym
opisie duzo pieknosci ,in potentia®“, ktore doktadnie okreslié
trudno.

W iecej sztuki ale mniej prostoty jest w opisie zamku Hetma-
na na wyspie dnieprowej w Zmiji. Opis zewnetrzny umiescit po-
eta na poczatku I. piesni (31/28) tuz po obrazie wylewu Dnie-
pru, do wnetrza wprowadza nas poeta dopiero na konfcu pie-
$ni V. Wnetrze to maluje poeta czarodziejskiemi barwami, po-
stugujgc sie miejscami stylem klasycznym. Oto wyjagtek 2z tego
opisu:

220/2?3 Na $cian wysokich tle lazurowem
Ptong lamp gwiazdy, kobiercéw niwy
Kwiatem zabtysty, a kwiat tak $wiezy,
Jak gdyby z ranng rosg zerwany.
Gdzieniegdzie krysztal zastgpit Sciany;
W zwierciadtach oko biezy i biezy,
Nowag odkrywa sale za sala,

W kazdej te same lampy sie pala,
Z marmuru sali cieta poditoga,

A delfin ztoty obrzucat wiankiem
Krysztat, co daje mite ochtody,

A Swiatta ptong pod szktami wody.

Opis btyskotliwy, ale ukftadany na zimno, jak tyrady
Trembeckiego w Zofiéwce, nie wywiera takiego wrazenia, jak
skromny obraz cerkwi powyzej omowiony. Przytem opis ten
w catosci jest zbyt rozwlekty i jednostronny; poeta powinien
mniej opisywaé¢ a wiecej malowaé, to znaczy szczegotami zaj-
mowac sie tylko tyle, ile potrzeba do poddania obrazu catosci,
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gdyz inaczej drobiazgami znuzy fantazye czytelnika wprzdd,
nim ten obejmie catoksztatt budowy.

* *

Wszystkie powyzsze opisy sg tylko ttem dla akcyi, tj. dla
-dziatalnosci os6b: ciekawa wiec jest rzeczag, w jaki sposéb
Stowacki przedstawia ludzi. Zajmiemy sie najwazniejszemi po-
staciami bohaterow i kobiet, nie troszczac sie o ich role
i udziat w akcyj lub charakter, lecz tylko o sposéb ich przed-
stawienia pod wzgledem obrazowym: Zacznijmy od naiwnie
skre$lonej postaci Runka w Dumie ukrainiskiej, ktoéry ,stynie
z wdziekdéw i z urody, ma w pierscienie wios trefiony i bystre,
mczarne oko, a jest paziem wojewody, na stepowe lata pola,
wreszcie $piewa, brzdgka na bardonie. Niema w tern wielkiej
sztuki, ale tez niema i nieudolnosci, natomiast jest troche pra-
wdy, bo pod ostong Runka przedstawia poeta samego siebie.
W Godzinie mysli podobnie sie przedstawia, mowigc, ze mu

53/56 Wtos na czole dzielony na ramiona spadat
I po nich czarnym, gestym sypat sie pierécieniem.
Widaé, Zze wios ten co dnia rekag dziewic gtadka
Utrefiony, brat blaski dziewiczych warkoczy.

Nieco nizej nazywa sie poeta dzieckiem z czarnemi oczyma.
Dodajmy do tego wzmianke o konnej jezdzie poety w nastepu-
jacych wierszach:

243/244 Nieraz z dziewica bory przelatywat ciemne,
Gdy pod ich konmi iskry sypaty sie z gtazéw,
a odnajdziemy najwazniejsze rysy ukrainskiego motojca.
W niektérych utworach charakter bohateré6w najczesciej
ujemny uwydatnia sie w akcyi, ale wybitniejszych opiséw ich

postaci nie mamy; dotyczy to Szanfarego, Araba i Mnicha.
Obraz zewnetrznej strony bohaterow ogranicza poeta najcze-
$ciej do podania ich stroju i zbroi. Przytaczam kilka takich
opi sOw:

.Hugo: 126/130 Starszy miat szyszak i pancerz stalowy,
| ptaszcz szeroki z wizerunkiem krzyza;
A ile razy do Swiatta sie zbliza,
Na piersiach miga krzyz dyamentowy
I miecz u boku obosieczny, dtugi.
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Rycerz sgdéw tajemnych:
147/149 Czarng miat $ciSle zamknieta przytbice
I czarny pancerz i naramienice,
Olbrzymiag posta¢ zelazo okrywa.

O giestach, ktére utrwalajg obraz danej postaci we wyo-
brazni czytelnika, méwitem powyzej.")
Jan Bielecki

152/158 W husarskiej zbroi w misiurce ze stali.
Jako do bitwy stangt do ottarza

Nieco nizej wprowadza poeta szczegét kontrastowy:
155/157 Przy meskiej piersi, gdzie zelazo I$nito,
Sktaniat sie bukiet z rézy i barwinku.

Stowacki z widocznem upodobaniem opisuje stroje i zbro-
je np. podczas maskarady u Sieniawskiego, gdzie szkicem stro-
jow charakteryzuje rézne narodowosci n. p.

801/305 Patrz: oto piérem biyska hiszpan dumny,

Nadto powazny, chociaz jeszcze miody;
Krzyz ma na piersiach, jak obronica wiary,
Krzyz ma na piersiach i szable szlachcica;
A w reku jego drzag struny gitary.

W VI. pie$ni Zmiji opisuje poeta szczegétowo, jak sie
zbroili Hetman i Basza przed walkg (33/50). Najwiecej zrecz-
nosci, rozmaitosci i barwnos$ci zawiera opis stroju Lambra (I):

229/240 Kleft, zna¢ z ubioru, byt kiedy$ rycerzem,

Piersi jedwabnym zamkniete pancerzem,
Co sie od stonnca w roézne barwy tamie,
Wypukto w ziote wyszywane kwiaty.

I miat kapote rzucong na ramie,

Biatg jak $niegi — i pas ztotolity:

Noge ztoconym wigzang rzemieniem,
Matg misiurke, ktérej aksamity

Pod kruczych witoséw tonety pierscieniem;
Na niej z misternie utozonej zwici

Wezet w ztociste rozpadat sie nici.

W powyzszym opisie bardzo starannym, wyrazistym,
i w miare szczeg6towym barwa zlota miesza sie ze wszystkimi
kolorami, stanowiac niejako ton zasadniczy. Kilka ustepéw po-
Swieca poeta charakterystyce Lambra. Forme obchodzg one
o tyle, o ile cechy charakteru odbijajg sie na zawnetrznej po-
staci: n. p. lza przemawia do Lambra:

> Por. str. 71.
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245/247 Na twojem czole z przerazeniem czytam
Ostatni stopien wszystkich nieszcze$¢ — nude.
Blask twego oka nie odbtyska z duszy....

251/252 . . . . na twem czole jaki$ szatan miesza
Rozpacz ze $miechem, $miech blady z cierpieniem.

Podobne okreslenia akcentujg tylko ponury i pesymisty-
czny odcien w usposobieniu bohatera, wartosci jednak obrazo-
wej nie maja.

Kilka szczegétowych uwag pragne poswieci¢ postaci Wa-
ctawa Rzewuskiego, ktdérej towarzysza wszedzie ruch, zycie,
dzielnos$¢, energia, artyzm i poezya. Poeta nie opisuje szczeg06-
towo, ale maluje bohatera wydatnymi konturami coraz w in-
nych sytuacyach i pozach. Osnowa Dumy databy sie ujac
w cykl obrazéw, w ktorych na pierwszym planie zawsze jest
Rzewuski w coraz innym giescie wediug wybornych szkicow
poety: | widzieliby$my na jednym obrazie, jak emir pod palma
spoczywat (cyprysy w gtebi), w drugim jak:

3/4 Z modlitwag Araba byt w gmachach Khaaba,
Odwiedzat proroka grobowce.

w trzecim, jak: na biatym konia przeleciat step Gazy, w czwar-
tym, jak: przed kosSciotem w Jerozolimie kornem bit czotem,
w piatym, jak: nocg opuszczat haremu kruzganki i zegnat sie
z kochanka, od ktérej na wiasne nieszczescie wzight sztylet
o zlotej gltowicy. Noc ksiezycowa, harem, na kruzganku Rzewu-
ski wyrywa sie z obje¢ kochanki — oto szczegéty do malo-
wania.

Na tern samem tle nocy ksiezycowej nieco nizej kresli
poeta odmienny obraz: znowu na pierwszym planie Emir jedzie
konno i marzy:

?0 Gdy ksiezyc sie wznosi na stepach czerwony,
S3 A niwa mu do stép ktania sie ziota.

W dalszym obrazie widzimy bohatera, zapatrzonego na
skaty nad ciemnym Smotryczem, a nad skatami buja orzet,
jakze tatwo ilustrowac takg strofe:

57/60 Raz starym zwyczajem pomartych juz rodzin,
Ten Emir arabski w dzien panskich urodzin,
Na sianie, za stotem, z przyjaciét swych kotem

Pctamat optatek i spozyt
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lle efektow malarskich moznaby wydoby¢ w opracowaniu
innego pomystu: N

65/68 . . . Emir w stepowe zapuszcza sie szlaki,
A za nim na koniach bunczuczne kozaki,
W czerwieni i w bieli, po stepach ptyneli,
Po smutnych kurhanach przesztosci.
Wreszcie ostatni obraz, ktéry moze pociggnaé artyste-ma-
larza:
W odludnej chacie Rzewuskiego

134/156 Spiagcego od Cara najety chiop zabit
| sztylet dziewicy do ztotej glowicy
"W pier$ nurzyt rekami drzacemi.

Wnetrze chaty, w ktérej spoczywa znuzony rycerz, nad
nim ze sztyletem pochylony morderca, na ktérego twarzy ma-
luje sie che¢ zysku i przestrach.

Poruszytem zaledwie kilka najwazniejszych pomystéw; jest
ich znacznie wiecej, a prawie wszystkie moga by¢ tematem
i szkicem do obrazu. Pod wzgledem wiec bogactwa, harmonij-
nej rozmaitosci i malowniczos$ci tresci, zogniskowanej genialnie
w osobie bohatera, przerasta Duma o Wactawie Rzewuskim
inne miodziencze utwory Stowackiego. Wobec energicznej syl-
wetki Emira, petnej zdrowia, sity i prawdy, bledng chorobliwe,
bo zatrute pesymizmem, postaci innych bohateréw z epoki mio-

dosci, chociaz ich poeta zakuwa w zelazne zbroje i stroi w zlo-
to i aksamity.

* * *

U boku tych bohaterow stawia poeta postaci kobiece,
ktérych opisom pod wzgledem zewnetrznym poswieca stosun-
kowo wiecej miejsca i zapatu. Oto lista kobiet w omawianych
utworach: nieszczesna Hanka w Dumie ukrainskiej, niestata
Zara w Szanfarym, nienazwana kochanka Solima w Arabie,
mglista dziewica arabska w Mnichu, piekna Bianka w Hugonie,
anielska Anna w Bieleckim, obtgkana Kseni i urocza Zulema
w Zmiji, tragiczna kochanka Rzewuskiego, a wreszcie fanta-
styczna Rusatka. Pomijam postaci, ktérych opisy sa zbyt po-
biezne i niedoktadne, ograniczone do ogdélnikowych wzmianek
lub opisu stroju, a zajme sie postaciami, zarysowanemi cokol-
wiek wyrazniej: Zarg kochanka Solima, Blanka, Ksenig i Ru-
satkg. Zwyczajnie trzy momenty podnosi poeta w obrazach
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kobiet: maluje wydatniejsze szczeg6ty ich zewnetrznej postaci:
rysy twarzy, oczy, wiosy, ruchy, giesty; opisuje ich stréoj i ak-
centuje wrazenie, jakie dana posta¢ wywotuje. Niekiedy te trzy
czynniki splecione sg w ten sposdb, ze tylko teoretycznie wy-
réozni¢ sie dadza.

Zacznijmy od postaci Zary w Szanfarym, ktérg tak maluje
poeta:

72/102 Widze ja: — ptynie jak postaé aniota,
Od stonica skryte musselinem lice,
Lecz z pod zastony widna biato$¢ czota
I czarnych oczu jasne btyskawice
A lekki smutek, jak ranna mgta maju,
Dtugiemi rzesy kryje blask jej oka....

W dalszym ciggu podnosi poeta w postaci Zary wrazenie
nadziemskiego zjawiska. Przy omawianiu uktadu zwrécitem uwage
na Scisty zwigzek Araba z Szanfarym. Nic wiec dziwnego, ze po-
sta¢ kochanki Solima przypomina w zupeinosci Zare, ktora
jest niejako jej pierwszg redakcyg. Réznica jest tylko w tern,
ze kochanka Solima w przeciwienstwie do smetnej Zary jest
szczeSliwa: te zmiane pociagneta za sobg odmienna rola
w akcyil-

Przypatrzmy sie z kolei postaci Blanki w Hugonie, prze-
branej za pazia.

140/145 Pazia oblicze tak piekne, czarowne,
Spojrzenie pazia tak czute, dobitne
| oczy jasne jak niebo biekitne
Cmig diugie rzesy, gdy nadto wymowne,
Wtos jego sptywa w zitociste pierscienie,
Ale na twarzy smutek, zamyslenie.

Oczy, przy¢mione diugiemi rzesami i diugie wiosy, to ulu-
bione rysy w opisach postaci kobiecych, ktérym poeta stara
sie nada¢ jak najwiecej miekkosci i delikatnosci. Stroju Blanki
nie opisuje, nadmienia tylko, ze nosita pazia szaty. O postaci
i stroju Anny byta mowa na innem miejscu.

Od powyzszych opiséw odbija obraz postaci Kseni, rzuco-
nej na tto cmentarne:

251/258 Tam biatg posta¢ storice osSwieca.
Stata na wieku spréchniatej trumny,
A wiatr jej czarne unosit wtosy
I wzruszat wianku srebrne piotuny
| r6ze wianku, I$nigce od rosy.

>). Por. Arab (122/127).
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Powyzsze szczegéty niezwykte: trumna, wiosy i wianki,

rozpuszczone na wiatr, maja na celu uwydatnienie obilgkania
Kseni.

W postaci lzy wraca poeta znowu do wyzej wskazanej
miekkosci i lekkosci rysunku. Z szczeg6lnym naciskiem podno-
si poeta wrazenie, jakie wywierata lza:

214/288 Kiedy sie potem obudzitem z mysli,
Tak bytem teskny — rozmarzony — smutny,
Jak gdybym diugo patrzat w twarz ksiezyca.
I w biatych szatach stata miedzy drzewa,
"W pét przesSwiecona blaskami zachodu,
Podobna srebrnej fontannie ogrodu,
Z ktérej wiatr mgliste warkocze odwiewa.

Zjawisko lzy dostraja poeta do tla ksiezycowego, podo-
bnie jak posta¢ Kseni dostroit do tta cmentarnego.Trudno nie-
dostrzedz odcienia niemateryalnosci w tern roztapianiu sie dzie-
wicy w blaskach s$wietlanych. W rysunku postaci lzy po $mier-
ci tgczy poeta wdziek z wyrazistoscia; szczegdlniej poza, w ja-
kiej umarta spoczywa, ryje sie w pamieci:

754/761 Na twarzy smutek i miekka omdlatosé
| przezroczysta alabastru biatos¢;
Kilka uwiedtych kwiatéw w martwej dtoni
Trzyma na piersiach, a druge dton data

Jak $piace dziecko za wezgtowie skroni,
W takiej postawie martwa, jakby spata.l)

Ten piekny i bogaty opis lzy po zgonie, z ktorego tylko
krotki wyjatek podaje, jest zapowiedzig Hatfy w Ojcu Zadzu-
mionych, podobnie jak postaé Rusatki ze Zmiji jest zwiastunka
Goplany.

Rusatka, jak nadmienitem powyzej, przypomina Rusatki
Zaleskiego i Switezianke Mickiewicza. Czerpie ona zycie z mo-
git a blaski ze zwiedtych kwiatéw, podobnie jak dziewica z Nie-
boskiej komedyi Krasinskiego.

71/74 (Hetmana) luba z mgty uwiana,
Z mgty dnieprowej, zima, drzaca.
Cho¢ mrozita mglistg dtonig,
Zapalata czarnem okiem

1) Ciag dalszy zawierajg wiersze 8)5/810.
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78/8i Uschng dzwonki na pokosach,
l.ecz z r6zami, gdy przekwitng,
Rozkwitaja w moich wtosach.
Duchem zmartych na tym Swiecie
Zyje, kwitne jak mogita.

Z rozrzutnoscig stroi poeta zjawisko w kwiaty, blaski

i barwy:
9«/100 . . . , posta¢ z mglistej chmury,

Ptomieniami malowana.
Taka piekna ponad fala,
Gdy sie o nig blask roztraca,
W po6t sie ogniem lica palg,
Wpot sie srebrzg w blask miesigca,

1i10/112 R6ze ztote wiosy wieniczg
1 kradziong z nad porog6w
Mgliste szaty ztoci tecza.

Eteryczno$¢ zjawy Rusatki, jej tworzenie sie z oblokdéw
i Swiatla, lub jej rozpltywanie w mgtach S$wietnie uwydatnia
poeta:

187/192 Lecz mgta sptywa — sptywa w chmurze.

Zabtgkanych kilka blaskéw.

I rozbite mgly zwierciadta

Wiatr przybliza.... zmniejsza... zmniejsza,
Léni Rusatka, lecz pobladta

| pobladta i smutniejsza ..

Posta¢ Rusatki maluje poeta z widocznem upodobaniem,
ukazujac ja w coraz innych mgtach i teczach. Zadziwiajgca ta-
twoséé i swoboda w kreSleniu tej postaci dowodzi, ze poeta
byt w swoim zywiole, w dziedzinie czystej fantazyi. Rusatka
jest daleko bardziej powiewna niz Switezianka, ktéra w swoich
zjawieniach przybiera ksztatty kobiety z krwi i kosci. Od Swi-
tezianki rézni sie jeszcze Rusatka tern, ze sama cierpi i jest
smutna. Ta tagodna melancholia, zaakcentowana zwt#aszcza pod
koniec powiesci kozackiej, jest wskazdwka, ze poeta w posta-
ci Rusatki chciat uosobi¢ piesn ludowg ukrainska, jak Mickie-
wicz w Piesni Wajdeloty zamkngt apoteoze piesni litewskiej.

Prawie wszystkie postaci kobiece, nieco doktadniej opi-
sane, maja dwa szczeg6ty wspélne: czarne oczy i czarne wilo-
sy, ktére poeta, zdaje sie, przejal z obrazu Ludwiki Sniadeckiej.
Sam poeta wyznaje w Godzinie mysli, ze Ludwika:

215 Czarnemi wen oez\ima patrzata i bladta.
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Charakterystyczng cecha w rysunku wiekszosci postaci
kobiecych jest pewien odcien powiewnosci, eterycznosci, pra-
wie niemateryalnosci. W tym wzgledzie wzorem dla poety
mogt by¢é z jednej strony Zaleski, z drugiej strony Marya Mal-
czewskiego, ktéra ma takag postac, jakby sie do aniotéw pra-
gneta juz dostac.

O plastycznosci tych postaci w zwykiem tego stowa zna-
czeniu trudno mowi¢, gdyz najczesciej zlewaja sie one z tiem,
raz rzucane na blaski stoneczne lub ksiezycowe, drugi raz prze-
stoniete mgtg lub muslinami. Jest to plastyka czarodziejskich
postaci basniowych, widzianych na scenie przez zastone z gazy.

Ujemna strong tych opiséw jest pewna jednostronnos¢
w rysunku tych postaci, nuzgca wyobraznie. Jednostronnos¢ ta,
bedaca wynikiem zacie$nienia sie poety do malowania jednego
typu kobiet — kochanek idealnych, jest przyczyng czestego
powtarzania sie tych samych ryséw i motywoéw.

*
*

Bardzo ciekawym typem opiséw sg obrazy przemian (me-
tamorfozy), ktérych Kkilka przyktadéw spotykamy w mitodzien-
czych utworach Stowackiego. Ptynety one z dwéch zrédet: z le-
ktury Ovidiusa i Dantego, ktérego wptywu mozna sie dopatrzy¢
w Arabie w scenie ozywiania sie umartego Solima, pijacego krew
zywej kochanki :

161/174  Potem sie zbliza i krwi krople pije,

Ciezkie rozpaczy wydajac westchnienie;

A kiedy od niej bty$nie i odzyje,

Gdy w nim juz krazg mojej krwi strumienie,

Widze z rozkoszg jak zZrédio wysycha.

On z piersi moich chwyta watte tchnienie

| sam z rozkoszag tern tchnieniem oddycha;

Na chwile moje zatrzymuje serce

1 jego serce zaczyna bi¢ z cicha;

Z oczu mi bierze po $wiatta iskierce

I jego lice tym sie ogniem pali ;

Z lic mych pozycza jasnego szkartatu

1 jego lice bierze blask korali,

Catly rozkwita podobny do kwiatu. t)
Opis ten odznacza sie nietylko doktadnoscig i wyrazistoscia, ale
takze pewnym realizmem w traktowaniu wizyi, wtasciwym Dan-

r) Sam pomyst zaczerpnat poeta z Byrona.



J02 Prof. Marek Piekarski.

temu. Na przemiany Rusatki w Zmiji zwrocitem uwage przy
omawianiu jej postaci. W Lambrze (l.) wyraznem echem meta-
morfoz Ovidiusa sa nhastepujgce wiersze :
36/45 Jak dawne Nimfy, tak dzi$ te ostrowy,
Przed tureckimi uciekajagc gwatty,
Odmienne pierwszym biorg na sie ksztatty it. d.
Metamorfoza lzy konczy sie obrazem, zadziwiajgcym potega po-
sggowej plastyki:
336/351 Podobng byta do niewiasty Lota
"W chwili, gdy tonie ostatnim u$miechem
W nieodgadniona bole$¢, w sen kamienny,
| jeszcze stucha w przeszto$¢ odwrécona...
| tak posagéw brata ksztatt niezywy,
Tak opuscita bezwtadnie ramiona,
Ze z ramion szata ptyngca do ziemi
Jakby w kamienne tamata sie sptywy.
Przemianie lzy odpowiada w Il. piesni metamorfoza Lambra,
zamknieta w nastepujgce wiersze :
27/31 Korsai-z dtugo ze $wiattem godzit rysy czota.
Twarz jego jakby z kruszcu tamata sie twardo.
Malowana naprzemian $miechem, bélem, wzgarda,
A potem sie w bezwtadng spokojnos$¢ przybrata —
Jedli twarz moze skonaé, twarz Lambra skonata.
Cytat ten moze rowniez postuzy¢ za dowdd, jak wysoki stopien
plastyki potrafi poeta nada¢ opisom juz w zaraniu swojej twor-
czosci. Opiséw dalszych przemian Lambra pod wptywem zazy-
cia napoju opiatowego nie przytaczam, ani nie omawiam, gdyz
powyzsze przykiady’ wystarcza nam najzupetniej do wysnucia
wniosku, ze Stowacki mial wybitng zdolno$¢ i wyrazng skton-
no$¢ do tego rodzaju obrazéw. Wyktad nauki Swedenborga
w Godzinie mysli jest wiasnie tannicuchem takich przemian, uje-
tych w system, tworzacy artystyczng catosé. *) Z tej to skion-
nosci, pogtebionej lekturg dziet filozoficzno-mistycznych i zata-
pianiem sie w tajnikach’ witasnego ducha, wyptynie najwyzsza

synteza i korona jego twoérczosci — Krél-Duch, ktéry zmienia
ustawicznie swojg powitoke cielesng."3
r |9

Kwestye opisow pragne zakonczy¢ obrazami zgonéw, kto-
rych zbyt duzo w miodziericzych utworach Stowackiego, by je

‘) Por. w Balladynie)przemiane)Grabca w wierzbe i w. i.
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mozna pominaé milczeniem. Smieré mimo swej powszechnosci
pozostanie na zawsze zjawiskiem niezwyklem, strasznem i ta-
jemniczem. Ta wiasnie niezwyktosé, tkwiagca w aktach $mierci,
ta tajemnicza groza pociggata wyobraznie poety. Stad w jego
utworach mnozg sie zgony, nadajac niektérym jego utworom
ceche cmentarzyska umartych. Z drugiej strony $Smier¢ jest kon-
trastem zycia, a wiadomo, jak bardzo lubowat sie poeta w kon-
trastach. Wprowadzajac jednak tyle zgonéw we formie moty-
wow artystycznych, musiat poeta dbaé¢ o jak najwiekszg ich roz-
maitosé. W tym tez wzgledzie widaé w jego utworach wysitek,
posuniety nieraz do ekscentrycznosci. Niewszystkie wypadki
Smierci opisuje szczeg6towo, nierzadko ogranicza sie tylko do
krotkich wzmianek. O Szanfarym i Arabie dowiadujemy sie tylko,
ze sg blizcy $mierci; Mnich umiera z ran, odniesionych w obro-
nie klasztoru, Runko i Hugo topig sie zrozpaczy. Trudno uwie-
rzy¢ poecie, ze Szanfary przeszyt Sudana i niewierng Zare je-
dna tylko strzala; z tego nieprawdopobienstwa wysnuwa jednak
poeta efektowne zestawienie :
215/22j Pocisk zatruty powietrze przeszywa,
Pociskiem sita kieruje piekielna ;
W zwodnicze serca swe jady wysgczyt
I w chwile lice od jadu skosciato,.,
Chcac ich roztgczyé, jam ich silniej ztgczyt.
Dwa serca jedna przeszywajac strzaty...
Solima morduje Arab w sposob skrytobojczy — we $nie, a ko-
chanka umiera z rozpaczy; przy zatrutem zrodle ginie cata ka-
rawana. Mnich zabija brata i ojca we walce; $mieré brata ujeta
w dwa plastyczne giesty :
126/128 | oba zbrojni zwarliSmy sie razem,
Jako dwa wichry wséréd piaskéw tumanu.
Upadt przeciwnik przebity zelazem.
Blanka, chcac ocali¢ Hugona, przyjmuje za niego $miertelny cios
sztyletu. Opis jej Smierci cechuje dosadna zwieztosé:
249/252 , ...Btysnagt zamach stali.
Krzyzak sie dtugo nad trupem nie bawit i t. d.
W podobny sposéb maluje nam poeta $mier¢ Sieniawskiego:
3y7/39H Biysnety szabli obrazy $wiecone
| padt starosta na twarde granity.

Prawdziwie pieknym i wzruszajgcym jest opis $mierci Anny,
ktora
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671/577 Bije we wrota coraz stabsza dionia,
Smutne sie echo o groby roztraca ;
Lecz echo coraz stabsze niosto razy,
| coraz stabsze — nikty - jako w Bogu
Tongce modty — jako $piew daleki...
Dziewica blada na kamiennym progu
Usneta — moze usneta na wieki...

W tych wierszach jest rodzaj peryfrazy, ale bardzo zre-
cznej i poetycznej: Poeta nie méwi wprost, ze Anna tracita
zwolna sity, lecz mysl te wyraza stopniowem stabnieciem sity
uderzen w drzwi kosciota. Wogole w tern bezowocnem kotata-
niu o ratunek do drzwi koscielnych tkwi tragizm, gteboko po-
myslany, podkres$lajacy delikatnie obojetnos¢ niebios na cier-
pienia nieszczesliwych.

W Zmiji ginie Hetman z Powiesci kozacpiej, zakochany
w Rusatce, rzucajac sie za nig we fale Dniepru.

214/216 Hetman kochat — ogniem ptonat;
Z progu spojrzat w Dniepru piany,
Padt do fali — i zatonat.
Oryginalny rodzaj $mierci wymys$la poeta dla dwojga dzieci,
winnych rzekomo zabicia psa i sokota :

289/302 Na progi czajka z falami leci
| juz zawista ponad urwiska,
A w czajce dwoje ptyneto dzieci!
tédka z pianami w gtazy sie wcisk»
A pod nig otchtan pieni sie, burzy.
Te dzieci potkng dnieprowe fale.
Mtodsze chwycito za kwiecie réozy,
Co sie na nagiej zwieszata skale
| padto w przepas¢ z gatagzka kwiatu.
Starsze po sosnach pnie sie na gtazy,
Napr6zno rece podaje bratu,
Styszy huk fali i obtgkane,
Majac na ustach modlitw wyrazy,
Rzuca sie z krzykiem w przepas¢ i piane.

Cata ta scena obmyslana jest nader starannie, poprzedzona
odpowiednim obrazem jako ttem. Poeta umysinie wprowadza
dwoje dzieci, zeby powiekszy¢ wrazenie kontrastem z zywiotowa
potega rzeki. Podnie$¢ nalezy, ze nawet do opisu tak strasznej
Smierci usitowal poeta wprowadzi¢ momenty poetyczne, np. cze-
pianie sie kwiatow i pograzanie sie w przepas¢ z galazkag kwiatu,
a przedewszystkiem | w . tern .;podawanju rak bratu. U kobiet
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i u dzieci wystepuja szlachetniejsze strony ludzkiej natury, ktére
poeta pesymizmem wyptoszyt z dusz swoich bohaterow.

Z przepieknym nastrojowym giestem kona Selim, zwycie-
zony przez Hetmana. Sam Hetman ginie we walce z Baszg i umiera
w obecnosci Kseni z przeklenstwem na ustach, jak przystoi po-
nurym bohaterom Stowackiego. Scene zgonu Zmiji barwi poeta
pozarem jego wiasnego zamku. Tio az nadto stosowne ! Taktu
artystycznego ze strony poety dowodzi to, ze nie kaze nam pa-
trze¢ na scene zamordowania dziecka przez wilasng matke Kse-
nig, chociaz je zapowiada, a potem moéwi 0 niem w scenie po-
grzebu Hetmana jako o fakcie dokonanym, postugujgc sie na-
stepujaca aluzya:

IV. 219/221 Widzieli wszyscy, krew byta w czarze!

I (Kseni) krew do grobu wylata ciesni,
Padta — skonata.

Chwila pogrzebu, krew, obted, sa to okolicznosci, majace na celu

powiekszenie grozy, towarzyszacej Smierci Kseni i efektowne za-
konczenie poematu.

Dramatyczng sitg odznacza sie scena stracenia Rygi :
*508/515 Jeszcze go widze, jak zastone zrywa,
Jeszcze go widze, jak pod nieba stropy
Ka rusztowaniu stangt — i smutnemi
Oczyma dawat pozegnanie ziemi,
Sitom mitodosci, marzeniom mitodosci.
W tern szczeble pekly, wymkniete z pod stopy.,.
Kie mam wyrazéw... ktéz mu nie zazdroSci
Smierci...
Jest to jeden z rzadkich obrazéw $mierci pogodnej, dostrojonej
do tta jasnego poranku. Dramatyczno$¢ opisu zwieksza wiozenie
powyzszych wierszy w usta $piewaka, ktory przedstawia prze-
dewszystkiem wrazenie tej sceny.
Ize morduje Lambto, ktéry sam diugo kona, ale nie umiera
w naszych oczach. O $mierci jego dowiadujemy sie z nastepu-
jacych dwoéch wierszy:
8'8/859 Oto na czarnej okretu banderze
Martwe korsarza spoczywaja zwtoKki.,
<O $mierci Ludwika Spitznagla dowiaduje sie poeta z listu, praw-
dziwie dramatycznie utozonego:
323/325 Tw0j przyjaciel, wystany w piramid krainy

Jako drogman poselstwa, zajechat po drodze
Do przyjaciét rodzicow domu.
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Powyzsze trzy wiersze zawierajg doskonatg ekspozycye dramatu
dwa nastepne zamykaja dalsze sceny I. aktu :
326/327 Niewinnej wesotosci diugie puscit wodze
| przy lampie wieczornej powies$ci nam prawit.

Oto osnowa Il. aktu :
328/S2U ...WidzieliSmy rankiem
Jak po jesiennym lisciu chodzit smutny, cichy,
Wreszcie dalsze wiersze zawierajg bardzo zywa akcye Ill. aktu*
ironie dramatyczng i katastrofe :
330/335 Potem konie pocztowe brzeknety przed gankiem,

Potem wielkie, strzemienne podano Kkielichy...

Zegnat sie — za tzy dawat wesote usciski

I puharem o nasze puhary uderzyt.

Odszedt. Wtem ucztujagcych strzat przerazit blizki,

Thumem b egliSmy w jego komnate... juz nie zyth

W opisach zgonéw u Stowackiego jest niemato rozmaito-

§ci i dramatycznosci; niektérym z nich towarzyszg momenty
prawdziwie poetyczne i wzruszajgce. Wielu z tych opiséw mo-
zna jednak uczyni¢ ten zarzut, ze zbyt wyraznie obliczone sa na
efekt, przedewszystkiem razi nas przesadnie wielka liczba zgo-
néw. W omawianych utworach Stowackiego ginie okoto 30-stu
0s6b dzialajacych juz z pominieciem masowych $mierci we wal-
kach i pozarach. Wszystkie te opisy majg jedna wspolng ceche*
odnoszacg sie do sposobu traktowania tego przedmiotu. ¢Miano-
wicie poeta nie opisuje samego procesu $mierci pod wzgledem
psychologiczno-fizyologicznym, tylko wymienia w zywem tem-
pie zdarzenia poprzedzajace bezposrednio akt $mierci, a nastepnie
moéwi o nim, jako o fakcie dokonanym. Widocznie kresli poeta
te sceny nie na podstawie wspomnien, odnoszacych sie do rze-
czywistych wypadkoéw $mierci, lecz czerpie pomysty z fantazyi..
Mickiewicz w V. czesci Dziadow opisuje Smier¢ fizyczng z wie-
kszym realizmem i prawda, bo prawdopodobnie opierat sie na
rzeczywistosci.

W opisach wystepujg zarbwno dodatnie jak i ujemne strony
talentu Stowackiego. Z bogatego skarbca swej fantazyi czerpie
poeta obrazy poetyckie, ksztatty, giesty, barwy, dzwieki i zapa-
chy, zna doskonale tajemnicze drogi ekspresyi, ktoremi trafia do
duszy czytelnika. Jest+niepospolitym- plastykiem, kolorystag (cho¢
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subjektywnym) i muzykiem, stwarza zaréwno osoby jak i rze-
czy przed oczyma czytelnika. Umie siegng¢ do duszy czytelnika
i wywotaé uczucie smutku, pogody, wzruszenia, rzewnosci lub
grozy, umie pchna¢ mysl w sfery zaziemskie i niemateryalne.
Prawie dla wszystkich scen stwarza odpowiednie tto, umie by¢
zwieztym i zrozumiatym, umie dramatycznymi efektami budzi¢
zaciekawienie. Dba o rozmaito$¢ tematéw, kreslac sceny oryen-
talne, obrazy nocne i ksiezycowe, wschody i zachody stonca, inne
obrazy natury, opisy dziet ludzkich, malujac postaci mezczyzn
i kobiet, przedstawiajgc bitwy i zgony.

A jednak w ujmowaniu tych tematéw i w sposobie postu-
giwania sie $rodkami ekspresyi uderza nas wyrazna jednostron-
nos$¢. W tym wzgledzie warto Stowackiego poréwnaé z Bro-
dzinskim. Twérca Wiestawa sadzit, ze tylko sceny pogodne, sie-
lankowe i tkliwe moga by¢ tematami polskiej twérczosci, Sto-
wacki za$ trzyma sie jakiej$ poetyki, wedtug ktérej przedewszyst-
kiem obrazy niezwykte i jaskrawe, lub zamglone i przyciemnione
sg godne poezyi. Ciemna noc, cisza, barwy ciemnawe, szmery
i szelesty, powiewne postaci kobiece z jednej strony, z drugiej
strony jaskrawy blask pozaru, srebrzysty ksiezyc, rzesiste Swia-
tto lamp, barwy bityszczace, wrzaski i jeki, krzykliwie ponure
postaci bohateréw i wstrzgsajace zgony — to dwa #tancuchy
czynnikéw kontrastowych, tgczacych sie dziwnie we wyobrazni
poety. Szkoda tylko, ze w tej wyobrazni panuja nieomal wyia-
cznie, przyttumiajgc gtebsze strony lub zakrywajac rozleglejsze
horyzonty $wiata i sztuki. llekro¢ poeta wyrwie sie nieco z tego
zaczarowanego kota, stwarza sceny peine prostoty prawdy i sity
np. Cerkiew wiejska, Duma o Rzewuskim, Godzina mysli. Po-
wyzsze wilasnosci talentu nie sa szkodliwe, ale ich przewaga
jest szkodliwa, bo prowadzi do jednostronnos$ci. Stad tez nieje-
den z obrazéw Stowackiego, rozwazany pojedynczo, moze bu-
dzi¢ zachwyt, ale nieprzerwany ich tancuch w osnowie utworéw
mtodzienczych nuzy i odstrecza niektére umysty. Nawet nadu-
zycie poetyzowania prowadzi do jednostronnosci, gdyz czytelnik,,
napatrzywszy sie na cudne kwiaty, na szkartaty, purpure idrogie
kamienie, oglada sie jakby z tesknotg za mniej bogatemi sza-
tami i za polami, pokrytemi krom kwiatow takze roslinami wa-
rzywnemi, trawami i zbozami. Ta sama ilo$¢ poetyzowania, roz-
dzielona scenami akcyi, peinej tezyzny, wywierataby niewatpli-
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wie wieksze wrazenie; dowodem Pan Tadeusz, gdzie Mickie-
wicz blaski stoneczne, bogate kontusze i lite pasy przeplata
obficie szarzyzng zycia codziennego.

IV. Pseudoklasyczne, romantyczne
i oryginalne pierwiastki stylu Stowackiego.

Pisa¢ stylem pseudo-klasycznym znaczy zastepowaé na-
zwy wilasciwe przedmiotow sztucznemi okresleniami, pisa¢ sty-
lem romantycznym znaczy nazywac rzeczy po imieniu. Style
$cisle zgodne z powyzszg definicyg dadza sie tylko pomyslec
teoretycznie, w rzeczywistosci nie znalezliby$émy przyktadéw na
oba rodzaje stylu, w ten sposéb pojete. Mozemy wiec powie-
dzie¢, ze styl klasyczny tylko czesciowo odpowiada pierwszej
definicyi, podobnie jak styl romantyczny tylko czesciowo zbliza
sie do drugiej.

W praktyce podziat dziet na pseudoklasyczne i romanty-
czne jest niestychanie trudny, gdyz we wielu utworach style
te tacza sie i splataja w nierozdzielng cato$¢, powtdre nie-
jednokrotnie tres¢ romantyczna ujeta jest we forme pseudo-kla-
syczng. Niestusznie wiec przyznajemy niektérym wierszom styl
romantyczny jedynie na podstawie tresci romantycznej. W ba-
daniach nad stylem poety w epoce przejsciowej nalezy zacho-
wacé jak najwiekszg ostroznos¢, tern bardziej ze pracowaé wy-
pada poniekagd po omacku, gdyz dotychczas nie nakreslono
w literaturze polskiej wyrazniejszej granicy miedzy jednym
a drugim stylem na podstawie chocby tylko ogdlniejszych do-
ciekan! W pracy wiec mojej pomijam kwestye watpliwe Ilub
drobiazgowe, zwtaszcza ze zbyt pedantyczne szukanie rdéznic
miedzy dwoma rodzajami stylow wprowadzitoby zamet do ba-
dan, juz z natury swej trudnych.

Z definicyi, przytoczonych na poczatku, wysnujemy pewne
wiasciwosci obydwu stylow. Wyrazi¢ mysl swojag za pomoca
stéw wiasciwych, potocznych, byto wedtug zapatrywan pseudo-
klasykow btedem, ktorego ile moznosci unikano zwtaszcza
w stylu podniostym, Wyrazano. wiec mysli pod ostong krotszych
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lub diuzszych zagadek, ktére rozwigzywat czytelnik, podstawia-
jac wyrazy witasciwe w miejsce sztucznych okreslen: Dwie fi-
gury poetyczne, mianowicie opisanie, czyli peryfraza i alegorya
odpowiadaty najlepiej upodobaniom pseudoklasycznym, gdyz pole-
gaty witasnie na trawestowaniu nazw i mysli. Obok tego klasycy
postugiwali sie chetnie metonimia, apostrofg, pytaniem retorycz-
nem, wykrzyknikiem, bo byly to wszystko drogi wyrazania mysli
w sposéb niezwykty, kunsztowny. Personifikacyapseudoklasyczna
ma swoj odrebny charakter i wigze sie $cisle z alegorya, ozywiajac
pojecia umystowe jak: cnote, wystepek, zawis¢, zemste, nie-
zgode, i kazac im zastepowaé¢ osoby dziatajace.

Takie uosobienia skostniate miaty warto$¢ imion witasnych,
dlatego je najczesciej pisano duzg literg. | poroéwnanie przy-
biera w stylu pseudoklasycznym pietno skostniatosci, ktére mu
nadaje przestrzeganie sakramentalnej formuty, wprowadzajgcej

te figure: podobnie jak .... tak. Metafory klasyczne sag zbyt
utarte i stojg najczesciej na ustugach personifikacyi: zotta za-
zdros$é, czarny smutek i t. p. Wreszcie wpltyw mitologii i sen-

tymentalizmu, odnoszacy sie gtéwnie do tresci, zostawia takze
Slady we formie pseudoklasycznej.

W stylu romantycznym peryfraza i alegorya zanika pra-
wie zupetnie, metonimia, apostrofa, pytanie retoryczne i wy-
krzyknik nie odgrywa zadnej roli, a personifikacya, poréwna-
nie i metafora rozkwitajg nowem zyciem, wystepujac we for-
mie Swiezej i odrodzonej. Uosobione alegorye prawdy, cnoty,
zbrodni it. p, usuwa styl romantyczny, poréwnanie wciska sie
w tres¢ rozmaitemi drogami, obchodzi sie czesto bez pedan-
tycznej symetryi i doskonatosci; to sie wzdiuza, to sie skraca,
petne rozmaitosci, w ktérej mu z czasem doréwnywa metafora.
Metafora, podobnie jak jej samodzielny odiam personifikacya,
odznacza sie nadto nowoscig i $wiezosciag. Romantyzm wiec
wyswobadza mysl z wiez6w zagadkowej i sztucznej formy i ru-
guje abstrakcye, albo w nie wlewa nowe zycie. Rewolucya
romantyczna w stylu nie konczy sie jednak na przetwo-
rzeniu starej formy, onai wprowadza nowe czynniki, ktorych
zadaniem jest przedstawié¢ rzeczywisto$¢ we formie niektama-
nej a przeciez pieknej. Opisywanie szczeg6towe zastepuje opi-
sem a raczej malowaniem, to znaczy chwytaniem przedmiotéw
z najzywszej strony i przenoszeniem ich do wyobrazni czytel-
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nika w szacie zmystowej. Ditugie opisywanie szczegétow za-
ciera wrazenie catosci, kréotki a wyrazisty rysunek szczeg6tu
utrwala obraz ogé6lny. Wywota¢ ksztalt zmystowy nazwa lub
giestem to ma by¢ zadaniem prawdziwej poezyi. Nader wazng
role w procesia uzmystawiania odgrywa w stylu romantycz-
nym barwa a obok niej dzwiek, niekiedy zapach. Pseudoklasy-
cy nie widzieli koloréw, dlatego tez $wiat ich jest bezbarwny
a wiec nieprawdziwy. Styl romantyczny wprowadzit takze inne
nowosci mniej wazne i pozyteczne i mniej trwate, z ktoérych
wymieniam z jednej strony ponury koloryt byronski, z drugiej
strony przepych oryentalny. Pod wzgledem jezykowym nawet
wyrazy trywialne zyskaty prawo obywatelstwa. Sztuczek Kkla-
sycznych mozna sie wyuczy¢ i zosta¢ poetg, nie majac talentu,
regut stylu romantycznego nie mozna sobie przyswoi¢ nauka,
gdyz ich wcale nie ma.

Pseudoklasyk idzie utartg drogg, romantyk sam sobie to-
ruje droge przez gesty las w ogo6lnie wskazanym Kkierunku;
pseudoklasyk jest mniej lub wiecej zrecznym nasladowcg, ro-
mantyk jest mniej lub wiecej utalentowanym oryginalnym twor-
cg. Powtarzam jednak raz jeszcze powyzej uczynione zastrze-
zenie, ze styl romantyczuy w literaturze polskiej nie doszedt
nigdy do takiej idealnej peini rozwoju, gdyz fala klasycyzmu
wracata kilkakrotnie w utworach romantykoéw, pozostawiajac
w nich mniej lub wiecej wyrazne $lady. Rewolucya roman-
tyczna w stylu urwata sie niejako w potowie drogi, przecieta
ustaniem opozycyi pseudoklasycznej i zagadnieniami donioslej-
szemi, narodowemi, regilijnemi, mistycznemi i t. p., dotyczgcemi
tresci a nie formy. Zreszta romantycy nie mogli sobie uswiado-
mié¢, czy w swoich dazeniach doszli do ostatniej konsekwencyi,
gdyz teoretyka stylu miedzy nimi nie byto.

Wiele z powyzszych twierdzen popre w dalszym ciggu
dowodami, czerpanymi z utworéw Stowackiego. W tej czesci
pracy naszkicuje Zwiezle stosunek Stowackiego do stylu kla-
sycznego i romantycznego w omowionych utworach miodzien-
czych. Stowacki byt w czesci pseudoklasykiem, w czesci ro-
mantykiem, nadto wprowadzit do swego stylu pewne nowosci
na wiasng reke. Uzasadnie to na podstawie tekstu jego utwo-
row, majac zawsze na oku pdwyzej wytuszczone uwagi ogdlne.
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Przedewszystkiem Stowacki ukrywa bardzo chetnie na-
zwy i mysli pod ostong peryfrazy: Ze zncznej liczby przykta-
déw wybieram tylko kilka wybitniejszych:

W Hugonie: 153 Czys jest brat rycerz chrze$cijanskiej wiary (Krzyzak).
W Mnichu: 31 Scigatem w piaskach z ptécien miasta bledne (karawany).
W Bieleckim: 310 On sie urodzit w Kzymie Oceanu (w Wenecyi).
W Arabie: 6 W kotczanie $mierci ukryte nasiona (strzaty).
W Odzie do wolnoéci: Na Albionu ostrowie (w Anglii).
W Lambrze (l.) 85 Nalewa mokke w tono réz z Japonu (w czary).
S8 Nap6j z makowej toczony rosliny (opium).
Il. 157 (Czara) niepetna z ro$lin wyttoczonej $liny (opium).

Niekiedy peryfrazy tacza sie w tancuchy i kompleksy np.

W Zmiji (V.)
331/333 A delfin ztoty obrzucat wiankiem
Krysztat, co daje mite ochiody,
A Swiatta ptong pod szkiami wody.
W Lambrze (l.)
72/77 Gdzie wielkie kotty wraca zrédet wode
Leja w kanaty ztotym dziwotworem;
Ta z kiebem pary wytryska w fontanny
I wieczng walke z zimng siostrg toczy;
Opryska warem, parg ja omroczy.
Wprzéd nim zezwoli i$¢ do wspdblnej wanny.

W powyzszych wierszach poeta tak nieszczes$liwie ukryt
tre$¢ istotng za peryfrazami, ze czytelnik bez jakiego$ klucza
nie moze jej doktadnie zrozumie¢. W Godzinie mysli:

206/210 Wiec (Spitznagiel) pojechat do wielkiej na pétnoc stolicy,
Gdzie diugo patrzat w koran, zwierciadto kalifow:
Albo samotny stuchat wiekéw tajemnicy,
Wymoéwionej niepewng twarza hieroglifow.
Po trzech latach nauki, miat wzig¢ kij pielgrzyma.

Poeta w powyzszy sztuczny sposéb wyraza nastepujaca
mysl: Szpitznagiel w Petersburgu uczyt sie jezyka arabskiego
i tureckiego, a potem miat wyjecha¢ w podroz.

W miodzienczych utworach spotykamy takze alegorye, ale
daleko rzadziej, niz opisanie. Nastepujgce wiersze, wyjete ze
wstepu do Bieleckiego, a odnoszgce sie do snu poety o West-
minsterze, majg znaczenie alegoryczne.

25/26 .o Przebiegatem chmurny
Ow patac zmartych z uczuciem przestrachu;

Bo ja sam bytem jak umarty w gmachu,
A oni zyli.
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Wyktad przytoczonej alegoryi jest nastepujagcy: Umarli i po-
chowani w Westminsterze poeci 2zyjg zyciem stawy, a poeta
w tym wzgledzie jest martwy. | w nieco dalszych wierszach
tkwi alegorya, ktorej znaczenie sprobuje wytozy¢:

39/42 1 czuje rozkosz, gdy moj cien znikomy
Grobowi gmachu nie dopusci cienia.
Szaleni! dazy¢ pod s'wigtyni stropy,
Nie majac w duszy wracego ptomienia.

Znowu aluzya do witasnej osoby. Poeta czuje sie szcze-
Sliwy, ilekro¢ stawg swojg przyémi innych, dazacych do stawy,
a zwlaszcza tych, ktérzy ,nie maja w duszy wracego plomie-
nia“. W ogéle caly ustep o Westminsterze uwazam za rodzaj
alegoryi, okres$lajacej stosunek Stowackiego do innych poetow.

Bardziej pseudoklasyczny charakter majg alegorye, wypet-
niajagce Ode do wolnosci, bo sie tacza z apostrofg i wykrzykni-
kami.

*'/10 Witaj, wolnos$ci aniele,
Nad martwym wzniesiony $wiatem!
Oto w ojczyzny kosciele
Ottarze wienczone kwiatem
I wonne ptong kadzidta i t. d.

Przedstawi¢ alegorycznie wolnosci w postaci aniota, a dla
kontrastu wprowadzi¢ ducha niewoli — to doskonaly przyktad
maniery pseudoklasycznej:

Oto obraz kontrastowy do powyzszego:
A tam juz w cieniu wiek6w za nami sie chowa
Duch niewoli i dumng stopa depcze trony.
Zgina sie pod ciezarem skrwawionej korony,
Méwi — ale niezrozumiate z ust wychodzg stowa.
Na metonimie spotykamy bardzo mato przykitadéw. Ten rodzaj
metonimii uwazam za pseudoklasyczny, w ktérym poeta uo-
sabia witasnosci oso6b lub rzeczy (potega krdla potezny krol)
albo postuguje sie peryfrazg. Przykiadu na pierwsza odmiane
metonimii  nie spotkatem, drugg popieram nastepujacym
zwrotem, wyjetym ze Zmiji (lll, 55.): Wina w weneckim krysz-
tale. Ten zwrot mozna uwaza¢ za peryfraze lub za metonimie,
ktorej niektére gatunki sg odiamem opisania.
Apostrofg postuguje sie poeta nierzadko: W Dumie ukra-
inskiej przemawia kilkakrotnie do Runka i Hanki:
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1 Czemu$ smutny Runko miody?
20 Czemu$ smutna Hanko mitoda?
56/58 Hanko! storice szcze$cia znika
I na niebie i w twej duszy i t. d.
W 1ll. sonecie poeta zwraca sie z przemowg do wiasnej
duszy i do witasnego serca:
1 Duszo! spij duszo moja, co$ cierpiata tyle.
5 Spij serce, juz dla ciebie znikly szczescia chwile.
Oda do wolnosci i Hymn zaczynajg sie apostrofami: pierw-
sza do aniota wolnosci, drugi do Bogarodzicy.
Apostrofa do Paryza przechodzi w dantejska inwektywe:
10/18 Nowa Sodomo! pos$réd twych kamieni
Mnozy sie zbrodnia bezwstydna widomie
I kiedy$ na cie spadnie deszcz ptomieni i t. d.
W powiesciach poetycznych spotykamy mniej przykiadow
na apstrofe: Arab przemawia Kkilka razy do swojego wielbtgda:
100 Dalej,wielbtadzie! po co zwalniasz kroku
221 Stdj! st6j wielbtadzie, zakonczytem droge.
Opis polowania na sumaka w Zmiji (l.) zaczyna poeta
apostrofa:
86 Ty spisz, sumaku! ty spisz, sumaku!
W 1Il. piesn wplata poeta apostrofe do Wron, wiozong

w usta odptywajacych kozakéw:
23/31 Leccie z nami, morskie wrony, i t. d.

Piesn I. Lambra zaczyna sie apostrofa:

1 halo biekitna kotysz t6dke Greka i t. d.

Z apostrofg tgczg sie pokrewienstwem formalnem wykrzy-
kniki i pytania retoryczne, ktérych réwniez nie brak w po-
ezyi Stowackiego.

W Hugonie: 230 Lecz przebdg! zadrzat .. ..

W Hymnie: 36 Do broni bracia! do broni!

W Pies$ni legionu litewskiego:

1 Litwa zyje! Litwa zyje!
12 Jezus, Marya! naprz6d! hop! hop! hop! urra!
15/16 Legiony! Legiony!
Na Ru$! na Ru$! dalej! dalej!

W Dumie ukrainskiej pytania retoryczne we formie apo-
strofy powtarzajg sie kilkakrotnie. W Odzie do wolnosci czy-
tamy takie zwroty:

40 Rromwel — ktéz nie zna Kromwela?
il Wiec storice juz w wolnosci krajach nie zachodzi?
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W Paryzu:
7/8 A tam, ozy zadto oélinione jadem?
Czy stohca promien? czy spisa rycerza? i t. d.
Wysoko strzela blaskiem oztocona wieza.

W Hugonie (357) :
126 Jakiz to rycerz w te pore przybywa ?
W Janie Bieleckim wyraza poeta podziw pytaniami retorycznemi:

285/288 Jak cudny obraz oczom sie¢ odkrywa!
Czy Zygmunt z grobu wstaje, tron zasiada ? i t. d.

Nieconizej pytaniem przygotowuje czytelnika nanieszczescie
297/298 ...Ale gdziez jest Bona ?
Moze trucizne podaje Barbarze ?
W Zmiji (I1l.) ujmuje poeta w pytania scene wzniecenia po-
zaru (175/717).

Do powyzszych figur, ulubionych pseudoklasykom, dota-
czy¢ nalezy niektére poréwnania, metafory i uosobienia, majace
mniej lub wiecej wyrazny odcien pseudoklasyczny. jako typowy
przyktad poréwnania przytaczam pierwszg zwrotke wierszyka
do Ludwika Spitznagla, krory zawiera nadto apostrofe j antyteze:

I/t Ludwiku! jak dwie gwiazdy podobne na niebie,
Wiecznie nieznana sita oddala od siebie,
Tak i my na tej Swiata rozlegtej przestrzeni,
Cho¢ myslg, sercem blizcy — losem rozigczeni.
Podobne potaczenia apostrofy z poréwnaniem zawiera Duma

ukrainska np.:
171/173 Teraz zbladty twoje lica,
Tak jak blednie twarz ksiezyca,
Gdy spotka storice na niebie.

Klasycyzmem traci sztuczne i nieudale poréwnanie ducha nie-
woli, niezrozumiatego w czasach wolnosci, z obeliskiem, przy-
wiezionym do Rzymu, gdzie jego napis jest zagadka. Poréwnanie
to wypetnia Il. ustep Ody do wolnosci. Ten typ poréwnan kon-
wencyonalno-klasycznych urywa sie mniej wiecej z rokiem 1830,
pozniejsze porOwnania odznaczajg sig¢ Swiezoscig i oryginalno-
$cig, jak tego dowodzi obfity zbiér przyktadéw, przytoczonych
w ustepie: Kontrast i paralelizm.
Metafora splata sie z apostrofa w niektérych wierszach
Dumy ukrainskiej np.:
55/56 Hanko ! stohce szczescia znika
I na niebie i w twej duszy...
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inne metafory konwencyonalne i zuzyte :
Czoto komtura okryto sie chmurg (Hugo 185),
Na skrzydtach wiatrow (Mnich 276),

we wierszu Do Skibickiego:
8/6 Gdzie pyt tronéw nie spada jako proch wulkanu
I nie pokrywa grodéw — ani grom tronowy
Szuka pomiedzy ttumem wyzszej nad ttlum gtowy.
Cala retoryczng sztucznos$é ostatniego cytatu zrozumie czytajacy,
gdy sie dokiadniej zastanowi nad jego budowag: Tron pordéw-
nany jest z wulkanem; tylko na drodze zawitej przenos$ni z tronu
moze sie wydobywaé pyt, ktéry nalezy ttdmaczyé alegorycznie
jako tyranskie rzady; grom tronowy jest przenos$nig dosy¢ zro-
zumiatg, z chwilg jednak, kiedy grom szuka gtowy, przenosnia
zmienia sie w skostnialg personifikacye pseudoklasyczng. Na-
stepne dwa wiersze zawierajg metafore, ktorej podstawag jest
niejasna peryfraza :
7/8  Dopoki Swiatow nowych ludzie nie przeczuli,
Mysl nie $miata biedz skrajem przewrdconej kuli.
Metafory: $nieg kwiat&w (Lambro 1. 15), las kolumn (tamze II.
221) i t. p. znane byty klasykom.
Kazdy pseudoklasyk podpisatby sie chetnie pod takiemi
uosobieniami:
W Bieleckim : 189 .zemsta pos$piech radzi...
W Zmiji Il : 91/92... ze strzelnic galery
Wyglada blask spizu, gdzie drzemie grom bitwy.
W Paryzu: /3 Patrz! przy zachodzie, jak z Sekwany tona
Powstaja gmachy potamanym skiadem.
Jak jedne drugim wchodzg na ramiona...
Ostatni cytat jest ciekawy zestawieniem pseudoklasycznej per-
sonifikacyi z romantycznem os$wietleniem promieniami zachodza-
cego stonca.
Do mitologii siega Stowacki bardzo rzadko:

W Paryzu : 79/80 Stoja posagi (gdzie ptynie Sekwana)
Jakby sie w Styksu todzi zatrzymali...

Wprowadzenie Kkilku reminiscencyi mitologicznych do Lambra
ttomaczy sie tematem greckim (l. 18/21, 203/204).

Natomiast gust sielankowo-sentymentalny zostawit wyraz-
niejsze $lady w miodzieniczej poezyi Stowackiego. Takie zwroty
jak: Zwarzyla jesienn kwiaty nad brzegiem strumyka, dab kora-

8
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lowy, nim zefir zawianie (Sonet Il.) przypominajg wiersze Krtia-
Zznina i Karpinskiego. Obraz sielankowego pogrzebu, najniesz-
czesliwiej wprowadzony do Ody do wolnosci, jest rowniez echem
poezyi czutostkowej. W rownie nieszczesliwej chwili przypo-
mniatl sobie poeta konwencyonalng tkliwosé i poetycznosé
w Bieleckim. Anna w momencie nader tragiczcnem na zwiloki
zmartego meza ,kwiaty rzucita wonnemi“ (550); tym pomystem
sielankowo-dekoracyjnym ostabia poeta znacznie wstrzasajgce
wrazenie, jakie wywiera rola Anny w zakonczeniu poematu. Do
grzebania grobu powinna byta przystgpi¢ w milczeniu bez
tych czutostkowych stéw:

551/552 Luby nie zasniesz na rozstajnej drodze,
Sama w S$wieconej pochowam cie ziemi,

*
*

Pierwiastki stylu romantycznego przewazajg jednak stanow-
czo nad pseudoklasycznymi w miodziericzej tworczosci Stowac-
kiego. Sa cate ustepy, bardzo liczne, w ktoérych poeta wyraza
swoje mysli bezposrednio, nie postugujac sie ani peryfrazg, ani
alegorya, ani $rodkami retorycznymi. Niektére utwory w calej
swej osnowie utrzymane sg w jednolitym stylu romantycznym,
np. Duma o Wactawie Rzewuskim. Przejawy stylu pseudokla-
sycznego wystepujg czesto we formie ztagodzonej, dostosowa-
nej cokolwiek do romatycznego tta. Wiekszo$¢ poréwnan, prze-
nosni i uosobien ma wyrazny charakter romantyczny. W tyin
wzgledzie powotuje sie na szczegotowy przeglad tych obrazow
podany w rozdziele: Kontrast i paralelizm, w tern miejscu pra-
gne zwroci¢ uwage na Scisty zwigzek przewaznej ilosci przyto-
czonych tam przykiadéw ze stylem romantycznym. Poréwna-
niom Stowackiego nadaje ceche romantyczng przedewszystkiem
ich nader swobodna budowa, w ktérej poeta nie przestrzega
zbyt pedantycznej symetryi pseudoklasycznej, wymagajacej 43-
czenia dwoch cztonéw odpowiednich spojnikami: podobnie jak...
tak. Budowe te cechuje nadto wielka lekko$¢, a niekiedy zwie-
ztos¢ i sita.W stylu zjawiajg sie czesto niespodzianie bez szumnych
zapowiedzi, nieraz wyjasniajg jeden wyraz, jeden szczeg6t i spet-
niwszy zrecznie role uzmystawiania poje¢, usuwajg sie w giab,
nie zwracajac zbytnio na siebie uwagi i nie zastaniajgc sobg
mysli gtéwnych. U pseudoklasykéw piekne poréwnanie byito
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nieraz celem, u Stowackiego nawet najcelniejsze poréwnania sa
tylko $rodkami uwypuklenia inysli. Pseudoklasycy nie znali
ani tak wielkiej rozmaitosci porownan, ani nie umieli w nie
tchnac¢ tej Swiezosci i nowosci, w jaka je wyposazat Stowacki.

W metaforze podnie$¢ nalezy jako cechy romantycznego
stylu wyrazng daznos$¢ do zastepowania abstrakcyi obrazami
konkretnymi, wymiane wrazenn wzrokowych i stuchowych, a prze-
dewszystkiem $wiezo$¢ i zywos¢ w przeciwienstwie do skostnia-
tosci pseudoklasycznej.

Te uosobienia uwazamy za romantyczne, w ktérych nie ma
S§ladu alegorycznej martwoty, ktére zyjg zyciem prawdziwem,
wyposazone w uczucia, wole i ruchy. Odswiezy¢ stare elementy
taczeniem ich w nowe, oryginalne kombinacye to droga, ktorg
poeta przechodzi od stylu pseudoklasycznego do romantycznego.
Wiekszos¢ personifikacyi Stowackiego, jak to podniostem w ich
przegladzie, odznacza sie temi zaletami.

Mowigc o opisach, podkreslitem znaczenie Stowackiego
jako plastyka-kolorysty i muzyka w poezyi. Szczeg6towe opisy-
wanie zjawia sie w jego stylu sporadycznie tylko jako zabytek
stylu pseudoklasycznego, najczesciej zwiezty rysunek szczeg6tow
zmienia opisy w malowidia, w ktérych czytelnik chwyta plasty-
czng catos$¢, nie zakrytg drobnostkowem uwydatnianiem czgstek
sktadowych. Ksztattem, barwg i tonem w opisach postuguje sie
poeta w ulubionym swoim zakresie z wszechmocg prawdziwego
geniuszu, kresleniem giestéw umie wywotaé¢ wspaniate efekty
plastyczne. W tym wiec wzgledzie jest Stowacki wybitnym ro-
mantykiem, $wiadomym cennych arkanéw nowej sztuki.

* . *

Jako poeta romantyczny ulegat Stowacki wpitywom innych
romantykow: Zaleskiego, Goszczynskiego, Malczewskiego, poe-
téw francuskich gtéwnie Wiktora Hugo *), a przedewszystkiem
Byrona i Mickiewicza. Wptyw Byrona odnosi sie gtdwnie do
formy, szczegétdéw obrazowania byronowskiego nie przenosit
Stowacki do swoich utwordéw, nasladujac tylko w ogdélnym ko-
lorycie ponurym tworce korsarza. Zawito$¢ w ukiadzie i tajem-

') Niektére pomysty kolorystyczne i niektére poréwnania, metafory
i uosobienia przypominaja cokolwiek styl Wiktora Hugo.
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niczo$¢, odnoszaca sie do postaci bohateréw, nie zostawita na
szczes$cie zadnych $ladow w stylu, ktéry jest jasny, przejrzysty,
trafny i Scisty, gdyz Stowacki umie ujg¢ mysl w najwitasciwsze
wyrazy. Sporadyczne zawitosci stylistyczne potozy¢ nalezy na
karb peryfrazy pseudoklasycznej. Uzywanie wyrazéw: ciemny,
posepny, blady, tajemniczy, gorzki, $miech rozpaczy, jakby wy-
jetych ze stownika Byrona, taczy sie z powyzej oméwiong skion-
noscia do wprowadzania barw ciemnych i dzwiekéw niewyra-
znych i nadaje stylowi miejscami koloryt ponury, nie ostabiajac
jednak jego jasnosci np. w Mnichu :

1/2 W samotnej celi w Sinaju klastorze

Czekam posepny, az wiek mo6j przeminie.

26 Brat jeden konat posepny i blady..

Wptywu Byrona mozna sie tatwo dopatrzy¢ w niektorych
pomystach ogdlniejszych, ktére jednak Stowacki opracowuje sa-
modzielnie i oryginalnie w szczego6tach. NajczesSciej wrazenie
0g6lne podobienstwa dwadch scen nie da sie utrzymaé przy szcze-
gotowem poréwnaniu tekstdw. Spowiedz Mnicha przypomina
spowiedz Giaura, ale Giaur i Mnich spowiadajg sie odmiennym
stylem, uzywaja odmiennych obrazéw i zwrotéw, jednemu i dru-
giemu w majaczeniach zjawia sie kochanka, ale kazdy z nich
widzi ja inaczej i maluje swojg wizye odmiennie pod wzgledem
stylistycznym.

Pomysty szczegotowe, przejete z dziet Byrona, spotykamy
tylko sporadycznie w utworach Stowackiego; ich podobienstwo
wynika raczej z pokrewienstwa tematdéw, niz z wyraznego na-
Sladownictwa. Np. we wstepie do Giaura, zawierajacym opis
Grecyi, czytamy takie wiersze :

(Greku ) przypomnij, nazwij tych opok wyzyny.

Zatoke wyspy — wyspy Salaminy !*)
Podobnie we wstepie do Lambra, poswieconym réwniez opisowi
Grecyi, uosabia poeta fale i kaze jej w ten sposéb przemawiac:
T o ja nositam floty
Na moictt skrzydtach az pod Salamine;

Obaj poeci odwotujg sie na ten sam wypadek dziejowy,
ale kazdy na swodj sposéb pod wzgledem formy.

1) Ttébmaczenie Mickiewicza.
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Byron wprowadza kilkakrotnie oryentalny obraz stowika
zakochanego w ro6zy; Stowacki wprowadzit ten pomyst do
Szanfarego z Narzeczonej z Abydos i trzymat sie go w niekto-
rych szczzegoétach: U Byrona réza kwitnie na grobie Zulejki, u Sto-
wackiego na grobie Zary, u obu poetéw kwiat ten ma odcien
grobowej tajemniczosci, w obu utworach rola stowika jest ne-
gatywna. Ale i do tego pomystu wprowadzit Stowacki wiek-
szo$¢ szczegb6tébw oryginalnychl).

Ogotem wpltyw Byrona na Stowackiego koriczy sie na tre-
$ci, a we forme nie siega gtebiej poza ogolny koloryt ponury.
Byron tkwi znacznie giebiej w pseudoklasycyzmie niz Stowacki.
Dowodem odpornosci polskiego poety wobec stylu Byrona
jest prawie zupeine zaniechanie alegorycznej personifikacyi
zemsty, mestwa i t. p., ktérej naduzywa twdérca Lary.

Na wpltyw Mickiewicza na tres¢ i uklad miodzienczych
utwordow Stowackiego zwracalem uwage w poprzednich roz-
dziatach niniejszego studyum, doktadniejsze wiadomosci w tym
wzgledzie zawierajg rozprawy Mateckiego, Tretiaka i inne; mo-
jem zadaniem jest okresli¢, w jakim stopniu wplyw tworcy
Wallenroda odbit sie na stylu miodzienczych utworéw Stowac-
kiego. Wptywu tego nie nalezy réwniez przeceniaé¢, gdyz odno-
si on sie w formie zaledwie do kilku szczegétow pokrewnych
podrzednego znaczenia. Mozna przypuszczaé, ze Mickiewicz
wpiynat ogdlnie na kolorystyke u twércy Lambra, ale trudno
to przypuszczenie uzasadnié¢ szczegétowemi zestawieniami, zwia-
szcza ze Stowacki jest kolorysta odrebnym i indywidualnym,
Mickiewicz wiecej przedmiotowym. W zakresie poréwnan, prze-
nos$ni i uosobien jest Stowacki zupelnie niezalezny od Mickie-
wicza, réwniez w opisach ma swoje odrebne wtasciwosci iupo-
dobania, na ktore zwrdcitem uwage na innem miejscu. W obra-
zach oryentalnych jednego i drugiego moznaby sie dopatrzyé
tylko bardzo ogé6lnego podobienstwa pod wzgledem stylistycz-
nym, zwilaszcza ze Mickiewicz akcentuje gtéwnie ogrom, prze-
pych (sonety krymskie) i tryumfalng swobode (Farys) w gorach
i na stepach, a Stowacki podresla miekkos¢, wdziek i smutek,
wiejacy od stepow.

U Por. Stowacki: Szanfary wiersz 287/310; Byron: Narzeczona
z Abyilos, ustep XVIII.
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Dla przyktadu przytaczam z dziet obu poetéw wiersze,
w ktorych podobienstwo jest najbardziej uderzajace.

W Grazynie:

388/392 . . . U syna Kiejstuta
W patacu Swiezsza murawa i kwiecie,
Takim podioga kobiercem osuta,
Takie po $cianach rozwiste bisiory,
Z lisciem ze srebra i kwieciem ze ziota ; *)

W Hugonie:

105/108 Stokro¢ weselsze sg Maltborga gmachy,
Niz te posepne Kiejstuta komnaty;
Ani je srebrne rozjasniaja blachy,
Ani kobiercow ztoca jasne szaty.

Chociaz Mickiewicz akcentuje przepych a Stowacki braki,
to przeciez podobienstwo jest widoczne. Stowacki zdawat so-
bie sprawe z tego podobienstwa w drobnych szczegétach
i mogtby byt je tatwo usung¢, ale nie uczynit tego, gdyz czut,
ze to nie przynosi ujmy oryginalnosci jego stylu. Inne przy-
kiady:

W Grazynie:

59/62 Co za dziw? péinoc, jesienig noc dtuga,
Za c6z dotychczas w Litawora wiezy
Lampa jak gwiazdka miedzy kratag mruga?

W Hugonie:

J22/125 Cho¢ noc gteboka, cho¢ w tak péznej chwili,
Jeszcze sie lampa w ciemnym gmachu pali ;
I dwaj rycerze czuwajg na sah,
Dwaj, ktoérzy wczora] jeszcze z Prus przybyli.

We Farysie.

71/94 Wtenczas obtok zachodni wyrwat sie z pod stonica,
Gonit mnie biatem skrzydiem po biekitnym sklepie,
On w niebie za takiego chcial uchodzi¢ gonca,
Jakim ja bytem na stepie! i t. d.
W  Mnichu.

299/301 Ach szybkie! szybkie odbytem dzi§ lowy;
Ledwo wieczorem chmura ta nadptynie,
Ktéram dzi§ rano wyscignagt na wchodzie.

Podobnych analogii znajdzie sie jeszcze Kkilka, ale znika-
ja one w nieskonczonym ‘tancuchu pomystéw oryginalnych
autora Zmiji. Statego typu obrazowania, przejetego z dziedziny

) Cytuje wedtug dziet A. M. wyd. Tow. lit.
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formy Mickiewicza, nie ma wecale w stylu Stowackiego, a wiec
nie moze by¢ mowy o nasladownictwie w tym wzgledzie.
Tern mniej mozna moéwi¢ o nasladowaniu stylu Malczew-
skiego, Zaleskiego i Goszczynhskiego ze strony autora Zmiji, cho-
ciaz znalaztyby sie podobieristwa w szczegétach. Ponurg tezyzne
Byrona, spizowg moc formy Mickiewicza, melancholie Mal-
czewskiego, $piewnos¢ i lotnos¢ stylu Zaleskiego i krwawa groze
poezyi Goszczynskiego przetopit Stowacki na styl wiasny, zupet-
nie oryginalny, w ktérym zadnego z powyzszych pierwiastkow
nie mozria oddzieli¢ od innych, bo sie splotty w cato$¢ nierozer-
walng z indywidualnie odrebnemi witasciwosciami stylistycznemi
tworcy Lambra. Styl Stowackiego nie jest suma wptywow, lecz ich
synteza, a w syntezie nad sktadnikami panuje geniusz poety, ktéry
je wchtania i przetwarza, wzbogacajgc je nieprzebranymi zaso-

bami swej duszy.
* * *

W poszukiwaniach za nowos$cig zwrdécili  sie romantycy
nawschéd, skad czerpali peing dionigtematy i obrazy. W styl
wiec wszedt nowy pierwiastek, zwany oryentalizmein. Dla Sto-
wackiego przewodnikami w tym Kkierunku byli Byron i Mic-
kiewicz. Byron poznat wschod w swoich podrézach, Mic-
kiewicz byt na Krymie, Stowacki czerpat tematy oryentaine
z drugiej reki, albo czesciej z witasnej fantazyi. Takich oryen-
talistow, ktorzy nigdy wschodu nie widzieli, byto niemato wsréd
romantykow francuskich i niemieckich. W stylu odnosi sie
oryentalizm do czerpania obrazéw z natury oryentalnej i scen
z zycia wschodniego, a szczego6lnie do bogactwa i $miatosci
obrazowania. Wyrazny koloryt oryentalny maja trzy powiesci
mitodziencze Stowackiego: Szanfary, Arab, Mnich.

W Szanfarym na czoto obrazowania wysuwaja sie para-
bole wschodnie. Jak wyzej nadmienitem, parabole sktadajg sie
z dwoch obrazéow rownolegtych, szczeg6towo rozwinigtych.
W pierwszym poeta przytacza jakis fakt, w drugim czerpie
z niego drogg porOwnan i zestawien uwagi i przestrogi.

Perta, w ktéra stroi sie dziewica, jest owocem cierpien
Slimaka; ale dziewice lubig sie stroi¢ w inne perty:

81/84 Sa to tzy, ktoére leje nieszczesliwy,
Gdy sercem w sercu dziewicy utonie,
I tak silnemi zwigzany ogniwy,
Nim zerwie tancuch, wprzéd dusze wyzionie.
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jak widzimy, Szanfary zamyka w parabole pesymistyczny
poglad na zycie. Ten rodzaj obrazowania w Arabie odznacza
sie symetryag i spokojem pod wzgledem formy, =z ktérg kioci
sie tres¢ petna goryczy i niepokoju. Tym sSrodkiem poetyckim
wiada Stowacki z wielkg zrecznoscigag w samem zaraniu SsSwo-
jej tworczosci; jego parabolom moznaby jedynie zarzuci¢ pe-
wng rozwlektos¢. Znacznie wiecej zwieztosci ma nastepujaca
parabola w Mnichu:
lit/161 Motyl nie strojny w zloto ni w lazury,
l.edwo z jedwabnej dzi$ zmartwychwstat truny
I znéw tak blisko pogrzebu $wiecznika
Skrzydta czerniejg jak zmartych catuny
I ma na skrzyditach pisany gniew Bozy,
Co mu tak ciezy, ze je w ogniu pali .. ..
Tak dziki Arab. gdy sie los rozsrozy,
W dzien jest spokojny i zattumi jeki;
Lecz gdy noc ciemne przywdzieje zastony,
Léni przed nim jasno$¢ samobdjczej stali.
W obrazie motyla poeta nader zrecznie wyzyskat rzekome
czy rzeczywiste podania ludowe o arabskich napisach na skrzy-

diach motyli.

W Mnichu i Arabie mamy kilka poréwnan, zaczerpnietych
ze Wschodu, nie odznaczajgcych sie jednak wielkim przepy-
chem ani $miatoscia.

W Mnichu:

31 Mys$l moja wyschta jak Zrdédto stepowe,
Ja sam jak palma usycham i wiedne.
W Arabie:
I/Z Kleka moj wielbtad jak Iman ubogi,
Co sie w modlitwie odwraca do wschodu.
Do poréwnan nalezy zaliczyé niektdre zreczne zestawienia

np. konia z chmura, lub ze strusiem:
W Mnichu takie zestawienie urasta w hyperbole;
299/301 Ach szybkie! szybkie odbytem dzi$ towy ;
Ledwo wieczorem chmura tu nadptynie,
Ktéram dzi§ rano wys$cignat na wschodzie.

W  Arabie:
113/118 Kiedy za strusiem na piaski zagnany,
Bystrego konia puscitem w zawody;
Leciat i parskat i biatemi piany
Srebrzyt skrwawiony munsztuk i wedzidia.
Stru$ nie mégt skrzydet rozwingé $cigany,
A kon mdj leciat, jak gdyby miat skrzydta.
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Najwiekszem bogactwem odznacza sie diugi opis nocy’
oryentalnej w Szanfarym: w opisie tym #aczy poeta wdziek
z pewng omdlatoscig wschodu.

167/200 Czyste tzy noca lejg sie na ziemig;
Jak peina réza, tak w petni rozwity
Fingari niebios przebiega biekity.
Dusza i oko w zachwyceniu ginie,
Widzac szczyt nieba gwiazdami zasiany . . .

Spiewa dla rézy stowik zakochany,

Bo zakochany nie zna, co sen cichy;
Tam znéw w murawie blyszczg tulipany
| petne rosy schylajgc kielichy,

Ptaczg, bo nazbyt fzami obcigzone i t d.

Piekny opis raju omoéwitem w ustepie: Poetyzowanie i nastroj.

W innych opisach daleko mniej bogactwa i pieknosci, oto
np. w Mnichu ogdlnikowy obraz zjawiska, zwanego fata morgana;

244/247 Pamietasz skwarow stepowych igrzysko,

Te cudne, btedne pustyni obrazy,
Ktérych cien mity podréznego neci,
A gdy sie zblizy, we mgtach sie rozptywa.
Obraz oazy w Arabie odznacza sie plastyczng zwieztoscia:

1197121 ...miedzy dzikie pustyn gtazy,

Jakby czarowne raju malowidia,
Kwieciem btysnety zielone obrazy.

Przytoczone wyijatki daja nam przyblizony obraz kolorytu
oryentalnego u Stowackiego. Jest on dosy¢ powierzchowny, gdyz
opiera sie na kilku parabolach i opisach, dotyka zaledwie po-
rownan, a nie uwzglednia prawie zupelnie innych sposobow
obrazowania wschodniego np. $miatych przenosni i wybujatej
hyperboli. Niektére wyrazy powszechnie znane jak Fingari (ksie-
zyc), roza, stowik, step, karawana, palma, oaza, zrédto, wielbtad,
kon. raj stanowig elementy najwazniejszych kombinacyi tego
obrazowania, ktére nie osiega nigdy tego stopnia przepychu, jaki
cechuje styl Mickiewicza np. w sonecie: Aluszta w dzien. Ze-
wnetrzny blask, gorzki smutek, czasami omdlaty wdziek to wady
lub zalety tego rodzaju obrazowania w poezyi Stowackiego.

Do cech oryginalnych stylu, nie wigzacych sie z romanty-
zmem, lecz wiasciwych jedynie Stowackiemu, naleza dwie wia-
s§ciwosci, oméwione powyzej w osobnym rozdziele: Poetyzowa-
nie i nastroj. Te dwie cechy wciskajg sie do stylu wszelkiemi
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drogami, gtdwnie do obrazéw i opiséw i nadajg poezyi Stowac-
kiego odcien wyjatkowosci i niezwyktosci, ktérg powieksza je-
szcze skionno$¢ do wprowadzania pomystéw wyszukanych, dzi-
wnych lub zgrzytiiwych.

Na tern miejscu, gdzie jest mowa o oryginalnych i odre-
bnych cechach stylu Stowackiego, godzi sie wspomnie¢ o tern,
ze Stowacki jest niedoscignionym mistrzem w malowaniu stanow
poétjawy, snéw i majaczen. Wizye wprowadzit do poezyi roman-
tyzm, ale Stowacki roézni sie w tym wzgledzie od innych ro-
mantykow tym rysem, ze zjaw gorgczkowej wyobrazni nie wpro-
wadza do akcyi jako odrehnych oséb, lecz wyktada niemi stany
duchowe bohatera. W marzeniach gorgczkowych Mnicha i w ma-
jaczeniach Lambra nie idzie mu o zaznaczenie zwiazku S$wiata
zmystowego z swiatem duchéw jak Mickiewiczowi w romanty-
cznosci, lecz o skreslenie ciekawych i przer6znych asocyacyi
wyobrazen w chwili, kiedy fantazya nie krepowana jest rozu-
mem. Poeta przestrzega czytelnika, ze to sa mary wyobrazni,
ale maluje je plastycznymi $rodkami tak, ze mamy je przed
oczyma, jakbysmy brali udziat w marzeniach goraczkowych.
W tern wiasnie tkwi oryginalnos¢ Stowackiego, odbijajgca sie
i w stylu, mianowicie w obrazowaniu i opisach w dotyczacych
ustepach. W marzeniach gorgczkowych Mnicha zjawia sie cien
Dziewicy arabskiej, ktéra przemawia don w te stowa:

233/285 Zniknetam niegdy$ jak senne marzenie,

A obraz drzacy i zbladty powrécit
Do twojej mysli, gdy masz zawrze¢ oczy,
Aby cie znowu do snu ukotysat... i t. d.

Wiec na pograniczu snu i jawy unosi sie widmo ukocha-
nej, ktéra przemawia jezykiem sobie wiasciwym, a przeciez dla
nas zrozumiatym. Poeta wkitada w usta eterycznego zjawiska
stowa jakby wyjete z rajskiego stownika, splecione harmonijnym
rytmem we wiersze niepospolitej pieknosci. Cien Dziewicy arab-
skiej uosabia wszystkie wspomnienia, necgce Araba i wszyst-
kie jego marzenia o raju.

W marzeniach Lambra zwracam uwage na ustep, w ktorym
poeta przedstawia dwa szeregi duchow w ukiadzie poziomym;
odpowiadaja one dwom pionowym kolumnom istot we wy-
ktadzie teoryi Swedenborga w Godzinie mysli. Caty ten obraz
wizyi odznacza sie niezwyktg plastyka, nie tracgc nic na swej
eterycznos$ci i nieuchwytnosci.
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We wyobrazni Lambra (11):

1777178 ...JJak weza kawaly
Rozciete widma jednem zyciem drgaty.

208/218 Rod sklepieniem schylone duchéw karyatydy,
Dwubarwnym S$wiatta uwiane promieniem,
Zblizka ogromne, jak ciemni szatani,
Biegt}' w dwie strony oddaleniem mniejsze
| coraz dalsze — i coraz $wietniejsze,
Jak magliste gwiazdy niknety w otchtani.

Obraz ten ma niepospolita warto$¢ plastyczng ; wizya du-
chow, uwydatnionych w pozie karyatyd, schylonych pod cieza-
rem sklepienia gmachu, utrwala sie silnie we wyobrazni czytel-
nika; podziwia¢ nalezy daleko posunietg dbatos¢ o perspektywe
malarska w rysunku, ktérego najdalsze kontury zlewajg sie z nie-
skonczonoscia. To oparcie o nieskoriczonos$¢ przypomina chara-

kter halucynacyjny opisu, ktory poeta po mistrzowsku oddaje
w dalszych wierszach:

214/z18 A Lambro nie $miat tchng¢é — bo choé¢ wyniosta

Byta duchami otoczona sala,

Lecz taka lekka, ze powietrza fala,

W otchtan cztowieka tchnieniem potrgcona,

Mozeby duchéw kolumny rozniosta.
Plastyka i eterycznos$¢, ogrom i lekko$¢ godza sie cudownie
o obrazach wizyi u Stowackiego. Ta drogocenna zaleta geniuszu
poety przetrwa do ostatka twodrczosci i stopi sie z pierwiast-
kami muzycznymi w nie$miertelng harmonie w Krélu Duchu.

Powtarzam zwiezle najwazniejsze uwagi, poparte przykia-

dami w niniejszym rozdziele: W stylu Stowackiego sa wyrazne
S§lady maniery pseudoklasycznej, ktére jednak ustepujg stanow-
czo przewadze cech romantycznych. Jako poeta romantyczny jest
Stowacki tworca oryginalnym, cho¢ styl jego jest syntezg pier-
wiastkow indywidualnych (oryginalno$¢ w obrazowaniu i opisach
poetyzowanie, nastroj, wyjatkowos$é, harmonia plastyki z ete-
rycznoscig) i bardzo nieuchwytnych i ogoélnikowych wptywow
obcych (posepny koloryt, melancholia, groza). Na zakonczenie
pragne jeszcze zwroci¢ uwage, w jaki sposéb poeta kombinuje
rozne elementy: We wizyi, petnej plastyki i barwy, stajg przed
Lambrem postaci dwdch aniotéw: zemsty i zarazy (I1l., 300/421).
Nalezy podkresli¢ charakter romantyczny a wiec oryginalny tego
obrazu. W usta kazdego z aniotow wklada poeta hymn, ktory
ma wszelkie cechy poezyi pseudoklasycznej. Aniotowie, ktdrzy
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w obrazie byli zywemi wizyami, zamieniajg sie w hymnach
w martwe abstrakcye; w ich piesniach niema wzniostosci ani
potegi hymnu, a jest natomiast sztuczna i zimna retorycznos$¢
alegoryi. Ciekawsze jeszcze to, ze w te tres¢ klasyczno-alego-
ryczng wplott poeta romantyczne pierwiastki: zemste, zaraze,
uciete gtéwy, patrzace zywemi oczyma, trupy zalegajgce ulice
i t. p. Ten przyktad, wybrany z wielu, upowaznia nas do wnio-
sku, ze pierwiastki pseudoklasyczne nie weszty w synteze z ory-
ginalnemi cechami jak np. we wierszu: Do Lelewela Mickiewi-
cza, lecz stanowity odrebny arsenat, w ktérym poeta szukat po-
mocy, gdy brakio natchnienia.

Rozwdj tworczosci Stowackiego da sie przedstawi¢ w li-
nii falistej: goéra fali to postep, doét fali to krok wstecz-wysitek.
Dziarski cho¢ smutny ton Dumy ukrainskiej obniza sie w ckli-
wy, mdly i blady styl sonetow i wiersza do Ludwika Szpitz-
nagla; kréciutki wierszyk Matka do syna wyréznia sie prostotg
i szczeroscig, Piosnka dziewczyny kozackiej poprawng budowg
stroficzng. Szanfary przewyzsza pézniej napisanego Hugona bo-
gactwem obrazowania i wogole zaletami stylu, ktéry w Mnichu
a szczeg6lnie w Janie Bieleckim posiada juz do$¢ wybitne ce-
chy oryginalnosci i sity. W Arabie przesadny pesymizm w tre-
§ci idzie w parze z sztucznoscig formy, chociaz w niektorych
ustepach i obrazach trafia poeta w ton prawdziwie poetyczny.
W poezyach ulotnych, stworzonych w okresie powstania listo-
padowego, zatamuje sie gwaltownie styl Stowackiego, traci
pietno zywosci i swobody, a przybiera cechy martwej i skost-
niatej sztucznosci pseudoklasycznej. Po napisaniu Zmiji, roman-
su poetycznego, razgcego wadliwym ukiadem, ale przewyzsza-
jacego wszystkie dawniejsze utwory rozmaitoscig i bogactwem
obrazowania i kolorystyki, powstaja wiersze: Paryz i Do Mi-
chata Rola Skibickiego, w ktérych poeta wraca do maniery
pseudodkiasycznej. Lambro, .Duma o Wactawie Rzewuskim i Go-
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dzina mysli, to trzy coraz wyzsze stopnie w rozwoju iormy.
W Lambrze obok ustepéw, psutych reminiscencyami pseudo-
klasycznemi lub byroriskiemi, wystepujg epizody i obrazy, wy-
r6zniajace sie stylem, petnym $wiezosci i Swietnosci. Ale do-
piero w Dumie o Rzewuskim i w Godzinie mysli osiagnagt po-
eta petng harmonie w #gczeniu réznych czynnikéw 1 Srodkow
stylistycznyyh. W tych utworach znika zupetnie niepewnos$¢
i wahanie sie we wyborze wiersza i strofy, jednolito$¢ idzie
w parze z wytworng prostotg, styl staje sie w catej peini ory-
ginalnym, wybitnym i mistrzowskim.

To, co sie powiedzialo o tworczosci miodzieniczej wogodle,
da sie takze odnies¢ do pojedynczych utworéw, w ktérych
spotykamy niemato nieréwnosci stylistycznych. W Zmiji np. po
scenie polowania na sumaka i Powiesci kozackiej, obniza sie

stopniowo warto$¢ formy: wypadki nabierajg coraz wiekszej

doniostosci, styl natomiast mimo widocznego wysitku nie wzno-
si sie do coraz wyzszego poziomu tresci, lecz zalamuje sie juz
to w ponurg nastrojowo$¢ byronska, juz to w retorycznosc
pseudokiasyczng. Podobne wznoszenie i obnizanie sie stylu da-

toby sie stwierdzi¢ w kilku innych miodziehczych

utworach
Stowackiego.

Z pewnych ujemnych stron w zakresie stylu wyswoba-
dza sie stopniowo poeta, niektore jednak jeszcze diugo bedg
szkodzi¢ jego formie. Ukltad zawity i niejednolity wypacza nie-
kiedy najlepsze pomysty i motywy. Dbatos¢ o poprawnosé
i poetycznos$é stylu posuwa poeta tak daleko, ze w obrazowa-
niu odrzuca wszystko, co mu sie wydaje zwykie i pospolite,
natomiast uwzglednia chetnie pomysty wyjgtkowe i wyszukane.
W ten spos6b uszczupla sie zasob Srodkéw twdrczych i wy-
twarzg sie pewna jednostronno$¢ formy, ktora sie przejawia
w naduzyciu ulubionych wyrazéw, zwrotéw, obrazéw i jaskra-
wych lub dziwacznych typéw w kolorystyce i opisach.

Ujemne strony jednak znikajg wobec niepospolitych zalet
stylu Stowackiego Technike wersyfikacyjng opanowal poeta
juz w zaraniu swojej tworczosci; w tym wzgledzie nie ma dla
niego najmniejszych trudnosci, wiersz gnie sie, skraca lub
wzdtuza w takt najdelikatniejszych odcieni mysli. Poeta stara
sie 0o dobor dzwiekow harmonijnych, rytm wyposaza we wy-
bitne zalety muzyczne i onomatopeitp™ ™ . tN-TYTUT
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Pisze jezykiem nawskrés$ poetycznym, lekkim i wytwornym,
a rownoczednie poprawnym, jasnym, Scistym i zwieztym. W sty-
lu tkwiag obfite skarby pieknosci i oryginalnosci. Poetyzowanie
przestania zewnetrzng strone rzeczy czarodziejskim obtokiem
teczowym, nastréj zas, cho¢ jeszcze niegteboki, pozwala nam
przeczuwaé¢ nieuchwytng giab zjawisk, ukazujac nam przynaj-
mniej na chwile ich zaswiatowe oblicze. Zacie$niwszy sie do-
browolnie do tego, co niezwykte, niepospolite, wyjgtkowe lub
egzotyczne, dazy w tym ulubionym zakresie do jak najwiekszej
rozmaitosci i Swietnosci. Ta sktonnos$¢ do réznicowania prze-
jawia sie raz we formie kontrastu, gdy poeta tgczy przeciwien-
stwa, drugi raz we formie paralelizmu, gdy poeta tworzy obra-
zy odpowiednie i harmonijne. Ze sklonnosci do dwojenia tj.
do wprowadzania zjawisk parami ptynie nieprzebrane bogactwo
metafor, personifikacyi, a przedewszystkiem poréwnan, swiezych
i oryginalnych a nierzadko $wietnych.

Opisy odgrywajg wybitng role w poezyi Stowackiego.
taczy w nich poeta ksztalt, giest, barwe i dzwiek we wspania-
te catosci ptastyczne, budowane z wysokiem poczuciem arty-
stycznem. Twodrca Kroéla-Ducha jest kolorystg subjektywnym
i kolorystg dekoratorem, bo przedstawia rzeczy w takich bar-
wach, jakie najlepiej odpowiadajg celom ekspresyi tworczej,
nie troszczac sie czesto o ich zgodno$¢ z rzeczywistoscia.
Barwy ciemnawe ukladajg sie z btyszczacemi w kontrasty, kto-
rym w sferze wrazen stuchowych odpowiadajg zestawienia
szmerow i szelestow z krzykami i wrzaskami. Wyrazne upodo-
banie w powyzszych kategoryach barw i dzwiekoéw, nadto lu-
bowanie sie we woniach ostrych i przenikliwych wptywa na
uwydatnienie odcienia wyjatkowosci w stylu.

Reminisceneye pseudoklasyczne wciskajg sie w ramy stylu
romantycznego, ale rola ich nie jest wybitna; pseudoklasykiem —
nasladowca Stowacki by¢é nie mogt gdyz w duszy jego tkwity
nieprzebrane skarby indywidualnosci i oryginalnosci, ktorych
wyzwolenie mogty obce wptywy chwilowo opdézni¢ ale nie
unicestwic.
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