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Palimpsesty postzaleznosciowe jako narzedzie
komparatystyczne

Pojecie palimpsestu na dobre zadomowilo sie w stow-
niku wspoélczesnej humanistyki: ,palimpsestowa tozsa-
mosé™, ,Gombrowicz palimpsestowy”?, palimpsesto-
wos¢ jako ,forma uczestnictwa w kulturze” czy ,Berlin
jako palimpsest™, to tylko niektére sformulowania,
w ktdrych termin ten pojawia sie w znaczeniu figura-
tywnym. W tym sensie kategoria palimpsestu jest uzy-
wana do okreslenia zjawiska kumulowania sie tekstow

1 Z.Bauman, Ponowoczesnosc jako Zrodto cierpien, Sic!, Warszawa 2000,
S. 49-50.

2 M. Bielecki, Gombrowicz palimpsestowy, ,Teksty Drugie” 2005, nr 3.

3 P.Kowalski, Encyklopedia i palimpsest, w: Poszukiwanie sensow. Lekcja

z czytania kultury, red. P. Kowalski, Z. Libera, Wydawnictwo U}, Kra-
kow 2006.

4 A. Huyssen, Po wojnie. Berlin jako palimpsest, w: Pamig¢ zbiorowa
i kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-
-Wolska, Universitas, Krakow 2009.
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i dziatan w sferze kultury, prowadzacego do powstawania nowych znaczen
w wyniku nakladania sie kolejnych warstw. W badaniach literaturoznaw-
czych znaczenie figuratywne palimpsestu zostalo rozpowszechnione za
sprawg eseju Gérarda Genette’a z 1982 roku, ujmujgcym literature jako bez-
graniczng przestrzen, w obrebie ktorej teksty wchodzg ze soba w zlozone re-
lacje, polegajace na nasladownictwie i na roznych stopniach przetworzenia
modelu tekstualnego®.

W odréznieniu od koncepcji Genette’a moje rozumienie palimpsestu po-
zostaje w $cistym zwigzku z antropologizujgcym czytaniem tekstu literackie-
go. Bede sie odwolywaé do metodologii wypracowanych przez polskich bada-
czy zgrupowanych wokd! Centrum Badania Dyskursow Postzaleznosciowych.
Od ponad dekady pracuja oni nad polskim specyficznym doswiadczeniem
postkolonialnosci, ktére zostalo ujete za pomocg kategorii postzaleznosci,
definiowanej jako scheda po dlugotrwalym zdominowaniu, obejmujacym
okres zabordw, okupacji hitlerowskiej oraz PRL. Bedaca wynikiem transferu
metodologicznego i konceptualnego studiéw postkolonialnych do badania
zjawisk kulturowych krajéw postkomunistycznych, kategoria ta rozumiana
jestjako $lad w tozsamosci, ujawniajacy sie na przyktad jako poczucie gorszo-
$cilub szczegolna kondycja relacyjna, gdy postrzega sie siebie zawsze w relacji
do innego. W tym sensie studia postzalezno$ciowe zajmujg sie przejawami
zmagania z peryferyjnoscia i $wiadomoscia wyalienowania wobec Zachodu,
traktowanego jako kolebka nowoczesno$ci. Postzaleznos¢ jest jednoczesnie
rodzajem tekstualizmu, polegajacym na przepisywaniu sytuacji zdominowa-
nia juz po jej ustaniu. I tu wlasnie dostrzegam miejsce na czytanie tekstow
literackich jako palimpsestéw, lecz juz nie jak u Genette’a jako przejawu zdol-
nosci literatury do samorddztwa, lecz jako efektu historycznego i spotecznego
nasycenia tekstu. W moich rozwazaniach bede wiec doszukiwa¢ sie w wybra-
nych tekstach literackich sladow narracji zakotwiczonych w czasie zaleznosci,
rozpatrywanej w kategoriach dominacji lub emancypacji. W tekstach tych
palimpsestowos¢ przejawia sie w szczegélnej postzaleznosciowej temporal-
nosci narracji — problematycznej, ,dziurawej” i afektywnej® — przywolujacej
dziedzictwo czasu zaleznosci, skumulowane w dlugim trwaniu i wchodzace
w rézne konfiguracje z narracjg terazniejszosci.

5 G.Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Seuil, Paris 1982.

6 H. Gosk, Postzaleznosciowe cechy czasu postzaleznosci. Przypadek wspdtczesnej prozy polskiej,
w: Historie, spoteczenstwa, przestrzenie dialogu. Studia postzaleznosciowe w perspektywie po-
réwnawczej, red. H. Gosk, D. Kotodziejczyk, Universitas, Krakdw 2014.
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Powyzsze odwolanie do eseju Genette’a nie jest powodowane wylacznie
poszukiwaniem punktu odniesienia przy okazji definiowania kluczowego
dla moich rozwazan pojecia palimpsestu. Chodzi mi rdwniez o usytuowanie
moich rozwazan wobec tradycji komparatystyki literackiej zorientowanej
na centrum, jaka niewatpliwie reprezentuje francuski badacz. Nie ma wat-
pliwosci, ze od kilku dekad komparatystyka, z charakterystyczng dla siebie
(niekiedy samobdjczg) zdolnoscig do autorefleksji, nie ustaje w wysitkach
poszukiwania paradygmatu zrywajacego z tadem europocentrycznym. Moja
propozycja badan poréwnawczych, wywiedziona z polskich studiéw post-
zaleznos$ciowych, stanowi probe pominiecia centrum i przekazania impul-
su badawczego z peryferii do... peryferii’. Tak wiec wykorzystam kategorie
postzaleznosci, wypracowang do badania kultury krajéw Europy Srodko-
wo-Wschodniej, do analizy literatury polskiej, hiszpanskiej i katalonskiej.
Przedmiotem analizy zamierzam uczyni¢ cztery teksty narracyjne opubliko-
wane po roku 1989 w Polsce i po 1975 w Hiszpanii w celu zidentyfikowania
palimpsestowych postzaleznosciowych strategii dyskursywnych. Beda to My
zdes’ emigranty Manueli Gretkowskiej (1991), Aboslutna amnezja Izabeli Filipiak
(1995), El cuarto de atrds Carmen Martin Gaite (1978) i Una primavera per a Do-
menico Guarini Carme Riery (1981).

Aby uzasadni¢ komparatystyczny eksperyment, ktdry chciatabym za-
proponowac, przypomne, ze zardwno studia postkolonialne, jak i studia
postzaleznosciowe zostaly pomyslane i wypracowane jako kategorie poréw-
nawcze. Przypadek Hiszpanii zacheca do zastosowania kategorii postzalez-
nosci z kilku powoddow. Historyk Santos Julia zwraca uwage, ze od XIX wieku
refleksje historiograficzng i filozoficzng tego kraju ksztaltowato przekonanie
o cywilizacyjnej gorszosci i peryferyjnosci®. Konstruowanie historii Hisz-
paniijako rezerwuaru niedostatkéw w relacji z europejska nowoczesnoscig
uwidacznia sie szczegélnie w pierwszym trzydziestoleciu XX wieku, u au-
toréw tak waznych jak Joaquin Costa® czy José Ortega y Gasset™. Jednak
najistotniejszym argumentem przemawiajgcym na rzecz proponowanej
tu perspektywy jest szczegdlny charakter trwajacej niemal cztery dekady

7 Zob.A.F.Kola, Migedzy komparatystykg literackgq a literaturg $wiatowg, ,Teksty Drugie” 2014, nr 4.

8 S.Julia, Anomalia, dolory fracaso de Espaiia, Gabinete del Rector de la Universidad de Castilla-la
Mancha, Ciudad Real 1997.

9 J.Costa, Quiénes deben gobernar después de la catdstrofe, w: Antologia de la Literatura Espafiola
delsiglo XX, red. A. Ramoneda, SGEL, Madrid 1996, s. 79-80.

10 J.Ortegay Gasset, Asamblea para el progreso de las ciencias, ,El Imparcial” 10 sierpnia 1908, s. 3.

%7



148

tekStyDRUGIE2024/l SZYMBORSKA | GLOWINSKI - REDAKCYJNIE

dyktatury wojskowej. Historycy tacy jak Michael Richards i Paul Preston
otwarcie rozpatruja frankizm jako ,site kolonizujaca”™. W swojej biografii
Caudilla Paul Preston™ podkresla rowniez znaczenie doswiadczen generala
Franco zdobytych w afrykanskich koloniach i przeniesionych po wojnie
domowej do polityki wewnetrznej Hiszpanii®. Represyjne i kolonialne stra-
tegie byly uzywane w stosunku do przeciwnikéw ideologicznych przez caly
okres trwania dyktatury, w szczegdlnosci za$ wobec kultur minoryzowanych,
do ktérych nalezy kultura kataloniska, reprezentowana przez debiutujg-
cg w latach siedemdziesigtych XX wieku powiesciopisarke Carme Riere.
Cho¢ niewatpliwie literatura powstajaca w jezyku kataloriskim ma odrebng
historie i wlasne cechy dystynktywne, w mojej analizie bede rozpatrywac
powies¢ tej autorki na tle dwudziestowiecznej historii i kultury Hiszpanii.
Uznaje bowiem frankizm za doswiadczenie zasadnicze dla uchwycenia po-
stzaleznosciowego substratu hiszpanskich i katalonskich tekstow literackich
publikowanych po 1975 roku.

I jeszcze jedno doprecyzowanie metodologiczne, dotyczace wyboru tek-
stow autorstwa kobiet. Faktem bezsprzecznym jest, ze na okres hiszpanskiej
i polskiej transformacji przypada wyraznie ozywione dzialanie ruchéw fe-
ministycznych, polaczone z bardziej znaczaca niz w przeszlosci obecnoscig
kobiet w przestrzeni publicznej i kulturowej. Kwestia emancypacji, nieroze-
rwalnie zwigzana z poszukiwaniem przez kobiety wlasnego jezyka, stanowi
wazny kontekst dla booméw ich twdrczosci w Polsce i Hiszpanii po demokra-
tycznych przetomach. W narracjach autorstwa kobiet postzaleznos¢ skupia
sie jak w soczewce. Trzeba przy tym pamietad, ze polski i hiszpanski patriar-
chalizm sg inaczej zakotwiczone w swych kulturach. Z perspektywy postza-
leznosciowej zasadnicza roznica polega na tym, ze w Hiszpanii tradycyjny
model meskiej dominacji w zyciu spolecznym zostal przez autorytarne rzady
okresu dyktatury utrwalony, natomiast w Polsce jego gtéwnym nosnikiem
byla narodowa narracja wolnosciowa, opozycyjna wobec PRL. Komunizm za$
nie tylko nie rozwiazal kwestii kobiecej — cho¢ emancypacja kobiet znalazta

11 M. Richardson, Un tiempo de silencio. La guerra civil y la cultura de la represién en la Espaiia de
Franco, 1936-1945, Critica, Barcelona 1999, s. 50.

12 P.Preston, Franco. Caudillo de Esparia, Debols!llo, Barcelona 2011, s. 76.

13 Zob. A. Ktosiniska-Nachin, Panoptyzm jako wyznacznik dyskursu postzaleznosciowego. Proba
transferu wtdrnego, ,Teksty Drugie” 2021, nr 6; A. Ktosifiska-Nachin, Pogtosy. Polska i hiszpariska
proza potransformacyjna z perspektywy postzaleznosciowej, Wydawnictwo Ut, £6dZ 2022
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sie na sztandarach partii marksistowskich — lecz ja skutecznie wyciszyl™,
kompromitujgc projekt réwnosci plei. Majac na uwadze te uwarunkowania,
bede czyta¢ wymienione powyzej teksty jako odpowiedzi na sytuacje zdomi-
nowania, a perspektywe postzalezno$ciowa traktowac jako komplementarng
w stosunku do tych ujeé z kregu feminizmu, ktére przejawiajg szczegdlng
wrazliwo$¢ wobec szeroko pojetego kontekstu kulturowego™.

Kobiety odpisuja z peryferii

Dyslokacje

Proponuje okre$li¢ mianem dyslokacji postzalezno$ciowej strategie nar-
racyjne polegajace na ulokowaniu postaci na styku dwdch przestrzeni tek-
stualnych, z ktérych jedna nosi slady historii lokalnej, naznaczonej sytuacja
zdominowania, druga zas jest przestrzenia rozumiang jaka kultura uniwersal-
na's. W kontekscie literatury postkolonialnej o dyslokacjach méwig autorzy
klasycznego studium pt. Impire Writes Back, w ktorym zjawisko to, rozumiane
jako dialektyka miejsca wynikajaca z dryfowania podmiotu miedzy metro-
polig a peryferiami, stanowi jeden z istotnych wyznacznikéw tekstu postko-
lonialnego®. W narracjach, ktére poddam analizie, podmiot podejmuje probe
wymyslenia nowej opowiesci tozsamosciowej z dala od swojej lokalnosci,
ktdra przeswituje przez jego opowiesé, odsylajac do czasu zaleznosci. Z taka
sytuacja mamy do czynienia w My zdes’emigranty Manueli Gretkowskiej (1991)
i Una primavera per a Domenico Guarini Carme Riery (1980)™.

14 S.Penn, Sekret,Solidarnosci”. Kobiety, ktére pokonaty komunizm w Polsce, przet. M. Antosiewicz,
W.A.B., Warszawa 2014, S. 53.

15 Czytanie palimpsestowe jest jedng ze strategii interpretacyjnych kulturowej krytyki femi-
nistycznej: E. Showalter, Feminist Criticism in the Wilderness, w: Feminist Criticism. Essays on
Women, Literature and Theory, red. E. Showalter. Virago Press, London 1986. Wérdd badaczy
dyskurséw postzaleznosciowych nalezy wymieni¢ Hanne Gosk (np. Wychodzenie z ,cienia im-
perium”. Wgtki postzaleznosciowe w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Universitas, Krakow 2015).

16 Zob. A.Ktosinska-Nachin, Dyslokacja postzaleznosciowa.,My zdes’emigranty”Manueli Gretkow-
skiej i,Una primavera per a Domenico Guarini” Carme Riery, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2022, nr 65 (2).

17 B.Ashcroft, G. Griffiths, H. Tiffin, Empire Writes Back: Theory and Practice in Post-Colonial Litera-
tures, Routledge, London—New York 1989, s. 8-11.

18 Chod tekst Gretkowskiej jest pozniejszy niz powiesc Riery, decyduje sie dokona¢ jego analizy
w pierwszej kolejno$ci z uwagi na to, ze postzalezno$c¢ zostata pomyslana jako kategoria stuza-
ca rozumieniu kultury krajéw postkomunistycznych.
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Na poziomie ogdlnym powies¢ Gretkowskiej sytuuje sie w orbicie badan
nad postzalezno$cia przez ulokowanie emigracyjnego watku w Paryzu, ewo-
kujacego tradycje Wielkiej Emigracji i towarzyszaca jej eksplozje romantycz-
nej poezji wieszczéw. Nieheroiczna i czesto trywialna opowies$é bohaterki
Gretkowskiej jest kontrapunktyczna wobec historii wspélnotowej, ktdra nie
tylko stanowi szeroki kontekst dla autobiografii gtéwnej postaci, lecz jest
réwniez obecna na poziomie szczegdtowym i narzuca tekstowi specyficzny
rytm. Dzieje sie tak dzieki formie dziennika, okreslajacej rame chronologicz-
ng relacjonowanych wydarzen. Pierwsze wpisy w diariuszu dotyczg jesieni
izimy 1988 oraz wiosny 1989 roku; nastepne — maja, wrzeénia i pazdziernika
1989 roku, po czym notatki narratorki opatrzone sg datami dziennymi, z ktd-
rych ostatnia to 22 lipca 1990 roku. Nietrudno dostrzec, ze czytelnik pary-
skiej historii bohaterki zostaje skonfrontowany ze szczegélng chronologia.
Okres, ktérego dotyczy opowiesé, przypada na czas polskiej transformacji,
z wszystkimi jej istotnymi etapami: odbywajacymi sie od drugiej potowy
wrzes$nia 1988 roku spotkaniami w Magdalence, obradami Okraglego Stotu,
toczgcymi sie od lutego do kwietnia 1989 roku, wyborami z czerwca tegoz
roku oraz poczatkiem planu Balcerowicza w 1990 roku. Dziennik narratorki
nawigzuje do tych wydarzen w paradoksalny sposéb. Polega on na przy-
wolaniu okreslonych dat — na przyklad wiosna 1989 — i zapelnieniu tego
czasu wydarzeniami, ktore nie maja zadnego zwigzku z rozgrywajacymi sie
w Polsce wydarzeniami o duzej doniostosci historycznej. Tak dzieje sie przy
okazji wpisu wlasnie z wiosny 1989 roku: ,Najciekawsze w telewizji francu-
skiej sg reklamy, a wlasciwie zgadywanie, co jest reklamowane”. Cho¢ nie
ma watpliwosci co do tego, ze obrady Okraglego Stolu byly relacjonowane
w zachodnich mediach ze szczegdlna uwaga, uwage narratorki przyciagaja
jedynie ,tadne i kolorowe” ogloszenia reklamowe. Z kolei miedzy majem
a wrze$niem 1989 roku nie znajdziemy zadnego wpisu, cho¢ juz kolejne lato
zrelacjonowane zostalo z zaskakujacg szczegdlowoscia. Ta znaczaca dziura
chronologiczna pozwala narratorce pomina¢ milczeniem wybory z czerwca
1989 roku. Opisana tu strategia sugeruje, ze paryska autobiografia z My zdes’
emigranty konstruuje sie poza wspdélnotows historig i narracjg. W gruncie
rzeczy jednak ujawnia, ze nowa tozsamos¢ jest z nimi sprzezona w nieroze-
rwalnym uscisku.

Réwnolegle ze zrywaniem z polskoscig — rozumiang jako narracja na-
znaczona historig walki przeciwko zalezno$ci — w My zdes’ emigranty toczy

19 M. Gretkowska, My zdes’emigranty, W.A.B., Warszawa, 2003, s. 22.
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sie proces o wektorze przeciwnym, zmierzajacy do wlaczenia tworzacej sie
autobiografii w obreb innej kultury, ktérej emblematyczng postacia jest
Maria Magdalena. Motyw intrygujacy narratorke to przemiana biblijnej po-
staci®; studiujgc zawilosci historii Swietej grzesznicy, bohaterka mierzy sie
z pismami gnostykow, ewangelistow i wspolczesnych badaczy, a wszystko
to pod opiekuficzym okiem francuskiego profesora na wydziale antropologii
paryskiej uczelni. Posta¢ Gretkowskiej, podazajgc $ladami Marii Magdaleny,
podejmuje probe przejscia od jednej tozsamosci do drugiej, a zawieszona
w tek$cie dialektyka miejsca jest odbiciem tego doswiadczenia. Bohaterka
spisuje nowg autobiografie, aby wlaczy¢ sie w uniwersalny bieg historii
i czerpa¢ pelnymi gar$ciami z jej rozleglych zasobow tekstualnych. Do-
Swiadczenie to nosi znamiona rytualtu inicjacyjnego, z jego kolejnymi eta-
pami, takimi jak egzaminy wstepne na uczelnie, rozmowa z promotorem,
zbieranie materialow i ostateczna akceptacja rozprawy przez francuskiego
profesora. Jednocze$nie przypomina ono sytuacje podmiotu wywodzgcego
sie z kraju postkolonialnego w takim sensie, ze PRL zostaje przedstawiona
jako historia niemozliwa do kontynuowania, jakby zablokowana?": ,Byl
to po prostu kolejny rok w PRL i stwierdzitam, ze nastepny rok w kraju
bylby nie do zniesienia”?. Paryz natomiast uosabia zachodni $wiat, w ktd-
rym — zgodnie z glo$ng diagnozg Francisa Fukuyamy z 1989 roku — histo-
ria sie skonczyla i nie zmierza juz ku kolejnemu, bardziej doskonalemu
stadium: ,Francuzi jedza, pija i myslg jedynie o jedzeniu i piciu. Zadnych
problemow”?%,

Na poziomie estetycznym taka konceptualizacja nowej tozsamosci otwie-
ra droge do postmodernistycznych strategii dyskursywnych. Formula ta nie
wyczerpuje jednak znaczen tekstu Gretkowskiej, jesli nie wezmie sie pod
uwage jej implikacji postzaleznosciowych. Pod powierzchnig trywialnej kon-
wencji narracyjnej toczy sie bowiem opowies$¢ o podwdjnym skolonizowaniu
podmiotu wywodzacego sie z Europy Srodkowej, zakleszczonego miedzy

20 Tamze,s. 63.

21 Zob.A.Memmi: ,the most serious blow suffered by the colonized is being removed from histo-
ry"; cyt. za: G.M. Gugelberger Postcolonial Studies, w: Contemporary Literary and Cultural The-
ory: The Hopkins Guide, red. M. Groden, M. Kreiswirth, I. Szeman, The Johns Hopkins University
Press, Baltimore 2012, s. 384.

22 M. Gretkowska My zdes’emigranty, s. 5.

23 Tamze,s. 23.
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Wschodem a Zachodem?. Palimpsestowos¢ My zdes’ emigranty ma geneze
bezsprzecznie postzaleznosciows.

W Una primavera per a Domenico Guarini Carme Riery® — podobnie jak w My
zdes’emigranty — mamy do czynienia z postmodernistyczng mozaika, ktéra po-
zostaje niezrozumiala, jesli sie z niej usunie kontekst historyczny frankizmu.
Akcja kataloniskiej powiesci dzieje sie w 1979 roku. Gléwna bohaterka — mlo-
da dziennikarka Isabel Clara — udaje sie w podrdz z Barcelony do Florencji,
aby $ledzi¢ proces Domenica Guariniego, oskarzonego o zniszczenie obrazu
Botticellego La Primavera. Tak jak u Gretkowskiej, tozsamos¢ w tekscie Riery
jest performatywem, ksztattujgcym sie w relacji, ktérej jeden biegun stanowi
wspolnota narodowa, drugi zas kultura inna.

Isabel Clara przybywa do Florencji w cigzy. Majac na uwadze czas akcji,
mozna wysnuc wniosek, ze niewyjawionym zamiarem bohaterki jest podjecie
decyzji zwigzanej z jej stanem?. W wymiarze symbolicznym oznacza to na-
tomiast, ze kobieta musi stawi¢ czolo bagazowi doswiadczen, jaki przywozi
z sobg do Florengji. I tu pojawia sie miejsce na retrospekcje, przywolujace
czas dziecinstwa przypadajacego na okres frankistowskich rzaddw. Ta sfera
powiesciowe]j temporalnosci przebija przez narracje, pelnigc funkcje palimp-
sestu, nad ktorym nadpisywana jest wspdlczesna historia bohaterki. W prze-
ciwienstwie jednak do tekstu Gretkowskiej, w ktérym narracja wspdlnotowa
przybiera posta¢ fantomowa, w powiesci Riery przesztoséjest trauma, podda-
jaca sie procesowi symbolizacji. W tej wlasnie wlasciwosci upatruje specyfike
dyslokacji katalonskiej powiesci.

Ogranicze sie do przywolania jednego wspomnienia bohaterki. Doty-
czy ono naglej $mierci jej ojca: ,Wrazenie bylo zbyt silne, cios niemozliwy
do przyjecia..., nie moglam w to uwierzy¢"?. Warto przywolaé inne teksty
kultury, wspélczesne dla powiesci katalonskiej autorki, w ktérych smieré/
nieobecno$¢ ojca stanowi znaczacy element fikcyjnego swiata: El cuarto de
atrds Martin Gaite, Lopera quotidiana Montserrat Roig, Cria cuervos Carlosa

24 Zob. . Sowa, Fantomowe ciato krdla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg, Universitas,
Krakéw 2011.

25 Urodzona w 1947 r. na Majorce autorka powiesci, opowiadan i esejow piszaca po katalonsku
i hiszpansku.
26 W 1979 r. aborcja byta we Wtoszech dopuszczalna. W Hiszpanii natomiast obowigzywaty wow-

czas restrykcyjne regulacje prawne z czasow frankizmu.

27 C.Riera, Una primavera per a Domenico Guarini, Edicions 63, Barcelona 2014, e-book. Ttumacze-
nia z jezyka katalonskiego i hiszpanskiego zostaty wykonane przez autorke artykutu.
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Saury czy wreszcie kultowy film dokumentalny Jaimego Chavarriego pt. Elde-
sencanto z 1976 roku. Powracajacy motyw ojca w symbolicznym imaginarium
Hiszpanii po 1975 roku unaocznia dtugie i skryte trwanie narracji zakorze-
nionej w okresie dyktatury, kiedy oficjalna propaganda przedstawiata Caudilla
jako ojca, sprawujgcego opieke nad narodem niedojrzalym do demokracji.
Watek $mierci ojca zapowiada jednoczes$nie uwolnienie zablokowanego cza-
su oraz rozszczelnienie modelu autorytarnego i patriarchalnego. Stanowi tym
samym ontologiczny fundament dyslokacji postzalezno$ciowe;j.

Przeciwwagg dla traumatycznej przeszlosci narratorki jest przestrzen
Florencji, z jej bogatym dziedzictwem renesansowym. Stopniowo uwaga
narracji skupia sie na obrazie Botticellego. Pod koniec powiesci Isabel Clara
kontempluje dzielo wloskiego mistrza, wstuchujac sie w wyklad profesora
uniwersyteckiego, ktéry omawia najwazniejsze interpretacje i symbolike
wszystkich dziewieciu postaci. Jednoczes$nie zostaje zintensyfikowana war-
stwa autobiograficzna narracji, a wspomnienia bohaterki — miedzy innymi
to omawiane powyzej — ukladajg sie w opowies¢ kontrapunktyczng wobec
rozwazan profesora. Oczywiscie obecnos¢ tej postaci — uosobienia dyskur-
sywnej wiedzy i autorytetu — odsyta do tekstu Gretkowskiej, podobnie zreszta
jak centralna posta¢ z obrazu, Wiosna, ktdra przywodzi na mysl tozsamoscio-
we rozwazania bohaterki My zdes’emigranty wokol Marii Magdaleny. Zaréwno
w przypadku biblijnej postaci, jak i tej z obrazu Botticellego podkresla sie
motyw transformacji, jaka muszg przejs¢ bohaterki analizowanych tekstow.
W katalonskiej powiesci motyw przemiany potegowany jest przez wiosenng
aure obrazu orazledwie zasugerowang cigze gldwnej postaci z obrazu, co od -
syla do biografii Isabel Clary. Postaé Riery pozycjonuje sie jednak inaczej niz
bohaterka Gretkowskiej i wobec uniwersalnego archiwum, i wobec historii
wspélnotowej: ,Hermes z pomocg kaduceusza wskazuje droge prowadzaca
do gajow z dziecinstwa, spowitych miekka mgla, ktéra trzeba rozwiac"?.
Isabel Clara doszukuje sie w obrazie senséw, ktore pozwalajg jej zwrdcié sie
ku rodzimej przestrzeni, aby leczy¢ traumy, mocno zakotwiczone w historii
wspolnotowej.

Postzalezno$ciowa dyslokacja u Riery oznacza wiec powrdt do wlasnej
historii z wykorzystaniem uniwersalnego archiwum kultury. W tym kontek-
$cie nalezy rozumiec zakoniczenie powiesci: Isabel Clara decyduje sie urodzié
dziecko, czyli symbolicznie akceptuje organicznie z nig zwigzane brzemie

28 P.Preston, Franco, Caudillo de Espaiia, s. 76.

29 C.Riera, Una primavera per a Domenico Guarini.
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przesztosci, ktorego gotowa byla sie pozby¢, podrézujac do Florencji. W efek-
cie przebytej przemiany bohaterka staje sie podmiotem autonomicznym
i tym samym odzyskuje sprawczo$¢ w historii. Zajecie miejsca we wlasnej
historii jest jednoczesnie wypowiadaniem traum, co mozna zinterpretowacé
za pomocg narzedzi wypracowanych przez badaczy z kregu zwrotu afektyw-
nego®: emocje i afekty konstytuujg podmiotowos¢ ksztalttujacy sie w opozycji
do dyskursywno$ci uosabianej przez profesora uniwersyteckiego.

Bohaterki obydwu analizowanych tekstéw zwracajg sie ku kulturze euro-
pejskiej w poszukiwaniu uniwersalnych zasobow tekstualnych, ktére nada-
dzg sens metamorfozie tozsamosciowej. Palimpsestowos¢ - z jej dualno-
$cig temporalno-przestrzenng — jest immanentng komponentg dyslokacji.
Kumulatywnos¢, do ktérej odsyla palimpsest, w przypadku analizowanych
tu tekstow oznacza, ze podmiot postzaleznosciowy nie moze sie ukonsty-
tuowaé w sposéb w pelni wolny poza narracjg wspdlnotows naznaczang
dos$wiadczeniem frankizmu — w przypadku powiesci Riery, 1 PRL oraz, szerzej,
zaboréw — w przypadku tekstu Gretkowskiej.

Narracje pgczkujgce

W 1995 roku Grazyna Borkowska opublikowala tekst pt. Metafora drozdzy. Co
to jest literatura/poezja kobieca, w ktorym definiuje literature kobiecg ze wzgledu
na $lad, jaki kobieca seksualnos¢ pozostawia w tekscie. Wedlug polskiej ba-
daczki kobiecy tekst powstaje z nadmiaru, przejawiajacego sie ,nieograniczo-
ng kreatywnoscia, naddatkiem energii, ktora szuka dla siebie ujscia’, a erotyka
ieksponowanie cielesnosci jest jedna z form — bynajmniej niejedyng — zago-
spodarowania kobiecego witalizmu®. Odwoluje sie do eseju Borkowskiej nie
w poszukiwaniu wyznacznikéw kobieco$ci w tekscie literackim, lecz dlatego
ze refleksja badaczki pomoze mi uchwycic¢ palimpsestowa nature i strukture
dwdch utworéw — Absolutnej amnezji 1zabeli Filipiak (1995) i El cuarto de atrds
Carmen Martin Gaite (1978). Wskazane przez nig wladciwosci interesujg
mnie jako strategie emancypacyjne wpisane w kontekst postzalezno$cio-
wy. Zainspirowana z jednej strony metafora drozdzy z eseju Borkowskiej,

30 Zob. M. Glosowitz, Zwrot afektywny, ,Opcje” 2013, nr 2, s. 24-27.

31 G. Borkowska, Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca, w: Ciato i tekst. Feminizm
w literaturoznawstwie — antologia szkicéw, red. A. Nasitowska, Wydawnictwo IBL PAN, Warsza-
wa 2001, s. 65-76. W refleksji Borkowskiej mozna dostrzec obecnosc francuskiej krytyki femini-
stycznej, w szczegolnosci Hélene Cixous.
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z drugiej za$ poczatkiem powiesci Filipiak®, bede okreslaé¢ wspomniane
strategie mianem narracji ,paczkujacych”. Podobnie jak w tekstach ze zi-
dentyfikowana obecnoscia dyslokacji, palimpsestowos¢ utwordw Filipiak
i Martin Gaite traktuje jako odpowiedz na sytuacje zaleznosci, ktérej mniej
czy bardziej ukryte trwanie rozpoznam pod tkanka opowiesci rozrastajacych
sie ,jak na drozdzach”

Absolutna amnezja byta juz odczytywana z perspektywy postzaleznoscio-
wej. Przemystaw Czapliniski zderza powies¢ Filipiak z esejem Homo sovieticus,
zauwazajac, ze o ile dla Tischnera zmiane po 1989 roku mozna zmierzy¢ za
pomocg uzyskanych aspektow wolnosci, o tyle w Absolutnej amnezji diagnoza
dotyczy wolnosci ,niezwrdconej”®. Moje rozumienie postzaleznosciowej
warstwy tekstu Filipiak jest do pewnego stopnia rozwinieciem hipotezy czy-
telniczej Czapliniskiego. Twierdze, ze pod powierzchnig opowiesci o zniewo-
leniu czasu komunizmu powies¢ Filipiak przepisuje momentdemokra-
tycznej transformacji.

Zaczne od proweniencji dzieciecych postaci z Absolutnej amnezji. Zwracano
juz uwage na powinowactwo Marianny i Turka z figurg dziecka romantycz-
nego, wyposazonego w wyzsze atrybuty poznania®*. Nie mniej istotne wydaja
mi sie konotacje rewolucyjno-republikanskie powiazane z imieniem boha-
terki. Powolujac sie na ustalenia francuskiego historyka Maurice’a Agulho-
na, Maria Janion przypomina o ambiwalencji kobiecego symbolu wolnosci,
przejawiajacej sie w ikonograficznych ujeciach kobiety jako ,postaci frene-
tycznej, dzikiej, pelnej mocy transgresywnej’, Scierajacych sie z wizerunkami
»urody gtadkiej, uspokojonej, beznamietnej”*. Obieg obrazéw z kobieta jako
wolnoscig w roli gléwnej uzmyslawia, ze Rewolucja jest antynomiczna®.

32 ,Jej opowie$¢ rozszerzata sie przez nieunikniong powtarzalnos¢ pierwotnego wzoru, rozmna-
Zzata sie przez paczkowanie jak pierwotniaki”; I. Filipiak Absolutna amnezja, Obserwator, Poznan
1995, 8. 5.

33 P. Czaplinski, Jezyki niezaleznosci. Jak jest artykutowana w literaturze niepodlegtos¢ odzyskana
przez Polske w roku 19897, w: Kultura po przejsciach, osoby z przesztoscig. Polski dyskurs postza-
leznosciowy — konteksty i perspektywy badawcze, red. R. Nycz, Universitas, Krakow 2011, s. 57-58.

34 ). Sosnowski, Kazdy byt matg dziewczynkg, ,Ex Libris" 1995, nr 80; M. Janion, Kobiety i duch inno-
$ci, Sic!, Warszawa 1996, s. 323.

35 Jak wiadomo, Filipiak brata udziat w zajeciach prowadzonych przez Janion na Uniwersytecie
Gdanskim na przetomie lat siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych, poswieconych tematowi
transgresji. Mysle wiec, ze postaé Marianny zrodzita sie jako wynik interakcji z ,Mistrzynia" i jej
refleksjami zwigzanymi z walkg obrazéw wokét kobiety-wolnosci.

36 M. Janion, Kobiety i duch innosci, s. 5-40.
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Ma to niebagatelne znaczenie w kontekscie watku zmiany wladzy, ktérego
nosnikiem jest Turek.

W toku powiesciowej akcji wladze traci sekretarz. Turek kradnie mu medal
igestten obnaza che¢ przejecia wladzy, a ostateczny sens tego pragnienia roz-
wija sie w relacji chlopca z Marianng. Turek wcigga ja w konspiracyjng dzia-
lalno$¢ bandy skierowang przeciwko kierownictwu szkoly. W decydujacym
momencie dziewczyna jednak na darmo czeka, aby wypelni¢ przydzielone
jej zadanie, zwigzane z przejeciem tajemniczego skarbu. ,Juz ktos sie nim
zajal"™ — kwituje zmiane plandéw Turek zza dyrektorskiego biurka, za ktorym
zasiadl, przypinajac sobie do swetra skradziony order sekretarza. Przejecie
wladzy dopelnia sie wiec z pominieciem Marianny, mimo jej zaangazowania
w podziemng aktywnos¢.

Turek rodowodem tkwi w romantyzmie, co obdarza go charyzmga przy-
wddcy iintuicyjnym poznaniem. Jednoczesnie jest on jednak postacig niejed -
noznaczna. W toku akgji dziecko przedzierzgneto sie w mezczyzne i zapragne-
to siegna¢ po wiladze, realizujac model patriarchalny. Rozpoznania Filipiak
dotyczace charakteru zmiany wladzy przypominaja obserwacje amerykan-
skiej feministki Shany Penn, ktéra sledzac medialne relacje z dokonujgcych
sie w Polsce przemian po 1989, zastanawiala sie, ,gdzie byly kobiety?.
Scena z Absolutnej amnezji, gdy Marianna czeka w szatni na mozliwos¢ wy-
pelnienia swojego zadania, podczas gdy Turek przejmuje ,skarb’, przynosi
odpowiedz na pytanie badaczki. Romantyczny projekt zostaje odciety od
wolnosciowych korzeni i zastyga w gescie meskiego heroizmu. Dostrze-
gam rowniez uderzajgcg paralele miedzy sposobem, w jaki kwestie kobieca,
zderzona z dziatalno$cig opozycyjna Turka, artykuluje Filipiak, a ujeciem
Agnieszki Graff, mowiacej o dziataczach Solidarnosci, ktorzy doswiadczyli
»meskiego rytualu przejicia’, polegajacego na wskrzeszeniu narracji tyrtej-
skiej*. Tym samym potencjal symboliczny realizuje imie Marianny: cho¢
rewolucja postuguje sie kobietg jako emblematem wyzwolenia, w momencie
stabilizacji zmian kobiety nie sa beneficjentkami nowego porzadku.

Marianna zmaga sie nie tylko z narodows narracja o romantycznej ge-
nezie, lecz takze z kulturg uniwersalng, stanowigcg opresywng rame jej losu
i kolejng palimpsestowg warstwe opowiesci. Bohaterka Absolutnej amnezji

37 | Filipiak, Absolutna amnezja, s. 95.
38 S.Penn, Sekret,Solidarnosci”, s. 26.

39 A. Graff, Patriarchat po seksmisji, ,Gazeta Wyborcza” 19 czerwca 1999.



ROZTRZASANIA | ROZBIORY AGNIESZKA KLOSINSKA-NACHIN PALIMPSESTY Z PERYFERII

w swych Wypisach z dramatow greckich dokonuje pastiszu dwdch tragedii Eury-
pidesa: Ifigenii w Aulidzie i Ifigenii w Taurydzie. Chodzi o ulokowanie kobiecego
losuw takim porzadku mitycznym, w ktorym moze by¢ ona ztozona w ofierze
na ojczyznianym oltarzu*. W tym sensie polski mit romantyczny, podporzad-
kowujacy kwestie kobiecg nadrzednej sprawie narodowowyzwolericzej, jest
repliky szerszej struktury senséw, ktdrg nalezy rozsadzi¢, aby Marianna-Ifi-
genia nie zostala poswiecona i kobiecy glos stal sie styszalny.

Szukajac miejsca dla artykulacji kobiecego glosu, Filipiak siega po sub-
wersywne strategie tekstualne, ktdre majg zastgpi¢ tradycyjne modele dys-
kursywne. Opowiesci dotyczace Lisiak, Przadki, Izoldy, Ifigenii, Weroniki,
Elizy Orzeszkowej i inne sg naddatkiem na powierzchni tekstu i sprawiajg
wrazenie nieokielznanego nadmiaru. Nieprzypadkowo w Absolutnej amnezji
pojawia sie emblematyczne dla kobiecego pisarstwa odwolanie do ,wlasnego
pokoju”imaszyny do pisania®. Najlepszym przykladem zywiolowosci kobie-
cego tekstu moze by¢ niewyjustowane wypracowanie Marianny*?, w ktérym
dziewczynka wciela sie w coraz to nowe kobiece ,ja". Symultaniczne i hete-
romorficzne narracje kobiet, usytuowane poza obowiazujacymi modelami
dyskursywnymi, maja jedng zasadnicza wlasciwo$¢ — zagluszajg potencjalne
opowiesci sekretarza i Turka, znaczaco nieobecne wsrdd paczkujacych kobie-
cych tekstow z Absolutnej amnezji. Z perspektywy Filipiak postzaleznos¢, rozu-
miang jako meski opresywny porzadek rzeczywistosci, wyrazony za pomocg
narracjilinearnej i racjonalnej, mozna i nalezy rozsadzi¢ tekstem i w tekscie.

Nieco inaczej wyglada paczkowanie narracji El cuarto de atrds Carmen
Martin Gaite (1978)*. Zostala ona skonstruowana wokot nocnego spotka-
nia bohaterki o imieniu C. z tajemniczym mezczyzng. Opowie$¢ rozwija sie
meandrycznie, na przecieciu watku metaliterackiego, fantastycznego i au-
tobiograficznego. C. opowiada o swoich ksigzkach, wraca do czaséw dzie-
cinstwa spedzonych w Salamance i do szkolnych wspomnien. Przy tej okazji
padaja jej pelne nazwiska — Martin Gaite. Punktem wyjscia moich rozwazan
chciatabym uczyni¢ autobiografie. Centralng osig, wokoét ktorej krazy opo-
wie$¢ C., jest akt tworcezy, a palimpsestowos¢ tekstu wynika ze specyficznego

40 M. Janion, Kobiety i duch innosci, s. 331-336.

4 1. Filipiak, Absolutna amnezja, s. 144. Filipiak jest autorka wstepu pt. Wtasny pokdj, wtasna twor-
czo$c¢ do polskiego ttumaczenia Agnieszki Graff Wtasnego pokoju Virginii Woolfz 1997 .

42 | Filipiak, Absolutna amnezja, s. 169-191.

43 Carmen Martin Gaite (1925-2000) jest jedng z najwybitniejszych hiszpanskich powiesciopisa-
rek XX w.
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pozycjonowania sie artystycznej podmiotowosci wzgledem kultury okresu
frankizmu.

Newralgicznym momentem autobiografii C. jest relacja z pogrzebu dyk-
tatora: ,Spiker powiedzial nagle: «— ... w ten stloneczny poranek 23 listopa-
da», iwtedy wszystko zaczelo sie przeistaczaé, wraz ze wzmiankg o tej dacie,
zjej powodu uciektam do tytu, do poczatkéw”*. Styszac wypowiedz spikera,
C.umiejscawia swoja biografie wzgledem biegu historii, czyli wobec pogrze -
bu Francisca Franco, ktérego data pokrywa sie z dniem jej pie¢dziesigtych
urodzin. Relacja z pogrzebu przynosi konceptualizacje frankizmu jako czasu
zablokowanego: ,[Franco by}] czasem, ktérego bieg ttumit, powstrzymywat
i nim kierowat [...]"*. Dyktator pozbawil Hiszpandw poczucia sprawczosci
i podmiotowosci, byl sila zewnetrzng i bezosobowsa, w sposdb nieuchwytny
wprawiajgcg w ruch mechanizmy rzeczywistosci i wplywajacg na sprawy
najbardziej codzienne. Zewnetrzno$¢ wladzy jest tu o tyle istotna, ze powie-
la tryb sprawowania wladzy kolonialnej nad skolonizowanym. Lecz nade
wszystko swiadomosc¢ zewnetrznosci wladzy stanowi warunek sine qua non
doswiadczenia ,przeistoczenia’, bedgcego zmiang stosunku podmiotu do
historii. Dlatego sadze, ze relacja z pogrzebu generata Franco zawarta w El
cuarto de atrds stanowi jeden z najbardziej dobitnych przykladdw literackiej
konceptualizacji hiszpanskiej dyktatury z perspektywy postzaleznosciowej.

Autobiografia El cuarto de atrds ukazuje proces przejcia z marginesu prze-
strzeni prywatnej, ktorej synekdochg moze by¢ tytutowy , pokdj na zaple-
czu”*, do przestrzeni historii, w ktorej ramy wpisane zostaje prywatne zycie
C.iw tym sensie jest autobiografiag pograniczna.Uzywam tego
pojecia w takim znaczeniu, w jakim pojawia sie ono w rozwazaniach Doroty
Kolodziejczyk dotyczacych autoréw postkolonialnych zmagajacych sie z ba-
gazem kolonializmu”. Po ustapieniu imperium pisarze tacy jak Kenijczyk

44 C.Martin Gaite, El cuarto de atrds, Destino, Barcelona 1998, s. 135.
45 Tamze.

46 Ciekawie rysuje sie paralela ze wspdtczesna analizowanemu tekstowi ksiazkg Sandry M. Gil-
bert i Susan Gubar The Madwoman in the Attic (1979), w ktorej wykluczenie kobiety jest do-
$wiadczeniem kluczowym dla ukonstytuowania sie jej podmiotowosci twérczej. Zob. rowniez
b. hooks, Margines jako miejsce radykalnego otwarcia, przet. E. Domanska, ,Literatura na Swie-
cie" 2008, nr1/2.

47 D. Kotodziejczyk, Podroz do siebie — granicznosc jezykéw w autobiograficznych refleksjach pi-
sarzy postkolonialnych, w: Autobiografie (po)graniczne, red. . lwasiow, T. Czerska, Universitas,
Krakéw 2016.
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Ngtigi wa Thiong'o dochodza do $wiadomosci artystycznej w konfrontacji
z jezykiem kolonizatora i mysle, ze w powiesci Martin Gaite pod pewny-
mi wzgledami mamy do czynienia z blizniaczg sytuacja. W przeciwienstwie
jednak do bohaterek powiesci, w ktdrych zaobserwowatam zjawisko dys-
lokacji, w El cuarto de atrds narratorka nie zostaje skonfrontowana z kulturg
uniwersalng. Doswiadczenie przej$cia u Martin Gaite polega na nabywaniu
$wiadomosci byciawe wilasnej historii i wymaga czerpania z ,pokoju na
zapleczu’, rozumianego jako archiwum pamieci afektywnej*. Konstruowanie
podmiotowosci artystycznej jest zasiedlaniem swojej przeszlosci, polegaja-
cym na zawlaszczaniu jezyka kultury z czaséw frankizmu, ktéry paczkuje pod
powierzchnig autobiografii C.

Marginesowos¢ u Martin Gaite nie jest wiec czyms, co chce sie stracic.
Poniewaz méwimy o przestrzeni tworczej, nie nalezy z niej rezygnowad, lecz
ja otworzy¢. Proces otwarcia dotyczy konkretnych wzorcow estetycznych.
Mam tu na mys$li na przyklad bardzo popularny w Hiszpanii, szczeg6lnie
w latach czterdziestych i pie¢dziesiatych, typ powiesci sentymentalnej — tzw.
novela rosa (dostownie ,rézowa powies¢”). Liczne sg momenty, gdy narracja
Martin Gaite czerpie ze tego wzorca, formulujac wprost poetyke palimpsestu:
»Zawsze jest jakis tekst $niony, chwiejny i ulotny, poprzedzajacy ten, ktory
sie naprawde wypowiada, i przez niego wyparty”*. Najbardziej oczywistym
nawigzaniem do novela rosa jest spotkanie z nieznajomym, bedgcym wistocie
wcieleniem ,mezczyzny skomplikowanego”, uksztaltowanego wedlug hisz-
panskiego wzorca meskos$ci okresu dyktatury®. Novela rosa nalezy bez watpie-
nia do oficjalnego obiegu kultury okresu dyktatury. Hiszpanska pisarka przy-
woluje réwniez teksty, ktore ukonstytuowaly sie na marginesach tej kultury,
takie jak piosenki popularnej w powojennej Hiszpanii piesniarki Conchity
Piquer®, lansujgce model kobiety nieprzyzwoitej i rozdartej. U Martin Gaite
znajdziemy wreszcie $lady strategii dyskursywnych bedacych pozostatoscia

48 C.Martin Gaite, El cuarto de atrds, s. 91.
49 Tamze,s. 40.

50 Zob. C. Martin Gaite, Usos amorosos de la posguerra espafiola, Anagrama, Barcelona 2015,
e-book. Modelem ,mezczyzny skomplikowanego” stata sie w latach czterdziestych postac
Maxima Wintera zamerykanskiego filmu Rebeka, obrazu cieszacego sie w Hiszpanii ogromnym
powodzeniem w owym czasie.

51 C. Martin Gaite, El cuarto de atrds, s. 152.
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po estetyce realizmu spolecznego, artykulujacego diagnozy spoteczne wwa-
runkach cenzury®.

Podczas gdy w analizowanej powiesci Filipiak narracja rodzi sie w opozycji
do zakotwiczonej w czasie zalezno$ci kultury dominujacej, Martin Gaite kon-
struuje swg opowies¢ jako dysponentka kultury Hiszpanii frankistowskiej,
siegajac do jej zasobow i uznajac ich role formatywng w ukonstytuowaniu
podmiotowosci artystycznej. Obydwa teksty dzieli wiec stosunek do kapitatu
kulturowego okresu autorytarnego, taczy natomiast palimpsestowa struktura
narracji, rozrastajacych sie jak na drozdzach, wbrew linearnych schematom
dyskursywnym.

Whioski
Jesli rozumie¢ palimpsestowosc jako rodzaj intertekstualnosci®, kazdy tekst
literacki jest palimpsestowy. Rozpatrywanie palimpsestu w kontekscie po-
stzalezno$ci przynosi pozadane zawezenie pola badawczego, nie chodzi juz
bowiem o rozrysowanie jak najgestszej siatki relacji transtekstualnych — jak
czynil to Genette — lecz o ulokowanie badanego tekstu w obiegu narracji
o okreslonej temporalnosci. Palimpsest jest wiec formg pamieci.
Rozpatrywane tu dwie kategorie palimpsestowosci: dyslokacja postza-
leznosciowa i narracje paczkujace, s3 wstepnym rozpoznaniem, ktére nie
pozwala formulowaé wnioskéw ogdlnych dotyczacych specyfiki polskiej,
kataloniskiej i hiszpanskiej postzalezno$ci. Powinowactwa miedzy anali-
zowanymi tekstami wskazujg jednak na operatywnos¢ obydwu kategorii.
Dyslokacja postzalezno$ciowa konfrontuje ze zjawiskiem szczegdlnego sko-
lonizowania peryferii znajdujacych sie w relacji podleglosci wobec Zachodu
i zmagajacych sie ze swoja historig. W przypadku dyslokacji superpozycja
tekstow przynosi diagnoze napiec na linii centrum—peryferie, zuwzglednie-
niem lokalnych narracji. Z kolei narracje paczkujace daja przede wszystkim
dostep do dyskursywnych strategii emancypacyjnych, ktére kumuluja sie
i rozrastajg, wzbogacajac zasoby narracyjne podmiotu. Palimpsestowosé
wszystkich analizowanych tu tekstéw moze by¢ ujeta z perspektywy post-
modernizmu; zaleta kategorii postzaleznosci polega na tym, ze pozwala ona
zrozumiec geneze ich kumulatywnej struktury.

52 Tamze,s.158.

53 P.Kowalski, Encyklopedia i palimpsest, s. 37.
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Kobiety w Hiszpanii po 1975 i w Polsce po 1989 roku z impetem wkroczyly
do przestrzeni publicznej, zabierajac glos w sferze kultury. Nieusuwalnym
tlem ich emancypacyjnych projektéw jest zderzenie z reorganizujgcym sie
tradycyjnie meskim swiatem wladzy, naznaczonym do$wiadczeniem auto-
rytarnych rzadéw. Narracje wszystkich przeanalizowanych tu tekstow krysta-
lizujg sie woko! poszukiwania tozsamosci podmiotu zeiskiego, rozumianego
w kategoriach radykalnie nieesencjalistycznych. W istocie palimpsestowo$¢
przybiera w nich postaé walki o wymiane narracji: narratorki angazujg swoj
nieograniczony potencjal, zmagajac sie z opresywnymi strukturami dys-
kursywnymi z przeszlosci. Postzalezno$¢ rozumiana jako slad po etapie au-
torytarnym przeplata sie w tych tekstach z innymi rodzajami dominacji,
najczesciej w ramach patriarchalnej superstruktury, ktora w swietle postza-
lezno$ciowej palimpsestowosci wzmacnia swa czytelnos¢ dzieki odstonieciu
historycznych subtekstow kulturowych.

Abstract

Agnieszka Klosinska-Nachin

UNIVERSITY OF LODZ

Palimpsests from the Periphery: Post-Dependence in the Works of Polish, Catalan, and
Spanish Novelists of the Transition Period

The article presents a comparative analysis of Polish, Catalan, and Spanish prose by
women that utilizes the methodology of post-dependence studies. | used the category
of post-dependence palimpsests, understood as specific discursive strategies that refer
back to the time of dependence (the authoritarian stage). | distinguished two types
of palimpsests: post-dependence dislocations and "budding” narratives. Based on the
developed tools, | analyzed four narrative texts published during the Polish and Spanish
transition: My zdes’emigranty (1991) by Manuela Gretkowska, Aboslutna amnezja (1995)
by Izabela Filipiak, El cuarto de atrds (1978) by Carmen Martin Gaite, and Una primavera
per a Domenico Guarini by Carme Riera (1981). | used the post-dependence perspective
as a complementary method to feminist approaches.
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