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iedawno ukazal sie w prasie ostatni wiersz Wistawy

Szymborskiej, moze zreszta nie wiersz, bo prawie
na pewno nieprzeznaczony w tej formie do druku, raczej
projekt utworu. Michat Rusinek, ktory go ,Gazecie Wy-
borczej” przekazal, a na konferencji omowit jego rekopi-
$mienne konteksty, uznal, ze ze wszystkich nieogloszo-
nych jeszcze archiwaliéw najblizszy jest naszemu pojeciu
utworu poetyckiego'.

Oto on:

nie wiem jak to jest

by¢ wypedzonym wypedzona

znalez¢ sie w kraju innego jezyka

predko nauczy¢ sie stowa dziekuje jesli ktos pomoze
stowa przepraszam jesli kto$ spojrzy krzywo

nie by¢ nigdy zbyt glodnym

kiedy cie czestujg

1 M. Rusinek, Czarny notes. O nieistniejgcych, ale mozliwych wierszach
Wistawy Szymborskiej, w tym numerze.

Zdzistaw tapinski -
prof. emeritus w IBL
PAN, cztonek redakgji
Tekstow Drugich”
Krytyk literacki,

ktéry mimowolnie
przeksztafcit sie

w historyka literatury,
gdy jego ulubieni
autorzy (Przybos,
Gombrowicz

i Mitosz) zaczeli
odchodzi¢ w literacka
przesztosé.

O Szymborskiej pisze
po raz pierwszy,

i chciatby jeszcze do
niej wrocic.



264

tekStyDRUGIE2024/l SZYMBORSKA | GLOWINSKI - REDAKCYJNIE

Zapis w ,Gazecie Wyborczej” poddano drobnym korektom wydawniczym
(wielka litera na poczatku, interpunkcja, cudzystowy)? Tu mamy go w postaci
najblizszej oryginalowi. Szymborska pewnie przekazalaby go do druku z po-
prawka, ja pozostawiam w stanie surowym, w wersji przedstawionej na kon-
ferencji przez Rusinka. Dodam, ze gdyby chodzito o zaprzyjaznionego z nig
Rézewicza, decyzja bylaby tatwiejsza. Rézewicz przeznaczal do druku jeszcze
za swego zycia rzeczy nieukoniczone, ze skresleniami, wariantami, uzupel-
nieniami itp. Nie robil tego z zaniedbania, jak czasem Adam Mickiewicz, ale
stosowal jako $wiadomy zabieg artystyczny, zgodny zresztg z duchem epoki.

Chcialbym znalez¢é odpowiedz na pytanie, co w tym zapisie juz jest,
a co powinno sie w nim znalez¢ — aby$my mogli go uznacé za pelnoprawny
utwor Szymborskiej. Pytanie to zmusza do naszkicowania samych zrebow
jej twdrczosci.

Wypatrzenie cech zewnetrznych charakterystycznych dla wierszy Szym-
borskiej nie jest takie trudne. Ona sama w jednym z wywiadéw moéwila, ze
nie zywila nigdy przesadnych ambicji. Chciala tylko, zeby kazdy z publiko-
wanych przez nig wierszy byl od razu rozpoznawany, wlasnie ze wzgledu na
styl, jako jej utwor.

I tak sie stalo, z nadwyzka. Pastisze tego stylu znalazly sie w stalym repertu-
arze zabaw literackich, najprzdd prywatnych, z czasem publicznych. W wyniku
podobnych zabaw jeden z pastiszy, piéra Witolda Turdzy, trafil nawet przez
przypadek do Wierszy wszystkich poetki, tomu zredagowanego zreszta przezjej
dobrego znawce i autora innego z takich pastiszy, Wojciecha Ligeze®.

Nic wiec dziwnego, ze zreby jej poetyki i zarysy swiatoodczucia zostaly
juz w duzej mierze opisane, przeanalizowane i zinterpretowane zbiorowym
wysitkiem krytyczek i krytykow literatury, a takze — tu stychac bylo gléwnie
glosy kobiece - jezykoznawczyn. Dlatego tez w artykule powtdrze jedynie
kilka cudzych spostrzezen oraz dodam pare uzupelnien i zaryzykuje mala
polemike.

A teraz o wierszu ostatnim. Zaczne od elementarza, czyli od wersyfika-
cji. Tekst zostal podzielony na wersy, sprawa jest wiec przesadzona. Mamy
wiersz, wiersz wolny, niezbyt wymyslny, ale jednak wiersz. Pozostaje pytanie:
czy to jest poezja?

2 M. Nogas, Nieznany wiersz noblistki, ,Gazeta Wyborcza" 16-17 wrzesnia 2023, s. 2.

3 W. Turdza, Pierwsza opowiesc, ,Dekada Literacka” 1990, nr 3. Pastisz ten, dla ktérego wzorem
byta Przerwana opowies¢ Szymborskiej, mozna przeczytaé w jej Wierszach wszystkich (Znak,
Krakéw 2023, s. 669). Rzeka Ligezy ukazata sie w ,Dekadzie Literackiej” z 2003 1. (nr 5/6, s. 22).



INTERPRETACJE ZDZISLAW LAPINSKI OSTATNI WIERSZ

Najbardziej widocznym sktadnikiem poetyki Szymborskiej sa jej gry fra-
zeologizmami. Nawet oddany czytelnik jej wierszy moze czasem szepngé
do siebie: ,Fraza, cala fraza i tylko fraza™. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze
stopien, w jakim autorka opanowala reguly tej gry, rzuca $wiatto nie tylko na
jej tworczosé, ale i na wiele innych naszych wierszy dwudziestowiecznych.

Anna Pajdzitiska w monografii Frazeologizmy jako tworzywo wspétczesnej
poezji (1993) poswiecita eksplikacji utworéw Szymborskiej rozdzial korico-
wy, syntetyzujacy wezesniejsze wywody®. Uznala, ze to wlasnie ona w spo-
sOb najbardziej wszechstronny i celowy wykorzystata zasoby frazeologiczne
polszczyzny.

W Nie wiem, jak to jest zabiegu tego nie dostrzegam. ,Spojrzy krzywo”
to wprawdzie frazeologizm, ale uzyty jednoznacznie, zgodnie z norma je-
zykowa. Nie przesadza to jednak o miejscu omawianego tekstu w kanonie
Szymborskiej. Zabieg ten, mimo ze tak przez autorke eksploatowany, nie jest
w jej poetyce czyms niezbednym. Ma ona w swym dorobku udane utwory
pozbawione gry frazeologizmami.

Podejdzmy wiec do naszego wiersza z innej strony. Ot6z zapis wyraznie
nie spelnia norm artystycznych, do ktérych przyzwyczaila nas Szymborska.
Normy te byly bardzo wysrubowane. Nasuwaja sie tu stowa, jakie padty kie-
dys$ w zwigzku ze strategig tworcza Emily Dickinson, dziewietnastowiecznej
poetki amerykanskiej, zaskakujaco niekiedy podobnej do naszej, dwudziesto-
wiecznej. Zdaniem jednej z jej komentatorek, Shiry Wolosky, pisata ona tak,
jakby miala przed oczami nie ostateczny termin wydawniczy, lecz niesmier-
telno$¢. (Po angielsku brzmi to o wiele zgrabniej: , [Dickinson’s] deadline was
not publication but immortality”)®.

Oczywiscie to tylko metafora. Co do Szymborskiej — tym bardziej. Ona
w nie$miertelno$¢, wlasng i swoich wierszy, nie wierzyla, doskonalo$¢
jako co$ wyabstrahowanego traktowala podejrzliwie, wietrzac u podtoza
tego pojecia albo che¢ ucieczki w mgliste rejony metafizyki, albo nakazy

4 Przektadam tu stowa i przeinaczam intencje ich autora, Johna Sinclaira: ,The phrase, the whole
phrase, and nothing but the phrase”. Okreslit on tak swoéj wtasny program badan jezykoznaw-
czych nad frazeologia. Por. Phraseology: An Interdisciplinary Perspective, red. S, Granger, F, Men-
nier, John Benjamins, Amsterdam 2008, s. 407-410.

5 A. Pajdzifiska, Frazeologizmy jako tworzywo wspétczesnej poezji, wyd. 2, Oficyna Wydawnicza
Leksem, task 2005.

6 C. Miller, Reading in Time: Emily Dickinson in the Nineteenth Century, Massachusetts University
Press, Massachusetts 2012. Miller nie lokalizuje cytowanego zdania, ale umieszcza go jako mot-
to jednego z rozdziatow swej ksigzki, s. 176.
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iograniczenia narzucone przez czynniki obce sztuce. Trzeba jednak przyznad,
ze do roboty poetyckiej podchodzila $miertelnie powaznie. W wierszach,
ktdre cheialaby wlaczy¢ do swego kanonu, mogla zartowad, lecz piszac, nie
zartowala. Starala sie zawsze osiagna¢ pelnie tego, na co jg stac. To byla jej
mala wieczno$¢ i nie§miertelnosc.

Zgbdzmy sie wiec, ze Niewiem, jak to jest to rzecz niepasujaca do osobistego
kanonu wierszy wlasnych Szymborskiej. A tematycznie — czy jako potencjal-
ny utwor poetycki bylby on dla niej charakterystyczny? I tak, i nie.

Mogliby$my zgadywac, ze gdyby po napisaniu tych stéw autorka jakis czas
jeszcze zylaizdecydowala sie mimo wszystko na publikacje, poprzedzitaby ja
notka, takg na przyklad jakg umiescil Mitosz ponizej tytutu Sarajewa: ,, (Niech
to nie bedzie wiersz, ale przynajmniej méwie, co czuje)””.

Eatwo jednak dostrzec, ze Mitoszowa formula tu nie pasuje. Mitosz swoje
silne uczucia rzeczywiscie wyraza bezposrednio. Szymborska uczucia thumi.
Oboje przy tym wiedza, ze zwrot do krzywdzicieli jest bezprzedmiotowy, bo
nie spotka sie z zadng odpowiedzig. Co do osadu zdarzen opinia powszechna
jest zgodna. Przedmiotem sporu i poetyckiej interwencji pozostaje postawa
blizszych i dalszych swiadkéw. W badaniach nad Holokaustem uwaza sie ich
za uczestnikow owych zdarzen i nazywa , $wiadkami uwiktanymi” oraz stawia
pod znakiem zapytania ich czyste sumienie.

Miloszowi chodzi o lewicowych intelektualistéw zachodnich. Daje wyraz
zadawnionej do nich niecheci (,To teraz potrzebna bytaby rewolucja, ale
zimni sa, ktorzy kiedys byli goracy”). Swoja filipike wygtasza jakby w pusta
przestrzen, przed audytorium w $wiecie utworu nieobecnym. Stuchaé go
bedziemy tylko my, czytelnicy. Z kolei Szymborska ma na mysli przecietnych
mieszkancow kraju, ktory przyjat uchodzcéw. Zwraca sie nie wprost do nich,
lecz niejako do siebie. Pod wzgledem pragmatyki jezykoznawczej bylyby
to jednak fragmenty dialogu, z opuszczonymi w tekscie replikami.

Dodajmy, ze podczas gdy Mitosz namietnie oskarza, Szymborska dyskret-
nie zacheca do wspélczucia, zapewne czynnego.

O empatii méwi sie wiele, poczynajgc od zalecen dydaktycznych, przez
psychoanalityczne domysty, a koniczac na medytacjach teologicznych. Stowo
to moze mie¢ dzisiaj rozmaite znaczenia. W postawie Szymborskiej znaj-
duje wspolczucie czy wspdlodczuwanie, a zwlaszcza — sympatie. Sympatie
w szerszym i glebszym sensie tego pojecia, tak mniej wiecej jak ja pojmowali
filozofowie brytyjskiego o$wiecenia. Swoisty sceptycyzm teoriopoznawczy

7 C.Mitosz, Sarajewo, w: tegoz, Dzieta zebrane, t. 5: Wiersze, Znak, Krakdw, 2009, s. 48-49.
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poetki kaze jej watpi¢ w ludzka zdolnos¢é do przenikania w wewnetrzny $wiat
innych 0séb (tym bardziej zas innych stworzen).

W Nie wiem, jak to jest zaczyna, co u niej czeste, nie od tego, co wie, ale od
tego, czego w pelni nie zna i doznaé¢ nie moze. W tym wypadku sg to stany
wewnetrzne innych ludzi. I jesli chodzi o aspekt poznawczy, to na tym po-
przestaje. Mowi wprost, ze wymieniane kolejno doznania i przezycia nie byly
nigdy jej udzialem. Wezuwac sie nie probuje, wykazuje bezradnosé. Zaklada
tez, ze podobnie ma sie z czytelnikami. Mozemy tylko zgadywad, jakie bywa-
ja owe uczucia, z pewnoscia dotkliwe. Zazenowania, wstydu i upokorzenia
wszyscy$my zasmakowali, ale kazdy na swdj sposéb. Lepiej wiec wspomnie¢
o samej sytuacji, niz dawac zludzenie pelnej identyfikacji uczuciowej z innymi
osobami czy zwodzi¢ czytelnikow iluzjg jakiego$ arbitralnie sformatowanego
strumienia sSwiadomosci.

Interesujace, ze ze wszystkich sytuacji, jakie przezywaja ofiary wojen
iinnych kataklizmow, autorka wybiera tutaj mniej drastyczne, jakby drugo-
rzedne. Warto jednak powola¢ sie na pojecie respektu, o rodowodzie jeszcze
Heglowskim, pdzniej wielokrotnie przeksztalcane, w prozie publicystycznej
socjologéw stosowane dzisiaj potocznie, cho¢ jeszcze o sporym ciezarze ga-
tunkowym. Otéz takiego wlasnie respektu odmoéwiono przedstawionym
przez Szymborska postaciom.

Oba utwory mozna nazwacé interwencyjnymi. Impuls, jaki kieruje podob-
nymi utworami, byt zawsze mniej lub bardziej widoczny u Mitosza. W doj-
rzalej tworczosci Szymborskiej — niemal nieobecny. Pojedyncze wiersze
tego typu wywolane bywaly mnozacymi sie w swiecie i u nas naruszeniami
najprostszych regul paktu spolecznego. Stad takie utwory jak Terrorysta, on
patrzy czy Nienawisc. Wiersze $wietne, pod wzgledem poetyki zgodne z wy-
pracowanymi przez nig regutami, ale ich tematyka jest u niej raczej wyjat-
kowa. Bodzcow dostarczata Szymborskiej przede wszystkim bezinteresowna
tematyka poznawcza. A tej oczywiscie w omawianym zapisie nie ma, bo brak
wspodlodczuwania ukazany zostaje od strony czysto praktycznej, niezwigzanej
z epistemologia.

Co do epistemologii, przytocze opinie Anny Legezyniskiej, dos¢ typowsg:
»Szymborska zrzeka sie prawa do naprawy $wiata, poezja jest dla niej forma
poznania jego nieprzebranego bogactwa i tajemniczych praw”®.

8 A. Legezynska, Petnia. Kilka uwag o poetyckiej antropologii Wistawy Szymborskiej, w: Niepoje-
ty przypadek. O poezji Wistawy Szymborskiej, red. J. Gradzik-Wojcik, K. Skibski, Pasaze, Krakéw
2015, S.30.
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Wprowadzitbym tu pewng korekte. O ,naprawie §wiata”juz wspomnia-
tem. Co do poezjijako ,formy poznania’, nie sadze, by Szymborska zamie-
rzala poznawac $§wiat swymi narzedziami poetyckimi. Glosila jedynie
pochwale wiedzy i opiewala sam stan naszej gotowosci poznawczej. Za-
chwycal jg tez bezkres materiatu jakby przystosowanego do zaspokajania
tej gotowosci.

Dlatego Szymborskiej nie obchodzg szczegély procedur naukowych ani
sposoby uzasadniania ich wynikéw, wystarcza jej popularnonaukowa wersja
owych osiggnieé. Jej postawa wobec czynnosci poznawczych jest bardziej
bezinteresowna niz postawa samych uczonych, tkwigcych w uwiktaniu spo-
teczno-politycznym. Mozna to nazwaé estetyzacjg zachowan poznawczych.

Poetka nie jest tez skrepowana zadng szkolg filozoficzna, ani racjonali-
zmem, ani empiryzmem. Mimo niespokojnej wyobrazni pozostaje poetka
zdrowego rozsadku, sceptyczna, ale bez przesady. Zaprzyjazniona z nig poetka
i historyczka surrealizmu Malgorzata Baranowska tak to ujela: ,jak wiele
poezji mozna znalez¢é w rozumowym spojrzeniu na Swiat”.

O zainteresowaniach filozoficznych poetki rozprawiano jednak wiele.
Wskazywano na rozmaite filiacje. Ona sama nie oczekiwatla od czytelnika
glebszej znajomosci dziel filozoficznych. Do rozumiejacej lektury jej wier-
szy wystarczy wiedza wyniesiona na przyklad z podrecznika Wiadystawa
Tatarkiewicza, tak wéwczas popularnego. Nic tez nie $wiadczy, by sama
Szymborska zaglebiala sie w uczone rozprawy klasykéw mysli europejskie;j.
Z jednym wyjatkiem. Ot6z byla namietng czytelniczkg Montaigne'a, skadinad
nieobecnego u Tatarkiewicza. Przytocze — za Ann Hartle — konkluzje jednej
z jego ,préb”: Do jakiej szkoly nalezy moje zycie, o tym dowiedzialem sie
dopiero wowczas, gdy bylo ono juz ze wszystkim spelnione i dokonane. Oto,
w istocie, nowa postaé: nieumyslny i przygodny filozof!"".

Ann Hartle, wytrwala badaczka zycia i twérczosci Montaigne’a, pisala, ze
swa dialektyka przemienit zwatpienie sceptykéw w zachwyt nad najbardziej
powszednimi stronami naszego zycia. Jedna z poswieconych mu ksiazek,
tutaj cytowans, zatytulowala , Filozof przygodny™™. Tak tez chetnie nazwal-
bym Szymborska, ,filozofka przygodna”. A szkola, do ktérej nalezy? Szkola

9 M. Baranowska, Fragment ,,Cesarza” od piet po kolana, w: Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybér
tekstow krytycznych, oprac. S. Balbus, D. Wojda, Znak, Krakdw 1996, s. 327.

10 M. Montaigne, Préby, przet. T. Zelenski (Boy), t. 2, PIW, Warszawa 1985, s. 226.

11 A.Hartle, Michel de Montaigne: Accidental Philosopher, Cambridge University Press, Cambridge
2003.
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Montaigne’a, z pewnoscig. Odwolam sie do nowszego wcielenia owej tradycji.
Nazwa wspomnianego kierunku filozoficznego brzmi, niestety, po polsku
niezgrabnie: fallibilizm. Chetnie zastapitbym ja ,filozofia kruchosci’, czyli
nazwg dotyczgcg czego$ kruchego, narazonego na porazki, ale wartego piele-
gnacji. Jednak fallibilizm juz sie u nas przyjat. Wedlug Wikipedii to okreslony
kierunek w filozofii nauki. Ja postuze sie nieco innym sensem tego stowa,
zwigzanym nie tyle z samg filozofig, ile z postawg 0s6b uprawiajgcych owg
dyscypline. W uwagach tych korzystam z rozprawki Alessandry Tanesini®.

Pomoca konceptualna w wypracowywaniu jednej z odmian fallibizmu
stuzyly Tanesini idee zwigzane z problematyka etyczng , cnot poznawczych’,
popularne w anglojezycznej filozofii analitycznej, Aktualnosc jej wersji wy-
nika za$ ze zmiany nastawienia we wspolczesnej kulturze. Zainteresowania
przenosz sie z abstrakcyjnych i autonomicznych systemdéw na czynne istoty
ludzkie wytwarzajace owe systemy.

Autorka przyjmuje, ze abysmy mogli jakikolwiek opis fallibilizmu uznaé za
poprawny, musi on spelnia¢ okreslone kryteria. Wymienia pie¢ punktéw. Po
pierwsze, pojecie fallibilizmu powinno sie taczy¢ z rola pomylek czy bledow.
Po drugie, ma sie odnosi¢ do wiedzy ludzkiej w calosci. Po trzecie, nie moze
wykluczad, iz cos takiego jak wiedza istnieje. Po czwarte, trzeba przeciwstawic
je dogmatyzmowi. I po pigte, musi by¢ ono gotowe do autokorekty™.

Tanesini dostosowala sie do wyliczonych postulatéw, a za ceche wia-
sng jej odmiany fallibilizmu uznala role, jaka w procesach poznawczych
wyznaczyla ludzkiej uczuciowosci. Uczucia wedlug niej wspomagaja owe
procesy dzieki temu, ze w pewnych warunkach decyzji czysto racjonalnych
nie sposob podjaé, a woéwczas to, co istotne i co trzeba wybierad, zostaje nam
wskazane przez nasza intuicje, uformowang emocjonalnie, cho¢ na podtozu
wiedzy ,co ijak”

Tutaj odeszlismy juz daleko od ,wiersza ostatniego”, tekstu o niejasnej
konstytucji bytowej. Idzmy jednak dalej i zajmijmy sie jednym z najwybitniej-
szych utwordw Szymborskiej. Pomoze on uchwyci¢ pelng skale potencjatu jej
poetyki — od pierwocin owego zapisu po trudne do wyczerpania bogactwo
znaczen w Rozmowie z kamieniem.

Wiersz spotkal sie z duzym zainteresowaniem krytykéw. Pisano o nim wie-
le i prawie zawsze pochwalnie. Agnieszka Gicala wybrata go do zilustrowania

12 A.Tanesini, Three Virtues, Emotions and Fallibilism, w: Epistemology and Emotions, red. G. Brun,
U. Doguoglu, D. Kuenzle, Routledge, London—New York 2016, s. 67-82.

13 Tamze,s.70-71.
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swych translatorskich rozwazan metodologicznych™, Gerhard Bauer zastana-
wial sie nad miejscem tego utworu w filozofii dialogu Szymborskiej®, Irena
Szczepankowska eksplikowala znaczenie , zmystu udziatu™® itd.

Stanistaw Balbus w jednej z wazniejszych ksiazek, jakie powstaly o Szym-

borskiej, tak sformulowal przestanie Rozmowy z kamieniem:

»[b]rak zmystu udziatu” - nieuleczalne kalectwo metafizyczne czlowieka,
lecz kalectwo, ktére rdbwnocze$nie wyodrebnia go z reszty $wiata i wla-
$nie uczlowiecza. A ucztowieczajac, izoluje od tej , reszty’, od Catosci, od
samej zasady owej metafizycznej partytury, w ktorej — nieswiadome tego
- uczestnicza wszelkie innobyty: gwiazdy i planety, kamienie, krysztaty,
roéliny, zwierzeta®.

Wiekszos¢ dotychczasowych interpretatoréw twierdzila zgodnie, ze Rozmowa
z kamieniem to rodzaj lamentu nad naszym wyobcowaniem ze $wiata natury.
Lamentu nieznacznie tylko uciszonego wysitkiem wyobrazni, ktéra pozwala
doznac¢ jakiej$ namiastki pozadanej komunii ze $wiatem dookolnym.

Ostatnio utworem tym zajal sie, nie po raz pierwszy zreszta, Ryszard Nycz.

Zrobil to na naszej konferencji w sposob bardziej szczegélowy i zasadniczy
niz ktokolwiek wezesniej. Nycz akceptuje utrwalony poglad w jego ogblnym
zarysie, ale nadaje mu bardziej radykalny sens. Podkresla, ze akt poetycki
stwarza rodzaj wyjatkowej interakcji miedzy nami a przyroda i umozliwia
prawdziwe z nig zespolenie:

7

nalezaloby wlasciwie zapisywaé okreslenie ,zmyst udzialu” bez cudzy-
stowu, bo mam poczucie, Ze ma ono charakter waznego poetyckiego
wynalazku, ktory tylez uswiadamia istotny niedostatek nowoczesnego

A. Gicala, Przektadanie obrazu swiata. Jezykowy obraz swiata w przektadzie artystycznym, Uni-
versitas, Krakow 2018, s. 81-141.

G. Bauer, Rados¢ pytania. Wiersze Wistawy Szymborskiej, przet. £. Musiat, wstep A. Woldan, Uni-
versitas, Krakow 2007, s. 100-110.

«Zmystudziatu» [...], ktorego brakuje ludziom, musiatby objawiac sie zdolno$cig do metamor-
fozy: przeksztatcenia sie konceptualizatora w dowolny obiekt i powrotu do dawnej tozsamosci
zzapamietanym obrazem opuszczonego bytu. Prawa natury s3 jednak nieubtagane. [...] Ekspe-
ryment prowadzi do przeswiadczenia o nieprzekraczalnych granicach miedzy rodzajami bytu,
o diakrytycznym uporzadkowaniu kategorii”; I. Szczepankowska, Cztowiek, jezyk, wizja swiata
w poezji Wistawy Szymborskiej. Studia semantyczne, Wydawnictwo UwB, Biatystok 2013, s. 33.

S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron $wiata, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1996, s. 69.
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ludzkiego poznania, co sygnalizuje mozliwg reorientacje, antycypujac
kierunek poszukiwan, ktorym oddajg sie wspélczesnie nie tylko litera-
tura i sztuka, lecz takze nauki humanistyczne. Ma wiec wszelkie dane, by
wej$¢ do potocznego obiegu jako poreczna formula tych poszukiwan™.

Po dalszych wyjasnieniach Nycz tak koniczy swoj referat:

Poezja Szymborskiej od ponad sze$édziesieciu lat zacheca nas do od-
krycia zmystu udzialu, ktory uzmystawia nam — dzi$ chyba nawet bar-
dziej niz kiedykolwiek — kim i gdzie jeste§my w swym wyobrazniowym
dialogu/kontakcie ze $wiatem. To nasz $wiat, nie-tylko-ludzki, ktory
jest czescig nas samych i wobec ktérego poczuwamy sie do odpowie-
dzialnosci (,,c6z za odpowiedzialno$é na miejsce ogona”; WW, s. 334);
$wiat, ktorego ,ksiega zdarzen/ zawsze otwarta w potowie” (WW, s. 486),
awiec ostatecznie niepoznana i niedokonana; $wiat bliskich kontaktow,
dzieki ktorym mozemy go nie tylko poznawacd, ale i zazna¢, doswiadczy¢
— awiec uczynié czescig nas samych®™.

Z interpretacja ta chcialbym polemizowaé. Poezja Szymborskiej uzmystawia
nam — w pelnym znaczeniu stowa ,uzmystowi¢” — co$ doktadnie odwrotnego.
Stara sie pokazad, ze akt taki jest nie tylko niemozliwy, ale i nie daje sie w pelni
wyobrazi¢. Dowodzi, ze nasza imaginacja pozostaje bezsilna i tylko nas mami.
Nie konkretyzuje, lecz daje poz6r zmystowej konkretyzacji, a wiecipozor do-
glebnego zrozumienia i przyswojenia owego ,zmystu udziatu”. Nie znaczy to,
ze bagatelizuje sama metafore Szymborskiej. Uwazam te metafore, jak Nycz,
za rewelacyjna. Po prostu odczytuje ja odwrotnie niz on i chcialbym wierzy¢,
ze taki byt zamyst autorki. Balbus: ,Tworzy sobie sama dla siebie ontologicz-
ny fantazmat”?. Chyba tez dla innych, jako przestroge przed fantazmatami.

Niemal wszystkie konstrukcje sktadniowe w jej wierszach to rozmowa.
Rozmowy te, poczynajac od rozmowy z osoba w pelni sSwiadoma siebie, przez
rozmowe z dzieckiem, zwierzeciem, rosling, az po wspomniany kamien,
to demonstracja kolejnych stopni w zanikajacej mozliwo$ci wzajemnej ko-
munikacji. Rozmowa ze zwierzetami u Szymborskiej przypomina alegoryczne

18 R.Nycz, Poetycki,zmystudziatu” Wistawy Szymborskiej, w tym numerze.
19 Tamze.

20 S.Balbus, Swiat ze wszystkich stron $wiata, s. 117.
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przypowiastki Krasickiego. Podkresla to rodzaj rejestru jezykowego, w jakim
toczg sie takie rozmowy, rejestru nie neutralnego stylistycznie, lecz wyjetego
z kontekstu okreslonych instytucji spotecznych. Rejestr taki bywa czesto
w ostentacyjny sposob skontrastowany z sytuacja przedstawiong w utworze.

Sadze tez, ze nie do$¢ mocno podkreslano dotad znaczenie personifikacji
w obrazowaniu Szymborskiej, Ma ona oczywiscie zwiazek z nadrzednymi
konstrukcjami alegorycznymi. Wystepuje jednak nie tylko jako sktadnik ale-
gorii, lecz takze w postaci samodzielnych i rozproszonych jednostek, czasem
w sposob mniej widoczny. Z reguly stuzy intensyfikacji poczucia, ze nie ma
dla nas wyjscia z naszego antropocentrycznego swiata.

Szymborskg najbardziej zajmuje ludzka swiadomos¢, $wiadomo$¢ reflek-
syjna, Dlatego ze wszystkich zwierzat uprzywilejowuje czlekoksztaltne. Bo
tylko one obdarzone zostaly rdwnie bogatym zyciem mentalnym, bliskim
naszemu. W szkicowanym w jej wierszach schemacie ewolucyjnym stykamy
sie z przyroda w jej abstrakcyjnej postaci, z pozorem tylko obrazowego kon-
kretu. Gdy zjawiajg sie szympansy, istoty z krwi i kosci, tak nam pokrewne,
ewolucja i nasze w niej miejsce staja sie niepokojaco konkretne. Nawet gdy
ogblne ramy przedstawianej rzeczywistosci pozostajg alegoryczne.

e Rw

Znalezlismy sie daleko od Niewiem, jak to jest. Wracam na koniec do tego zapi-
sku, dokonujac przy tym wolty w swojej postawie metodologicznej. Chcialem
dotad trzymac sie blisko odgadywanych intencji poetki, polemizujgc z probg
zbyt pospiesznego dostosowywania senséw ukrytych w tym zapisku do na-
szych biezacych upodoban. Teraz pozwalam sobie na samowolny stosunek do
Nie wiem, jak to jest. Jakby nie byla to notatka o niewiadomym przeznaczeniu
i stopniu obrdbki, ale przekaz poetycki gotowy do publikacji posmiertne;j.
Raczej ,wiersz ostatni” niz ,ostatni wiersz"*. Byloby czyms$ poruszajacym
przyjaé, ze przekaz ten ma nam ujawnic najskrytsze przekonanie autorki.
Przekonanie, ze w ostatecznym rachunku liczg sie nie najs$wietniejsze gry

21 Podczas dyskusji nad moim referatem w Pracowni Poetyki Historycznej IBL (styczen 2024) jeden
zrozmowcow, Piotr Sobolczyk, przypomniat, ze literaturoznawcy postuguija sie pojeciem ,ostatni
wiersz” w dwdch znaczeniach, dostownym i metaforycznym. Dostowne wskazuje na chronolo-
gicznie ostatni utwor, metaforyczne — na jeden z p6znych, uznany przez samego autora lub przez
jego wydawcow i komentatorow za szczegolnie znamienny dla twérczosci pisarza.

Szyk stéw w naszym jezyku pozwala odréznic te znaczenia. Szyk ,ostatni wiersz” podpowiada,
ze to sens dostowny; szyk ,wiersz ostatni” kaze mysle¢ o sensie metaforycznym.
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intelektu i wyobrazni, lecz zwykly przyjazny zwrot ku pokrzywdzonym. Co$
jak Norwidowskie ,poezja i dobro¢’, cho¢ dobro¢ wstydliwa, a poezja w uspie-
niu. Albowiem ,[u]miejetnosé nawet bez dwdch onych zblednieje w papier”.

I znowu cofamy sie do niepozwalajacego o sobie zapomnie¢ motywu
rozmowy. Tu jest szczegdlna jej postad, nie dialog, lecz soliloquium. Wypo-
wiedz przed widzami i dla widzéw, ale bez wymiany zdaq. Jak przystalo na

wypowiedz posmiertng.

Abstract

Zdzistaw tapinski
INSTITUTE OF LITERARY RESEARCH OF THE POLISH ACADEMY OF SCIENCES
The Last Poem

| cite one of Wistawa Szymborska's poetic notes, recently published from her notebooks,
to help sketch some of the most important aspects of her work. The note mainly focuses
on her attitude to nature. | uphold the dominant opinion in literary criticism that
Szymborska's poems express the feeling that the entire extrahuman world is acutely
alien to us, although it attracts us with its diversity and unpredictability. | also dispute
the thesis that in the mature period of her work, Szymborska managed to poetically
overcome the sense of separation and create an imaginative picture of a homogeneous
cosmos. The dispute centers around the well-known poem “Conversation with a Stone.”
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