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Pytania, ktdre chciatabym zadaé historycznym prakty-
kom czytania, pisania i rozumienia, obywa¢ sie mu-
szg bez powrotu do zrddel filologii. Przyszlosé filologii,
ktdrg trzeba wynajdowad, ogladajac sie wstecz, nie jest
juz — moim zdaniem - interesujaca. Powinni$my poze-
gna¢ dziewietnastowieczne tradycje filologii, w ktorej
pozytywistyczna nauka i humanistyczna pedagogika sg
sitami niepozwalajacymi na objecie uwagg coraz licz-
niej pojawiajacych sie dyskurséw, zjawisk, materialow
iobiektéw'. Ten brak odwolania do zrddel historycznych
uzasadniam takze tym, ze zadanie, ktdre stoi przed nami
— polegajace na zmianie postrzegania nauk humani-
stycznych w spoteczeristwach nastawionych na wzrost
gospodarczy i utowarowienie wiedzy — jest obecnie
podstawowe.

1 Zob.B.Herrnstein-Smith, Przygodnosciwartosci, przet. A. Preis-Smith,
w: Kultura, tekst, ideologia. Dyskursy wspétczesnej amerykanistyki, red.
A. Preis-Smith, Universitas, Krakow 2004, s. 215. Autorka pisze o ,posi-
tivistic philological scholarship and humanistic pedagogy”.
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W zwiazku z tak ustawiona perspektyws zasadne wydaje sie postawie-
nie dwdch pytan naszym literaturoznawczym praktykom. Pierwsze pytanie
brzmi: co zyskaliby$my, gdybysmy wprowadzili aktywno$ci wigzane z war-
tosciowaniem i wartoscig do badan nad literaturg? Czy nie jest juz czas na
powrdt (teorii) warto$ciowania do naszych badan? Skoro upewnili$my sie, ze
naukowo$¢ nauk przyrodniczych uwiklana jest w te same procedury uwiary-
godniajace, co naukowos¢ nauk humanistycznych, by¢ moze przyszla pora na
wlgczenie do badan humanistycznych praktyk wynikajacych z przekonania,
ze sady wartosciujgce nie rdznig sie od sgddéw innego rodzaju??

Drugie pytanie dotyczy — tradycyjnie — przedmiotu badan®. Uwazam, ze
uwaga filolog6w stala sie zjednej strony zbyt rozproszona, punktowa i niesys-
tematyczna, a z drugiej — tunelowa, skoncentrowana na bardzo okreslonym
sposobie rozumienia jezyka, tekstu i literatury. Taka czy inna — nie dosiega
obiektéw, ktdrym trudno jednoznacznie przypisac konkretng tozsamoscé lite-
racka, tradycyjnie jezykows, poetycka etc. Rozpoznawanie ich jako interme-
dialnych, otwieranie horyzontow transmedialnych na niewiele przydaje sie
w tych przypadkach, bo wcigz z filologii oddelegowywane sg formy miesza-
ne, hybrydalne, jesli nie potrafiag wylegitymowac sie autorytetem jezyka czy
stowa — rozumianych w porzadkach literackich, tj. zorganizowanych wedlug
instytucjonalnie uznanych zasad. Chodziloby zatem o mozliwo$¢ takiego
zaprojektowania badan, ktére pozwoliloby na podazanie drogg niejawnych
mediatoréw, majgcych spory udzial w powstawaniu nowych form artystycz-
nych. Jedli filologia nie chce zosta¢ strazniczks wylacznie okreslonego dys-
kursu, to nalezy wyprowadzi¢ z humanistycznego podziemia ukrytych w nim
posrednikéw, jakimi sg — powiem to od razu — wizualno-materialne formy
réznych obiektow. Dopiero wtedy bedzie mozna zobaczy¢, w jaki sposéb
— oprdcez instytucji literackich niejako samopotwierdzajgcych tozsamo$¢

2 ,Konstruowanie faktow naukowych stanowi w szczegolnosci proces wytwarzania tekstow,
ktorych los (status, wartos$¢, uzyteczno$é, faktycznoscé) zalezy od pozniejszej interpretacii’;
B. Latour, S. Woolgar, Zycie laboratoryjne. Konstruowanie faktéw naukowych, przet. K. Abri-
szewski, P. Gaska, M. Smoczynski, A. Zabielski, NCK, Warszawa 2020, s. 355. Zob. takze m.in.
K.D. Knorr-Cetina, The Manufacture of Knowledge: An Essay on the Constructivist and Conte-
xtual Nature of Science, Pergamon Press, Oxford 1981; K. Barad, Meeting the Universe Halfway:
Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Meaning, Durham, North Carolina 2007;
M. Heller, S. Krajewski, Czy fizyka i matematyka to nauki humanistyczne?, Copernicus Center
Press, Krakow 2014; Hermes: Literature, Science, Philosophy by Michel Serres, red. |.V. Harari,
D.F. Bell, The Johns Hopkins University Press, Baltimore 1983.

3 Zob. m.in.R. Nycz, O przedmiocie studiéw literackich - dzi$, ,Teksty Drugie” 2005, nr 1-2.
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wyltonionych bytow* — tworza sie dzi§ warto$ciowe zjawiska piSmienne, oral-
ne czy jezykowe. W ten sposéb pierwsze pytanie laczy sie z drugim. Trudno
dzi$ zastanawia¢ sie nad przyszloscig filologii, nie pytajac o wartosci i zna-
czenia, ku jakim mialyby sie kierowac jej materialno-wizualne postacie.

Podsumowujgc, solidniejsze ugruntowanie badan nad literaturg i jezy-
kiem w do$wiadczeniu zycia codziennego® zapewnityby w moim przekonaniu
miedzy innymi odniesienia tych badan do malo zauwazanych mediatoréw-
-posrednikéw (innych niz jezyk/znak) oraz wiaczenie namystu nad zachowa-
niami warto$ciujgcymi do literaturoznawczych uzy¢ tekstéw. Przy czym nie
nalezy utozsamia¢ warto$ciowania z formalng oceng jakosci dzieta literac-
kiego iliteratury, ale ze ztozonymi praktykami spoteczno-kulturowymi, ktore
dotyczg wielu dziedzin, takze ekonomii, etyki, estetyki i historii.

Z konieczno$ci ogranicze sie do prob odpowiedzi na pytania zwigzane
z celowoscig i mozliwoscig ugruntowania filologii w materialnie rozumianej
wizualnosci.

4 Nawiazuje to do Terry'ego Eagletona, ktory w Teorii literatury zarzuca krytyce literackiej oraz li-
teraturoznawstwu, ze ,strzega pewnego dyskursu. Majg za zadanie zachowaé, w razie koniecz-
nosci rozszerzaé i opracowywac, bronié przed innymi formami dyskursu [...]. Sam dyskurs nie
ma okreslonego sygnifikatu, co nie oznacza, ze nie zawiera zadnych zatozen: jest siecig sygnifi-
kantow zdolnych objac cate pole znaczen, obiektow i praktyk”; T. Eagleton, Koniec teorii, przet.
B. Kuzniarz, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015, s. 243.

5 Zob. krytyke zycia codziennego w ujeciu sytuacjonistow (wywiedziona z tekstow Henriego Le-
febvre'a) oraz ich kontynuatoréw. Zasadniczo chodzi o niemozno$¢ wzigcia udziatu w czyms,
co jest zaplanowane jako wydarzenie: ,Planifikacja urbanistyczna to pole reklamy-propagandy
okreslonego spoteczenstwa, organizacja uczestnictwa w czyms, w czym nie mozna uczestni-
czy¢. Niemozno$¢ partycypacji kompensowana jest przez spektakl’; R. Vaneigem, Rewolucja
Zzycia codziennego, przet. M. Kwaterko, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 16. Zob. takze
m.in. G. Debord, Spofeczenstwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczenstwie spektaklu, przet.
M. Kwaterko, Bec Zmiana, Warszawa 2006; Przewodnik dla dryfujgcych. Antologia sytuacjoni-
stycznych tekstéw o miescie, red. M. Kwaterko, P. Krzeczkowski, Bec Zmiana, Warszawa 2015.
O ile jednak dla sytuacjonistow krytyka zycia codziennego dokonywac sie miata w obrebie
miasta, o tyle zmiana modelu ksztatcenia filologiczno-humanistycznego mogtaby wigzac¢ sie
z uwagg nakierowang na spektakularny wymiar pracy uniwersyteckiej, catkowicie zaposredni-
czonej w biurokratycznych procedurach. Jak pisze o nich Mark Fisher: ,to, z czym mamy tutaj
do czynienia, to nie bezposrednie poréwnanie wydajnosci pracownikow czy ich dorobku, lecz
zestawienie audytowanej reprezentacji tejze wydajnosci i dorobku. Nieuchronnie dochodzi
tu do spiecia, a praca ukierunkowana zostaje raczej na wytwarzanie i manipulowanie repre-
zentacjg pracy niz na realizacje oficjalnych zadan”; M. Fisher, Realizm kapitalistyczny. Czy nie
ma alternatywy?, przet. A. Karalus, Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2020, s. 63.
| gdy autor dodaje, ze wszystko to dzieje sie w kontekscie autonomiczne;j sity obrazéw, to jed-
noznacznie odsyta nas do spektakularnych form produkgji zycia (uniwersyteckiego).
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Humanistyka, krytyka i przedmiot badan
Zaczne od spraw dobrze znanych. Od kilkudziesieciu lat méwi sie o kry-
zysach w naukach humanistycznych®, ale kryzys dotyczy edukacji w ogdle,
a szczegblnie uzytkdw czynionych z wiedzy i autorytetu nauk — takze scistych
i przyrodniczych. Krytycznej rewizji nalezy podda¢ podstawy nauk humani-
stycznych, ale warto przy tym pamieta¢, ze problem jest znacznie powazniej-
szy i trudniejszy. Odnosi sie on najpierw do mozliwosci praktyk krytycznych,
ktdre objawiajg juz od dtuzszego czasu swoja nieskutecznosé’, a nastepnie do
relacji miedzy poszczegdlnymi dyscyplinami w obrebie humanistyki oraz
do relacji nauk w obszarach miedzydziedzinowych. Relacje te obcigzone sg
nieufnoscia i kompleksami®. Autorewizyjne mechanizmy nauk humanistycz-
nych, ich krytyczne strategie i teorie wydajg sie wyczerpane. Dzi$ tradycyjnie
pomyslana krytyka form zycia, spolecznej i politycznej organizacji jest nie-
wystarczajaca. Pisze o tym dosadnie McKenzie Wark w Spektaklu dezintegracji,
dowodzac, ze my$l krytyczna stala sie czescig spektaklu, a teoria krytyczna
zamienila sie w teorie hipokrytyczna, ,otepiala od wlasnej bezsilnosci™.
Najczesciej uzywanym krytycznym argumentem na rzecz zmiany wyobra-
zen spolecznych i kulturowych w zinstytucjonalizowanych obszarach jest
siegniecie do retorycznego efektu , rzeczywistych potrzeb zycia i spoteczen-
stwa”. Czy w zwigzku z tym poszukiwanie nowego, innego modelu wiedzy
filologicznej powinno by¢ zakorzenione w checi odnajdywania spotecznych

6 .,Przez mniej wiecej ostatnie dwadziescia lat rozwojowi nauk humanistycznych towarzyszyta
narastajgca $wiadomosc¢ wiasnych ograniczen: arbitralnosci wyznaczonych granic poszcze-
golnych dyscyplin, estetyki stanowigcej podstawe wiekszosci badarn humanistycznych oraz
oddalenia od rzeczywistych spotecznych zagadnien, ktdre to zostaty relegowane do obszaru
nauk spotecznych”; M. Bal, Dyskurs muzeum, przet. M. Nitka, w: Muzeum sztuki. Antologia, red.
M. Popczyk, Universitas, Krakdéw 2005, s. 345.

7 Zob. M. Krzykawski, Na jakich warunkach moze dziataé teoria krytyczna w technopres;ji?, ,Slaskie
Studia Polonistyczne” 2022, nr 2.

8 Najlepszym, wedtug mnie, obrazem ugruntowanej historycznie, naznaczonej kompleksami
i pogarda relacji migdzy humanistami a badaczami z obszaru nauk scistych i przyrodniczych
jest powiesc Stanistawa Lema Gtos Pana z1969 1.

9 M. Wark, Spektakl dezintegracji. Sytuacjonistyczne drogi wyjscia z XX wieku, przet. K. Makaruk,
Bec Zmiana, Warszawa 2014, S. 17.

10 M. Rosinska, A. Szydtowska, Tyrania innowacji, w: Smutek konkretu. Materializacja idei / Dziu-
ry w catym, red. M. Frackowiak, M. Roszkowska, B. Swigtkowska, Bec Zmiana, Warszawa 2015,
s. 334. Autorki krytykuja myslenie projektowe, komentujgc m.in. fetysz odkrycia prawdziwych
potrzeb uzytkownika: ,Myslenie projektowe nie zastgpi bowiem twardych narzedzi polityki,
ktora ma realny wptyw na zmiane"; tamze, s. 345.
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potrzeb edukacyjnych? Nawet jesli uznamy, ze w jakiej$ mierze potrzeby
te sg ksztaltowane przez rozmaite maszyny edukacyjne, wydaje sie, ze le-
piej podazaé tropem sytuacjonistycznych rozpoznan. Zgodnie z nimi zycie
codzienne podtrzymywane jest przez ozywcze napiecie miedzy potrzebami
i pragnieniami. Postsytuacjonisci w rodzaju Warka utrzymuja, ze napiecie
to jest niezbedne, by nasze zycie nie zmienilo sie w spektakularne formy
towarowe, z praghieniami podmienionymi na potrzeby.

Stawkg poszukiwan nowych form wiedzy jest wiec takze nowa krytyka
wiedzy — miedzy innymi rozpoznawanie w niej ciaggle na nowo spektaku-
larnych zafalszowan technowladzy™. Jednak aby rozwaza¢ znaczacy udziat
filologii i humanistyki w transmitowaniu waznych idei, nalezy mysle¢ réw-
noczesnie o przeobrazaniu ukladow ekonomiczno-politycznego i technolo-
gicznego, ktore doprowadzilo do ich deregulacji i degradacji. Wartos$¢ i zna-
czenie humanistyki zaleza od zmiany ,wszystkiego” wokoé! niej: poczawszy
od mys$lenia ekonomicznego, po relacje z innymi dyscyplinami naukowymi
irozumienie tego, jaki uzytek czynimy z wiedzy™.

Brzmi to bardzo ogélnie, dlatego chcialabym skoncentrowac sie przede
wszystkim na tym, jakie wnioski dla filologii mozemy wyciagna¢ z prze-
obrazen funkgji, definiowania i miejsca literatury w $rodowisku zmienionym
technologicznie i cyfrowo. Najprosciej te zmiany opisuje przejscie z kultury
literackiej do kultury obrazowej. W ostatnim czasie, oprocz literatury, zmie-
nilo sie réwniez znaczgco rozumienie pojecia obrazu, a najwieksze meto-
dologiczne i instytucjonalne wstrzasy przetoczyly sie przez historie sztuki.
Przygoda tej dyscypliny wydaje sie symptomatyczna dla calej humanistyki,

1 Przy czym nie chodzi wcale o odkrycie niezafatszowanego obrazu spoteczenstwa, wiadzy
i technologii, ale o wykorzystanie rozmaitych paradokséw typu: ,W $wiecie rzeczywistym od-
wroconym na opak prawda jest momentem fatszu”. Ukierunkowanie polemiczne zdania Guy
Deborda trafia w aforyzm Theodora Adorna: ,Catos¢ jest nieprawda”. Zob. M. Wark, Spektak/
dezintegracji, s. 15.

12 Martha C. Nussbaum zadaje zasadnicze pytanie w kontekscie dwoch modeli edukacji — nasta-
wionej na wzrost gospodarczy i nakierowanej na demokracje: ,Jaki rodzaj edukacji wigze sie
ze starym modelem rozwoju?”. Jej wyjasnienia podkreslaja bardzo konkretne zwigzki miedzy
przyjetymi teoriami gospodarczo-biznesowymi panstwa a wzorcami edukacyjnymi. Techno-
kapitalizm jest zainteresowany wyksztatceniem waskiej elity specjalistow, Nussbaum podaje
jako przyktadowe umiejetnosci informatyczne oraz technologiczno-komputerowe: ,natura
gospodarki opartej na informacji sprawia, ze pafistwa moga podnosi¢ swoj BNP, nie przejmujac
sie przy tym za bardzo kwestig dostepu do edukacji, o ile tylko sg w stanie wyksztatci¢ kom-
petentna elite technologiczng i biznesowa"; M. Nussbaum, Nie dla zysku. Dlaczego demokracja
potrzebuje humanistéw, przet. £. Pawtowski, Biblioteka Kultury Liberalnej, Warszawa 2016, s. 36.
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dlatego opowiem ja tu pokrétce i skomentuje. Zalezy mi tez na podkresleniu,
ze zmiany dotyczace jednego medium (jezykowo-literackiego) nie pozostaja
bez wplywu na zmiany w my$leniu o innym medium (wizualno-obrazowym).
I to wladnie przeobrazenia w calym systemie mediéw — od artystycznych
i komunikacyjnych po technologiczne — powinnismy uwzglednié, myslac
o przysztosci filologii.

Mniej wiecej od lat siedemdziesigtych XX wieku problematyczny stat
sie status historii sztuki: przedmiot badan, sposoby jego definiowania
oraz metodologia. Kryzys ten wigza¢ nalezy przede wszystkim z unarra-
cyjnieniem i sfikcjonalizowaniem poznania historycznego, ktére miato
zapewnia¢ dyscyplinie koherentne zasady badawcze. Bardzo istotnym
przeobrazeniom podlegalo tez pojecie sztuki, od lat szes¢dziesigtych pod
lupa wielu estetykéw i filozoféw sztuki. Historycy i krytycy sztuki zaczeli
koncentrowac sie na tym, by przemysle¢ nauke o obrazie, ktdra nie bedzie
zwiazana wylacznie z tradycyjnym modelem uprawiania tej dyscypliny.
Najwiekszym bowiem wyzwaniem dla historii sztuki okazaly sie coraz
liczniej pojawiajace sie rdznorodne artefakty wizualne. Wedlug Mariusza
Bryla, autora niezwykle wartosciowej monografii Suwerennosé dyscypliny.
Polemiczna historia historii sztuki od 1970 roku, w stosunku do tradycyjnej hi-
storii sztuki konkurencyjne s3 trzy inne modele jej funkcjonowania. Jesli
za tradycyjna historie uznamy wersje ikonologiczno-stylistyczna, to pole-
micznie do niej ksztaltowaly sie nurty zmiany spotecznej, kultury wizualnej
oraz historycznej nauki o obrazach. Krytycy spod znaku zmiany spolecznej
najwcze$niej zaatakowali tradycyjng historie sztuki. Istotne bylo dla tej
krytycznej formacji uwyraznienie ideologicznego charakteru takich kate-
gorii jak piekno, autonomia i sztuka™.

Jeszcze wyrazniejsze ,rozszczelnienie” granic miedzy pojedynczymi dys-
cyplinami dokonalo sie za sprawg ,,zwrotu obrazowego’, zardwno w wersji
anglosaskiej, reprezentowanej przez miedzy innymi Williama Johna Thomasa
Mitchella, jak i niemieckiej — przywolajmy badania spod znaku Bildwissen-
schaft Gottfrieda Boehma. Korespondencja badaczy z 2006 roku swiadczy
o tym, ze mysla podobnie o reprezentacji niewerbalnej. Ich przekonania —
w najwiekszym skrdcie — koncentrujg sie wokét koniecznosci wziecia pod
uwage wartosci poznawczych i znaczeniotworczych obrazéw. Mitchell rozbu-
dowal witalistyczng koncepcje zycia obrazéw. Boehm szczegdlnie podkreslat

13 M. Bryl, Suwerennosc dyscypliny. Polemiczna historia historii sztuki od 1970 roku, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2008, s. 147.
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zdolnos$¢ obrazéw do tworzenia znaczen bez zaposredniczenia sie w mode-
lach jezykowych™. Nowe spojrzenie na wizualnos¢, percepcje wzrokows i kry-
tyka reprezentacjonizmu przeksztalcily wiedze o obrazie w sposéb daleko
wykraczajacy poza tradycyjna historie sztuki. Zwrot ikoniczny i badania nad
obrazami (badania nad kulturg wizualng) ujawnily rézne stany skupienia
przedstawien wizualnych, wszechobecno$¢ obrazéw i ich rdzne pochodzenie:
do tej pory zauwazane i wyrdzniane jako dziela sztuki wyszly na ulice i weszly
do sieci, wkomponowaly sie w szeroko rozumiane kontinuum wizualno-ma-
terialne i technologiczno-cyfrowe.

Wreszcie — wracajgc do rekonstrukeji Bryla — trzeba wspomnie¢ o hi-
storycznej nauce o obrazach, reprezentowanej w monografii przez Horsta
Bredekampa. O ile spora czes$¢ krytykéw i krytyczek badan nad kulturg wi-
zualng obwieszczata koniec historii sztuki lub wejscia w bardziej intensywne
relacje zinnymi naukami®, o tyle Bredekamp uwazal, ze kryzys historii sztuki
jest gtdwnie psychologiczny i wynika z uwewnetrznienia falszywego obrazu
tej nauki skonstruowanego gtéwnie przez badaczy kultury wizualnej. Jego
zdaniem historia sztuki ma sie catkiem dobrze, powinna tylko unikaé re-
dukcjonizmu w mysleniu o medium obrazowym: bra¢ pod uwage zaréwno
materialistyczng baze, jak i jakosci transcendentne.

Podobng historie rekonstruuje Andrzej Lesniak, zasadniczo koncentru-
jac sie na francuskiej specyfice, cho¢ zasieg jego narracji jest z pewnoscia
szerszy. ldac za jego ustaleniami, trzeba przypomnie(, ze tacy badacze jak
Georges Didi-Huberman czy Hans Belting podkreslali konieczno$¢ zwigzkdéw
historii sztuki z innymi dyscyplinami. Didi-Huberman méwil o, krytycz-
nej historii historii sztuki”, dla ktdrej inspiracje stanowila psychoanaliza
freudowska, Beltinga interesowal obraz jako mozliwo$¢ antropologicznych

14 Zob. m.in. G. Boehm, W.J.Th. Mitchell, Zwrot obrazowy a zwrot ikoniczny: dwa listy, przet. K. Ga-
dowska, w: Fotospoteczenstwo. Antologia tekstéw z socjologii wizualnej, red. M. Bogunia-Borow-
ska, P. Sztompka, Znak, Krakdw 2012, s. 104; W..Th. Mitchell, Picture Theory: Essays on Verbal and
Visual Representation, The University of Chicago Press, Chicago—London 1994, s. 94-95; tenze,
Zwrot piktorialny, przet. M. Drabek, ,Kultura Popularna” 2009, nr 1; tenze, Czego chcg obrazy?
Pragnienia przedstawien, zycie i mitosci obrazéw, przet. £. Zaremba, NCK, Warszawa 2013; G. Bo-
ehm, Opis obrazu. O granicach obrazu i jezyka, przet. M. tukasiewicz, w: tegoz, O obrazach i wi-
dzeniu. Antologia tekstéw, red. D. Kotacka, Universitas, Krakow 2014; K. Charewicz-Jakubowska,
Nimfa post/post/moderna. Dziatania obrazow, NCK, Warszawa 2016.

15 Zob. A. Lesniak, Ikonofilia. Francuska semiologia strukturalna i obrazy, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2013, s. 25-83.
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studiéw. Holenderska badaczka Mieke Bal glosita koniecznosé¢ rezygnacji
z historii sztuki'®.

Nie jest jednak moim celem dokladny opis przeobrazen, jakim podlegata
i wciaz podlega historia sztuki w zwigzku z funkcjonowaniem nowych pol
badawczych i orientacji teoretyczno-filozoficznych. Chee raczej zwrdci¢ uwa-
ge, ze podobny proces dotyczy réwniez innych dyscyplin humanistycznych,
takze filologii (zwtaszcza polskiej). Jestem przekonana, ze jesli pozostanie
onaz niezmienionym arsenalem narzedzi, metod i przyzwyczajen do obiektu
badan, stanie sie coraz bardziej historyczna i reliktowa, potrzebna jedynie
reliktowemu systemowi oswiaty. I dlatego — cho¢ dla samej historii sztuki
zagadnienia pojawiajgce sie w artykulach inspirowanych badaniami wizu-
alnymi czy badaniami nad obrazami nie przyniosly rozwigzan ulatwiajacych
rozpoznanie jej wlasnych stabosci — to odmienione myslenie o obrazach,
technologiach widzenia i zmystowej percepcji nie powinno pozostaé bez
wplywu na nasze wyobrazenie o tym, czym s3 pismo, jezyk, mowa, tekst, czyli
tradycyjne przedmioty zainteresowania filologiczno-humanistycznego. Le-
$niak, formulujacy wiele zastrzezen pod adresem pojec i metodologii badaw-
czych, wprowadzonych wraz ze zwrotem obrazowym, przyznaje: ,Studia nad
obrazami, ktére przekraczajg granice historii sztuki, sg bardziej efektywne
poznawczo niz tradycyjnie ujecie fenomendw wizualnych dzieki metodo-
logicznej swobodzie i jednoczesnemu zakorzenieniu w materialnym kon-
krecie””. Mimo przekonania o niespelnionej nadziei, jaka okazaly sie studia
nad obrazami, polegajacej zdaniem Lesniaka na oddaleniu od materialnego
konkretu obrazu i podgzaniu za mechanizmami produkcji wizualnosci, zadaje
on pytanie o to, dlaczego brakuje w literaturoznawczej teorii tekstu miejsca
dla wizualnosci, ktora jest zawsze — jak zauwaza Mitchell - polisensoryczna
i hybrydowa'.

Jesli zatem zmienia sie nasze my$lenie o tym, czym jest wizualnosc¢ i ob-
razowos¢, stajemy tez przed koniecznos$cig przemyslenia tego, czym jest jezy-
kowos¢ artefaktu/obiektu, tekstowos¢ czy pismiennosé. Kategorie te, wiodace

q

16 Zob. A. Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym we wspétczesnej humanistyce, ,Dyskurs’
2006, t. 4; taz, Visual Culture Studies czy antropologicznie zorientowana Bildwissenschaft?, , Tek-
sty Drugie” 2006, nr 4; K. Machtyl, Wymkngc sie systemowi. Taktyki obrazow w semiotyce wizu-
alnosci, w: Taktyki wizualne. Michel de Certeau i obrazy, red. K. Thiel-Janczyk, Wydawnictwo U,
Krakéw 2016.

17 A. Lesniak, Ikonofilia, s. 1.

18  W.T.J. Mitchell, Czego chcg obrazy?
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czesto rozdzielne egzystencje, czas ponownie przemysle¢ w ramach relacji
niekonkurencyjnych. Wizualnos¢ jest medium réwniez dla filologicznych
podl badawczych, co dzi$ staje sie szczegdlnie wyraziste. Zapomnienie wi-
zualnosci, wyparcie wizualnosci — to stabo$¢ wspélczesnej filologii. Mozna
oczywiscie argumentowad, ze w ostatnim czasie, w dobie coraz bardziej do-
minujacych studiéw kulturowych, filologia (literaturoznawstwo) wyjatkowo
czesto odwoluje sie do medium obrazowo-wizualnego, a liczne badaczki
iliczni badacze podkreslaja materialny, wizualny oraz obrazowy aspekt tek-
stu i literatury®. Te odwolania czesto skutkujg zarzutami, jakoby filologia
stawala sie czescig kulturoznawstwa, dlatego by¢ moze w tym kontekscie
najistotniejsze jest uswiadomienie sobie, ze jezyk przestal by¢ wzorcowym,
modelowym medium, co wigze sie z szukaniem coraz to nowych powigzan
zinnymi mediami, a nie z potwierdzaniem jego autonomicznej pozycji. Trze-
ba takze podnosié rdznice w mysleniu o relacji stowno-obrazowej, inspirowa-
nej badaniami semiotyczno-strukturalnymi, oraz nowszym — korzystajacym
z odnowionej refleksji o wizualnosci, obrazie i znaku. I dlatego, cho¢ faktycz-
nie filologiczne i literaturoznawcze badania coraz czesciej wykraczaja poza
tradycyjnie rozumiang literature, nalezy moim zdaniem zapyta¢, czy sposob
mys$lenia o obrazach w ramach badan nad kulturg wizualng méglby stac sie
inspirujacy rowniez dla filologii. Czym w takiej perspektywie moze zajmowac
sie filologia? Czy analogia miedzy przejsciem od historyka sztuki do historyka
obrazu okaze sie trafna takze dla filologa i umozliwi pomyslenie o przejsciu
od historii / teorii / krytyki literatury do wizualnego literaturoznawstwa,
nieseparujacego sie od wizualno-materialnych aspektéw pisma/ksiazki, pla-
stycznosci tekstu i niewyznaczajacego dla tych zagadnien dyscyplinarnych
odrebnosci? Do jakiej koncepcji wiedzy mialoby nas to prowadzi¢? Sprobuj-
my przyjrze¢ sie mozliwym odpowiedziom na te pytania.

Media/posrednicy - plastycznosé literatury

Literatura — podobnie jak obraz bedacy do niedawna wlasnoscig historykéw
sztuki — jest instytucjg historyczna, ktdrej wlasciwosci, definicje i funkcje
definiowano mniej wiecej od XIX wieku®. Nalezace do niej medium, jakim
jest ksiazka, wraz z rozwojem technologicznym przestato by¢ jedyna mate-
rialng formg jej realizacji. Coraz cze$ciej i w coraz wiekszej liczbie pojawiajg

19 Zob. m.in.logowizualne ,Teksty Drugie” 2022, nr1.

20 K. Unitowski, Krytyka po literaturze, Wydawnictwo US, Katowice 2020.
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sie pismienno-wizualne artefakty, ktore nie majg wiele wspdlnego z trady-
cyjnym, ksigzkowym medium albo z tekstem, ktérego odbiér ogranicza sie
do czytania. Dlatego widzenie i ogladanie jako skomplikowane intelektual-
nie i poznawczo procedury® takze powinny sta¢ sie przedmiotem praktyki
i namystu filologicznego®. I dlatego w wiekszym zakresie niz do tej pory
powinni$my méwi¢ o medium, w jakim zjawiajg sie komunikaty pismienne.
To dziwne, ale filologia nie zajmuje sie szczegélnie srodowiskiem, w jakim
funkcjonuja poszczegodlne teksty literackie. Zajmuje ja teoria jezyka, rza-
dziej juz teorie komunikacji, teorie i historie medidw, o zaposredniczeniach
wspomina sie najczesciej przy okazji jezykowej mediacji i teorii reprezentacji,
najczesciej odstepujgc od znacznie bardziej ztozonych zaleznosci tekstu lite-
rackiego od materializujacych go posrednikéw. Tymczasem — jak utrzymuje
Jacques Ranciére — mniej wiecej od lat sze$¢dziesigtych XVIII wieku, kiedy
to stowa i obrazy uwolnily sie spod ,wspdlnej miary’, mozemy méwic o r6z-
nych rodzajach tego uwolnienia: autonomii, separacji, odrebnosci, faczliwosci
i rozlgczaniu, ktdre w kazdym konkretnym przypadku zmaterializowanego
lub zdematerializowanego dziela sztuki nabierajg innych znaczen:

Zatem utrata wspolnej miary dla réznych sztuk nie oznacza, ze odtad kaz-
da znich pozostaje odrebna i nadaje sobie swoja wlasng miare. Oznacza
raczej, ze wszelka wspdlna miara jest odtgd jednorazowym wytworem
i ze ten wytwor jest mozliwy jedynie za cene skonfrontowania sie z ra-
dykalng bezmierno$cig wpisang w probe ich mieszania®.

Wydaje sie, ze wraz z rozwojem technologicznym, ktérego konsekwen-
cje dla kultury piSmiennej i obrazowej wykraczaja poza opisywany przez
Ranciére’a estetyczny porzadek sztuk, weszliSmy w jeszcze inny sposéb obie-
gu stéw i obrazéw. Obrazy/formy graficzne wyzwolily sie spod rezimu sztuk,
a literackie formy komunikacji reagujg takze na postpismienne warunki
funkcjonowania narracji, zdan, fabul czy — najbardziej ogdlnie — znaczen.

21 Mieke Bal w Reading Rembrandt opisuje, czym chce sie zajmowac, zajmujac sie czytaniem ob-
razow, i wskazuje na to, ze obszary jezykowy i wizualny nie sa w rzeczywisto$ci opozycyjne,
jako takie widza je wytacznie dyscypliny akademickie i instytucje.

22 W.J.Th. Mitchell, Czego chcg obrazy?; M. Bal, Reading Rembrandt: Beyond the Word-Image, Cam-
bridge University Press, Cambridge 1991.

23 J.Ranciére, Estetyka jako polityka, przet. ). Kutyta, P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2007, s.72.
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Filologia moglaby $ledzi¢ dynamiczne przebiegi (nowe powiazania i rozig-
czenia) miedzy rozbudowanymi systemami sensoryczno-znaczeniowymi.

Zanajbardziej pomocna w perspektywie badania réznorodnych uktadéw
werbalno-wizualnych uwazam kategorie posrednikéw. W oczywisty sposéb
odsyla ona do medium — nie tylko jako przekaznika, ale tez jako dynamicz-
nej sieci relacji, w ktdrej funkcje poszczegdlnych udzialowcdw sg zmienne.
Posrednicy niekoniecznie muszg by¢ tozsamosciowo-substancjalni, mozna
my$leé¢ - tak jak robi to ostatnio wielu medioznawcéw, kulturoznawcéw
iteoretykéw wiedzy — o mediacji jako praktykach i procesach pozwalajgcych
na przemieszczanie sie cial, znaczen, form i energii (Bruno Latour)®. Nie
chcialabym jednak traci¢ z oczu substancjalnej perspektywy mediatordw,
ktdra — inaczej niz procesualna — wymaga koncentracji uwagi, a nie rozpro-
szenia; nastawiona jest takze na wolniejsze przeobrazenia. Warto rdwniez
pamietac o inspiracji, jakg u Latoura dla procesu mediacji byla figura po-
stancoéw, opracowywana przez Michela Serresa®. Posrednikami dyskursyw-
no-jezykowych obiektow, zjawisk czy reakcji moga by¢ graficzno-wizualne
srodowiska i na odwrot; warto przyjrze¢ sie temu skrupulatniej, zajmujac sie
badaniami filologicznymi.

Rezultatem tych obserwacji mogtaby by¢ proba ulozenia sie z obrazami
i sfowami z innej perspektywy niz perspektywa okreslona tradycja podziatu
na kultury pisma (ksigzki) i obrazu. Vilém Flusser w wystgpieniu na Uniwer-
sytecie Hebrajskim w Jerozolimie w 1980 roku wspomina o trzech decyduja-
cych wydarzeniach, ktore okazaly sie zwrotne dla ludzkosci: wynalazek pisma
linearnego, wynalazek druku oraz technoobrazéw. Sg one takze istotne dla
kulturowo-cywilizacyjnej przemiany: pismo ustanawia sprzecznos¢ miedzy
tekstem a obrazem na zewnatrz pod postacia roznic czasowosci i przestrzen-
nosci, a technoobrazy ukierunkowuja myslenie na wewnetrzng sprzecznosé¢
tekstuiobrazu:,zewnetrzna sprzecznos¢ miedzy tekstem a obrazem staje sie,
tuiteraz, wewnetrzng sprzecznoscig w tonie tekstu i obrazu”?. Konsekwencje

24 Zob.B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, przet. M. Gdu-
la, Oficyna Naukowa, Warszawa 2011, s. 112. Anna Nacher, badajgc co prawda przede wszystkim
obrazy cyfrowe, zastepujac kategorie medium procesem mediacji i obramowujagc swoja teorie
mediéw lokacyjnych w nowych materialno$ciach i niereprezentacjonistycznych filozofiach,
pisze, ze ,mozna moéwi¢ o obrazach jako zgeszczeniach przeptywu — danych, energii aktoréw
(nie dosyc podkresla¢ — nie zawsze ludzi), zaangazowania emocjonalnego, procesdéw uspotecz-
nienia”; A. Nacher, Media lokacyjne. Ukryte Zycie obrazéw, Wydawnictwo UJ, Krakdw 2016, s. 32.

25 Zob. Hermes: Literature, Science...

26 V. Flusser, Kultura pisma. Z filozofii stowa i obrazu, przet. P. Wiatr, Aletheia, Warszawa 2018, s. 252.
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tych wynalazkéw (pisma, druku, technoobrazéw) sg oczywiscie o wiele bar-
dziej donioste. Pismo linearne powstaje, jak dowodzi Flusser, kiedy ludzie
odczuwajg coraz silniejszg alienacje spowodowang dzialaniem obrazdéw:
,Pismo linearne musialo powsta¢, kiedy obrazy zaczeto odbieraé jako czyn-
niki alienujgce. Zostalo skierowane przeciwko alienujgcych obrazom, jako
atak na nie”?. Przed wynalazkiem druku relacja miedzy obrazami a stowami
zakladala,zwrotne sprzezenie”. Teksty (Homer, Biblia) byly ilustrowane, stu-
zyly tez wyjasnieniu owych ilustracji. Druk wprowadzit oczywista, epokowsg
zmiane. Oprdcz tego, ze umozliwil powstanie nowoczesnych nacjonalizméw,
zrewolucjonizowal takze relacje pisma i obrazu, stopniowo doprowadzajac do
ich coraz wyrazniejszej separacji:

Jednym z rezultatow tej rewolucji byt rozwdd miedzy sztukami plastycz-
nymi (ktore staly sie ,wysokie”), literaturg artystyczng (ktdra stata sie
belles lettres) i naukowg (ktora stala sie, czysta”). A to z kolei doprowadzito
do rozréznienia miedzy ,sztuka” a ,technika”. Wyobraznia i konceptuali-
zacja staly sie osobnymi zdolnosciami, a relacja miedzy nimi przysparzala
ktopotéw. Znaczenie obrazow przybieralo postac coraz bardziej niezro-
zumialg, a znaczenie tekstow naukowych coraz mniej wyobrazalng, co
jestistotnym aspektem obecnego kryzysu®.

Zmiany spowodowane technoobrazami Flusser opisuje jako jeszcze nie-
uswiadomione: wcigz mobilizuje nas magiczno-mityczne i historyczne
myslenie, ale nowy , egzystencjalny klimat” juz zaczyna gleboko infiltrowadé
to myslenie. Na razie jestesmy, jak to ujmuje Flusser, podobni do Izraelitéw
przygladajacych sie kamiennym tablicom: ubéstwiamy je, a powinni$my
sie nauczy¢ je krytycznie ocenia¢: ,trudno nam zy¢ i mysle¢ na poziomie, na

27 To poczucie alienacji zdaniem Flussera jest zwigzane bezposrednio z trybem odbioru obrazéw.
Ustanawiajg one szczegdlne doswiadczenie czasu jako cyklicznego krazenia, a $wiat jest od-
czytywany jakby byt scena. ,Doswiadczenie to wigze sie ze swoistym egzystencjalnym klima-
tem mitu i magii”; V. Flusser, Kultura pisma, s. 255. Odczytania pisma wyznaczone sg doswiad-
czeniem czasu jako linearnego strumienia: ,Swiat nie jest juz odczytywany jako scena, leczjako
proces [...]. Cztowiek nie jest juz zaangazowany w scene (jak tancerz), lecz dziata w ramach
procesu (jest aktorem, drontes). Pocigga to za sobg konkretny egzystencjalny klimat, w ktorym
kazda chwila jest unikalna, kazda stracona szansa — stracona definitywnie, a zycie staje sie tra-
giczne. To klimat $wiadomosci historycznej”; tamze, s. 257.

28 Tamze, s. 259.
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ktdrym tworzy sie technoobrazy. Dlatego programuja one nas tak, jak teksty
729

programowaly masy, gdy te byly niepiémienne"?.

Historie zwigzku tekstu i obrazu mozna opowiada¢ na wiele sposobdow.
Zalezy mi jednak na tym, by pokazaé, ze filologia wiele zyskalaby, stajac sie
takze ikonofilia, to znaczy dostrzegajac wewnetrzne splatania jezykowo-
$ci/tekstowosci i wizualnosci, wynikajace z technologiczno-spotecznych
przemian. Nie chodzi o to, by zaprzeczy¢ dotychczasowym probom inter-
pretowania tych zwigzkéw. Semiotycznie i semiologicznie zorientowane
badania moglyby staé sie ciekawym, inspirujagcym punktem wyjscia. Zna-
komitym wsparciem bylyby badania nad pismem?® i szeroko rozumianymi
praktykami jezykowymi, studia nad graficznymi powiesciami, cyfrowymi
formami literatury, tekstem jako dzielem sztuki, narratologia transmedial-
na®. To szczegbtowe badania, bardzo cenne, ale niewystarczajace. Chodzi
bowiem o to, by wzigé pod uwage bardzo gleboka przemiane, jaka dokonata
sie pod wplywem obrazéw wytwarzanych technologicznie. Jej wyraz stanowi
przekonanie o rozwinieciu sie innych niz do tej pory modeléw komunikacji
oraz — w efekcie — o zmarginalizowaniu jezykowego i tekstowego modelu
kultury. Tymczasem nie je st oczywiste, ze $rodowiska jezykowe (a takze

29 Tamze,s. 264.

30 Marta Rakoczy zadaje wazne pytanie w tym kontekscie: ,Dlaczego w tradycji zachodniej
oddzielono stopniowo kaligrafie od pisania? Dlaczego wizualno$¢ i cielesno$¢ tego procesu
uznano za odrebne od procesu piSmiennego komponowania stéw? Nie jest przeciez tak, ze
w zachodniej tradycji kaligraficznej tre$¢ wyrazana w jezyku byta zawsze separowana od kom-
ponentow gestycznych i estetyczno-wizualnych, czego swiadectwem jest chocby to, ze bar-
dzo dtugo kaligrafig ¢wiczono na sentencjach moralnych”; M. Rakoczy, Performanse pismienne,
JTeksty Drugie” 2015, nr 4, s. 21.

31 Zob.m.in. A. Dziadek, Obrazy i wiersze.Z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji wspotcze-
snej, Wydawnictwo US, Katowice 2004; G. Grochowski, Na styku kodéw, ,Teksty Drugie” 2006,
nr 4; Ruchome granice literatury: w kregu teorii kulturowej, red. S. Wystouch, B. Przymuszata,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009; Miedzy obrazem a tekstem, red. A. Kwiatkow-
ska, ). Jarniewicz, Wydawnictwo Ut, £6dZ 2009; M. Gryglicka-Dawidek, Historia tekstu wizu-
alnego. Polska po 1967 roku, Korporacja Halart, Krakdw—Wroctaw 2012; U. Pawlicka, (Polska)
poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka, Korporacja Halart, Krakdw 2012; Liberatura,
e-literatura i... Remiksy, remediacje, redefinicje, red. M. Gorska-Olesnicka, Uniwersytet Opolski,
Opole 2012; Literatura w kregu sztuki. Tematy — konteksty — medialne transformacje, red. S. Wy-
stouch, B. Przymuszata, Wydawnictwo PTPN, Poznan 2016; Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie,
red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, J. Szytak, Fundacja Instytut Kultury Popularnej,
Poznan 2017; E. Szczesna, Cyfrowa semiopoetyka, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018; A.
Karpowicz, Procedura i proces. Pismienna sztuka performance Jadwigi Sawickiej, ,Teksty Drugie”
2015, Nr 4.
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oralno-werbalne) stracily na znaczeniu i wartosci. Aby pokazaé, na czym
dokladnie to przeobrazenie polega, odwotam sie do trzech przykladow.

Gdy T.J. Clark, historyk sztuki z sytuacjonistyczng biografia, udzielajac
wywiadu z okazji wydania ksiazki The Sight of Death, thumaczy, dlaczego jest
przeciwnikiem spektaklu, w ktorym znaczacy udzial majg obrazy, zwraca
uwage nie tyle na ikonoklastyczne pobudki swojej niecheci, ile na to, ze obrazy
,zalewaja swiat stowami”:

Jasne, ze uwazam sie za przeciwnika obecnego rezimu obrazow: nie ze
wzgledu na jaki$ nostalgiczny logocentryzm, ale dlatego, ze widze, jak
nasza machina obrazéw zalewa $wiat stowami — stowami (notatkami,
sloganami reklamowymi, powiedzonkami, dziesigtkami tysiecy drég na
skroty do znaczenia), ktore majg wizualng otoczke®.

Droga na skréty do znaczenia, ktdrg stowom torujg obrazy, jest bardzo waz-
nym przedmiotem krytyki codziennego zycia. Czy w zwigzku z tym nie po-
winna sta¢ sie takze przedmiotem literaturoznawczej (a nie tylko kulturo-
znawczej czy medioznawczej) uwagi? Clark nazywa bzdurg przekonanie, ze
aktualnie przechodzimy ,od kultury opartej na stowie do kultury opartej na
obrazie™, Jak przystato na historyka sztuki, uwaza, ze obrazy nadal prowa-
dzone sg trajektoriami stéw, nad czym ubolewa:

uwazam, ze nasze obecne $rodki produkcji obrazu sg wcigz catkowicie
pod urokiem slowa — i w tym tkwi czes¢ ich klopotéw. Sg one instru-
mentarium pewnego rodzaju uzycia jezyka: pojecia wyrazistosci obrazu,
przepltywu obrazu, glebi obrazu i gestosci obrazu wydaja sie zdetermino-
wane przez rdwnolegly (niezaktécony) ruch logo, nazwy marki, sloganu
produktowego, skompresowanej pseudonarracji reklamy telewizyjnej,
soundbite’u, wyznania na T-shircie, pytan i odpowiedzi na czacie. Bill-
boardy, strony internetowe i gry wideo sg tylko projekcjami — doskona-
tymi, udoskonalonymi banalizacjami — tego $wiata na wpdt werbalnej
wymiany?.

32 Cyt.za: M. Wark, Spektakl dezintegracji, s. 79.
33 T.J. Clark with Kathryn Tuma, , https://brooklynrail.org/2006/11/art/tj-clark (20.05.2024).

34 Tamze.
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Dla literaturoznawcéw nie jest to wiadomo$¢ zta, wrecz przeciwnie. Ruch
logo, wedtug Clarka réwnolegly wobec ruchu obrazu, mozna wyobrazié¢ sobie
jako naktadajacy sie i wspé6ibiezny z ruchem innych mediatoréw. (Typo)gra-
ficzni i obrazowi mediatorzy moga stawac sie w pewnych warunkach i kon-
kretnych realizacjach udzialowcami w srodowiskach literacko-pismiennych
itekstowych i odwrotnie. Zasadna bylaby zatem obserwacja, jak mediatorzy
przeksztalcajg sie w gléwnych rozgrywajacych w polu estetycznym, a takze,
jak z materii obrazéw i literatury wylaniajg sie posrednicy dla innych mediéw.
Clark uwaza, ze w zwigzku z nieustannym przeplywem wizualno-werbalnym
nalezy wskazywac¢ realne granice miedzy ,konfiguracjg wizualng a zdaniem”
oraz wypracowac takie pojecie wizualnosci, ktére bedzie sie sytuowaé na
obrzezach werbalnego, ale nie poza nim. Potrzebne jest to do utrzymania
rdznicy miedzy rozmaitymi modi rzeczywistosci (znakiem, gestem, fizycznym
materiatem). Dbatos$¢ o te rdznice widaé w komentarzach do obrazu Nicolasa
Poussina Landscape with a Man Killed by a Snake, gdy Clark pisze, ze ,pewne
obrazy wygladajg jak jezyk, aby ostrzec nas wilasnie o ich nieczytelnosci™.
Przy czym trzeba pamietaé, ze pole badawcze jest w rownym stopniu wynaj-
dywane (konstruowane, performowane), co opisywane — jesli przedmiotem
zainteresowania dwudziestowiecznego literaturoznawstwa byla literatura
i rezonujgce z nig historia oraz teoria, przed nauka o pi$mienniczo-wizual-
nych artefaktach stoi wyzwanie polegajace na uwaznym przeszukiwaniu no-
wych, interesujgcych obiektow badan. Tu widzialabym sensownosé¢ dalszego
trwania (wbrew inercyjnej instytucjonalizacji) badan nad materialnymi for-
mami piSmiennymi. Przesadzajgc — zajmujmy sie czymkolwiek, pamietajgc
o procedurach retorycznych, komunikacyjnych i interpretacyjnych pochodza -
cychz pola literaturoznawczego®, ktére moga nam postuzy¢ nadal do tego, by
sprawdzaé interesowno$¢ roznych rezimow przedstawienia.

Réwniez francuski historyk sztuki Didi-Huberman wskazuje na zaleznosci
miedzy widzialno$cig (przedstawienia) obrazu a jego czytelnoscig. Zaleznosci
te badacz rekonstruuje, polemizujgc z semiologiczna i ikonograficzng (ikono-
logiczng) tradycjg historii sztuki. Opowiada o do$wiadczeniu percepcyjnym,
jakie wywoluje ogladanie fresku Fra Angelico, ktdre nie odpowiada w zadnej
mierze temu, co historycy robig z renesansowym obrazem, ,uczytelniajacjego
narracyjng sekwencje”. Wprowadzony w ramy historii i sztuki obraz ,funk-
cjonuje w arbitralnych granicach semiologii opartej na trzech kategoriach:

35 Tamze.

36 Inspiruje sie tu licznymi rozmowami z Krzysztofem Unitowskim.
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widzialne, czytelne i niewidzialne”. Aby omina¢ alternatywe czytelne i wi-
dzialne lub niewidzialne, przed ktéra muszg stang¢ odbiorcy przygladaja-
cy sie przedstawieniom malarskim, Didi-Huberman proponuje kategorie
wizualno$ci rozumiang jako Inny widzialnosci, ,jego synkopa, symptom,
traumatyczna prawda”®. Konkretnymi przykladami tak rozumianej wizu-
alnosci bylyby wedlug badacza wszystkie te elementy, ktére przeszkadzaja
historykowi sztuki w identyfikowaniu i opisywaniu form: ,ramy, elementy
niereprezentatywne, sto} oltarza czy kamienne tablice wotywne".

Koncepcja francuskiego historyka sztuki jest oczywiscie zwrdcona prze-
ciwko tyranii widzialnosci i sprowadzaniu obrazu do przekazywania infor-
macji, ktérg mozna przeksztalci¢ bez reszty w czytelng zrozumiatosé kodu.
W tym sensie jest antysemiologiczna, zwr6cona przeciwko dominacji para-
dygmatu lingwistycznego. Jednak tego rodzaju koncepcja daje sie przetozy¢
na innym poziomie na stwierdzenie, ze tryby zrozumialo$ci danego obiektu
wyksztalcane sa zawsze w porozumieniu srodowisk: jezykowego, obrazo-
wego, graficznego. Wszelkie zakt6cenia zrozumialosci przebiegajg z kolei we
wspoldziataniu wizualno$ci, nieczytelnosci i zaszumien. Wizualno$¢ bytaby
tu kategorig wsp6lng dla tekstu i obrazu: uniemozliwiajgc ostateczng de-
szyfracje przedstawienia, wlaczalaby takze w swoj zakres grafie doprowa-
dzajaca tekstowy charakter materialnego obiektu, procesu lub zjawiska do
jego wlasnych granic.

Z kolei Mitchell pisze: ,odkrywamy z zaskoczeniem, ze obrazy z wieksza sita
wykorzystuja kanaly komunikacji oralnej niz optycznej”. Metafory pozera-
nia/pochtaniania obrazéw, do ktérych odwotuje sie badacz, moga tu postuzy¢
co prawda do odrdznienia oralnosci od werbalnosci, pokazujg jednak tez
specyficzne sensorium skrzyzowanych porzadkow percepcyjnych: oczu,
jezyka, dotyku. Dzi$ bardziej niz kiedykolwiek nalezy bra¢ pod uwage, ze
zyjemy w ,ikonicznych $rodowiskach graficznych”. W zwigzku z tym po-
winni$my inaczej mysle¢ o sposobach postrzegania jezyka i obrazéw: nie jako

7 G.Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, przet. B. Brzezicka, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2011, s. 16.

w

38 Tamze,s. 24.
39 Tamze,s. 25.
40 W.T.J. Mitchell, Czego chcg obrazy?, s. 111.

4 P.Celinski, Obraz, zmysty i ciata. O wizualnej dynamice u progu biomediéw, ,Kwartalnik Filmowy"”
2020, Nr 111, 8. 15.
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odrebnych mediach wyspecjalizowanych w obrdbce literatury, malarstwa lub
filmu, ale jako kontinuum wizualnym, ktdre jest zaréwno retoryczno-gra-
ficzne, jak i obrazowo-pismienne, dotykowe i interaktywne. To kontinuum
z r6znymi poziomami kodowania, odpowiednio plastyczne, wywolujgce za-
chowania i reagujgce na uczestnikéw w zaleznosci od sposobéw jego (samo)
zorganizowania. Procesy semantyczne, pragmatyczne i komunikacyjne, ktére
wytwarza, odtwarza i rekonfiguruje, przynoszg efekty spoteczno-kulturowe
ipolityczne. Dzieje sie tak dzieki temu, ze operacje autopojetyczne tworzace
wlasny system umozliwiajg takze powstanie systemdéw spotecznych®. Je-
stesmy podmiotami zaleznymi od obiegu obrazéw, ktdre torujg sobie droge
kanalami komunikacji oralno-jezykowej. Niewatpliwe Mitchell ma wiele do
powiedzenia na temat zasadnosci przewartosciowania naszego rozumienia
relacji miedzy literaturs, jezykiem i obrazami. Wprowadza bardzo pomocne
pojecie medidw mieszanych i wizualnosci, ktéra zawiera zawsze odwolanie
do rozmaitych konfiguracji zmystowo-percepcyjnych i cielesnych. Dzieki
temu ,umozliwia na przyklad zaprzestanie tepego powtarzania, ze literatura
jest medium stowa, a nie medium wizualnym”*.

Dla wszystkich badaczy — Clarka, Mitchella, Didi-Hubermana - porzad-
ki tekstowo-jezykowe i obrazowo-wizualne nie tworza odrebnych zjawisk,
obiektow czy tozsamosci. Nie oznacza to jednak ich niezrdznicowania, ale
procesy laczenia i rozlaczania. Znana formula Ludwiga Wittgensteina przy-
daje sie znakomicie, by opisa¢ pewien stereotyp modernistycznej specjali-
zacji, uniemozliwiajacy pomyslenie o ruchu logofilii i ikonofilii jako ruchu
wspOlbieznym: ,Wiezit nas pewien obraz [picture]. Nie mogli$my wydo-
stac sie, bo tkwil w naszym jezyku, a ten zdawal sie go nam nieublaganie
powtarzac”*.

Opowies¢ o przeobrazeniu relacji miedzy mediami pis$miennymi i wi-
zualno-obrazowymi mozna prowadzi¢ takze z perspektywy bardziej szcze-
gétowych przemian technologicznych: cyfryzacji i usieciowienia tekstow.
Zmiany te poddane zostaly juz krytycznemu ogladowi i mozemy je sledzi¢
w ukladajacych sie historycznie sekwencjach — na przyklad czytajac Waltera

42 N. Luhmann, Forma pisma, przet. ). Mach, w: Ekrany pismiennosci. O przyjemnosciach tekstu
w epoce nowych mediéw, red. A. Gwozdz, Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Warsza-
Wa 2008, S. 10.

43 W.T.J. Mitchell, Czego chcg obrazy?, s. 376.

44 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, przet. B. Wolniewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1953, S. 73.
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Benjamina Dzieto sztuki w dobie technicznej reprodukcji, Karin Wenz Tekst w do-
bie jego reprodukcji elektronicznej oraz Mitchella Dziefo sztuki w dobie reprodukcji
biocybernetycznej. Co zrozumiale, badacze cybernetycznych i elektronicznych
$rodowisk artystycznych iliterackich nie problematyzuja juz zwigzkéw mie-
dzy pismem a obrazem jako klopotliwych czy wymagajacych refleks;ji teo-
retycznej. Piszg o digitalizacji r6znych mediéw, przewarto$ciowaniu pisma
linearnego, wizualnym wyposazeniu tekstu*, nowej koncepcji kompozycji,
ktdra ,rozwinie sie od wlasciwego uporzgdkowania stéw do wzajemnego
przeplatania sie znaczen wizualnych, dzwiekowych i tekstualnych” oraz po-
wrocie do zmystowe] tekstowosci, usunietej przez druk*. Zasadniczy kieru-
nek uwag dotyczgcych statusu tekstow w epoce cyfrowej mozna by stresci¢
w przeswiadczeniu, ze to wynalazki technologiczne decydujg o hierarchii
kodéw, medidéw, materialéw i narzedzi. Druk sprawil, ze lingwistyczny model
uprawiania kultury i nauki mégl zdominowaé myslenie o innych mediach:

druk nigdy nie osiagnat tak pltynnych przejs¢ miedzy tym, co stlowne,
a tym, co obrazowe, jakie cechowaly iluminacje sredniowieczng. [...]
Pisarze w epoce druku panowali nad elementem obrazowym czy sen-
sorycznym, wtapiajac go w sam tekst. [...] W pewnym sensie historie
pismiennosci zachodnioeuropejskiej mozna pojmowac jako szereg stra-
tegii pozwalajgcych zapanowac nad tym, co obrazowe i sensoryczne®.

Aktualnie mamy do czynienia — co staratam sie podkresli¢ — nie tyle z pro-
stym odwrdceniem relacji miedzy obrazem a tekstem, ile z réznymi zakresa-
mi, poziomami i ideami mieszania sie mediéw, koddw, znakéw i materialow.
Ich wzajemne zagniezdzanie w sobie najlepiej ujmuja — moim zdaniem — pro-
cesy mediacji. Ale stawka filologicznego poszerzenia badan nie sa wytacznie
realizacje pochodzace ze srodowisk cyfrowych i nowomedialnych. Warto
wzigé pod uwage, ze réwniez tradycyjny przedmiot filologii w horyzoncie
zmian technologicznych i srodowisk transmedialnych moze zostaé pomys-
lany inaczej.

45 K. Wenz, Tekst w dobie jego reprodukcji elektronicznej, przet. K. Krzemieniowa, w: Ekrany pi-
$miennosci. O przyjemnosciach tekstu w epoce nowych mediow, red. A. Gwozdz, Wydawnictwo
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 117.

46 P.Delany, G.P. Landow, Zarzgdzanie cyfrowym stowem. Tekst w epoce reprodukcji elektronicznej,
przet. A. Piskorz, w: Ekrany pismiennosci, s. 79.

47 ).D. Bolter, Eksplozja obrazow, przet. |. Mach, w: Ekrany pismiennosci, s. 121.
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el

Moja propozycja nie ma ambicji metodologicznych, nie dostarcza procedur
umozliwiajgcych zachowywanie sie wobec tekstéw, nie wypracowuje narze-
dzi do postepowania z nimi, jest raczej probg zakreslenia pewnego horyzontu
myslenia, zarysowania kierunku zmian, podkreslenia, ze to, co obserwujemy
pod postacig zmaterializowanych tekstéw i obrazéw (obiektdéw), wigze sie
ze soba na wiele sposobéw. Akademicko-badawczy potencjal pola huma-
nistycznego bywa coraz bardziej watpliwy — wiedza jest produkowana poza
instytucjonalnymi gwarancjami jej uwiarygodnienia. Kolonizacja zycia aka-
demickiego przez spektakl — iluzoryczna i dokuczliwg potege automatyzmu
ialgorytmicznosci, abstrahujgcej od wartosci pracy humanistéw — spowodo-
wala, ze stale wylaniajace sie nowe obiekty badan/formy zycia codziennego,
politycznego i ekonomicznego mogg humanistom z tatwoscig umkngé. Przy
czym, jak wiemy, nie chodzi juz o uwage poswiecang gotowym produktom
pi$mienno-jezykowym, ale o historie ich wytwarzania, udzial spotecznych
i ekonomicznych podmiotow w ich krazeniu, a takze o to, co podczas tego wy-
twarzania pozostaje niezauwazone. Upominal sie o to miedzy innymi Raoul
Vaneigem, jeden z sytuacjonistow*?, piszac o jednostkowym potencjale, ktory
zostaje wyzyskany przez kapitalistyczng ekonomie. Niemniej pytanie o pro-
cesy, ktdre zostajg uniewidocznione, gdy bierzemy pod uwage gotowe obiekty,
jest bardziej ztozone i nie dotyczy tylko aspektu podmiotowego i autorskiego,
ale tez wyceny obiektu. Jesli nie bierzemy pod uwage tworzenia prestizu za
pomocg bardzo konkretnych procesdw, to wéwczas warto$¢ obiektu odrywa
sie od niego samego™®.

Podsumowujac, chodzi zatem o takie wizualne i materialnie ukonsty-
tuowane literaturoznawstwo, ktére bedzie w stanie adekwatnie reagowaé
na nowe zjawiska literackie i jezykowo-artystyczne, wspolczesng praktyke
artystyczng oraz nie-artystyczna, literaturoznawstwo $wiadome tego, ze
granice miedzy tozsamo$ciami materialéw wizualno-graficzno-obrazowych
oraz tozsamosciami zwizualizowanych dyskurséw sa wyznaczane lokalny-
mi interesami dyscyplin. Forma zdobywania wiedzy w ramach tak ujetych
badan jest bardziej praktyczna, oparta na doswiadczeniu zycia codziennego,
wigze w sposob bardziej bezposredni zycie spoleczenistwa i wiedze potrzeb-
ng do przetrwania i zrozumienia siebie. I jesli podzielamy przekonanie, ze

48 Cyt.za: M. Wark, Spektakl dezintegracji, s. 100.

49 Zob.takze A. Katuza, Jak poezja staje sie dzis? Pod grg, w: tejze, Pod grg. Jak dzi$ znaczg wiersze,
poetkii poeci, Universitas, Krakdw 2015.
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spoleczne uznanie humanistyki zalezy przede wszystkim od efektéw eduka-
cyjnych, ktére sg wyrazem odpowiedzialnosci spolecznej®, to wydaje sie, ze
obietnica badania transformacji r6znych wlasciwosci jezykowo-wizualnych
i obrazowo-materialnych, jaka sktada filologia pozeniona z ikonofilia, moze
wyprowadzi¢ filologie z pulapki spotecznej izolacji.

Abstract

Anna Katuza
UNIVERSITY OF SILESIA
PHILO-logy and Icono-PHILIA: How to Establish Social Recognition for Philology?

The article reflects on the current significance of philological studies and attempts
to develop a concept of literary studies that accounts for the visual and material forms of
the observed and analyzed objects more comprehensively. To illustrate the potential that
lies ahead for philology, the author draws on art history and its engagement with the so-
called pictorial turn. The author argues that philology would benefit greatly if it became
iconophiliaas well, meaning if it could recognize the intrinsic entanglements of language/
textuality and visuality that arise from technological and social transformations.
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50 Zob. A. Skorzynska, Performatywnosé miasta, w: Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie, red.
E. Rewers, NCK, Warszawa 2014.





