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Monografia, ktéra oddaje do rgk Czytelnikow, stanowi owoc kilkuletnich badan nad
filmami milicyjnymi, prowadzonych przez jezykoznawce i za pomocg metod wspot-
czesnej lingwistyki (mowigc $cislej — mediolingwistyki). Nie jest jednak adresowana
wylacznie do badaczy jezyka. Wrecz przeciwnie, przygotowywalem ja z mysla o jak
najszerszym gronie humanistow zainteresowanych X muza. Chciatbym przekonac ich,
ze jezykoznawstwo jest w stanie wzbogaci¢ wiedze o filmie o ciekawe, moze nawet
ozywcze spojrzenie. Majac na uwadze ten cel, przyjalem perspektywe wyraznie inter-
dyscyplinarng oraz unikatlem zbe¢dnej formalizacji.

Praca w swym ostatecznym ksztalcie wiele zawdzigcza uwagom recenzentow: Pani
Profesor Matgorzaty Swiecickiej i Pana Profesora Bogustawa Skowronka, ktorym w tym
miejscu serdecznie dziekuj¢ za niezwykle wnikliwg lekture tekstu. Do Pana Profesora
Bogustawa Skowronka kieruje rowniez stowa goracej wdzigeznosci za inspiracje 1 za-
chete do podjecia tematu.
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ROZDZIAL I
WPROWADZENLE

11, Cel pracy albo po co badaniom nad filmem
milicyjnym Jjezykozrawca

Ksigzka, ktora oddaje do rak Czytelnikdw, jest opracowaniem raczej nietypowym. Na-
pisana zostata przez jezykoznawce, ale jej zakres tematyczny wykracza daleko poza
tradycyjny obszar badawczy lingwistyki, dotyczy bowiem filmowych tekstow kultury,
w ktorych warstwa werbalna jest tylko jednym z wielu komponentéw i to niekoniecz-
nie najwazniejszym. Moja publikacja nie pojawia si¢ jednak w prozni, poniewaz dzieta
ekranowe przyciagaja uwage lingwistow juz od dtuzszego czasu. O ile jeszcze u progu
XXI w. wybitna badaczka amerykanska Sarah Kozloff zwracata uwage na brak wigksze-
go zainteresowania uczonych jezykiem filmowych dialogéw (Kozloff 2000: 6), o tyle
ostatnich kilkanascie lat przyniosto istotne zmiany w tej materii. Na $wiecie ukazuje si¢
coraz wiecej opracowan pisanych przez jezykoznawcow, a dotyczacych kina. Reprezen-
tuja one rozne orientacje metodologiczne, przy czym w publikacjach anglojezycznych
zauwazalna jest ostatnio dominacja studiow korpusowych oraz multimodalnych analiz
dyskursu (dobry przeglad réznych podejs¢ badawczych znalez¢é mozna w tomach Fred-
di, Pavesi (red.) 2009; Piazza, Bednarek, Rossi (red.) 2011). Réwniez w Polsce ostatnie
lata zaowocowaly szeregiem duzych opracowan materiatlowych, dotyczacych przede
wszystkim szeroko rozumianych stylizacji jezykowych: polszczyzny potocznej (Mitaw-
ska-Ratajczak 2018), gwarowej (Kresa 2019) i archaicznej (J. Bobrowski 2020a). Ksigz-
ki te, chociaz wykorzystane w nich zostaly takze liczne nowe narzedzia analityczne,
osadzone sa mocno w strukturalno-semiotycznym paradygmacie stylistyki. Uwazam, ze
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ROZDZIAL 1

w bardzo istotnym stopniu poszerzyly one wiedzg¢ na temat funkcjonowania polszczy-
zny artystycznej w przekazie audiowizualnym, ale rownocze$nie pokazaly ograniczenia
zastosowanej aparatury badawczej. Cho¢ sam korzystalem w swoich poprzednich pra-
cach z metodologii strukturalistycznej, w tej chwili uwazam, ze dla lingwisty zaintereso-
wanego filmem nie jest juz ona wystarczajaca. Obiecujagcym kierunkiem na przyszitos¢
wydaje si¢ natomiast z jednej strony radykalne zerwanie z logocentryzmem i otwarcie
si¢ na multimodalno$¢ dzieta filmowego, z drugiej zas — siggnigcie po narzedzia kierun-
kow lingwistycznych zorientowanych interdyscyplinarnie, takich jak szeroko rozumiany
kognitywizm 1 komunikatywizm. Nowa subdyscypling, taczacg te dwa podejscia, jest
mediolingwistyka. Mozliwosci, ktdre stwarza ona badaczom kina, bardzo wszechstron-
nie opisat Bogustaw Skowronek (2020). W niniejszej ksigzce prezentuje pewien model
materialowej mediolingwistycznej analizy komunikatow filmowych, a jej przedmiotem
sg tak zwane filmy milicyjne', czyli, najogolniej rzecz ujmujac, szczegdlnego rodzaju
produkcje kinowe i telewizyjne z okresu PRL-u, ktorych akcja ogniskuje si¢ wokot za-
gadnien przestgpstwa, zbrodni i Sledztwa.

Wybor obiektu badan moze si¢ wydawacé nieco zaskakujacy. Wszak obrazy kryminal-
ne, powstate w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, nie cieszg si¢ — z matymi wyjatkami
— opinig dziet szczego6lnie wartosciowych artystycznie. Nie da si¢ jednak zaprzeczy¢,
ze stanowig one bardzo wazna czg¢§¢ powojennej kultury popularnej, ktora notabene od
ponad dekady cieszy si¢ coraz wigkszym zainteresowaniem badaczy (por. Stanczak-
-Wislicz (red.) 2012, 2015), wiele z nich mocno wrosto w pamie¢ zbiorowa Polakow,
a niektore otacza dzi$ nawet aura pewnej kultowosci, czego najlepszym przyktadem jest
serial telewizyjny 07 zgfos si¢ (Wajda 2004). Traktowane sg ponadto jako cenny do-
kument PRL-owskiej obyczajowos$ci, zycia codziennego i systemu warto$ci, a przede
wszystkim $wiadectwo stosowanych éwcze$nie mechanizmow perswazyjnych oraz za-
kotwiczonej w oficjalnie obowigzujacej ideologii wizji rzeczywistosci (por. Eisler 2016;
Major 2014; Sokotowski 2016). Nie mam zatem watpliwosci, ze zashuguja na wszech-
stronny oglad naukowy.

Niektore fragmenty ,,tworczosci milicyjnej” doczekaty si¢ juz duzych opracowan
monograficznych o charakterze przede wszystkim filmoznawczym (nie wspominam tu
o licznych artykutach czy tez tekstach przyczynkarskich). Arkadiusz Gajewski (2008)
w ramach omoéwienia obrazow kinowych z lat 1960—1980 skoncentrowat si¢ na procesie
produkcyjnym, wptywie cenzury i innych instytucji panstwowych na powstawanie po-
szczegblnych dziet oraz ich recepcji. Z kolei Robert Dudzinski (2018) analizowat filmy
telewizyjne i seriale stworzone przez Telewizj¢ Polska w latach 1965-1989, zwracajac
szczegolng uwage na kwestie formalne 1 genologiczne oraz ewolucje poetyki prezen-

' Film milicyjny traktuj¢ jako podstawowe okreslenie gatunkowe analizowanych dziet
filmowych, jednak ze wzgledow stylistycznych niejednokrotnie zastepuje je w ksiazce
sformutowaniami bliskoznacznymi, takimi jak kryminal milicyjny, film kryminalny.
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Wprowadzenie

towania réznych tematéw na matym ekranie. Produkcja filmowa, w tym kryminalna,
z okresu komunizmu interesujg si¢ coraz bardziej rowniez historycy, ktérzy spogladaja
na nig w kategoriach zrodtoznawczych (np. Maj 2013; Skotarczak 2011). Po zaryso-
waniu takiego tta badawczego w naturalny sposob rodzi si¢ pytanie, co do wnioskow
sformutowanych w ramach innych dyscyplin jest w stanie doda¢ lingwista. Ot6z uwa-
zam, ze dzigki zastosowaniu subtelnych narzedzi wypracowanych przez wspdtczesne
jezykoznawstwo mozna rekonstruowa¢ semantyke dzieta filmowego w sposob daleko
bardziej szczegdtowy, niz proponuja to reprezentanci wspomnianych dziedzin, i wydo-
bywac pewne niuanse znaczeniowe, ktorych nie s w stanie pokazaé opisy filmologiczne
badz historyczne. Idzie tu nie tylko o znaczenia ukryte w samej warstwie stownej — cho¢
wydaje si¢ oczywiste, ze jezykoznawca zwraca uwage na takie aspekty listy dialogowe;j,
ktore pozostajg poza obszarem zainteresowania reprezentantow innych dziedzin — ale
réwniez sensy budowane przy wspoétudziale kodu werbalnego oraz pozostatych syste-
méw semiotycznych. Co réwnie istotne, wspotczesne jezykoznawstwo otwiera niezwy-
kle obiecujace perspektywy catosciowego przedstawienia semantyki duzego zbioru teks-
tow (takze multimodalnych), zwigzane z kategoriami (jgzykowego) obrazu $wiata oraz
dyskursu. Warto tez doda¢, ze w ostatnich latach wytwory kultury popularnej, wsrod
nich rowniez filmy 1 seriale, przyciagaja w coraz wigkszym stopniu uwage lingwistow
na calym $wiecie. W publikacjach anglojezycznych mowi si¢ juz nawet o nowym polu
badawczym czy wrecz subdyscyplinie — lingwistyce popkulturowej (Werner 2022).

1.2, Vateriatowy zakres analiz

Zasady dobrej organizacji lingwistycznego warsztatu naukowego nakazuja, by przed
przystapieniem do jakichkolwiek badan empirycznych precyzyjnie wyznaczy¢ zrodia
danych. Baza materialowa winna odznacza¢ si¢ jednorodnoscig i reprezentatywnoscia,
jesli bowiem cechuje ja przypadkowos$¢ i heterogenicznos¢, formutowane wnioski moga
zawierac istotne bledy. Ten etap prac nigdy nie nalezy do tatwych, wciaz pojawiaja si¢
dylematy dotyczace tego, czy dany tekst wiaczy¢ do korpusu czy tez lepiej go pomingé.
Nie inaczej byto, gdy przystgpitem do kompletowania listy filméw milicyjnych. Geno-
logia filmowa (nie stanowi ona zreszta wsrod artystycznych systeméw genologicznych
jakiegos$ wyjatku) pozostaje daleka od regut jednoznacznej klasyfikacji. Film milicyjny
nie jest przy tym gatunkiem, ktory doczekatby sie tak wnikliwe;j refleksji teoretycznej jak
powies¢ milicyjna. Precyzyjne wskazanie kluczowych, definicyjnych cech tej ostatniej to
oczywiscie zashuga przede wszystkim Stanistawa Baranczaka, jego niezwyklej inwencji
literaturoznawczej oraz réwnie zdumiewajacego zamitowania do ,,ksigzek najgorszych”
(np. Baranczak 1973, 1975). Istotne sa rowniez ustalenia Anny Martuszewskiej (1973),
aw ostatnich latach nasza wiedz¢ o prozie kryminalnej sprzed 1989 r. wzbogacita ksiagzka
Doroty Skotarczak (2019). Wymienione teksty poswigcone powiesci stanowity dla mnie
kluczowa pomoc przy konstruowaniu kanonu filmu milicyjnego. Drugg grupe cennych
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ROZDZIAL 1

podpowiedzi stanowily opracowania filmoznawcze. Obok wspomnianych juz monogra-
fii Gajewskiego (2008) i Dudzinskiego (2018) nalezaty do nich stownikowo-encyklope-
dyczne syntezy historii kina polskiego (Lubelski, Zarebski (red.) 2007; Stodowski (red.)
1997; Toeplitz, Marszalek (red.) 1966—1994). Bardzo uzyteczne okazaty si¢ rowniez in-
ternetowe zasoby danych, przede wszystkim zaawansowane wyszukiwarki — Interneto-
wa Baza Filmu Polskiego oraz Filmweb. Bazujgc na wymienione;j literaturze, przyjatem
na potrzeby wiasnych badan, ze film milicyjny to dzieto (przeznaczone zarow-
no dla kina, jak i telewizji) powstate w latach 1956-1989, ktérego fabu-
ta, zasadniczo rozrywkowa, ale utrzymana w konwencji serio, osadzo-
na zostata we wspodtczesnosci i w realiach krajowych, a funkcjonariusze
Milicji Obywatelskiej (ewentualnie innych stuzb panstwowych) wystepu-
ja w nim jako bohaterowie pozytywni, protagoni$ci rozwigzujacy zagadke
kryminalng. Zawezenie chronologiczne wynikato z decyzji o niewtaczaniu do kanonu
tworczosci z okresu socrealizmu, kiedy to nie powstawalty w Polsce prawdziwe fabuty
kryminalne (traktowane jako ,,burzuazyjna rozrywka”), lecz co najwyzej ,,produkcyjnia-
ki” z elementami $ledztwa i sensacji (por. Skotarczak 2019: 26-30). Z obszaru swoich
badan postanowitem wykluczy¢ réwniez dzieta, ktorych akcja rozgrywa si¢ w przeszto-
$ci lub za granica, a takze komedie 1 ,,wysokoartystyczne” obrazy psychologiczne badz
spoleczne z watkami sensacyjno-kryminalnymi. Uznatem bowiem, iz wszystkie one
reprezentuja odmienne fenomeny gatunkowe, odmienne wizje $wiata i w konsekwen-
¢ji powinny by¢ analizowane osobno. Uwzglednitem natomiast filmy, ktéore mozna by
zaklasyfikowac¢ jako szpiegowskie (stad zastrzezenie co do przynaleznosci funkcjonariu-
szy), w popkulturze PRL-u bowiem, co podkreslat juz S. Baranczak, historie kryminalne
i dotyczace wrogiej dziatalno$ci wywiadowczej nieustannie si¢ przenikaty.

Ostatecznie udato mi si¢ stworzy¢ korpus filmowy liczacy 27 pozycji. Sa to dzieta
wyrezyserowane w latach 1961-1987 przez takich tworcow, jak: Stanistaw Bareja (Do-
tknigcie nocy, Kapitan Sowa na tropie), Jan Batory (Ostatni kurs, Spotkanie ze szpie-
giem), Ryszard Ber (GdZzie jest trzeci krol), Jacek Bromski (Zabij mnie, glino), Sylwe-
ster Checinski (Tylko umarty odpowie), Tadeusz Chmielewski (Dwaj panowie ,,N”),
Witodzimierz Haupe (Prom do Szwecji), Jan Kidawa (,, Anna” i wampir), Andrzej Konic
(Ggszcz), Antoni Krauze (Strach), Janusz Majewski (Zbrodniarz, ktory ukradt zbrod-
nig), Janusz Nasfeter (Zbrodniarz i Panna), Pawet Komorowski (Brylanty pani Zuzy,
Kocie slady), Marek Piwowski (Przepraszam, czy tu bijg?), Waldemar Podgoérski (Hasto
Korn), Jan Rutkiewicz (Skarb trzech totrow), Krzysztof Szmagier (07 zglos sie, Zapal-
niczka), Andrzej Sztos-Rastawiecki (Zapis zbrodni), Sylwester Szyszko (Koniec sezo-
nu na lody), Franciszek Trzeciak (Na cafosc¢), Mieczystaw Waskowski (Hazardzisci),
Stanistaw Wohl (Zfote kolo), Roman Zatuski (Wsciekly). Poniewaz uwzglednitem dwa
seriale telewizyjne (07 zgtos sie 1 Kapitan Sowa na tropie), ktorych odcinki licza nawet
do stu minut, osiggajac wrecz rozmiary filmoéw pelnometrazowych, rzeczywista liczba
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dziet objetych analizg wyniosta 54. Pelny ich wykaz wraz z doktadnymi informacjami
filmograficznymi znajduje si¢ na koncu ksigzki.

1.5, Struktura pracy i zasady prezerntacji materiatu

Ksigzka sktada sie z szeSciu rozdziatow. Po rozdziale wprowadzajacym nastepuje omo-
wienie teoretycznych podstaw przeprowadzonych badan. W kolejnym zamieszczam
stownik kluczowych jednostek konceptualnych analizowanego dyskursu w uktadzie
tematycznym. Jest to wlasciwie najwazniejsza cze$é pracy — szczegdlowe omowienie
zawartych w materiale zrodlowym przedstawien roznych elementow rzeczywistosci.
Leksykon sktada si¢ z artykulow hastowych, prezentujacych w formie definicji ko-
gnitywnych ekranowg kreacj¢ kolejnych konceptow. Na poczatku hasta zamieszczam
definicje ogdlnojezykows, zbudowang na podstawie stownikéw ogdlnych polszczyzny
powojennej (przede wszystkim Wielkiego stownika jezyka polskiego PAN), oddajaca
elementarne i spotecznie utrwalone rozumienie danej kategorii pojeciowej. W obrebie
artykutow hastowych postanowitem potaczy¢ czgs¢ interpretacyjng oraz dokumentacyj-
na, jako ze ksigzka, cho¢ zawiera obszerny komponent leksykograficzny, reprezentu-
je gatunek monografii, a nie czystego stownika. Obok zatem rekonstrukcji filmowych
sens6w pojawiaja si¢ ilustrujace je cytaty z dialogdow oraz zwerbalizowane informacje
wydobyte z warstwy wizualnej, a wyliczajac doktadniej: z gry aktorskiej, scenografii,
kostiuméw, rekwizytow, komunikatéw gestycznych i proksemicznych. Niejezykowa
warstwa dzwigkowa (muzyka, inne efekty akustyczne) dzieta filmowego ze wzgledu na
wyznaczone cele poznawcze odegrata w moich badaniach zdecydowanie mniejsza rolg,
cho¢ niekiedy i za jej pomoca tworcy przekazywali tresci na tyle istotne dla rozumienia
danej jednostki konceptualnej, ze wzmianka o tym pojawia si¢ w odpowiedniej defini-
cji kognitywnej. Uzupehienie dokumentacji stanowig ilustracje — kadry z filméw. Ze
wzgledow edytorskich nie zostaty one wigczone do artykutow hastowych, ale na koncu
kazdego z nich znajduja si¢ numery ilustracji, przynajmniej w jakims$ stopniu pokazuja-
cych obrazowo to, co stownie ujatem w definicyjnych narracjach.

W kolejnym rozdziale podejmuje probe syntetycznego przedstawienia wytaniajace-
g0 si¢ z ekscerpowanego materiatu obrazu $wiata, ktorego siatka sensow zdekompono-
wana zostata w czg$ci stownikowej. Analizuj¢ gtéwne strategie dyskursywne — okreslam
je mianem makrostrategii — systematycznie stosowane przez tworcow filmowych po to,
by w okreslony sposob skonceptualizowaé prezentowane fragmenty rzeczywisto$ci oraz
narzuci¢ t¢ konceptualizacje widzom. Dekonstruuje przy tym ukryte funkcje perswazyj-
ne stosowanych zabiegow, pokazujac, ze w badanych dzietach elementy propagandowe
obecne sa nawet wtedy, gdy przekaz pozornie wydaje si¢ neutralny $wiatopogladowo.

Osobny rozdzial po§wigcam specyficznym strategiom stylistyczno-pragmatycznym,
ktore stuzg do posredniego przekazywania odbiorcom informacji na temat przedstawia-
nych na ekranie reprezentantow roznych konceptow oraz sytuacji komunikacyjnych.
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Obecnos¢ tych operacji decyduje w wielkim stopniu o czysto juz jezykowej specyfice
filmu milicyjnego jako dyskursu. Zaliczylem tu nast¢pujace zjawiska:

— r6zne odmiany stylizacji jezykowe;;

— poshugiwanie si¢ wulgaryzmami;

— gre z systemem honoryfikatywnym polszczyzny okresu, w ktérym umiejscowio-
na jest akcja filmow;

— gre z politycznym dyskursem propagandowym, polegajaca przede wszystkim na
wykorzystaniu stow sztandarowych, kojarzacych si¢ jednoznacznie z jednej stro-
ny z propaganda komunistyczna, z drugiej za$ — z narracjg antykomunistyczng.

Egzemplifikacje wyliczonych strategii pojawiaja si¢ rowniez w definicjach kogni-
tywnych wybranych jednostek konceptualnych, gdy pomaga to lepiej zrozumie¢ niekto-
re komponenty filmowych znaczen. Uznatem jednak, ze ze wzgledu na doniostos¢ ich
funkcji, dobrze udokumentowang w materiale empirycznym, zashuguja one na odrgbne,
systematyczne omdwienie.

W rozdziale koncowym przedstawiam syntetycznie najwazniejsze wnioski z badan
oraz nakreslam perspektywy badawcze. Po nim nastepuja filmografia, bibliografia, spis
schematow i ilustracji, wykaz uzytych skrotow i symboli, a takze streszczenie angielskie.

Wszystkie odwotania do konkretnych dziet filmowych lokalizuje za pomoca tytutow
skroconych. Ich objasnienie znajduje si¢ w filmografii. Przy cytatach z list dialogowych
oraz kadrach wyodrgbnionych z ptaszczyzny wizualnej podaj¢ rowniez zakres czasowy,
w ktorym dany element dokumentacji pojawia si¢ w filmie.

Omawiane jednostki konceptualne zapisuj¢ kapitalikami, natomiast jednostki leksy-
kalne — drukiem pogrubionym. Poniewaz niniejsza praca skupia si¢ na zagadnieniach
W gruncie rzeczy semantyczno-pragmatycznych, a nie np. fonetyczno-prozodycznych,
uznatem, ze nie jest konieczne utrwalanie cytatow z warstwy jezykowej za pomocg spe-
cjalistycznej notacji fonetycznej. W takiej sytuacji bytaby ona tylko zbednym utrud-
nieniem dla czytelnikow niebedacych jezykoznawcami. Stosuje zatem konwencjonalny
zapis ortograficzny, potaczony z propozycja interpunkcyjnej interpretacji list dialogo-
wych, to znaczy oddania za pomocg zwyktych znakéw przestankowych elementarnych
wiasciwosci sktadniowych i intonacyjnych wypowiedzi. Wzoruje si¢ tu z jednej strony
na rozwiazaniu, ktére w odniesieniu do transkrypcji polskiego dialogu potocznego za-
proponowata Krystyna Pisarkowa w ksiagzce dotyczacej sktadni rozmowy telefonicznej
(por. Pisarkowa 1975: 12), z drugiej za$ na praktyce przyjetej w licznych anglojezycz-
nych publikacjach poswigconych dyskursowi filmowemu (por. Bednarek 2012; Higgins,
Furukawa 2012 i inne artykuty zgromadzone w numerze specjalnym czasopisma ,,Multi-
lingua” z 2012 r., t. 31, nr 2-3). Od tej zasady czyni¢ wyjatek w podrozdziale poswie-
conym analizie filmowe;j stylizacji jezykowej; poniewaz istotny jej komponent stanowia
zjawiska dzwickowe, konieczne stato si¢ w tym przypadku wprowadzenie transkrypcji
fonetycznej.
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TEORETYCZNE
I METODOLOGICZNE
ZALOZENIA OPISU

21, Uwagi wsteprne

Zasadniczym celem tego rozdziatu jest przyblizenie podstawowych pojec teoretycznych
i narzedzi analitycznych, ktorymi poshuguje si¢ w materiatowej czesci pracy oraz meto-
dologiczne umocowanie podejmowanego przedsigwzigcia badawczego w dotychczaso-
wym dorobku jezykoznawstwa polonistycznego (cho¢ pojawig si¢ tu réwniez odwotania
do literatury zagranicznej). Najpierw przedstawi¢ najistotniejsze i1 najbardziej mnie in-
spirujace postulaty formutowane obecnie w ramach lingwistycznych studiow nad jezy-
kiem w mediach. Studia te od pewnego czasu wyodrebniaja si¢ jako samodzielna sub-
dyscyplina nazywana mediolingwistyka. Uwzglednienie propozycji mediolingwistow
w opisie kryminatu milicyjnego z pewnoscia przyczyni si¢ do poszerzenia wiedzy o tym
gatunku filmowym. Nastepnie przyjrze si¢ kategorii dyskursu i zaprezentuje koncepcje
wykorzystania jej w procesie rekonstrukcji wizji Swiata, ktorej dokumentacje stanowia
filmy kryminalne z okresu PRL-u. Z kolei omowie kategori¢ dyskursywnego obrazu
$wiata oraz model definicji kognitywnej, ktore sa kluczowe dla zastosowanej przeze
mnie procedury badawczej. Wreszcie przedstawi¢ zasady rekonstrukcji kryminalno-
-milicyjnej wizji rzeczywistosci w formie stownika tematycznego.

2.2, Film milicyjny w perspektywie

programu badawczego mediolingwistyki
Mediolingwistyka stanowi bardzo mtody dziat jezykoznawstwa, chociaz badania nad
funkcjonowaniem jezyka w roznych srodkach spotecznego przekazu maja stosunkowo

dhugg tradycj¢. Dotyczy to rowniez nauki polskiej — wystarczy przypomnie¢ chociaz-
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by powazne dokonania krakowskiego Osrodka Badan Prasoznawczych (por. Pisarek
2017), a takze zespolow zajmujacych si¢ polszczyzng radiowa i telewizyjng na Uniwer-
sytecie Jagiellonskim (por. Kurzowa (red.) 1989) oraz na Uniwersytecie Slaskim (por.
Lubas (red.) 1981). O pelnym wykrystalizowaniu si¢ autonomicznej metodologicznie
subdyscypliny, okreslanej jako media linguistics (por. Luginbiihl 2015), Medielinguistik
(por. Perrin 2006) czy tez meduanunesucmuxa/miedialingwistika (por. Dobrosktonskaja
2008), mozemy jednak moéwi¢ dopiero w biezacym stuleciu. Na gruncie polskim fun-
damentalne znaczenie ma projektujgca rozprawa Bogustawa Skowronka (2013). Godna
szczegoblnej uwagi jest rowniez kolejna monografia tego autora, w ktorej przedstawit
teoretyczne podstawy medioznawczej analizy jezyka filmowego (Skowronek 2020).
Ustalenia krakowskiego uczonego, oczywiscie odpowiednio zmodyfikowane pod katem
wyznaczonych celow badawczych, stanowig dla mnie gtéwny, choé¢ nie jedyny, punkt
odniesienia.

Za najwazniejszy element mediolingwistycznego programu badawczego uznaj¢ po-
stulat holistycznego opisu funkcjonowania jezyka we wspolczesnych mediach: prasie,
radiu, telewizji, Internecie, ale rowniez filmie. Teksty tworzone, przekazywane i odbiera-
ne za ich posrednictwem majg charakter multimodalny (por. Kress, van Leeuwen 2001;
Mackiewicz 2017), co oznacza, ze semantyka, warstwa sensow 1 znaczen budowana jest
z rownoczesnym wykorzystaniem r6znych kodéw semiotycznych czy tez, w terminolo-
gii Kressa i van Leeuwena, modusow (modes): werbalnego, ale takze wizualnego, ge-
stycznego, proksemicznego, akustycznego. Oczywiscie w konkretnych komunikatach,
badz tez ich z jednej strony fragmentach, z drugiej zas$ typach okres$lony system zna-
kowy moze wysuwac si¢ na pierwszy plan, ale nigdy nie generuje on tresci w izolacji.
Kod werbalny podlega tej prawidtowosci w stopniu nie mniejszym niz pozostate modu-
sy, w zwigzku z czym wypreparowanie warstwy stownej jako sterylnego obiektu badan
nie moze zaowocowac petng eksplikacja zawartych w niej znaczen oraz zadowalajacym
objasnieniem mechanizmow sensotworczych. Tekst funkcjonujacy w przekazie medial-
nym winien by¢ zatem rozpatrywany jako polisemiotyczna calo$é. Za nazwe najlepiej
oddajaca istote¢ tej catoSci uwazam mediotekst, termin zaproponowany przez Iwong
Loewe (2018: 91-92), ktorym postuguje si¢ takze B. Skowronek (2020: 65). 1. Loewe
definiuje go jako ,.komunikat przygotowywany przez wytworce do zaposred-
niczonego odbioru audiowizualnego dla audytorium, czyli w jednoznacz-
nie okreslonym przez dystrybutora kierunku” (Loewe 2018: 91). W kategoriach
mediotekstu mogg by¢ rozpatrywane réwniez dzieta fikcjonalne, w tym filmy fabularne.
Takie wlasnie rozwigzanie przyjmuj¢ w niniejszej pracy na potrzeby analizy kryminalow
milicyjnych. Zamierzam zrekonstruowaé sensy zakodowane w nich za pomocg jezyka
oraz towarzyszacych mu systemow semiotycznych.

Sformutowanie zawarte w ostatnim zdaniu poprzedniego akapitu sugeruje dos¢ jed-
noznacznie, ze akceptujac mediotekstowo$¢ filmu kryminalnego, jako jego centralny
komponent sensotworczy oraz badawczy punkt wyjscia traktuje przekaz stowny. Tak
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jest w istocie. Mediolingwistyka caly czas pozostaje dla mnie lingwistyka, co oznacza
prymarno$¢ danych jezykowych. Nie jest to jednak pierwszenstwo obiektywne, onto-
logiczne, ale epistemologiczne, wynikajace ze $wiadomego ukierunkowania procesu
poznawczego, a takze techniczne, zwigzane z okre§lonym przebiegiem procedury anali-
tycznej. Planowanie jej w sposob odmienny, wlasciwy dla innych dziedzin (medioznaw-
stwa, filmoznawstwa, historii), uwazam za roéwnie uprawnione i wartosciowe. Sadze, ze
mozliwos¢ spojrzenia z réznych perspektyw na ten sam obiekt badawczy moze tylko
wzbogaci¢ nasza wiedz¢ o nim. Wychodzac w analizie od danych jezykowych, nie za-
trzymam si¢ jednak na granicy ptaszczyzny werbalnej dzieta filmowego, ale pokaze, jak
sensy wylowione z warstwy dialogowej uwiklane sg w inne systemy semiotyczne oraz
przez nie wspoltworzone. Interesowaé¢ mnie bedzie przede wszystkim zbudowany na
bazie r6znych kodow przekaz wizualny — kluczowy element sztuki ruchomych obra-
z6w. Dazenie do zachowania rownowagi w uwzglednianiu relacji stowo-obraz pozosta-
je zgodne z programem badawczym mediolingwistyki, uwzgledniajgcym wlasciwe dla
wspotczesnych nauk humanistycznych odejscie od logocentryzmu oraz tak zwany zwrot
ikoniczny (por. Zeidler-Janiszewska 2006).

Lingwistyczno$¢ proponowanej przeze mnie procedury badawczej przejawia si¢
takze 1 w tym, Ze narzg¢dzia analityczne czerpi¢ z instrumentarium metodologicznego
wspolczesnego jezykoznawstwa. B. Skowronek w przywolywanej monografii teore-
tycznej stwierdza, ze najwicksze perspektywy przed mediolingwistyka otwierajg propo-
zycje lingwistyki kulturowej/etnolingwistyki, kognitywizmu oraz teorii dyskursu (por.
Skowronek 2013: 87-159). Podzielajac jego stanowisko, traktuje filmy milicyjne jako
medioteksty wytworzone w ramach pewnej odmiany dyskursywnej polszczyzny oraz
wykorzystuje do ich opisania kategorie obrazu $wiata i definicji kognitywnej, wywo-
dzace si¢ z paradygmatu kognitywno-kulturowego. Kategorie te postuzg mi jednak do
uporzadkowania znaczen generowanych przez wszystkie warstwy wspottworzace dzieto
filmowe. Cho¢ metodologie jezykoznawstwa traktuje jako baze, nie zamierzam si¢ by-
najmniej do niej ogranicza¢. W swoich rozwazaniach powolywacé si¢ bede wielokrotnie
na ustalenia innych dyscyplin zajmujacych si¢ kinem.

25, Film milicyjny a kategoria dyskursu

Badania nad dyskursem juz od dhuzszego czasu ciesza si¢ w jezykoznawstwie duzg po-
pularnos$cia, co skutkuje jednak pewnym chaosem terminologicznym i metodologicz-
nym. Zjawisko to nie ogranicza si¢ oczywiscie do lingwistyki polskiej, o czym moz-
na si¢ przekonaé, czytajac prace, ktorych autorzy dokonali przegladu teorii dyskursu
zwigzanych z réznymi tradycjami naukowymi: anglosaska (Duszak 1998), francuska
(Grzmil-Tylutki 2011), niemiecka (Czachur 2010). Nawet samo zasadnicze dla tej sub-
dyscypliny jezykoznawczej pojecie doczekato si¢ wielu rozbieznych definicji. Wobec
zaistniatej sytuacji kazdy badacz chcacy nawigza¢ do omawianego nurtu wspotczesnego
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jezykoznawstwa musi podjaé arbitralng decyzje co do wyboru okreslonej koncepcji. Za
ujecie, ktore powinno najlepiej sprawdzi¢ si¢ w analizie filmu milicyjnego, uznatem
propozycje Janiny Labochy, definiujacej dyskurs jako ,,normg¢ oraz strategie¢ zastoso-
wang w procesie tworzenia tekstu i wypowiedzi” (Labocha 2008: 60). W przypadku
moich badan chodzi o norme i strategi¢ tworzenia mediotekstow — filmoéw kryminal-
nych, obowigzujace w okresie istnienia Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Podlegaty
one oczywiscie, jak ma to miejsce w kazdym innym dyskursie, oddziatywaniu uwa-
runkowan spotecznych i kulturowych, ale dochodzil tu jeszcze jeden czynnik o prze-
moznym wpltywie — oficjalnie obowigzujaca w niedemokratycznym kraju, jakim byta
PRL, ideologia komunistyczna®. Ze wspotczesnych badan nad komunikacja wiemy, ze
zaden dyskurs nie jest neutralny $wiatopogladowo (por. Skowronek 2013: 108-109),
ale PRL-owska produkcja kryminalna podlegata dodatkowo szczegolnej, sprawowanej
przez urzad cenzorski, instytucjonalnej kontroli ideologicznej. Organy odpowiedzialne
za bezpieczenstwo panstwa — Milicja Obywatelska, Stuzba Bezpieczenstwa, wywiad
wojskowy — odgrywaty kluczowa rolg w podtrzymywaniu ustroju, dlatego tez ich wize-
runek byt kreowany w mediach wedtug bardzo $cisle wyznaczonych norm.

Filmy milicyjne stanowity fenomen do$¢ paradoksalny, mialty bowiem z jednej stro-
ny sprawdzac¢ si¢ jako produkcje rozrywkowe (podobnie jak ,,normalne” obrazy krymi-
nalne), z drugiej za$ — realizowa¢ wytyczne propagandowe wtadz panstwowych. Pogo-
dzenie tych dwoch, raczej przeciwstawnych, celow z pewnoscig stanowito dla tworcow
spore wyzwanie. Wydaje mi si¢, ze w kontekscie kultury popularnej PRL-u dobrze jest
mowic¢ o istnieniu dyskursu ludyczno-propagandowego, taczacego realizacje funkcji roz-
rywkowych z propagowaniem komunistycznej wizji $wiata. Pojecie dyskursu ludyczne-
go pojawialo si¢ juz zarowno w lingwistyce polskiej (por. Brzozowska 2009, 2012), jak
i publikacjach zagranicznych (por. Genovesi 2017; Rouzie 2001), natomiast wydzielenie
kategorii hybrydalnej, ktora spajata rozrywke z PRL-owska propaganda, stanowi moja
autorskg propozycje. Wihasnie do niej zaliczytbym 6wczesne filmy kryminalne (a w kaz-
dym razie ich wigkszos¢), a takze wojenne produkcje sensacyjne (np. Stawke wigkszg niz
zycie) i przygodowe (np. Czterech pancernych i psa), nadto powie$¢ milicyjna, piosenke
zomhierska i tym podobne fenomeny kulturowe. W obrebie dyskursu ludyczno-propagan-
dowego proponuje wyodrebni¢ poddyskurs kryminalnomilicyjny — to wtasnie on stanie
si¢ przedmiotem analizy w dalszych czg$ciach rozprawy. Zgromadzone dzieta filmowe
stanowig jego dokumentacje, ktorg — w nawigzaniu do propozycji J. Labochy, czerpigcej
inspiracj¢ z rozwigzan francuskich (Labocha 2008: 7-10) — bede nazywal archiwum
dyskursu.

Poniewaz ksigzka niniejsza nie jest opracowaniem historycznym ani politologicznym,
okresleniami komunizm/komunistyczny, socjalizm/socjalistyczny w odniesieniu do re-
aliow PRL-u postuguje si¢ dosy¢ swobodnie, w sposob wiasciwy dla dyskursu niefacho-
wego, potocznego.
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Sposréd proponowanych wspoétezesnie koncepeji badan praktyk dyskursywnych,
ktore mogtyby znalez¢ zastosowanie w odniesieniu do przygotowanego archiwum, na
szczegdlng uwage zastuguje krytyczna analiza dyskursu (KAT). Teoria ta, rozwijajaca si¢
intensywnie od ostatniej dekady XX w., cho¢ jej korzenie si¢gaja w czasy jeszcze wezes-
niejsze (por. programowy artykut Teuna A. van Dijka (1993)), zwraca uwagg na fakt, ze
jezyk w uzyciu spotecznym staje si¢ narzedziem wiadzy i dominacji. Za posrednictwem
r6éznych dyskursow ich tworcy, zajmujacy uprzywilejowang pozycje nadawcow, probuja
narzuci¢ odbiorcom okre$lony obraz $wiata, pozornie neutralny, ale w rzeczywistosci
przedstawiajacy stan pozadany, zgodny z wyznawang przez nich ideologia. Czesto wig-
Ze si¢ to z negatywng prezentacja badz wrecz dyskryminacja pewnych jednostek i grup
spotecznych, nieprzystajacych do propagowanego modelu rzeczywistosci oraz wyklu-
czonych z ksztaltowania dominujgcego przekazu. Zwolennicy KAT podkreslaja, ze nie
istniejg dyskursy bezstronne, ,,naturalne”; wszystkie zabarwione sg $wiatopogladowo,
cho¢ ich tworcy starajg si¢ manipulowa¢ wykorzystywanymi kodami tak, by owo nace-
chowanie zamaskowac i stworzy¢ wrazenie bezstronnosci (por. Duszak, Faircloug 2008;
Fairclough 1989, 1995; van Leeuwen 1993, 2008; Lisowska-Magdziarz 2007). Trudno
bytoby dzisiaj nie zgodzi¢ si¢ z ta teza, dlatego tez uwzgledni¢ ja w swoich badaniach, co
nie znaczy, ze wykorzystam tu aparat pojeciowy i metodologiczny lingwistyki krytycznej
w calej rozciaglosci. W nurcie tym razace jest wedtug mnie przede wszystkim wyrazne,
lewicowe zaangazowanie polityczne, ktore mozna zauwazy¢ w wielu opracowaniach®.
Choc¢ nie kwestionuje faktu, ze réwniez dyskurs naukowy nie jest nigdy catkowicie wol-
ny od ideologicznych uwiktan, uwazam, iz badacz powinien zawsze przynajmniej da-
zy¢ do obiektywizmu. Podstawowych narzgdzi analitycznych szukatem zatem w innych
paradygmatach, ale postanowitem przejac¢ z KAT koncepcje denaturalizacji komunikatu
(Skowronek 2013: 157-158) oraz czg¢$¢ metod identyfikowania ukrytych mechanizmow
sensotworczych. Skonfrontowanie ,,lewicowej” idei z lewicowym, jesli chodzi o ideo-
logiczne podstawy (marksizm), dyskursem uwazam zresztg za szczegolnie intrygujace
wyzwanie poznawcze. Norman Fairclough, jeden z fundatorow krytycznego programu
badawczego, stwierdzit wprost, ze zadaniem KAT jest dekonstruowanie uwiktan jezyka
we wspolczesnym spoleczenstwie kapitalistycznym (Fairclough 1995: 2). Choé¢ moze
to pozostawaé w sprzecznoSci z intencjami jej tworcow, nie widze przeciwwskazan, by
wykorzysta¢ przyblizong metodologi¢ do odstonigcia ideologicznych uwiklan medio-
tekstow tworzonych w (historycznym juz) spoteczenstwie socjalistycznym. Konkret-
nych narze¢dzi szukatem jednak raczej nie w tekstach Fairclougha, reprezentujgcych zbyt
wysoki — w moim odczuciu — poziom zaangazowania, ale w zdecydowanie bardziej
umiarkowanych i zdyscyplinowanych analitycznie pracach Theo van Leeuwena.

3 Watpliwosci w sprawie §wiatopogladowego zaangazowania KAT-u wyraza roOwniez np.

Tomasz Piekot, ktéry podejsciu krytycznemu przeciwstawia nastawienie mediacyjne
(por. Piekot 2016).
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24, Filmowa czasoprzestrzen jako dyskursywny obraz
Swiata

Poniewaz glownym przedmiotem opisu w niniejszej pracy, jak zostato to juz wczesniej
zasygnalizowane, ma si¢ sta¢ okre§lona wizja rzeczywistosci, utrwalona w dyskursie
kryminalnomilicyjnym, nalezy blizej scharakteryzowac¢ wskazany obiekt badan pod
wzgledem metalingwistycznym. Innymi stowy, sprobuje dookresli¢ status ontologiczny
rekonstruowanego w dalszych partiach ksigzki obrazu §wiata oraz wpisa¢ go w siat-
ke pojeciowa proponowang przez wspotczesne jezykoznawstwo.

Swiadomie zastosowane powyzej sformutowanie ,,obraz $wiata” w sposob na-
turalny przywotuje jedng z najpopularniejszych w polskiej lingwistyce konca XX
i poczatku XXI w. kategorii pojeciowych, jaka jest jezykowy obraz $wiata (JOS).
Termin ten otrzymat szeroka podbudowe teoretyczng przede wszystkim w os$rodku
lubelskim 1 wroctawskim — z tekstow o fundacyjnym znaczeniu wymieni¢ warto
zwlaszcza artykuly Janusza Anusiewicza (1990), Jerzego Bartminskiego i Ryszar-
da Tokarskiego (1986), Renaty Grzegorczykowej (1990) oraz Jolanty Mackiewicz
(1999) — a jego popularyzacja w obrebie jezykoznawstwa polonistycznego zaowo-
cowata powstaniem ogromnej liczby opracowan materiatowych, ktorych nie bede
nawet probowat tu wylicza¢. Studiom nad JOS-em towarzyszyly jednak niemal od
samego poczatku i wciaz towarzysza dos¢ istotne kontrowersje. Uczeni reprezentu-
jacy bardziej formalnie zorientowane paradygmaty badawcze (strukturalizm i ge-
neratywizm) odrzucali hipotez¢ o istnieniu jezykowego obraz $wiata jako niejasna,
niepoddajaca si¢ naukowej weryfikacji i — w konsekwencji — odmawiali badaniom
nad nim miana racjonalnej lingwistyki (por. zwlaszcza I. Bobrowski 1993)*. Z kolei
niektorzy zwolennicy JOS-u (por. Habrajska 2000, a szczegdlnie Rak 2010) zauwa-
zyli, ze stal si¢ on w pewnym momencie typowym pojeciem modnym, ktorym wielu
badaczy postuguje si¢ niejako automatycznie i intuicyjnie. Szczegdlnie kontrower-
syjne wydaje si¢ mowienie o jezykowym obrazie §wiata utrwalonym w konkret-
nych tekstach czy tez w idiolektach/idiostylach okreslonych autoréw. Taka praktyka
ktoci si¢ zdecydowanie z jego rozumieniem jako zjawiska ponadindywidualnego,
spolecznego, raczej interioryzowanego przez jednostki anizeli bedacego ich kre-
acjg. Poniewaz w niniejszej ksigzce przedstawiam wnioski dotyczace zamknigtego
zbioru (medio)tekstow, chcialbym wyraznie odnies¢ si¢ do zarysowanego problemu
1 przedstawi¢ ponizej, w jakim rozumieniu bgd¢ operowat pojeciem obrazu $wiata.

4 Warto tez wspomnie¢ o weze$niejszej pracy Augustyna Manczyka (1982), ktory kry-

tycznie omoéwit klasyczne niemieckie koncepcje JOS-u, bedace dla badaczy polskich
jednym z wazniejszych zrodet inspiracji.
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Rekonstruowany przeze mnie ‘milicyjny’ obraz §wiata nie jest jezykowym obrazem
$wiata sensu stricto, nie tworzy bowiem zbioru sagdéw nie§wiadomie przyswojonych
1 podzielanych przez ogo6t cztonkow ,,polskiej wspodlnoty fatycznej” (por. 1. Bobrowski
2004). Stanowi wizje rzeczywistosci intencjonalnie wykreowang w obregbie komunika-
tow reprezentujacych $cisle okreslony dyskurs. Wizja ta bez watpienia zawiera sktad-
niki wiedzy potocznej i obiegowych, spotecznie utrwalonych wyobrazen, ale jako ca-
to$¢ okazuje si¢ zaprogramowang interpretacjg $wiata, ktérg nadawcy probuja narzucié
odbiorcom. Podstawa rekonstrukcji filmowego obrazu rzeczywistosci nie sa przy tym
fakty jezykowe rozumiane jako sktadniki abstrakcyjnego systemu (langue), co powinno
mie¢ miejsce w przypadku JOS-u, ale dane tekstowe (parole). Te ostatnie kodowane sa
oczywiscie za pomocg $rodkow systemowych, a zatem odwotania do wiedzy o systemie
jezykowym (przede wszystkim leksykalnym) rowniez pojawiaja si¢ w moich rozwaza-
niach, ale indywidualnych, konkretnych uzy¢ nie mozna w prosty sposob utozsamiaé
z istniejgcymi wirtualnie sagdami sktadajacymi sie na JOS. W tym miejscu odwotuje¢ sie
do nowszej propozycji Ireneusza Bobrowskiego (2010), ktory ze zdecydowanego prze-
ciwnika idei szkoty lubelsko-wroctawskiej stat si¢ umiarkowanym rzecznikiem nauko-
wosci badan nad jezykowym obrazem $wiata, cho¢ w istotny sposob przeformutowat ich
metalingwistyczne uzasadnienie. Zainspirowany Popperowska koncepcja trzech $wia-
tow (por. Popper 1972), doszedt mianowicie do wniosku, ze JOS-u nie nalezy poszuki-
wac w systemie, przynaleznym do $wiata numer 2 (sfery mysli), ale w $wiecie numer 3,
czyli w skarbnicy tekstow kultury wytworzonych przez cztowieka. Jej znajomo$¢ nie
jest czeScig kompetencji jezykowej, ale szerszej kompetencji komunikacyjnej, obejmu-
jacej znajomo$¢ rdéznych konwencji dyskursywnych. Cho¢ podobnie jak Daniel Stapek
(2013) uwazam za dyskusyjne catkowite zakwestionowanie istnienia JOS-u zdeponowa-
nego w systemie®, w pelni zgadzam si¢ z I. Bobrowskim co do tego, ze liczne prace z ga-
tunku ,,obraz czego$ w czyms§” nie przedstawiajg faktow dotyczacych jezyka, ale opisy
okreslonych kolekcji, a uymujac rzecz szerzej — dyskurséw. W zwigzku z tym jednak
nie mowilbym, tak jak to proponuje przywotywany badacz, o lingwistycznym obrazie
$wiata. Uwazam, ze terminem zdecydowanie lepiej oddajacym specyfike wizji rzeczy-
wistosci, konstruowanych za pomoca wytwordéw mownych powstajagcych w procesie
komunikacji okreslonych wspolnot fatycznych, jest zaproponowany przez Waldemara
Czachura (2011, 2020: 167-169) dyskursywny obraz $wiata (DOS). Nalezy przy tym
nadmienic¢, ze cho¢ DOS na skali abstrakcyjnosci sytuuje si¢ ponizej systemu, sam row-
niez jest do pewnego stopnia idealizacja, stanowi bowiem uogodlnienie, swoista $rednig

5

W poézniejszej ksigzce, Zagadnienia metodologii i filozofii jezykoznawstwa (2020),
1. Bobrowski, pozostajac na tym samym stanowisku, nieco je niuansuje, zauwaza np.
istnienie formalnych stereotypow jezykowych (ktore przeciez roOwniez, obok danych
tekstowych, wykorzystywane sa w rekonstrukcji JOS-u) oraz to, ze stereotypy zdepono-
wane w tekstach wplywaja na ludzkie myslenie, a wigc $wiat numer 2.
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wyprowadzong z tak zwanych tekstowych obrazow §wiata (TOS), zawartych w konkret-
nych, istniejacych empirycznie tekstach (por. Skowronek 2020: 50).

Konkludujac, chciatbym stwierdzi¢, ze w niniejszej pracy przedstawiony zostanie
dyskursywny obraz $wiata udokumentowany w filmach milicyjnych, przynalezacych
do PRL-owskiego dyskursu ludyczno-propagandowego. Dodatkowo, poniewaz zrodto
materialu empirycznego stanowity medioteksty, w procesie jego rekonstrukcji wyko-
rzystane zostaly informacje zakodowane za pomocg réoznych systemoéw semiotycznych
i rowniez z tego powodu méwienie tu o JOS-ie nie byloby najbardziej adekwatne.

2.5. Rozszerzona definicja kogrnitywna narzedziem
rekonstrukeji DUS-u

Dyskursywny obraz $wiata moze by¢ odkrywany z wykorzystaniem bardzo réznych
propozycji metodologicznych, w zaleznosci od tego, jakie cele przyswiecaja konkret-
nemu badaczowi. Szeroki przeglad potencjalnych narzedzi analitycznych znajdujemy
w artykule W. Czachura (2011). Warszawski germanista wymienit wsrdd nich definicje
kognitywng (Czachur 2011: 90-91). Réwniez i ja uwazam, ze ten model definicyjny —
niewatpliwie jedna z najoryginalniejszych koncepcji teoretycznych polskiej leksykologii
— powinien okaza¢ si¢ w rekonstrukcjach DOS-u bardzo uzyteczny. Sadze nadto, iz jest
on szczegblnie predestynowany do zastosowania w analizie mediotekstow filmowych,
cho¢ wymaga uprzednich modyfikacji i rozszerzenia. Jak dotad nie zostat on wykorzy-
stany w badaniach nad konkretnymi dzietami kinematograficznymi (pomijam tu kilka
wilasnych, wczesniejszych publikacji®), cho¢ wnikliwg i bardzo bogato udokumentowa-
ng empirycznie definicj¢ kognitywna samego leksemu film zaproponowat B. Skowronek
(2007: 32—-100).

Koncepcja definicji kognitywnej wypracowana zostala przez Jerzego Bartminskie-
go i jego wspotpracownikéw (por. np. Bartminski 1988; Niebrzegowska-Bartminska
2018) na potrzeby etnolingwistycznego opisu polszczyzny ludowej. Znalazta zastoso-
wanie przede wszystkim w monumentalnym Stowniku stereotypow i symboli ludowych
(SSiSL), a takze w pozostajacych w zwigzku z tym leksykonem licznych opracowaniach
monograficznych (por. Bartminski 1996). Nie znaczy to jednak, ze zakres jej stosowania
ogranicza si¢ wylacznie do badan nad stereotypowymi tekstami odzwierciedlajgcymi
tradycyjne, naiwne postrzeganie §wiata. Niejednokrotnie byla juz z powodzeniem wyko-
rzystywana w analizie semantycznej utworow kreacyjnych, literackich (np. J. Bobrowski
2012, 2015; Kobylinska 1997: 14-82; Przybylska 2005). Model definicji kognitywnej

¢ Wstepna wersje omawianej w niniejszym podrozdziale koncepcji wykorzystania defi-

nicji kognitywnej w opisie mediotekstow filmowych przedstawilem wczesniej w osob-
nym artykule (J. Bobrowski 2023a), a nastepnie zastosowalem jg w paru tekstach anali-
tycznych (J. Bobrowski 2023b, 2024a, 2024b).
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zainspirowat rowniez leksykograficzne opisy idiolektow pisarskich Jana Kochanowskie-
go (Kucata 1994) i Stanistawa Wyspianskiego (SOLSW 2016). Skoro sprawdzit si¢ on
w konfrontacji z czysto werbalnymi komunikatami artystycznymi, uznatem, ze okaze si¢
skuteczny takze jako narze¢dzie odkrywania znaczen zakodowanych w dziele filmowym.

Przedmiotem definicji kognitywnej nie sa jednostki leksykalne, ale ,,semantyczne
korelaty stojace pomigdzy wyrazami i przedmiotami” (Bartminski 1996: 14), a zatem
kategorie pojgciowe, koncepty, ktore moga by¢ leksykalizowane na rézne sposoby. Sam
model definicyjny ma charakter otwarty, eksplikacja bowiem powinna zda¢ sprawe z ca-
fego bogactwa tresci znaczeniowych zwigzanych z danym pojgciem i poswiadczonych
w okreslonym zestawie zrodel. Zostajg one przy tym w przemyslany sposob ustruktu-
ryzowane, przyporzadkowuje si¢ je bowiem do nadrz¢dnych kategorii znaczeniowych
— faset — istotnych poznawczo dla rozumienia danego pojecia. Przyblizona strategia
stwarza mozliwos$¢ przedstawienia struktury znaczeniowej konceptow tworzacych war-
stwe semantyczng dzieta filmowego bez ograniczania si¢ do kontekstow zawierajacych
eksplicytne wystapienia konkretnych leksemow, nie zmusza réwniez do pomijania pe-
ryferyjnych, nieprototypowych czy tez okazjonalnych aktualizacji znaczenia. Co rownie
istotne, definicja kognitywna zostata zaprojektowana w ten sposob, by mogta swobodnie
obja¢ nie tylko wiedze jezykowa, ale rowniez przyjezykowa, kulturowa. W opracowa-
niach etnolingwistycznych znaczenia odtwarzano zatem nie tylko na podstawie tekstow,
uwzgledniano tez wierzenia i zachowania. W przypadku mediotekstow filmowych,
majacych charakter przekazow multimodalnych, zastosowanie omawianego schematu
eksplikacji umozliwia harmonijne polaczenie danych zawartych w warstwie werbalnej
dzieta oraz informacji przekazywanych za posrednictwem innych systemow semiotycz-
nych. Nie bez znaczenia pozostaje tu narracyjnosc¢ definicji kognitywnej (por. Bartminski
2014). Cho¢ uktad fasetowy zapewnia jej wysoki stopien zdyscyplinowania, przybiera
ona réwnoczes$nie forme petnozdaniowej ,,opowiesci” o sposobach rozumienia przed-
miotu mentalnego, konstruujac z faktow jezykowych i przyjezykowych spojng catosc.

Dobierajac fasety do poszczegodlnych artykutow hastowych, nalezy oczywiscie
uwzglednia¢ specyfike znaczeniowej, mentalnej struktury prezentowanych konceptow.
W przypadku swoich badan musiatem jednak zadba¢ réwniez o to, by tworzony leksy-
kon kluczowych poje¢ kryminalnomilicyjnego DOS-u uzyskal wewngtrzng spdjnosc,
a ich opisy byly porownywalne. W zwigzku z tym opracowatem zamknigtg liste faset
o w miar¢ ogélnym charakterze. Tworzac ja, inspirowatem si¢ przede wszystkim dzie-
fami badaczy reprezentujacych Iubelska etnolingwistyke (w pierwszym rzedzie SSiSL),
ale rowniez starszymi publikacjami, poswigconymi rolom semantycznym (Fillmore
1968; Apresjan 1980) czy tez ujezykowionym kategoriom kognitywnym (Jackendoff
1983). Wstepne pomysty konfrontowatem z empirycznym materiatem filmowym, tak
aby uzyskac zestaw narzedzi najlepiej sprawdzajacych sie w procedurze analityczne;.
Na ostateczna list¢ ztozyly si¢ nastgpujace fasety:
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10.

11.
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Dystrybucja — kategoria przede wszystkim informacyjno-techniczna, okreslaja-
ca zakres wystepowania danej jednostki konceptualnej w archiwum.
Nazewnictwo —nazwy uzywane w dyskursywnych aktach nominacyjnych w od-
niesieniu do danego konceptu i jego szczegotowych mediotekstowych reprezen-
tacji (okazow). Uwzglednione sg tu zardwno apelatywy, jak i nomina propria;
grupy te tworzg osobne podkategorie. Do nazw zaliczylem nie tylko pojedyncze
leksemy i frazeologizmy przejete z systemu bez zmian lub z pewnymi modyfi-
kacjami semantycznymi, ale rowniez udokumentowane w archiwum innowacje,
w tym ustabilizowane polaczenia wielowyrazowe o charakterze dyskursywnych
frazemo6w (por. Chlebda 2003).

Kategoria nadrzedna — dyskursywny hiperonim poj¢ciowy (niekoniecznie ujezy-
kowiony w postaci jednostki Ieksykalnej), do ktdrego przynalezy dana jednostka
konceptualna. Udokumentowana w archiwum relacja hiperonimii nie musi od-
wzorowywac relacji systemowe;.

Kategorie podrzedne — jednostki konceptualne o wezszym zakresie, ktore w ba-
danych mediotekstach funkcjonuja jako hiponimy danej jednostki nadrzedne;.
Relacje miedzyludzkie — nieokazjonalne, trwate zwiagzki interpersonalne (ro-
dzinne, uczuciowe, spoteczne), w ktorych pozostaja reprezentanci danej jednost-
ki konceptualne;.

Atrybuty — charakterystyczne obiekty bedace wlasno$cia reprezentantow danej
jednostki konceptualnej lub regularnie pojawiajace si¢ w ich obecnosci, ktore
jednak nie stanowig integralnej czesci ich wygladu zewngtrznego (w przeciwien-
stwie do bizuterii, ubrania itp.).

Posiadacz — informacja o tym, do kogo przynaleza Iub dla kogo sg charaktery-
styczne okazy danej jednostki konceptualne;.

Charakterystyka fizyczna — wlasciwos$ci reprezentantow danej jednostki koncep-
tualnej postrzegane zewngtrznie (takie jak ple¢, wiek, uroda, ubranie) w przy-
padku konceptow osobowych oraz wyglad i1 sposob jego prezentacji w odnie-
sieniu do konceptow sensorycznych, inaczej materialnych nieosobowych (por.
Sliwinski 1990: 45-47).

Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna — oméwie-
nie zycia wewngtrznego reprezentantoéw danej jednostki konceptualnej, w tym
zarowno emocji krotkotrwatych, jak i statych cech charakteru czy tez zdolnosci.
Subiekt — przedstawione sg tu dziatania, w ktorych reprezentanci danej jednostki
konceptualnej wystepuja jako swiadomy i samodzielny czynnik sprawczy.
Obiekt — dziatania, ktorym podlegaja okazy danej jednostki konceptualne;.
Obiekt rozumiany jest przeze mnie szerzej niz w semantyce przypadkow gle-
bokich. Umieszczam w tej fasecie rowniez takie przypadki, w odniesieniu do
ktérych w opisach formalnych mowitoby si¢ o Adresacie, Odbiorcy czy Benefi-
cjencie (por. Apresjan 1980: 41-44, 165-166).
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12. Narzgdzie — uzycie okazow danej jednostki konceptualnej w celu wykonania
okreslonych dziatan.

13. Lokalizacja — umiejscowienie okazow danej jednostki konceptualnej w prze-
strzeni.

14. Lokalizator —informacja o tym, jakie obiekty i dzialania umiejscowione sg w ob-
rebie okazow danej jednostki konceptualne;.

15. Przedstawiciele — informacja o osobach reprezentujgcych w dyskursywnym ob-
razie §wiata jednostke konceptualng o charakterze motywu tematyczno-fabular-
nego.

16. Przynalezno$¢ kulturowa — zwigzek jednostki konceptualnej o charakterze moty-
wu tematyczno-fabularnego z okreslonymi tradycjami kulturowymi.

17. Indykatory — mediotekstowe wskazniki obecnosci jednostki konceptualnej
o charakterze motywu tematyczno-fabularnego.

18. Postrzeganie i warto$ciowanie — parametr aksjologiczny, ktory postanowilem re-
konstruowaé osobno ze wzgledu na wagg, jaka przypisuje mu si¢ we wspotczes-
nej semantyce, szczegolnie kognitywnej (por. Krzeszowski 1997, 1998). Przed-
stawione jest tu umiejscowienie reprezentantow danej jednostki konceptualnej
na elementarnej osi warto$ci (dobro — zlo), a takze to, jakie wartosci 1 oceny
szczegotowe (np. bogactwo, luksus, chciwo$é, patriotyzm) przypisywane sg re-
prezentantom jednostki w dyskursywnym obrazie $wiata.

Oczywiscie nie wszystkie kategorie znalazty si¢ w kazdym artykule hastowym.
Niektore, takie jak Nazewnictwo albo Postrzeganie i wartoSciowanie, maja charakter
uniwersalny, ale juz np. Subiekt dziatan czy tez Cechy psychiczne to fasety charaktery-
styczne dla konceptéw osobowych, Narzegdzie i Posiadacz — dla przedmiotow, natomiast
Lokalizatorem moze by¢ zasadniczo tylko miejsce.

Poniewaz materiat badawczy zaczerpniety zostal z mediotekstow ujmowanych jako
catos¢, konieczne stato si¢ zapisanie w adekwatny sposob informacji zdekodowanych
z innych niz jezykowa warstw semiotycznych dzieta filmowego. Uznatem, Ze najlepiej
bedzie przektadaé je na kod werbalny i wlacza¢ do strumienia narracyjnego definicji
kognitywnej na takiej samej zasadzie, jak wiadomos$ci uzyskane dzigki analizie listy
dialogowej. Swiadomie unikatem wszelkich prob potformalizacji w postaci zapisu tabel-
kowego itp., z jakimi mozemy si¢ spotka¢ w wielu pracach anglojezycznych, chociazby
w — skadingd poznawczo bardzo inspirujgcych — publikacjach niemiecko-australijskiej
lingwistki Moniki Bednarek (por. Bednarek 2012, 2015). Decyzja ta wynikneta z mo-
jego przekonania, ze ksiazki mediolingwistyczne, ze swej natury interdyscyplinarne,
powinny zachowywaé charakter tradycyjnie humanistyczny i zapewnia¢ komfort lek-
tury jak najszerszej grupie odbiorcow. Coraz czgstsza w ostatnich latach fetyszyzacja
narzedzi przejetych z nauk Scistych raczej nie sprzyja osiagnieciu takiego celu, dlatego
tez pozostaje tendencja mi obcg. Nie kwestionuje oczywiscie ich niewatpliwej warto-
$ci, nie sadze jednak, by mogly calkowicie zastapi¢ narracyjny, jakosciowy opis jezyka
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i kultury. W swoim sceptycyzmie wobec sztucznego zapisu faktow semiotycznych nie
jestem zreszta osamotniony, czego $wiadectwem moze by¢ chociazby klasyczna juz mo-
nografia Jolanty Antas (2013), poswi¢cona semantycznej analizie gestow, ktore autorka
z pelng premedytacjg postanowita przedstawiac¢ w postaci plikow filmowych, opowiada-
jac sie przeciwko notacji symboliczne;.

256, Procedura rekonstrukeji kryminalnomilicyjnego
obrazu swiata

Rekonstrukcja DOS-u udokumentowanego w zgromadzonym archiwum wymagata juz
na wstepie wytonienia jego elementéw sktadowych. Oczywiste wydaje si¢ przy tym,
ze kompletne przedstawienie wizji §wiata zawartej nie tylko w konkretnym jezyku, ale
nawet w konkretnym tekscie nie jest mozliwe w ramach jakiejkolwiek racjonalnie za-
projektowanej procedury badawczej. Wymagatoby to wyodrebnienia wszystkich, nawet
najdrobniejszych komponentéw prezentowanej rzeczywistosci i pokazania, jak kazdy
z tych ,,atoméw” zostat odwzorowany w analizowanym komunikacie, niejako w sposdb
wiasciwy dla atomizmu logicznego i1 obrazkowej teorii znaczenia, znanych z Traktatu
logiczno-filozoficznego Ludwiga Wittgensteina (1997). Poniewaz przedsiewziecie takie
trudno uzna¢ za realne, wszyscy badacze zajmujacy si¢ jezykowymi, dyskursywnymi
czy tekstowymi obrazami $wiata typuja zazwyczaj elementy szczeg6lnie charaktery-
styczne, obcigzone znaczeniowo i funkcjonalnie w zgromadzonym materiale, a nastep-
nie omawiaja sposob ich przedstawienia. Takie postgpowanie stalo si¢ rowniez moim
udziatem. Na poczatku skonstruowatem hipotetyczng liste kluczowych elementoéw cza-
soprzestrzeni filmu milicyjnego, inspirujac si¢ z jednej strony istniejagcymi opracowania-
mi teoretyczno- i historycznoliterackimi, po§wigconymi powiesci milicyjnej (Baranczak
1973, 1975; Martuszewska 1973; Skotarczak 2019), z drugiej za$ — publikacjami filmo-
znawczymi na temat kina sensacyjno-kryminalnego (przede wszystkim Dudzinski 2014,
2016, 2018; Gajewski 2008; Helman 1972, 1974, 1990). W poszukiwaniu dodatkowych
podpowiedzi siggnatem réwniez po syntetyczne omowienia dziejow PRL-owskiej oby-
czajowosci (Choma-Jusinska, Krusinski, Osinski (red.) 2019; Czekalski 2004; Stabek
2009), ktora w filmach, reprezentujacych badany dyskurs, zostata bardzo wszechstron-
nie udokumentowana i stanowi wazki komponent $wiata przedstawionego. Sporzadzony
wykaz skonfrontowatem nastepnie z baza empiryczna, to znaczy zgromadzonym archi-
wum, by sprawdzi¢ jego funkcjonalnos$¢. Zdaje¢ sobie sprawe, ze zastosowana procedura
nie bylta wolna od subiektywizmu, ale nie sadze, by dato si¢ go catkowicie unikna¢.
Ostatecznie sporzadzitem liste 34 jednostek konceptualnych, ktore w analitycznej
czesci pracy opisuje w osobnych artykutach hastowych. Przypisatem im odpowiednie
etykiety leksykalne — wyrazy lub rzadziej polgczenia wyrazowe (w przypadku braku
adekwatnych, utrwalonych jednostek leksykalnych), bedace w polszczyznie wspolczes-
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nej najbardziej typowymi, naturalnymi korelatami werbalnymi poszczegolnych koncep-
tow. Oczywiscie ekscerpcja materiatu badawczego do poszczegoélnych haset nie ogra-
niczata si¢ do kontekstow, w ktorych zostaly uzyte owe stowa czy frazy. Objeta ona
wszystkie ekranowe wystapienia reprezentantow odpowiednich kategorii pojeciowych
— zaliczam tu zaré6wno ich pojawienie si¢ w planie wizualnym, jak i przywolania j¢zy-
kowe w liscie dialogowe;.

W kolejnym kroku podzielitem jednostki konceptualne na wigksze grupy znaczenio-
we, uznatem bowiem, ze zbior hasel nie powinien by¢ luznym, alfabetycznym indeksem,
ale przemyslang strukturg, rodzajem leksykonu tematycznego. Inspirowalem si¢ tu opra-
cowaniami lingwistycznymi dotyczacymi pol semantyczno-leksykalnych oraz zasad
redagowania stownikow ideograficznych (Miodunka 1980; Markowski 1992; z now-
szych prac Batko-Tokarz 2019). Postanowitem wyrdzni¢ cztery elementarne kategorie:
koncepty osobowe (w uproszczeniu: Osoby), koncepty lokatywne (Miejsca), koncepty
przedmiotowe (Rzeczy) i ogdlne koncepty tematyczne (Motywy), a w obrebie czgsci
z nich podgrupy. Lista haset w uktadzie ideograficznym przedstawia si¢ nastepujaco:

1. Osoby: a) Funkcjonariusze: POMOCNIK, SZEREGOWIEC, SLEDCZY,

ZWIERZCHNIK; b) Przestepcy, podejrzani i §wiadkowie: BADYLARZ, BOJOW-
NIK PODZIEMIA ANTYKOMUNISTYCZNEGO, CINKCIARZ, CUDZOZIEMIEC,
DYREKTOR, EMIGRANT, MARGINES SPOLECZNY, PROSTYTUTKA, PRYWA-
CIARZ, SZPIEG, ZLODZIEJ-MORDERCA.

2. Miejsca: BAZAR ROZYCKIEGO, KOMENDA, HOTEL, MELINA, MIESZKANIE

éLEDCZEGO, NOCNY LOKAL, WILLA.

3. Rzeczy: a) Pojazdy: SAMOCHOD, SAMOLOT; b) Uzywki: ALKOHOL, NARKO-

TYKI, PAPIEROSY; ¢) Bron: BRON PALNA, NOZ; d) Dobra warto$ciowe: DOLA-
RY, DZIELA SZTUKI/ANTYKI.

4. Motywy: PATRIOTYZM, RELIGIA, SEKS.

0§ tego dosy¢ elementarnego podziatu tematycznego skrzyzowalem nastgpnie
z osig aksjologiczng. Dla tworczosci kryminalnej w ogole, a dla kryminatu milicyjnego
w szczegolnosci (por. Baranczak 1973, 1975) charakterystyczne jest silne operowanie
opozycja dobra i zta. Przeciwstawienie to bywa mniej lub bardziej kategoryczne i sche-
matyczne, w zaleznosci od klasy artystycznej konkretnego dzieta, zawsze jednak — na-
wet w sytuacji pewnego rozmycia kryteriéw moralnych — pozostaje zauwazalne w struk-
turze $wiata przedstawionego. Jesli chodzi o kino milicyjne, to dodatni tadunek aksjolo-
giczny przypisany jest oczywiscie $wiatu socjalistycznego porzadku, zorganizowanemu
wokot Milicji Obywatelskiej 1 innych stuzb panstwowych, ujemny natomiast — §wiatu
przestgpczemu. Doktadniejszy oglad materiatu wykazal, ze w obrebie kazdej kategorii
tematycznej mamy do czynienia ze skalarno$cia warto$ciowania. [ tak wsroéd konceptow
osobowych postaciami ukazanymi w najbardziej pozytywnym $wietle okazali si¢ SLED-
CZY i jego ZWIERZCHNIK, w najbardziej negatywnym za$ — SZPIEG i ZEODZIEJ-
-MORDERCA. Pomiedzy tymi biegunami rozciaga si¢ szeroka sfera przejsciowa i doty-
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czy to przedstawicieli obu swiatow. Z taka sama sytuacja mamy do czynienia w obrgbie
pozostatych grup semantycznych. Dzigki potaczeniu osi tematycznej i skalarnej osi ak-
sjologicznej mozna zrekonstruowac¢ swoistag mape mentalng (por. Chlebda 2002, 2014)
dyskursu kryminalnomilicyjnego, prezentujaca kluczowe dla niego koncepty nie w for-
mie luznego katalogu, ale sieci konceptualnej o wyzszym poziomie organizacji. Mape te
w postaci graficznej przedstawia schemat 1. Natezenie kolorow: czerwonego i czarnego
(odnoszacych si¢ do $wiata socjalistycznego porzadku i $wiata przestepczego) obrazu-
je miejsce konceptow i ich grup na skali warto$ci. Na schemacie staratem si¢ rowniez
pokaza¢ zachodzenie na siebie kategorii znaczeniowych, oczywiste jest bowiem, ze na
poziomie dyskursu granice migdzy nimi okazujg si¢ rozmyte, np. PISTOLET, niclegal-
ny atrybut przestgpcow, jest rownoczesnie legalnym atrybutem milicjantow (w okresie
PRL-u prawo do posiadania broni palnej przystugiwato w praktyce tylko przedstawicie-
lom wiadzy i mysliwym, por. Stanke 2020: 134). Artykuty hastowe stownika kluczowych
jednostek konceptualnych uporzadkowane sa zgodnie z zaproponowanym schematem.
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SEQWNIK

KLUCZOWYCH JEDNOSTEK
KONCEPTUALNYCH DYSKURSU
KRYMINALNOMILICYJNEGO

3.1, Usoby

3.1.1. Funkcjonariusze

SLEDCZY
‘prowadzacy $ledztwo pracownik milicji lub innych panstwowych
shuzb bezpieczenstwa’

1. Dystrybucja

Filmowi SLEDCZY, bedacy gléwnymi funkcjonariuszami odpowiedzialnymi za docho-
dzenie, ktore stanowi 0§ fabuly, to: 07Z.0dc.1, 07Z2.0dc.2, 077.0dc.3, 07Z.0dc.4, 07Z.
Odc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.7, 07Z2.0dc.8, 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.
Odc.12, 07Z.0dc.13, 07Z2.0dc.14, 07Z.0dc.15, 072.0dc.16, 07Z.0dc.17, 072.0dc.18,
077.0dc.19,077.0dc.20,07Z.0dc.21 — Stawomir Borewicz (Bronistaw Cieslak); AiW —
Andrzej Jaksa (Wirgiliusz Gryn); BPZ — agent kontrwywiadu (Ryszard Filipski); DN —
Prokosz (Wiestaw Gotas); DPN — Olecki (Bohdan Ejmont), Janek Dziewanowicz (Sta-
nistaw Mikulski)’; G — Stefko (Zygmunt Kestowicz); GJK — Stefan Berent (Andrzej

7 Oficjalne s$ledztwo prowadzi (z ramienia Wojskowej Stuzby Wewnetrznej) kapitan
Olecki, natomiast miody zohierz, sierzant Dziewanowicz, ze wzgledéw osobistych po-
dejmuje sie prywatnego dochodzenia i jest tak naprawde gldéwnym bohaterem filmu.
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Lapicki); Ha — oficer MO (Andrzej Hrydzewicz); HK — Nawrot (Jan Nowicki); KST.
Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odec.3, KST.Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.
Odc.8 — Tomasz Sowa (Wiestaw Gotas); KS — Wojciech Goéralczyk (Janusz Gajos);
KSL — Sylwester Rogowski (Wojciech Pokora); NC — dowodca grupy poScigowej
(Eugeniusz Kujawski); OK — Szymanski (Wienczystaw Glinski); PDS —major MO (An-
drzej Gawronski); PTB — Milde (Jerzy Kulej), Gérny (Jan Szczepanski); STL — Radon
(Mieczystaw Stoor); SZS — Baczny (Stanistaw Mikulski), Kres (Zbigniew Zapasiewicz);
S — Weglewski (Jerzy Trela); TUO — Pawet Wojcik (Ryszard Filipski); WS — Bogdan
Zawada (Bronistaw Cieslak); ZMG — Popczyk (Piotr Machalica); Zap — Rybak (Bogu-
staw Sochnacki); ZZ — kapitan MO (Ryszard Dembinski); ZIP — Jan Zigtek (Zbigniew
Cybulski); ZUZ — kapitan Siwy (Zygmunt Hiibner); ZK — Budny (Tadeusz Janczar).

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

Wyraz $ledezy pojawia si¢ w archiwum dyskursu tylko okazjonalnie jako przymiotnik
tworzacy frazg nominalng z nazwa stopnia: Nikt z nas nie przypuszczal wtedy, ze to tak
dtugo potrwa. Ja, kapitan $ledczy Andrzej Jaksa, moi najblizsi wspoipracownicy. (AiW,
1:02-1:10). To samo dotyczy rozbudowanej grupy rzeczownikowej inspektor stuzby
kryminalnej®: 7o jest kapitan Sowa, inspektor stuzby kryminalnej. (KST.Odc.1, 12:02-
12:06). Niekiedy filmowe postaci postuguja si¢ rzeczownikiem detektyw: Nie wiem,
kurcze, no... w ogole juz nic nie rozumiem, dupa jestem nie detektyw. (07Z.0dc.11,
45:44-45:49), A wyglgdat pan na detektywa od spraw wigkszego kalibru. (072.0dc.16,
23:14-23:18), Nie ma cztowieka, ktory bytby catkowicie zdrowy psychicznie, a tym bar-
dziej detektywa. (07Z.0dc.17, 28:52-28:56), Wyglgda na to, ze zechce bawic¢ si¢ w de-
tektywa. (DPN, 38:18-38:21). Jego dystrybucja jest jednak rowniez bardzo ograniczona.
Bohater prowadzacy $ledztwo desygnowany jest przede wszystkim za pomocg wyrazow
i fraz hiperonimicznych, ktore stanowig ogdlne okreslenia funkcjonariuszy. Znajduja si¢
wsrdd nich takze collectiva, bedagce nazwami whasciwych organizacji, a kontekstowo
odnoszone do pojedynczych oséb. Gdy mowa o SLEDCZYCH, styszymy najczeéciej —
tak w kwestiach innych postaci, jak 1 samych milicjantoéw — jednostki milicjant, milicja,
oficer milicji, np.:

A pan naprawde jest oficerem milicji? (07Z.0dc.5, 30:02-30:05), Tego jeszcze nie
byto, milicja na plebanii. A ksigdz proboszcz zadowolony jakby prymasa zobaczyl.
(07Z2.0dc.10, 16:10-16:17), Oszczedze panu niezrecznej sytuacji. Milicja. (07Z.0dc.16,
22:10-22:14), W publicznym lokalu z milicjantem? Co by moi znajomi na to powiedzie-
li? (072.0dc.13, 28:56-28:59), Nie jestem chyba zbyt oryginalny jak na milicjanta, co?

8 Co ciekawe, ekscerpcja zasobow Google Books pokazuje, ze fraza ta stosowana byta

gltownie w powiesci milicyjnej; w oficjalnym systemie stopni Milicji Obywatelskiej nie
byto inspektora.
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(07Z.0dc.16, 14:53-14:56), Milicjantéw sie pamieta, a milicjanci miewajq kiepskq pa-
migé. (G, 5:31-5:34), Jak pan bedzie wynajmowal przestgpce za pienigdze, to niech pan
wezmie milicjanta. (KST.Odc.1, 24:26-24:29), Hm, milicja, a zna sie na Pismie Swietym.
(TUO, 19:58-20:01).

Co ciekawe, pojawiajg si¢ réwniez jednostki policjant i policja, co wydaje si¢
sprzeczne z oficjalnym nazewnictwem PRL-owskich shuzb bezpieczenstwa, por.:

Pan Janicki rozmawia z policja, szuka paniq. (072.0dc.7, 14:38-14:41), Jeszcze ni-
gdy nie tanczytam z policjantem, zatanczy pan? (072.0dc.7, 21:46-21:49), Lubi¢ po-
rozmawiac¢ z facetem, ktory na widok policjanta rezygnuje z wejscia do domu, w ktorym
zamordowano wiascicielke. (072.0dc.16, 14:47-14:52), Kazdy policjant teskni tylko za
Jjednym: zeby mogl uscisng¢é bandyte w kajdanki. (AiW, 48:51-48:59).

Pierwszy z wymienionych przyktadow pochodzi z wypowiedzi starego dozorcy,
w tym przypadku uzycie leksemu ewokujgcego realia przedwojenne mozna zatem uznaé
za specyfike biolektalng’. W pozostatych przypadkach takie ttumaczenie nie bytoby ade-
kwatne, kolejna kwestia bowiem to stowa mtodej kobiety, a dwie ostatnie — milicjantow.

Styszymy tez synekdochy typu totum pro parte, nawiazujace prawdopodobnie do
potocznego (w SJPDor opatrzonego kwalifikatorem wiech.) frazeologizmu pan wia-
dza/ nasza wladza: Dobry wieczor to juz nasza wtadza nie mowi? (072.0dc.20, 17:16-
17:19); wladza ludowa/ludowa wladza: Czesé, wladzo ludowa’ (07Z.0dc.6, 6:15-
6:16), Wiadze ludowa chyba wpuszczg na gore po dwudziestej drugiej w twoim Swie-
tobliwym kraju. (072.0dc.12, 39:22-39:27), Sanacyjna Ordonka w ramionach ludowej
wladzy, ciekawa propozycja. (072.0dc.21, 23:18-23:21).

Niekiedy SLEDCZY okreslany jest rowniez za pomocg okazjonalnych, rozbudowa-

nych peryfraz: str6z bezpieczenstwa: Jak na strza bezpieczenstwa ro sen masz dosyc
twardy. (072.0dc.3, 31:54 — li$cik pozostawiony na stole w mieszkaniu porucznika Bo-
rewicza); mlody dobrze zapowiadajacy sie oficer: No co jest, mtody dobrze zapowia-
dajacy si¢ oficer ma jakies wgtpliwosci? (07Z2.0dc.21, 46:07-46:12); as wydziatu $led-
czego: Renata mogta ci daé byle jaki znaczek. Pretekst do spotkania z asem wydziatu
sledczego. (TUO, 26:56-26:59).

Ponadto w stosunku do SLEDCZYCH milicyjnych — ale réwniez innych funkcjona-
riuszy milicji — bohaterowie filmowi reprezentujacy Swiat przestepczy (wyjatkowo, iro-

nicznie takze sami funkcjonariusze oraz inne osoby) uzywaja catego szeregu jednostek
potoczno-§rodowiskowych, czesto o pogardliwym charakterze, bedacych synonimami
wyrazu milicjant, takich jak: blacharz: — No to jak, wroci ci pamieé czy wolisz by¢
przestuchiwana na okolicznos¢ napadu na funkcjonariusza z zamiarem pozbawienia go
zycia? — No nie wiedziatam, Ze pan jest blacharz. — Ale jestem. (07Z.0dc.20, 1:06:15-

® Analogiczne zjawisko wystgpowato po 1989 r., gdy pomimo zastapienia Milicji Oby-

watelskiej przez Policje zwlaszcza starsze osoby mowity jeszeze dlugo o ‘milicji’ i ‘mi-
licjantach’.
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1:06:27); glina: Od poczqgtku cie namierzyli. Tak bijq tylko zawodowcy. Przeciez to gli-
na. (072.0dc.19, 46:15-46:20), — Mnie tez nie znasz? — Glina? To dlatego nie chcial
mnie pan dmuchngé¢? (072.0dc.20, 1:06:03-1:06:08), Tego ci nie daruje, lepiej mnie
zabij, glino. (ZMG, 9:40-9:43); gliniarz: Po prostu pewien gliniarz okazat si¢ znacznie
bardziej delikatny niz ten twoj oksfordzki kuzynek. (072.0dc.6, 20:47-20:51), Jestes zo-
bowigzana do zachowania tajemnicy tej rozmowy. To rozgarniety gliniarz. (07Z.0dc.10,
51:38-51:43), Zlokalizujesz mi jednego gliniarza, gdzie mieszka, ktoredy chodzi. (ZMG,
36:44-36:47); metownia (collectivum): Frajer sypie metowni, wiesz, trzeba go szybko
zatatwi¢. (PTB, 39:37-39:40); pies: Ciggniesz za sobg psa. (ZMG, 34:55-34:57), No
co ty, zwariowates!? Zabijesz go, psy sie wsciekng! (ZMG, 35:55-35:58), Psy sq uczu-
lone na takich punkow. (ZMG, 36:15-36:16); superglina (okazjonalizm derywowany
W przejrzysty sposob od znanego powszechnie kolokwializmu glina): 7o na pewno on,
ten twoj superglina. (ZMG, 47:34-47:37).

Jesli chodzi o pracownikéw wywiadu, to pojawia si¢ pracownik kontrwywiadu:
Ginie jeden z najlepszych pracownikéw kontrwywiadu i co? (HK, 9:53-9:55); wywia-

dowca: Ty jednak masz w sobie cos z rasowego wywiadowcy. (SZS, 26:58-27:01).

Nalezy zauwazy¢, ze w wielu sytuacjach nie ma potrzeby werbalizowania funkcji
SLEDCZEGO, gdyz status bohatera jest oczywisty w $wietle informacji przekazywanych
kontekstowo 1 konsytuacyjnie.

2.2. Nazwy wlasne
Przewaznie nosi nazwisko identyfikowalne dla odbiorcy jako rodzime, polskie. Wérod
antroponiméw desygnujacych SLEDCZYCH spotykamy zatem:
1. Nazwiska o charakterze patronimicznym utworzone za pomocg sufiksow takich
jak: a) -ik/-yk: Popezyk (ZMG), Wéjcik (TUO); b) -czyk: Géralezyk (KS);
c) -ek: Zietek ‘wedlug ISNP derywat od zig¢’ (ZIP); d) -ewicz: Borewicz (07Z.
Odc.1, 07Z2.0dc.2, 07Z.0dc.3, 07Z.0dc.4, 07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.7,
07Z.0dc.8, 07Z.0dc.9, 07Z2.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.
Odc.14, 072.0dc.15, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 072.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.
0dc.20, 07Z.0dc.21); e) -ko: Stefko (G); f) -on: Radon ‘wedlug ISNP od Rad —
skrécenia od staropolskich imion ztozonych z cztonem Rado- w pierwszej czesci’
(STL); g) -owicz: Dziewanowicz (DPN);
2. Nazwiska rowne rzeczownikom pospolitym: Kres (SZS), Nawrot ‘wedlug ISNP
od apelatywu nawrot = czlowiek nawrocony; zakret; powrot” (HK), Rybak (Zap),
Sowa (KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odc.3, KST.Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.6,
KST.Odc.7, KST.Odc.8), Zawada (WS);
3. Nazwiska réwne przymiotnikom: Baczny (SZS), Budny ‘wedhug ISNP od przy-
miotnika budny = powszedni, codzienny (pozyczka z ukrainskiego) lub zwigzany
z budg — szatasem, kramem’ (ZK), Gérny (PTB), Siwy (ZUZ);
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4. Nazwiska odmiejscowe derywowane za pomoca sufiksu -ski: Rogowski (KSL),
Szymanski (OK), Weglewski (S);

5. Nazwiska réwne imionom: Jaksa ‘staropolskie (Malec 1994: 241, ISNP) prze-
ksztalcenie imienia Jakub’ (AiW), Prokosz ‘staropolska (Malec 1994: 313) po-
sta¢ imienia Prokop’ (DN).

Pojawiajg si¢ tylko dwa nazwiska pochodzenia obcego, méwigc doktadniej niemiec-
kiego: Berent (GJK) oraz Milde (PTB). Mozna je jednak uzna¢ za dobrze przyswo-
jone, pierwsze bowiem wedtug ISNP wystepuje w Polsce od XVII, a drugie nawet od
XVI w. Warto tez uzupehic¢, ze niektore z antroponimow rodzimych utworzone zostaty
za pomoca sufiksow o proweniencji wschodniostowianskiej (-ewicz, -ko, -owicz), ale
od dawna utrwalonych w polskim systemie stowotworczym z powodu intensywnych
wielowiekowych kulturowo-jezykowych kontaktow polsko-ruskich (Rospond 1973:
209). Oprocz wyraznej polskosci nazwisk SLEDCZYCH zwraca uwage fakt, Ze najcze-
$ciej majg one charakter raczej plebejski, mieszczansko-chtopski, a nie szlachecki. Jak
wiadomo, w potocznej polskiej swiadomosci jezykowej (w duzym stopniu nieodpowia-
dajacej stanowi faktycznemu) za ,lepsze”, wlasciwe dla historycznej polskiej szlachty
uchodzg nazwiska zakonczone na -ski/~cki, a te funkcjonariusze prowadzacy $ledztwo
nosza bardzo rzadko. Pozostate z wyrdznionych wyzej typow stowotworczych, o zdecy-
dowanie bogatszej reprezentacji, kojarzone sg z nizszymi warstwami spotecznymi (por.
Rzetelska-Feleszko 2001: 162—164; Siwiec 1998: 126—138). Dodatkowo nawet antro-
ponimy odmiejscowe, ktore wystepuja w archiwum dyskursu, nie wywotuja skojarzen
z zadnymi znanymi rodami arystokratycznymi.

3. Kategoria nadrzedna

W ramach struktury fabuty filmowej SLEDCZY jest najcze$ciej GLOWNYM BOHATE-
REM, wokot ktorego ogniskuja sie¢ wydarzenia. Nie dotyczy to tylko kilku obrazow,
w ktorych pozycje centralng zajmuje przestepca (DN, Ha, NC, PDS, ZZ) lub niewinny
cywil (OK, ZIP). Prowadzenie narracji z perspektywy czarnego charakteru moze nawet
skutkowa¢ zredukowaniem SLEDCZEGO do POSTACI EPIZODYCZNEJ (Ha, NC, ZZ).
Jesli chodzi natomiast o porzadek $wiata przedstawionego, to SLEDCZY pei funkcje
najwazniejszego — ze wzgledu na liczbe wystapien oraz bezposrednich interakcji ze spo-
leczenstwem — REPREZENTANTA WLADZY.

4. Kategorie podrzedne

Ze wzgledu na przynalezno$é¢ shuzbowa mozna wyrdznié SLEDCZYCH MILICYINYCH
(07Z.0dc.1, 07Z2.0dc.2, 07Z.0dc.3, 07Z.0dc.4, 072.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.7,
07Z2.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.
Odc.14, 07Z.0dc.15, 07Z2.0dc.16, 07Z.0dc.17, 072.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20,
07Z.0dc.21, AiW, DN, G, GJK, Ha, KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odc.3, KST.Odc.4,
KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, KS, KSL, NC, OK, PDS, PTB, STL,
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S, TUO, WS, ZMG, Zap, ZZ, ZIP, ZUZ, ZK) oraz KONTRWYWIADOWCOW (BPZ,
DPN, HK, SZS).

Filmowi SLEDCZY s3 takze zréznicowani pod wzgledem przystugujacego im stopnia
stuzbowego. Osoba prowadzaca $ledztwo to najczgsciej PORUCZNIK (07Z.0dc.1, 07Z.
Odc.2,07Z.0dc.3, 072.0dc.4, 07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.6, 072.0dc.7, 07Z.0dc.8, 072.0dc.9,
07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.
0dc.16, 072.0dc.17, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, KS, OK, STE.,
SZS, ZAP) lub KAPITAN (AiW, DN, DPN, GJK, HK, KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odc.3,
KST.Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, SZS, TUO, WS, ZMG, ZZ,
ZIP, ZUZ, ZK), zupehie wyjatkowo SIERZANT (DPN, G, KSL) i MAJOR (PDS).

5. Relacje miedzyludzkie

Najczesciej sugerowane jest wyraznie, ze SLEDCZY nie ma zony ani dzieci (07Z.0dc.1,
07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3,07Z.0dc.4, 072.0dc.5, 072.0dc.6, 07Z2.0dc.7, 072.0dc.8, 07Z.
0dc.9, 072.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z2.0dc.12, 07Z2.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15,
07Z.0dc.16, 07Z2.0dc.17, 07Z.0dc.18, 072.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, AiW,
BPZ, DN, DPN, GJK, HK, KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odc.3, KST.Odc.4, KST.
Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, KS, OK, STL, SZS, TUO, ZIP, ZUZ).
W niektorych filmach mowa jest o tym, iz miat Zon¢ lub ukochana, ale zostat przez nig
porzucony (072.0dc.12, 07Z.0dc.17, TUO, ZK). Jesli pozostaje w relacji matzenskiej,
to jego zwiazek przechodzi kryzys, grozacy rozwodem (KSL, ZMG). Jesli jest rodzicem,
to na rozmowy i spotkania z dzieckiem (synem) rzadko ma czas, co prowadzi do konflik-
tow (G, ZK). Tylko wyjatkowo zazywa szcze$cia rodzinnego w towarzystwie kochajacej
zony i coreczki (WS). Tematem przyjacielskich rozméw SLEDCZEGO z kolegami z pra-
cy czesto staje sie nieudane zycie osobiste, por.:

— Powiedz tak serio, ty nie masz zamiaru nigdy si¢ ozeni¢? — Wiesz... mySle, ze takq
rzecz mozna zrobié tylko raz w zyciu. — Ty jq jeszcze kochasz. — Myslisz o mojej zonie?
— Tak. — Kocha¢ to ja juz jej nie kocham, ale... — Niedobre sq takie samotne wigilie, co?
— Ano niedobre. (072.0dc.17, 7:20-7:49), — Cztowiek jednak powinien mie¢ dom. — Mam
tadne mieszkanie. — Wiasnie. Jak cztowiek jest sam, to ma tylko mieszkanie. — Co cie
wlasciwie napadto? — Bo cztowiek samotny to jest to samo, co pot cztowieka, rozumiesz?
— Wiasciwie to nie przezylem takiej mitosci, ktorej szuka sie przez cate Zycie. (TUO,
14:16-14:37), — Jedziemy do Katowic, ty, Kwapinski, Basia i ja — Rzyga¢ mi si¢ chce
od tego twojego entuzjazmu. Nie rozumiesz, jak teraz pojade, to w ogdle nie mam po co
wracac¢? — Do biura? — Do Zony. (ZMG, 26:20-26:33).

Z kolei dialogi SLEDCZEGO z jego obecng partnerkg przybieraja regularnie postaé
gwattownych ktotni, w ktorych kobieta daje wyraznie do zrozumienia, iz nie moze zaak-
ceptowac stylu zycia funkcjonariusza, dla ktérego praca jest najwazniejsza:

— No i czego nic nie mowisz? — Zmeczony jestem. — No wlasnie. — Kasiu, to sq rutyno-
we czynnosci, musze je wykonad, musze zabezpieczy¢ slady! Musze... — Nie, nie, Sylhwek,
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ty niczego nie musisz, naprawde. Nie dos¢ ci bylo tego pierwszego razu? — Przysiegam ci,
nie zrobig niczego... — Dobrze. Co to za dupa nocowata dzisiaj na posterunku? — Podzi-
wiam repertuar. — No wiec co to za jedna? — Swiadek! — Swiadek? Uwazaj, Sylwek, zebys
ty oskarzonym nie zostal. (KSL, 24:35-25:12), — Wychodze. — Dobrze. — Nie jestes ciekaw
dokgd? — Dokqd? — Do firyzjera. — Dobrze. — A moze do biblioteki? — Dobrze. — To znaczy,
Ze w ogdle cie nie obchodzi, dokgd wychodze, tak?! [SLEDCZY rzuca czytang ksigzka, ko-
bieta podnosi ja i przeglada] — Psychologia sledztwa? — Powinienes raczej poczytac sobie
psychologie matzenstwa. [rzuca w mezczyzne ksigzka] — Postuchaj, Teresa. Nie jest mi
wszystko jedno, dokqd wychodzisz. [dzwoni telefon] — Popczyk, stucham. Dobrze, bede.
— To znaczy, ze juz nie mamy w ogole ze sobg o czym rozmawiac. (ZMG, 40:45-41:58).

W czgéci filméw — w pierwszym rzgdzie tych poswieconych porucznikowi Borewi-
czowi — obecny jest motyw swobodnego zycia seksualnego, a nawet czestego zmienia-
nia partnerek przez SLEDCZEGO (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3, 07Z.0dc.4, 07Z.
Odc.5, 07Z.0dc.6, 07Z2.0dc.7, 07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.
Odc.12, 072.0dc.13, 072.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z2.0dc.16, 072.0dc.17, 07Z.0dc.18,
07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z2.0dc.21, DPN, KS, TUO).

Relacje w miejscu pracy pozostaja zroznicowane. Kontakty ze zwierzchnikiem sa
zazwyczaj dobre, darzy on SLEDCZEGO sympatig, cho¢ czgsto z dystansem podchodzi
do jego pomystow. Stosunki z bezposrednimi wspotpracownikami wahaja si¢ od przy-
jacielskich (porucznik Borewicz i sierzant Olszanska oraz sierzant Sikora w 07Z, kapi-
tan Wojcik i sierzant Klosek w TUO, kapitan Popczyk i Jachimowski w ZMG, kapitan
Siwy i major Szelagowski w ZUZ) poprzez zdystansowany szacunek (porucznik
Borewicz i porucznik Zubek w 07Z, kapitan Zawada i porucznik Piekarski w WS) az po
wyrazng wrogos$¢ (porucznik Borewicz 1 porucznik Jaszczuk w 077).

Ciekawie przedstawiaja si¢ stosunki SLEDCZEGO ze $wiatem przestepczym. Zdarza
si¢, ze nawigzuje on rodzaj kolezenskiej relacji z niektorymi kryminalistami i okazuje im
wyrozumiato$¢, dzigki czemu moze potem liczy¢ na ich pomoc w prowadzonych $ledz-
twach (07Z.0dc.20, ZMG, ZUZ). Dla zdecydowanej wigkszosci przestepcow pozostaje
jednak wrogiem, czego szczegblnie wyrazistg werbalizacje znajdujemy w wypowiedzi
bufetowej z Bazaru Rézyckiego w 07Z.0dc.20: Paru facetow niezlg forse by na wieniec
dla pana dalo, a pan mnie tu na spowiedz namawia. (9:34-9:38).

6. Atrybuty
Typowym akcesorium, towarzyszacym SLEDCZEMU, jest pistolet (07Z.0dc.1, 07Z.
Odc.3, 07Z2.0dc.4, 072.0dc.12, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 07Z2.0dc.18, 07Z.0dc.19,

07Z2.0dc.20, 07Z.0dc.21, BPZ, KSL, KST.Odc3, SZS, TUO, WS, ZMG, ZIP), okazjo-
nalnie karabin (NC). Drugi szczegodlnie charakterystyczny atrybut stanowi samochod',

10 W uscisleniu informacji na temat samochodow, ktore pojawiaja si¢ w filmach anali-
zowanych w monografii, istotng pomocg okazata si¢ baza danych Internet Movie Cars
Database (www.imcdb.org).
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najczesciej polonez (07Z.0dc.5, 07Z.0dc.6, 072.0dc.7, 07Z.0dc.8, 072.0dc.9, 07Z.
0Odc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 072.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16,
077.0dc.17,07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21), duzy fiat (07Z.0dc.1,
07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3, 072.0dc.4, G, KSL, PTB, WS, ZK) lub warszawa (AiW, DN,
KS, SZS, TUO, ZUZ), wyjatkowo — w funkcji kamuflazowej — mercedes (ZMG), skoda
kabriolet (ZIP). Zdarza sie tez, ze SLEDCZY przemieszcza sie milicyjnym helikopterem
(072.0dc.6, 072.0dc.19, AiW, WS, ZMG).

W swojej pracy postuguje si¢ sprawnie i chetnie nowoczesnym sprzetem technicz-
nym, umozliwiajagcym komunikowanie si¢ na odleglos¢ czy tez obserwowanie, podstu-
chiwanie 1 nagrywanie rozméwcow (07Z.0dc.4, 07Z.0dc.6, 072.0dc.13, 07Z2.0dc.17,
07Z.0dc.19, AiW, BPZ, DPN, GIK, HK, S, SZS, TUO, ZMG, ZUZ). Dysponuje nawet
tak efektownymi akcesoriami, jak pioro z gazem usypiajacym (BPZ).

Czgsto widoczny jest, gdy pali papierosy (07Z.0dc.11, KST.Ode.1, KST.Odc.2,
KST.Odc.3, KST.Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, S, TUO,
WS). Niekiedy pije wodke (AiW, WS, ZMG), a takze piwo (07Z.0dc.9, ZUZ).

7. Lokalizacja

Zazwyczaj mieszka w kawalerce lub kilkupokojowym mieszkaniu w bloku (07Z.0dc.3,
07Z2.0dc.6,07Z.0dc.12,07Z.0dc.13, 072.0dc.17, 07Z.0dc. 18, TUO, WS, ZMG, ZUZ,
ZK), tylko wyjatkowo w domu jednorodzinnym (KSL). Jego miejsce zamieszkania jest
elegancko urzadzone i dobrze wyposazone, na co zwracajg uwage goscie: Bardzo tad-
nie mieszkasz. Chciatabym mie¢ takg chate. (072.0dc.13, 29:43-29:47). Roéwniez sam
SLEDCZY jest ze swego mieszkania zadowolony: Mam tadne mieszkanie. (TUO, 14:19-
14:20). Jego standard mieszkaniowy jest wprawdzie zdecydowanie nizszy niz najbo-
gatszych czlonkow spoteczenstwa (badylarze, prywaciarze, dyrektorzy), ale wyraznie
wyzszy niz wielu obywateli, ktorych odwiedza w trakcie prowadzonych $ledztw.

Obszarem aktywnosci zyciowej i zawodowej SLEDCZEGO jest przede wszystkim
Warszawa (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.2, 077.0dc.3, 072.0dc.4, 077.0dc.5, 072.0dc.6, 07Z.
Odc.7,07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 072.0dc.13, 07Z.
0Odc.15, 07Z2.0dc.16, 072.0dc.17, 07Z2.0dc.18, 07Z2.0dc.19, 072.0dc.20, 07Z2.0dc.21,
DPN, G, HK, KST.Odc.2, KST.Odc.3, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, PDS, PTB,
SZS, S, WS, ZMGQG), rzadziej prowincja rozumiana jako przestrzen matomiasteczkowa
i wiejska (07Z.0dc.5, 072.0dc.6, 072.0dc.10, 072.0dc.16, DPN, G, GJK, Ha, HK,
KST.Odc.4, KST.Ode.5, KST.Odc.8, KS, PDS, SZS, TUO, ZIP, 77), a takze nadmorska
miejscowos¢ wypoczynkowa (BPZ, KSL, ZIP) oraz miejsca takie jak: Wroctaw (TUO,
WS, ZK), Gdynia (07Z.0dc.8, OK), Krakéw (STE, WS), Mazury (07Z.0dc.14, 07Z.0dc.19),
Sopot (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.15), Slask (AiW, ZMG), Gdansk (07Z.0dc.13), Jelenia Gora
(TUO), Kalisz (07Z.0dc.9), Opole (WS), Torun (WS), Zakopane (KS). Wspomina si¢ o jego
pobycie na placéwce zagranicznej w Londynie (072.0dc.1, 07Z. Odc.11, 07Z2.0dc.12), jest
pokazany w trakcie pracy w Egipcie (BPZ).
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Wakacje spedza na Mazurach (07Z.0dc.21), w sanatorium w goérach (ZUZ).

8. Charakterystyka fizyczna

8.1. Ple¢
We wszystkich ekscerpowanych filmach gtéwny SLEDCZY to mezczyzna.

8.2. Wiek
Zawsze jest osobg mtodg lub w $rednim wieku (do czterdziestu kilku lat).

8.3. Uroda

Zazwyczaj intencjonalnie ma by¢ odbierany jako przystojny, charakteryzuje si¢ wyrazi-
stym meskim typem urody (efekt odpowiedniego doboru aktorow). Jesli pojawiaja si¢
u niego drobne defekty wygladu zewnetrznego, rowniez podkreslajg jego meskosé —
przykladem krzywy nos porucznika Borewicza, kilkukrotnie tematyzowany w dialo-
gach, por.: — Raczej nie wyglgda pan na mysliciela, ale na boksera. — Tak? — Tak. I to
kiepskiego, bo panu nos rozkwasili. [ ...] — Nos mi ztamali nie na ringu, tylko dawno temu
dziewieciu gorali bylo w pewnej kwestii innego zdania niz ja i tak sie to skonczylo. (07Z.
Odc.10, 42:22-42:29, 52:50-52:58).

Z meska urodg SLEDCZEGO wspotgra jego wysoka sprawno$¢ fizyczna, przejawia-
jaca si¢ zwlaszcza zdolnoscig do pokonania w walce wrecz wielu przeciwnikéw oraz
osobnikow wyjatkowo silnych (07Z.0dc.1, 072.0dc.3, 072.0dc.21, BPZ, HK, TUO,
ZUZ), a ponadto umiejetnosciami ptywackimi (07Z2.0dc.11, 07Z2.0dc.14, 072.0dc.21)
oraz znajomoscig sztuk walki (BPZ, HK, PTB, SZS).

8.4. Ubranie

W nielicznych produkcjach mozna go zobaczy¢ w mundurze (AiW, G, GJK, KSL, NC,
77), przewaznie jednak nosi ubrania cywilne. Zdecydowana wickszos¢ filmowych
SLEDCZYCH preferuje klasyczny meski stréj formalny, na ktory sktadajg sie garnitur,
koszula, krawat i ptaszcz (w KST ponadto kapelusz). Z tendencji tej wylamuje si¢ wy-
raznie porucznik Borewicz, ktory — cho¢ niekiedy wktada marynarke — najczesciej ma na
sobie dzinsowe lub sztruksowe spodnie, modne swetry i zachodnie kurtki. Mtodziezowy
styl ubierania si¢ mozna tez zaobserwowac u kapitana Popczyka w ZMG.

9. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

Cho¢ SLEDCZY najczesciej panuje nad sobg, w trakcie $ledztwa zdarza sie nieraz, ze
postepowanie przestepcow lub swiadkow badz tez niepowodzenia w pracy wywoluja
w nim gwattowne stany emocjonalne. Ich indykatorami kinetycznymi sa gwattowne
ruchy i agresja fizyczna, paralingwistycznymi — podniesiony glos, a nawet krzyk, na-
tomiast czysto werbalnymi — zachowania mowne tamigce maksyme grzeczno$ci (ktorej
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zazwyczaj przestrzega): przejscie w rozmowie na druga osobg, uzywanie zwrotow ob-
razliwych, wyzwisk, czasem wulgaryzmow, np.:

PORUCZNIK BOREWICZ: Kiedy ostatni raz jq widziates? SALACINSKI: Juz daw-
no. PORUCZNIK BOREWICZ: Kiedy doktadnie, gdzie?! SALACINSKI: No nie pamie-
tam. KOCHANKA SAEACINSKIEGO: Dlaczego on ci méwi na ty? PORUCZNIK Bo-
REWICZ: Zamknij dziéb! (072.0dc.7, 48:31-48:40), PORUCZNIK BOREWICZ: Pani
tez go oczywiscie nie zna? PITANA KOBIETA: Panie to byly za sanacji, a dla pana to ja
Jjestem obywatelka. PORUCZNIK BOREWICZ: Co ty jestes dla mnie, to ja ci nie powiem
przy swiadkach, ale sqdze, ze si¢ sama domyslasz. (072.0dc.20, 18:05-18:19), KAPITAN
WOICIK [do szpiega Malika, ktorego zamyka w kasie pancernej]: Ja juz nie chce, Zebys
sie przyznawal. Wyrzucq mnie z milicji, ale nie moge patrze¢ na takich jak ty! Chee tylko,
zebys zdecht w tym zelaznym pudle! (TUO, 1:11:58-1:12:05), JACHIMOWSKI: Jedziemy
do Katowic, Skaruch czeka! KAPITAN POPCZYK: Skaruch? Wszystko spierdoli, a ty
razem z nim. (ZMG, 1:15:42-1:15:50).

W niemal kazdym filmie wykazuje si¢ wielka inteligencja, sprytem i pomystowo-
$cia, ktorymi wyraznie géruje nad wspdtpracownikami i zwierzchnikami, dzigki czemu
nie ulega ich btgdnym sugestiom i z sukcesem konczy kazda sprawe. Chociaz zdradza
nastawienie wyraznie racjonalistyczne, pozostaje otwarty na glos intuicji i niekonwen-
cjonalne metody $ledcze, o czym czesto mowi wprost, por.:

KAPITAN MILICII: Moze tylko jeszcze jedna drobna informacja, kogo mamy szukac?
PORUCZNIK BOREWICZ: Na niuch. KAPITAN MILICJIL: Poruczniku, wybaczcie, moze
u was w Warszawie, ale u nas w terenie to i mistyka, i telepatia jeszcze nie sqg w mo-
dzie. [...] PORUCZNIK BOREWICZ: Sq rysopisy, poza tym powinni mie¢ jakies, nie
wiem, slady okaleczen na nadgarstkach, znamy takze date, kiedy mogli si¢ tutaj zjawic,
a poza tym zastosujemy eksperymentalnie troszke telepatii. (072.0dc.16, 41:10-41:43),
DOWODCA: Czy ty jestes chory?! Co mi tu wyjezdzasz z jasnowidzem?! KAPITAN POP-
CZYK: Ojciec Benedykt ma doskonate osiggniecia w poszukiwaniu 0sob zaginionych,
poza tym z innych Zrédel wiadomo, ze Malik jest na Slgsku! DOWODCA: Ale jak ja moge
wigczyé do akt taki raport?! Przez dwa miesigce Smialiby sie ze mnie! KAPITAN POP-
CZYK: Mozesz im powiedzied, ze sq kraje, gdzie parapsychologia jest metodg naukowq.
(ZMG, 1:07:40-1:08:00), KAPITAN SIWY: Uwazam si¢ za racjonaliste, ale nie lekce-
waze tej wilasciwosci ludzkiego umystu, ktorg nazywa sie intuicjq. (ZUZ, 6:38-6:47).

SLEDCZY jest osobg (zwlaszcza jak na tamte czasy) gruntownie wyksztalcong —
uczeszezat do renomowanego Liceum im. Stefana Batorego (072.0dc.17), ukonczyt stu-
dia prawnicze (07Z.0dc.15, AiW), psychologiczne (WS). Méwi ptynnie po angielsku,
a nawet czyta w tym jezyku pras¢ i beletrystyke (072.0dc.3, 07Z2.0dc.8, 07Z.0dc.10,
STL), zna tez biegle jezyk francuski (GJK). Oddaje si¢ lekturze ambitnej literatury pigk-
nej —,,Colas Breugnon” Romaina Rollanda (07Z.0dc.8), ,,Straconych ztudzen” Balzaka
(TUO), ale rowniez specjalistycznych opracowan z dziedziny kryminalistyki 1 krymino-
logii (AiW, WS, ZMG). Cytuje swobodnie Stanistawa Dygata (07Z.0dc.14) i Niccold
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Machiavellego (07Z.0dc.21). Zna si¢ na sztukach plastycznych (07Z.0dc.6, GJK, KST.
Odc.5), potrafi np. rozpoznaé falszywa rzezbe po tym, ze miecz zostal umieszczony
w niewlasciwej rece (KST.Odc.5).

10. SLEDCZY jako subiekt dzialan

We wszystkich filmach SLEDCZY podejmuje typowe dziatania prowadzace do rozwigza-
nia zagadki kryminalnej — przybywa na miejsce zdarzenia, zbiera dowody, przestuchuje
swiadkow i podejrzanych, zatrzymuje lub — tylko wyjatkowo — zabija (ZMG) przestep-
c¢. Czesto zmuszony jest do prowadzenia poscigu samochodowego (07Z.0dc.4, 07Z.
0dc.8, 072.0dc.19, 07Z.0dc.20, KS, NC, STL, SZS, WS, ZMG, ZIP) i walki wrecz
(07Z.0dc.1, 07Z2.0dc.3, 07Z2.0dc.11, 07Z2.0dc.21, BPZ, HK, TUO, ZMG, ZUZ), otwie-
ra rowniez ogien, cho¢ czyni to stosunkowo rzadko (07Z.0dc.16, 07Z.0dc.21, BPZ,
KST.Odc.3, NC, TUO, ZMG).

Roéwnoczesnie SLEDCZY wykazuje do$¢ wyrazng sktonnos¢ do dziatan o charakterze
rozrywkowym: chetnie spedza czas w barach i lokalach tanecznych (07Z.0dc.3, 07Z.
Odc.7, 072.0dc.8, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.18, KST.Odc.1, KS, OK, ZIP),
a takze w kurortach (07Z2.0dc.14, 072.0dc.21, ZMG, ZUZ), gdzie bez opordéw pije al-
kohol oraz zapoznaje atrakcyjne kobiety. Nie uwaza, by kolidowalo to z obowigzkami
funkcjonariusza, por.: — No fo pana zapraszam. Na wodke. [...] ldzie pan? — Gdzie?
Funkcjonariusz milicji? Na wodke? W bialy dzien? W godzinach pracy? Z najwiekszq
przyjemnoscig. (072.0dc.18, 27:36-27:58). Wspotpracownicy czasem krytykujg inten-
sywnos¢ jego zycia towarzyskiego, por. wypowiedz porucznika Zubka skierowang do
porucznika Borewicza: Jakby skradziono zaplanowany przez was samochaod, to gdzie
mam was szuka¢? W Bristolu, w Kamieniotlomach, czy tez moze wyjgtkowo bedziecie
w domu tym razem, co? (072.0dc.3, 6:36-6:46).

11. SLEDCZY jako obiekt dzialan

Regularnie staje si¢ obiektem dziatan przestepczych. Kryminali§ci wielokrotnie atakuja
go fizycznie (072.0dc.1, 07Z2.0dc.2, 07Z.0dc.3, 072.0dc.11, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21,
BPZ, DPN, HK, ZMG, ZUZ), a nawet probuja zabi¢ (BPZ, DPN, GJK, HK, KS, NC,
SZS, TUO, WS, ZMG), co jednak udaje si¢ tylko dwa razy (SZS, TUO)'. Dochodzi
réwniez do nieudanych préb skorumpowania SLEDCZEGO (07Z.0dc.13, ZUZ).

Sporadycznie SLEDCZY staje sie obiektem dziatan pozytywnych — wybitni specja-
lisci z roznych dziedzin pomagaja mu w $ledztwie (07Z.0dc.17, AiW, SZS, WS, ZK),
a zwierzchnik broni go przed nieshusznymi oskarzeniami (07Z.0dc.6, 07Z.0dc.13).

" Przy czym los Bacznego, ktorego samochdd w SZS zostaje zepchnigty przez przestepce

z drogi, nie jest catkowicie pewny.
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12. Postrzeganie i warto$ciowanie

SLEDCZY wzbudza pogarde, a nawet nienawis¢ w reprezentantach §wiata przestep-
czego, czemu dajg oni wyraz w wypowiedziach, majacych posta¢ aktow jezykowego
zniewazania, czasem polaczonych z grozba, np.: Dobry wieczor to juz nasza wladza
nie mowi? A wlasciwie to jaki dobry, jak te mordy tu widze. (072.0dc.20, 17:16-17:27),
Nienawidze, nienawidze padliny! (ZMG, 35:38-35:40), Wyspowiadaj sie, skurwysynu,
dtugo juz nie pozyjesz. (ZMG, 45:29-45:30).

Rowniez zwykli obywatele niekiedy okazuja nieche¢ wobec SLEDCZEGO. Oskar-
zaja go o brak kultury i szacunku dla ludzkiej prywatnosci, a takze niesprawiedliwe
traktowanie, por.:

Jeszcze panu mato. Przy Swiadkach? Obcym ludziom? |[...] Niepijgcy swigtoszek. Ale
wladowa¢ sig cztowiekowi z buciorami do duszy to wasza specjalnosé. Wywlec ludzkie
brudy, kaza¢ sie spowiadaé z tego, co wstydliwe. (072.0dc.10, 42:01-42:23), Dziwne
macie maniery. I dziwicie si¢ potem, Ze ludzie was nie lubig. (072.0dc.16, 22:16-22:20),
Nie kradlam! Z wilasnej pracy kupowatam, za swoje. Wiecznie byscie tylko ludziom za-
bierali. Przepié, przeszastac i nic nie miec, tak, tak, tacy to dla was najlepsi. Len, goto-
dupiec, tak, o takich to si¢ lubicie troszczyc! (072.0dc.21, 47:33-47:48), Pan chyba jed-
nak nie z milicji, bo oni sq grzeczni. (OK, 31:02-31:06).

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze w ten sposob wypowiadajg si¢ tylko osoby, ktorych
postepowanie — w ostatecznym rozrachunku — narusza powszechnie akceptowane stan-
dardy etyczne lub ktorzy ukrywaja co$ przed organami $cigania.

W rozmowach z cywilami pojawiajg si¢ nieraz pochlebne sady na temat inteligencji
SLEDCZEGO, ktorym towarzyszy wyrazna presupozycja, ze w opinii spotecznej nie jest
to typowa cecha funkcjonariuszy stuzb bezpieczenstwa, np.: Nie naleze do ludzi, ktorzy
uwazajq, ze kazdy milicjant to ¢wiercinteligent, ale mimo to czasem mnie zaskakujesz.
(072.0dc.17, 32:54-33:02), — Jestem gliniarz, policjant. — No, przyznam ze mnie pan
zaskoczyl. — Ze co, ze nie sprawiam wrazenia faceta, ktory nie rozréznia kaloryfera od
akordeonu? (077.0dc.21, 23:01-23:13).

Co ciekawe, SLEDCZY bywa niekiedy postrzegany negatywnie przez innych funk-
cjonariuszy. Sg to osoby o dogmatycznym stosunku do ideologii komunistycznej, kto-
rym nie podoba si¢ otwarto$¢ bohatera i jego niekonwencjonalne metody $ledcze, wigc
posadzaja go nawet o kosmopolityzm, por.:

Zaczynacie by¢ trywialni. Sq to sprawy wstydliwe, ktorych nie nalezy tolerowad, a wy
mowicie o tym jak o rzeczy normalnej. A poza tym robienie instytucji z kilku wykole-
jonych kobiet jest dla nas, dla naszego kraju krzywdzqgce. (072.0dc.7, 16:39-16:53),
Porucznik Borewicz nie jest, zdaje sig, najlepszego zdania o naszym spoteczenstwie. Ton
entuzjazmu wyczutem tylko w odniesieniu do elementu przestepczego. Przyznam sig, zZe
Jestem zaskoczony. (07Z2.0dc.15, 2:58-3:08), Te panskie sympatie. Traktujmy go [poli-
cjanta z USA] po dzentelmensku jak kolege. Wie pan, czasami mysle, ze do pana nale-
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zatoby mowié mister. (072.0dc.19, 1:01:56-1:02:04), Niech pan nie szaleje. Trzeba we-
zwac dozorceg na Swiadka przeszukania. (072.0dc.20, 1:11:56-1:11:58), Pan ma chyba
Jednak stabosé do tych facetow z Zachodu. (072.0dc.21, 1:35:00-1:35:02).

Material ilustracyjny: 1-6.

ZWIERZCHNIK
‘funkcjonariusz zajmujacy wyzsze miejsce w hierarchii stuzbowej milicji lub innej
shuzby bezpieczenstwa i z tego wzgledu mogacy wydawac polecenia pracownikom
znajdujacym si¢ nizej w tej hierarchii’

1. Dystrybucja

Z postacia ZWIERZCHNIKA stykamy si¢ w nastepujacych obrazach: 07Z2.0dc.1, 07Z.
Odc.2, 07Z2.0dc.3, 072.0dc.4, 07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.6, 072.0dc.8, 07Z2.0dc.10, 07Z.
Odc.11, 072.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z2.0dc.14, 072.0dc.15, 07Z.0dc.16, 072.0dc.17,
07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20 — major Wotczyk (Zdzistaw Tobiasz); AiW — putkownik Mo-
lenda (Jan Bogdot), komendant wojewodzki MO (Janusz Bylczynski); BPZ — zwierzch-
nik (Leon Pietraszkiewicz); GJK — putkownik Wala (Leon Pietraszkiewicz); HK — put-
kownik Marczak (Jozef Nowak); KS — putkownik MO (Mieczystaw Pawlikowski); OK
— kapitan Radzikowski (Hugo Krzyski); PTB — putkownik Kubiak (Andrzej Freuden-
heim); STL — zwierzchnik (Janusz Bukowski); SZS — major Luba (Henryk Bak); TUO
— major MO (Eliasz Kuziemski); WS — dyrektor Biura Kryminalnego MO (Wirgiliusz
Gryn); ZMG — zwierzchnik (Jan Machulski); Zap — major Szletynski (Zbigniew Jozefo-
wicz); ZIP — putkownik MO (Mieczystaw Milecki); ZUZ — pulkownik (Emil Karewicz);
ZK —major Skoczylas (Ryszard Filipski).

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne
Przez swoich podwladnych ZWIERZCHNIK desygnowany jest najczesciej za pomoca
nazwy posiadanego stopnia lub frazy nominalnej, ztozonej z tej nazwy oraz jednostki
adresatywnej obywatel, pan lub towarzysz, np.:

Towarzyszu majorze, melduje si¢ porucznik Borewicz. (072.0dc.3, 13:30-13:32),
Alez obywatelu majorze, ja nie wierze, zeby ktos z zewngtrz zaryzykowat wyrobienie so-

bie pod jakimkolwiek pretekstem jednorazowej przepustki i wszedt do gmachu wylgcznie
po to, zeby nam te kartke podrzucié. (072.0dc.13, 23:04-23:15), A to na pewno ze mng,
nie z majorem? (07Z.0dc.13, 44:42-44:45), Prosze¢ bardzo, niech pan major spojrzy.
(07Z2.0dc.15, 3:38-3:40), Jak najszybciej z putkownikiem Molendg. (AW, 3:43-3:45),
Putkowniku, czlowiek stojgcy pod tak powaznymi zarzutami kreci sie po budynku ko-

mendy, odbywa konferencje z odpowiedzialnymi pracownikami. (ZUZ, 1:19:02-1:19:08).
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Te samg strategie nominacyjng stosujg przestepcy, np.: SEMKO [w trakcie przestucha-
nia, po wejsciu majora Skoczylasa]: Kfaniam sig nisko panu majorowi. (ZK, 22:08-22:10).

Po ogolng jednostke leksykalng zwierzchnik funkcjonariusze siegajg rzadko, ale zda-
rza si¢ to, np.: Ten moj bezposredni zwierzchnik ma przynajmniej jedng zalete — potrafi
podejmowac decyzje samodzielnie. (AiW, 3:57-4:03). Pojawiajg si¢ rowniez jej blisko-
znaczniki, takie jak szef, np.: Musiatem przerwacé rozmowe, szef mnie wezwal. (07Z.
Odc.6, 22:45-22:47), a nawet familiarny kolokwializm stary, np.: 4 stary wie, ze pariska
zona tam zostata? (072.0dc.12, 6:25-6:28), Stuchaj, czy gabinet starego jest wolny?
(ZK, 19:06-19:08).

W wiekszo$ci sytuacji status ZWIERZCHNIKA jest oczywisty w $wietle informa-
cji zakodowanych w konteks$cie werbalnym (np. wydaje podwladnym polecenia, a ci
sktadajg mu meldunki) i wizualnym (np. zajmuje centralng pozycje przy stole w trakcie
narady, funkcjonariusze salutujg mu)'2.

2.2. Nazwy wlasne

Imiona i nazwiska znacznej cze$ci ZWIERZCHNIKOW pozostaja nieznane. Wérdd
ujawnionych nazwisk spotykamy wytacznie antroponimy odczuwane jako rodzime.
Przewazaja wsrdd nich nomina propria réwne apelatywom: Luba ‘wedlug ISNP od
apelatywu tuba = kora, szczegoélnie z lipy’ (SZS), Molenda ‘wedtug ISNP od fac. rze-
czownika molenda = mtynarz, notowanego jako polska nazwa wlasna od XV w.” (AiW),
Skoczylas ‘wedtug ISNP od gwar. przezwiska skoczylas = kto$ nieznos$ny, niecierpliwy’
(ZK), Wala ‘wedhug ISNP od gwar. apelatywu wala = sztuka ptotna’ (GJK), oraz patro-
nimika utworzone za pomocg sufikséw -ak: Kubiak (PTB), Marczak (HK), lub -ik/-yk:
Wolczyk ‘wedtug ISJP od Wotek lub Wolk’ (07Z2.0dc.1, 07Z2.0dc.2, 07Z2.0dc.3, 07Z.
Odc.4, 072.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.8, 072.0dc.10, 07Z2.0dc.11, 07Z2.0dc.12, 07Z.
Odc.13, 07Z2.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20).
Rzadziej wystepuja formacje odmiejscowe derywowane za pomoca sufiksu -ski: Radzi-
kowski (OK), Szletynski (Zap).

3. Kategoria nadrzedna

W $wiecie filmu milicyjnego jest jednym z REPREZENTANTOW WELADZY panstwo-
wej, przewaznie najwyzszym rangg jej przedstawicielem pojawiajacym si¢ w ekranowej
przestrzeni.

4. Kategorie podrzedne

Widz moze obserwowaé ZWIERZCHNIKOW pehigcych funkcje kierownicze w mili-
cji (07Z.0de.1, 072.0dc.2, 07Z.0dc.3, 072.0dc.4, 07Z.0dc.5, 07Z2.0dc.6, 07Z.0dc.8,

2.0 pozycji zwierzchnika w hierarchii bezpo$rednio informuja oczywiscie rowniez

dystynkcje na mundurze, ale nie bedzie to komunikat czytelny dla kazdego odbiorcy.
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07Z2.0dc.10, 072.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.
0dc.16, 072.0dc.17, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, AiW, GIK, KS, OK, PTB, STL, TUO,
WS, ZMG, Zap, Z1P, ZUZ, 7ZK) oraz w kontrwywiadzie (BPZ, HK, SZS).
ZWIERZCHNIK ma przewaznie stopien MAJORA (07Z.0dc.1, 072.0dc.2, 07Z.0dc.3,
07Z.0dc.4,07Z.0dc.5,07Z2.0dc.6,07Z.0dc.8, 072.0dc.10,07Z.0de.11, 07Z.0dc.12, 07Z.
Odc.13, 07Z2.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, 072.0dc.17, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20,
SZS, TUO, Zap, ZK) lub PULKOWNIKA (AiW, GIK, HK, KS, PTB, ZIP, ZUZ), wyjatko-
wo KAPITANA (OK). W pozostatych przypadkach jego dystynkcje pozostaja nieokreslone.

5. Stosunki mi¢dzyludzkie

Widz zazwyczaj nie poznaje jego sytuacji rodzinnej, jedynie wypowiedzi majora Wot-
czyka presuponuja, ze ma on corke: A, to ty kochanie. Coreczko, zadzwon za godzine.
Pa! (072.0dc.3, 5:01-5:01), a takze wnuczke: Jeszcze troche i ho ho, bedziesz, jak mowi
moja wnuczka, lepszy od wafli — gryzé nie trzeba. (072.0dc.8, 1:35-1:41). Uzycie piesz-
czotliwego zwrotu adresatywnego kochanie oraz hipokorystykum céreczka wyraznie
ujawnia czuly i serdeczny stosunek mezczyzny do bliskich.

Relacje miedzy ZWIERZCHNIKIEM a podwtadnymi zawsze charakteryzujg si¢ wza-
jemnym szacunkiem i zaufaniem, prowadzg oni otwarte dyskusje, w ktorych trakcie kaz-
dy moze swobodnie wypowiedzie¢ swoje zdanie. O niewielkim dystansie panujacym
w ramach stosunkéw stuzbowych §wiadczy fakt, ze obie strony pozwalaja sobie na wy-
glaszanie kwestii zartobliwych, ironicznych, a nawet ztosliwych. I tak np. w 07Z.0dc.3
major Wolczyk, wychodzac z narady, méwi do milicjantow: Otworzcie okno. Zdaje sie,
ze ortow nie ma, zaden nie wyleci. (5:54-6:00). Porucznik Borewicz replikuje wtedy:
A pan major drzwiami? (6:01-6:03). W GJK milicjantka w odpowiedzi na polecenie
putkownika Wali, by wlozyta na akcje (jako element kamuflazu) obraczke po topielicy,
stwierdza z uSmiechem: Po nieznanej topielicy? Nigdy wam tego nie zapomne, szefie.
(6:36-6:42). Zdarza si¢ ponadto, ze ZWIERZCHNIK bardzo zdecydowanie staje w obro-
nie swoich podwladnych, ktdrzy sa oskarzani o niewtasciwe wykonywanie obowigzkow
(07Z.0dc.6, 07Z.0dc.13). Mocno przezywa $mier¢ funkcjonariuszy (072.0dc.17).

6. Atrybuty

ZWIERZCHNIK czgsto pali papierosy w czasie shuzbowych narad (07Z.0dc.1, 07Z.
Odc.3, 07Z2.0dc.4, 07Z.0dc.5, 072.0dc.8, 07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.13, ZIP, ZUZ). Re-
gularnie korzysta z rozbudowanego zestawu telefondéw (072.0dc.1, 07Z.0dc.3, 07Z.
Odc.5, 07Z2.0dc.8, 072.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15,
077.0dc.19, GIK, SZS, ZIP).

7. Lokalizacja

Najczesciej widoczny jest, gdy siedzi za biurkiem w swoim gabinecie, w trakcie rozmow
z podlegtymi funkcjonariuszami. Bardzo rzadko widz moze zobaczy¢ ZWIERZCHNIKA
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réwniez w przestrzeni otwartej, uczestniczgcego w czynnosciach sledczych (07Z.0dc.6,
07Z.0dc.13, BPZ, KS).

Geograficznie jego aktywno$¢ umiejscowiona zostaje gtdwnie w Warszawie (07Z.
Odc.1, 072.0dc.2, 07Z2.0dc.3, 072.0dc.4, 07Z.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.8, 07Z.
0Odc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 072.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16,
072.0dc.17, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, BPZ, GJK, HK, KS, PTB, WS, ZMG, Zap,
ZUZ), wyjatkowo we Wroctawiu (TUO, ZK), w Gdyni (OK), Katowicach (AiW), Kra-
kowie (STL), Miedzyzdrojach (BPZ), Zakopanem (KS), na prowincji (ZIP).

8. Charakterystyka fizyczna

8.1. Ple¢
Filmowy ZWIERZCHNIK zawsze jest mezczyzna.

8.2. Wiek

Nie jest cztowiekiem bardzo starym, ale niemal zawsze wyraznie starszym niz podlegli
mu funkcjonariusze, w tym gtéwny SLEDCZY. Sytuacja, w ktorej funkcjonariusz pro-
wadzacy sprawe jest starszy od swojego ZWIERZCHNIKA, zdarza si¢ absolutnie wyjat-
kowo (STL).

8.3. Uroda

Nie wyroznia si¢ szczegdlnym typem urody, cho¢ ze wzgledu na wiek wykazuje skton-
nos$¢ do siwienia i tysienia (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.2, 072.0dc.3, 07Z.0dc.4, 07Z.0dc.5,
077.0dc.6,07Z.0dc.8, 0772.0dc.10, 077.0dc.11, 07Z.0dc.12, 077.0dc.13, 077.0dc.14,
07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, 072.0dc.17, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, AiW, BPZ, GIK, KS,
OK, PTB, SZS, ZMG), a czasem takze do nadwagi (BPZ, GJK, KS, SZS).

8.4. Ubranie

Najczgsciej nosi na sobie mundur (072.0dc.1, 072.0dc.2, 07Z2.0dc.3, 07Z.0dc.4, 07Z.
Odc.5,07Z.0dc.6,07Z.0dc.8, 072.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 072.0dc.13, 07Z.
Odc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, 072.0dc.17, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, AiW, GIK,
HK, KS, OK, TUO, ZIP, ZUZ, ZK), nieco rzadziej pokazuje si¢ w eleganckim cywilnym
garniturze (07Z.0dc.13, AiW, BPZ, PTB, STL, SZS, WS, ZMG, Zap, ZUZ).

9. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

Zawsze jest osobg spokojna, opanowang, a przy tym kulturalng, wrecz dystyngowana.
Prawie nigdy nie podnosi glosu i unika stosowania agresji stownej — nawet jesli zmierza
do ztamania tabu jezykowego, wycofuje si¢ odpowiednio wezesniej, por. wypowiedZz ma-
jora Wolczyka skierowang do porucznika Zubka: 4 z innych pomystow odkrywczych to
odnotowuje pomyst zakazu sprzedazy dziet sztuki w ogole, tak? Takie propozycje mozecie
sobie wsadzi¢... wiecie gdzie. (072.0dc.6, 8:07-8:18). Niekiedy pojawia si¢ tez motyw
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dobrego wyksztatcenia — w 07Z.0dc.17 major Wolczyk wspomina, ze ukonczyt przed
wojng stynne prywatne Gimnazjum Kazimierza Goérskiego, z kolei w GJK pulkownik
Wala prowadzi swobodnie rozmowe z zagranicznym gosciem w jezyku francuskim.

10. ZWIERZCHNIK jako subiekt dzialan

We wszystkich filmach zwotuje swoich podwtadnych na narade, podczas ktorej wyshu-
chuje raportow dotyczacych prowadzonego §ledztwa, konfrontuje pomysty funkcjo-
nariuszy z wlasnymi hipotezami, a takze wydaje polecenia co do dalszych czynnosci.
7 rzadka zdarza si¢ réwniez, iz udaje si¢ ,,w teren”, aby osobis$cie nadzorowaé prace
funkcjonariuszy (07Z.0dc.6, 07Z.0dc.13, BPZ, KS), badz tez uczestniczy w przestu-
chaniach (07Z.0dc.1, ZMQG).

11. ZWIERZCHNIK jako obiekt dzialan

Czasami podlega naciskom ze strony wyzszych wtadz, ktore nie sg zadowolone z poste-
poéw w $ledztwie badz tez ze sposobu pracy podlegtych mu funkcjonariuszy (07Z.0dc.1,
07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.13, AiW).

12. Postrzeganie i wartosciowanie

ZWIERZCHNIK jest powazany i traktowany z szacunkiem przez réznych cztonkéw

spoteczenstwa, rowniez takich, ktorzy przejawiajg krytyczny lub niechgtny stosunek do

funkcjonariuszy — panig prokurator (07Z2.0dc.17), $wiadka (ZIP), przestepce (ZK).
Material ilustracyjny: 7-9.

POMOCNIK
“funkcjonariusz uczestniczacy w $ledztwie u boku gtéwnego SLEDCZEGO,
bezposrednio pomagajacy mu w prowadzeniu czynno$ci wyjasniajacych’

1. Dystrybucja

Filmowi POMOCNICY gléwnego SLEDCZEGO to: 07Z.0dc.1, 07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3,
07Z.0dc.4, 07Z.0dc.5, 07Z.0dc.6, 072.0dc.7, 07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.10,
077.0dc.11, 07Z.0dc.12, 077.0dc.13, 07Z.0dc.14 — Antoni Zubek (Zdzistaw Kozien);
07Z.0dc.5, 07Z.0dc.6, 072.0dc.7, 07Z.0dc.8, 072.0dc.9, 072.0dc.10, 07Z.0dec.11,
07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, 072.0dc.17, 07Z.0dc.18 — Ewa
Olszanska (Ewa Florczak); 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18, 07Z.
Odc.19, 07Z2.0dc.20, 072.0dc.21 — Waldemar Jaszczuk (Jerzy Rogalski); 07Z.0dc.19,
07Z2.0dc.20, 07Z.0dc.21 — Anna Sikora (Hanna Dunowska); AiW — Sztapowicz (Jerzy
Trela), Detka (Joanna Kasperska); BPZ — pracownik kontrwywiadu (Maciej Englert);
DPN - Stefan (Zbigniew Jozefowicz); GJK — Katarzyna Rogalska; HK — kapitan Za-
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wadzki (Mieczystaw Czechowicz); KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odc.3, KST.Odc.4,
KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8 — Albin (Michat Szewczyk); KS — po-
rucznik Gerhard (Jerzy Trela); KSL—Joanna Szczesna (Anna Frankowska-Teter); TUO —
sierzant Klosek (Bogustaw Sochnacki); WS — Janusz Piekarski (Roman Frankl); ZMG —
Jachimowski (Andrzej Grabarczyk), Kwapinski (Tomasz Lengren); ZIP — chorazy Szy-
manski (Ignacy Machowski); ZK — porucznik Traszka (Janusz Bukowski).

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

W archiwum dyskursu nie pojawia si¢ zadna jednostka leksykalna, o ktorej mozna by
orzec, ze jej podstawowa funkcja jest desygnowanie reprezentantow rozpatrywanej ka-
tegorii. W odniesieniu do POMOCNIKOW stosowane s3 gtéwnie nazwy stopni — samo-
dzielnie lub czgsciej jako sktadniki wigkszych fraz nominalnych, np.:

Ostroznie, poruczniku, to gorliwiec. (072.0dc.5, 25:55-25:58), Tak jest, obywatelu
poruczniku. (07Z.0dc.5, 27:14-27:15), Widze¢ w oczach porucznika Zubka petng apro-
bate dla inteligencji pana majora. (072.0dc.11, 29:09-29:12), Jutro przechodzi do was
na miejsce Ewy sierzant Sikora. (07Z.0dc.19, 28:07-28:11), Pojechat kapitan Zawadzki,
no... a dalej... juz wiecie. (HK, 9:46-9:50), — Dgbek w stanie agonalnym mogt napisac

cos niedorzecznego. — Sierzancie, no na to nie ma dowodow. (TUO, 26:04-26:09), —
Chorazy Szymanski. — Wiem, wiem, rozmawiat pan z putkownikiem? (Z1P, 33:25-33:29).

Jednakze zasadniczg podstawe przypisania danego bohatera do kategorii POMOCNI-
KA stanowig kontekst i konsytuacja.

2.2. Nazwy wlasne
Nazwiska niektorych POMOCNIKOW nie sg ujawniane. Pozostalym przypisane zostaty
antroponimy nastepujacych typow:

a) odmiejscowe z sufiksem -ski/-cki: Olszanska (07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.6,07Z.0dc.7,
07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.
Odc.14, 07Z.0dc.15, 072.0dc.16, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18), Rogalska (GJK),
Jachimowski (ZMG), Kwapinski (ZMG), Szymanski (ZIP), Zawadzki (HK);

b) réwne apelatywom: Klosek (TUO), Piekarski ‘wedlug ISNP od przymiotnika
piekarski, choé mozliwe jest tez pochodzenie od toponimu’ (WS), Sikora (07Z.
0dc.19, 072.0dc.20, 07Z.0dc.21), Szczesna ‘wedhug ISNP od dawnego przy-
miotnika szczesny = szczesliwy, przynoszacy szczescie, cho¢ mozliwe jest tez
pochodzenie od imienia Szczesny’ (KSL), Traszka (ZK);

¢) derywowane od nazw wilasnych: Detka ‘wedhug ISNP od imienia Demitr/Dymitr,
cho¢ mozliwe jest tez pochodzenie od niem. nomen proprium Dettke Iub ukr.
apelatywu ded = dziad’ (AiW), Jaszczuk ‘wedhug ISNP od Jaszcz «— jaszcz =jaz-
garz lub od Jaszek = zdrobnienie od Jan’ (07Z.0dc.15, 072.0dc.16, 07Z.0dc.17,
07Z2.0dc.18, 072.0dc.19, 072.0dc.20, 072.0dc.21), Szkapowicz ‘na podstawie
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danych ISNP od Sztapa < szlapa = stp. rodzaj nakrycia glowy lub gw. noga/
fapa’ (AiW), Zubek ‘wedtug ISNP od Zub «— wschodniostow. zub = zab’ (07Z.
Odc.1, 07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3, 072.0dc.4, 07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.7,
07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.10, 07Z.0dc.11, 072.0dc.12, 072.0dc.13, 07Z.
Odc.14);

d) rowne imionom: Gerhard (KS).

Wsréd POMOCNIKOW wyraznie dominujg nazwiska, co do ktérych mozna domnie-

mywac, ze ich brzmienie bedzie percypowane jako rodzime.

3. Kategoria nadrz¢dna

Podobnie jak SLEDCZY i ZWIERZCHNIK POMOCNIK funkcjonuje w filmowej czaso-
przestrzeni przede wszystkim jako REPREZENTANT WLADZY.

4. Kategorie podrzedne

Wigkszo$¢ pomocnikéw to PORUCZNICY (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3, 07Z.
Odc.4, 07Z.0dc.5, 072.0dc.6, 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.8, 072.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.
Odc.11, 07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z2.0dc.15, 07Z.0dc.16, 072.0dc.17,
07Z2.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 072.0dc.21, AiW, GIK, KS, WS, ZK) lub SIER-
ZANCI (07Z.0dc.5, 072.0dc.6, 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.8, 072.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.
Odc.11, 072.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z2.0dc.15, 07Z.0dc.16, 072.0dc.17,
077.0dc.18, 07Z.0dc.19, 072.0dc.20, 07Z.0dc.21, TUO). Wyjatkowo odbiorca moze
$ledzi¢ dziatania postaci bedacej KAPITANEM (HK) bagdz CHORAZYM (ZIP). W przy-
padku pozostatych reprezentantdéw omawianej kategorii pojeciowej miejsce zajmowane
przez nich w hierarchii stuzbowej nie zostaje okreslone.

5. Stosunki miedzyludzkie

Najczesciej ich sytuacja rodzinna jest nieznana widzowi. Zdarzaja si¢ jednak wyjatki:
wypowiedzi porucznika Zubka presuponuja, ze ma on zong, np.: Majorze, zona jutro
robi pranie, moze by... (072.0dc.1, 14:24-14:27); porucznik Jaszczuk w 07Z.0dc.15
przychodzi z zona na akcje obserwacyjng do cyrku; sierzant Olszanska w 07Z.0dc.17
zakochuje si¢ w podejrzanym, a w 07Z.0dc.18 wiaze si¢ z nim na stale; sierzant Sikora
spotyka si¢ z wieloma mezczyznami, ostatecznie zachodzi w cigze z zonatym dyrekto-
rem (07Z.0dc.21). Dodatkowo z 07Z.0dc.15 dowiadujemy si¢ jeszcze, ze Waldemar
Jaszczuk to siostrzeniec porucznika Zubka (1:28-1:30).

Bardzo zréznicowane sg relacje migdzy POMOCNIKIEM a gtéwnym SLEDCZYM.
Kolezenska serdeczno$é¢, a nawet przyjazn taczy sierzant Olszanska i sierzant Siko-
r¢ z porucznikiem Borewiczem (07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.6, 072.0dc.7, 07Z.0dc.8, 07Z.
0Odc.9, 072.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15,
07Z2.0dc.16, 07Z2.0dc.17, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z2.0dc.20, 07Z2.0dc.21). Po-
dobna sytuacja wystepuje rowniez w GJK, KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odc.3, KST.
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Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.0de.7, KST.0dc.8, KS, TUO, WS, ZMG. Relacja
zyczliwego szacunku i lojalno$ci, niepozbawiona jednak napiec i konfliktow, wystepuje
miedzy porucznikami Zubkiem i Borewiczem (07Z2.0dc.1, 072.0dc.2, 072.0dc.3, 07Z.
Odc.4, 07Z.0dc.5, 072.0dc.6, 072.0dc.7, 07Z.0dc.8, 072.0dc.9, 07Z2.0dc.10, 07Z.
Odc.11, 07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14) oraz bohaterami AiW, BPZ, DPN, HK,
KSL, ZIP, ZK. Wyrazna nieche¢, objawiajaca si¢ zwlaszcza ciggltym czynieniem so-
bie nawzajem ztosliwych uwag, charakteryzuje kontakty Jaszczuka i Borewicza (07Z.
Odc.15, 07Z.0dc.16, 07Z2.0dc.17, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21).

Porucznicy Zubek i Jaszczuk jako ortodoksyjni zwolennicy panujgcego ustroju ujaw-
niajg zdecydowanie negatywny stosunek do osob prowadzacych prywatng dziatalnos¢
gospodarcza, por.:

BADYLARZ: Wam pomagaé? A za co ptace podatki? PORUCZNIK ZUBEK: A za trzy
hektary pod szktem. (072.0dc.9, 1:08:50-1:08:56), KAZIMIERZ SITEK: Bylem umo-
wiony, zaraz po pracy. Kalkowski chcial koniecznie ze mng pogadac i zaprosil mnie na
kawe do takiego motelu za miastem. |...] Restauracja nazywa si¢ Pohulanka. PORUCZ-
NIK JASZCZUK [jego mimika i gwaltownie rosngca intonacja wskazujg na niecheé]:
Parnstwowy lokal tak sie nazywa? KAZIMIERZ SITEK: Nie, ajent. Nie lubi pan prywat-
nego sektora. (072.0dc.18, 24:09-24:38).

6. Atrybuty

Postuguje sie bronig palna, przewaznie pistoletem (07Z2.0dc.6,07Z.0dc.17,07Z.0dc.19,
TUO). Porusza si¢ stuzbowym samochodem (czg¢sto jako pasazer) — duzym fiatem (07Z.
0dc.9, 072.0dc.12, 072.0dc.19, 07Z.0dc.20, WS, ZK), polonezem (07Z.0dc.6, 07Z.
Odc.7, 072.0dc.11, KSL), nysa (07Z.0dc.3, 07Z2.0dc.13), mercedesem (07Z.0dc.8),
warszawa (TUO). Pali papierosy (07Z.0dc.1, 07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.19, KST.Odc.1,
KST.Odc.2, KST.Odc.3, KST.Odc.4, KST.Odc.5, KST.Ode.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8),
ale zdarza mu si¢ to duzo rzadziej niz gltdownemu bohaterowi.

7. Lokalizacja

POMOCNIK przewaznie towarzyszy w pracy gtéwnemu SLEDCZEMU, zardwno na te-
renie komendy, jak i w miejscach, w ktorych badane sa okolicznosci przestgpstw lub
prowadzi si¢ przestuchania. Bardzo rzadko zdarza sig, ze przybywa do jakiego$ miej-
sca samodzielnie (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.20, DPN,
ZMG). Jedynie raz, w krotkiej scenie, zostaje ukazany w przestrzeni prywatnej, w swo-
im mieszkaniu w bloku (07Z.0dc.18).

Geograficznie jego aktywnos¢ skoncentrowana jest w Warszawie (07Z.0dc.1, 07Z.
Odc.2, 072.0dc.3, 07Z.0dc.4, 072.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z2.0dc.7, 07Z2.0dc.8, 07Z.
0dc.9, 072.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15,
07Z2.0dc.16, 07Z2.0dc.17, 07Z2.0dc.18, 07Z2.0dc.19, 07Z2.0dc.20, 07Z2.0dc.21, KST.
Odc.1, KST.Odc.2, KST.Ode.3, KST.Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.
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Odc.8). Ponadto prowadzi czynno$ci §ledcze na prowincji (07Z2.0dc.16, GJK, KST.
Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.8, HK), w Sopocie (07Z.0dc.1, 072.0dc.13, 07Z.0dc.15)
lub mniejszym nadmorskim kurorcie (BPZ, KSL, ZIP), na Slasku (ZMG, AiW), we
Wroctawiu (TUO, ZK), w Gdyni (07Z.0dc.8), Kaliszu (07Z.0dc.9), Krakowie (WS), na
Mazurach (07Z.0dc.14), w Zakopanem (KS).

8. Charakterystyka fizyczna

8.1. Pte¢

W wigkszosci przypadkéw POMOCNIK jest mezczyzng (072.0dc.1, 07Z.0dc.2, 07Z.
Odc.3, 072.0dc.4, 07Z.0dc.5, 072.0dc.6, 07Z2.0dc.7, 07Z.0dc.8, 072.0dc.9, 07Z.
Odc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z2.0dc.14, 07Z.0dc.15, 072.0dc.16,
07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, KST.Odc.1, KST.
Odc.2, KST.Odc.3, KST.Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, AiW,
DPN, HK, KS, TUO, WS, ZMG, ZIP, ZK), ale w dos¢ znacznej liczbie filmoéw pojawia-
ja sie w tej roli rowniez kobiety (07Z2.0dc.4, 072.0dc.5, 07Z2.0dc.6, 07Z2.0dc.7, 07Z.
Odc.8, 07Z2.0dc.9, 072.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z2.0dc.13, 07Z.0dc.14,
07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18, 072.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.
Odc.2, AiW, GJK, KSL).

8.2. Wiek

POMOCNICY reprezentujg r6zne generacje. Osobami stosunkowo miodymi, zblizony-
mi wiekowo do gtéwnego bohatera sa: Ewa Olszanska (07Z.0dc.5, 07Z2.0dc.6, 07Z.
Odc.7, 07Z2.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 072.0dc.10, 07Z.0dc.11, 072.0dc.12, 07Z.0dc.13,
07Z.0dc.14), pracownik kontrwywiadu (BPZ), Stefan (DPN), Gerhard (KS), Joanna
Szczesna (KSL), Ktosek (TUO), Janusz Piekarski (WS) oraz Jachimowski i Kwapinski
(ZMG). Antoni Zubek (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3, 072.0dc .4, 07Z.0dc.5, 07Z.
Odc.6, 072.0dc.7, 072.0dc.8, 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.
Odc.13,07Z.0dc.14), Zawadzki (HK) i Szymanski (ZIP) to funkcjonariusze raczej starsi
1 bardziej doswiadczeni niz funkcjonariusz prowadzacy $ledztwo. Do mtodszego poko-
lenia naleza: Waldemar Jaszczuk (07Z2.0dc.15, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18,
077.0dc.19, 072.0dc.20, 077.0dc.21), Anna Sikora (07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.
Odc.21), Sztapowicz i Detka (AiW), Albin (KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odc.3, KST.
Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8) oraz Traszka (ZK).

8.3. Uroda

POMOCNIK-mezczyzna zazwyczaj nie odznacza sie szczegdlng uroda, a czesto wrecz
odrdznia sie negatywnie od gldéwnego SLEDCZEGO ze wzgledu na takie cechy — nie-
koniecznie wspotwystepujace — jak nadwaga, niski wzrost, sktonnos¢ do tysienia i nie-
atrakcyjne rysy twarzy (07Z.0dc.1,07Z2.0dc.2, 07Z.0dc.3, 072.0dc.4, 077.0dc.5, 07Z.
Odc.6, 07Z2.0dc.7, 072.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12,
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07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 072.0dc.15, 072.0dc.16, 07Z2.0dc.17, 072.0dc.18, 07Z.
0Odc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, BPZ, HK, KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odc.3,
KST.Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, KS, ZMG). Z kolei
wszystkie postacie kobiece wystepujace w roli POMOCNIKOW zdecydowanie mozna
uzna¢ za atrakcyjne fizycznie.

8.4. Ubranie

W wigkszosci filméw POMOCNIK ubiera si¢ w stroj cywilny. W przypadku me¢zczyzn
jest to albo zestaw formalny — garnitur 1 plaszcz, czasem z dodatkiem kapelusza (07Z.
Odc.1, 07Z2.0dc.2, 07Z2.0dc.3, 072.0dc.4, 07Z.0dc.5, 07Z2.0dc.6, 07Z2.0dc.7, 07Z.
Odc.8, 072.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z2.0dc.13, 07Z.0dc.14,
AiW, HK, TUO), albo tez nieodznaczajace si¢ szczegdlng wykwintno$cig polaczenie
koszuli i swetra lub koszuli, swetra i kurtki (07Z.0dc.15, 07Z2.0dc.16, 072.0dc.17, 07Z.
Odc.18, 07Z2.0dc.19, 07Z.0dc.20, 072.0dc.21, KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odc.3,
KST.Odc.4, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, KS, WS, ZMG, ZIP).
Zwlaszcza na tle wyszukanych kreacji gtéwnego SLEDCZEGO ich stréj robi czesto wra-
zenie niezbyt zadbanego. Z kolei kobiety zawsze nosza eleganckie bluzki, swetry, zakie-
ty 1 spodnie (07Z.0dc.5, 07Z.0dc.6, 072.0dc.7, 07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.10,
07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z2.0dc.15, 07Z2.0dc.16, 07Z.
Odc.17, 07Z2.0dc.18, 072.0dc.19, 07Z.0dc.20, 072.0dc.21, AiW, GIK, KSL). Nalezy
jeszcze nadmieni¢, ze POMOCNIK — zarowno mezczyzna, jak i kobieta — zdaje si¢ wy-
kazywa¢ wigksza niz bohater pierwszoplanowy sktonnos$¢ do wktadania munduru (07Z.
Odc.5, 07Z2.0dc.15, GIK, ZK).

9. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

Porucznicy Zubek i Jaszczuk z serialu 07 zglos sie reprezentuja typ funkcjonariusza
0 mocno ograniczonych zainteresowaniach i horyzontach intelektualnych, zwtaszcza na
tle Stawomira Borewicza. Przejawiaja takie cechy, jak:

— nieobycie towarzyskie, por. nastepujace wymiany zdan majace miejsce w drogich

lokalach:

PORUCZNIK ZUBEK: Te wasze pomysty, trzeba bylo wezwa¢ na komende, przestu-
cha¢ normalnie, a nie jakies awangardy kryminalistyczne. PORUCZNIK BOREWICZ:
Co pan chce, nigdy pan tu nie byl, ja tez dosy¢ dawno. Czasem trzeba zobaczy¢, jak sig
bawi bogaty swiat. PORUCZNIK ZUBEK: Ja bym to wszystko pogonil z powrotem do
pegieeru. (072.0dc.7, 18:27-18:47),

PORUCZNIK ZUBEK [krecac si¢ na krze$le barowym]: Co, nie mozna bylo sie gdzie
indziej spotkad, tylko akurat tutaj? Cholera, ani tu nog wyprostowac, ani sig oprzec o co.
PORUCZNIK BOREWICZ: Hm, specjalnie tak zaprojektowane, zeby nie grzaé tu za
diugo miejsca. (072.0dc.13, 1:12:50-1:13:02);
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— pruderia obyczajowa, por. fragmenty rozméw z udziatlem podejrzanego (przyktad
1.) i poszkodowanego (przyktad 2.):

PORUCZNIK ZUBEK: A czy u pana w osrodku nie panuje zbyt duze rozluznienie
moralne? ROBERT WALASEK: Nie sqdz¢. PORUCZNIK ZUBEK: No, ale wynajmuje
pan pokoje osobom, ktdre nie sq matzerstwem? ROBERT WALASEK: Przepisy tego nie
zabraniajqg. PORUCZNIK ZUBEK: Uwaza pan, ze to stusznie? ROBERT WALASEK: 1o
pan powinien by¢ raczej wyznawcg poglgdu marksistowskiego. Tutaj tylko parafia uwa-
za, ze seks jest sprawq szatana. (072.0dc.14, 20:28-20:57),

PORUCZNIK BOREWICZ: Mafzeristwo? DOKTOR MARCZEWSKI: Nie wiem, chy-
ba tak, ale... PORUCZNIK JASZCZUK: Jak to chyba? Ja wiem, ze w pewnych srodowi-
skach inteligienckich [sic!], zwlaszcza u artystow, to tak jest, Ze raz z tq, raz z tamtg, ale
w ogodle to kodeks cywilny, prosze pana, w naszym kraju istnieje i formufuje wyraznie
pojecie matzenstwa. (072.0dc.15, 13:05-13:25);

— brak zdolnosci dedukcyjnych i nieche¢ do wysitku intelektualnego, por. rozmowy

w trakcie rekonstruowania przebiegu przestepstwa:

PORUCZNIK BOREWICZ: Czyli niestety trzeba przyjgé wersje, ze rowniez steward
nie jest sprawcq. Ale elektryk tez nie dokonat tego... tego... tej kradziezy. PORUCZNIK
ZUBEK: Nie, nie, ja sie juz pogubitem. Krzyzowki to moja Zona lubi rozwigzywaé. Ja
bym ich wszystkich przymkngt na czterdziesci osiem godzin i powolutku wszystko by sie
doktadnie wyjasnito. (072.0dc.11, 45:12-45:36),

PORUCZNIK JASZCZUK: Ale ja ciggle nie rozumiem, jaki zwigzek majq ludzie, ktd-
rzy kiedys tam, tyle Ze nocowali u tej Goltebiowskiej, w tym pensjonacie, z zabdjstwem
naszych ludzi pod Kosowem. PORUCZNIK BOREWICZ [zerka znaczgco, z dezaprobata,
na majora Wotczyka]: No wilasnie panu tiumacze, jesli w pensjonacie dzialata wytwor-
zabojcy, no to musi istniec jakis zwigzek tych dwu z tym pensjonatem, nie? (07Z.0dc.16,
35:43-36:006).

Pozostali reprezentanci omawianej kategorii pojeciowej nie odrozniajg si¢ negatyw-
nie pod wzgledem intelektualnym od gtéwnego bohatera.

10. PoMOCNIK jako subiekt dzialan

We wszystkich ekscerpowanych dzietach jego aktywnos¢ koncentruje si¢ wylgcznie na
pomaganiu gtéwnemu SLEDCZEMU w prowadzeniu sprawy poprzez takie dzialania, jak:
przybycie na miejsce przestepstwa i zbieranie dowodow, gromadzenie dodatkowych
informacji na drodze analizy dokumentdéw oraz przez odwiedzanie roznych instytucji,
uczestnictwo w przestuchaniu badz samodzielne przestuchiwanie §wiadkdéw 1 podejrza-
nych, udzial w zatrzymaniu przestepcow.
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11. POMOCNIK jako obiekt dzialan

Stanowi obiekt dziatan przestgpczych — zostaje brutalnie zaatakowany i pobity przez
przestepce (07Z2.0dc.17, 07Z2.0dc.20, TUO), niestusznie wmieszany w morderstwo
swiadka (07Z.0dc.6). W tym drugim przypadku jest jednak zdecydowanie broniony
przez zwierzchnika i wspotpracownika.

12. Postrzeganie i wartoSciowanie

Szczegblny sposob postrzegania POMOCNIKA dotyczy tylko porucznikéw Zubka
i Jaszczuka, ktorzy ze wzgledu na swoje ograniczenie intelektualne oraz ideologiczne
doktrynerstwo bywaja warto§ciowani negatywnie przez innych funkcjonariuszy oraz
zwyktych obywateli, por. nastepujace fragmenty list dialogowych:

PORUCZNIK ZUBEK: Ja bym z niego szybko wszystko wydusit. MAJOR WOLCZYK:
I zlapalibyscie za jeden palec. (07Z.0dc.1, 11:58-12:04), SIERZANT OLSZANSKA:
Dlaczego znowu ja? PORUCZNIK BOREWICZ: Bo Zubek ma jeszcze tylko pie¢ lat do
emerytury, mégtby nie zdgzy¢. (072.0dc. 9, 34:18-34:24), PORUCZNIK BOREWICZ
[komentujac w rozmowie z sekretarka zastapienie Zubka przez Jaszczuka): Czyli jak si¢
pozbylismy jednego starego sieczkobrzeka, to teraz bedziemy mieli mtodego prymusa, no
pysznie. (072.0dc.15, 1:18-1:24), PORUCZNIK BOREWICZ [przekazujac komunikat
przez radio milicyjne]: Przekazcie porucznikowi Jaszczukowi: ustali¢, co si¢ da o dok-
torze Miloszu z tutejszego szpitala. Inteligent, zdradza Zong, pije wodke, Spi z modelkq,
ale niech go przypadkiem Jaszczuk nie zabija na razie. (072.0dc.16, 14:02-14:12), PO-
SZKODOWANY [do porucznika Jaszczuka]: Mimo ze robi pan na mnie wrazenie kretyna,
powiem jeszcze cos. (072.0dc.19, 55:08-55:12).

Material ilustracyjny: 10-13.

SZEREGOWIEC
‘funkcjonariusz zajmujgcy najnizsze w sensie wzglednym (to znaczy nizsze
niz SLEDCZY, ZWIERZCHNIK i POMOCNIK) miejsce w hierarchii milicji
lub innej shuzby bezpieczenstwa’

1. Dystrybucja

W analizowanych dzietach filmowych wystgpuje bardzo wiele epizodycznych postaci
funkcjonariuszy z najnizszego szczebla, przy czym duza czg$¢ z nich to statysci. Ob-
jecie wszystkich tych osob procedura analityczng bytoby nie tylko bardzo trudne, ale
i niefunkcjonalne. Obecno$¢ wigkszosci SZEREGOWCOW na ekranie ma charakter
czysto informacyjny, stanowi warunek konieczny wlasciwego skonstruowania §wiata
przedstawionego i nie realizuje dodatkowych funkcji semantycznych. W ramach pre-
zentowanej definicji uwzglednione zostaty zatem jedynie figury milicjantéw, ktorych
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pojawienie si¢ w filmach wnosi istotniejsze tresci naddane. Sg to nastepujace osoby:
07Z0dc.2 — niegrzeczny milicjant (Teodor Gendera), tajniak w nocnym lokalu; 07Z.
Odc.14 — Olszoéwka (Wojciech Machnicki); 07Z.0dc.16 — dwaj milicjanci zamordowani
przez falszerza monet (Andrzej Szenajch i Jacek Ryniewicz); 07Z.0dc.20 — milicjant
pomagajacy porucznikowi Borewiczowi w prowadzeniu $ledztwa w Czarnkowie (Jacek
Bielenia), milicjanci patrolujacy Bazar Rozyckiego; 07Z.0dc.21 — milicjant na miejscu
zabdjstwa Henryka Moderskiego (Andrzej Niemirski); AiW — milicjanci dopuszczajacy
si¢ pobicia; NC — zabity milicjant (Andrzej Zotkiewski); PTB — milicjant przestuchujacy
Belusa; ZMG — milicjant uspokajajacy patka uczestnikow bojki w barze; ZK — Walen-
dziak (Andrzej Wohl) oraz kierowca radiowozu Edek. Prezentowane dalej ustalenia do-
tycza tylko wymienionych postaci, a nie wszystkich SZEREGOWCOW.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

Bardzo rzadko podlega aktom nominacyjnym, jesli ma to miejsce, wykorzystywana jest
glownie leksyka ,,ogdlnomilicyjna” (zob. hasto SLEDCZY). Poza tym trzeba wspomnie¢
0 potocyzmie tajniak, ktorym prostytutka okresla z niechgcig szeregowca, przebywa-
jacego w cywilnym stroju w nocnym lokalu: Przyfalowal tajniak, a tajniacy nie lubig
samotnych dziewczyn przy barze. (072.0dc.2, 5:58-6:01). Na uwage zastuguje tez wyraz
arbuzy, uzyty przez jednego z oszustow, grajacych w trzy kubki, w celu ostrzezenia
towarzyszy o pojawieniu si¢ patrolu milicyjnego na Bazarze Rozyckiego (07Z2.0dc.20,
9:00). Nalezy to uzna¢ za nawiazanie do tajnego jezyka bazarowych przestepcow.

2.2. Nazwy wlasne

Pojedyncze ujawnione w listach dialogowych nazwiska SZEREGOWCOW majg charak-
ter rodzimy, odapelatywny — Olszéwka (07Z.0dc.14), oraz patronimiczny — Walen-
dziak ‘wedhug ISNP pochodne od Walenda, przeksztatcenia imienia Walenty’ (ZK).

3. Kategoria nadrzedna

Jest REPREZENTANTEM WLADZY.

4. Stosunki miedzyludzkie

Jedynie o dwoch zamordowanych SZEREGOWCACH z filmow 07Z.0dc.16 oraz NC
wiemy, ze mieli rodzing. Jesli chodzi o pierwszy z wymienionych obrazéw, to widz
moze zobaczy¢ kobiete (najprawdopodobniej matzonke) rozpaczajaca nad ciatem za-
bitego mezezyzny. W drugim dziele pojawia si¢ scena, podczas ktorej milicjant zegna
si¢ o poranku przed wyjsciem do pracy z zong i dwojgiem matych dzieci, ktore darzy
glebokim uczuciem, czego $wiadectwem sg kierowane do nich emotywne wypowiedzi:
No co, szkrabie? (NC, 38:16), Spij, syneczku. (NC, 38:24).
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Zdarza si¢, ze SZEREGOWIEC okazuje pogarde i brak kultury wobec obywateli.
W 07Z.0dc.2 dopuszcza si¢ aktu jezykowego zniewazenia wjezdzajacego samochodem
na miejsce wypadku porucznika Borewicza, nie wiedzac, ze ten jest funkcjonariuszem:
No i gdzie si¢ pchasz, baranie?! (20:18-20:20).

5. Atrybuty

SZEREGOWIEC postuguje si¢ patkg (AiW, ZMG), kajdankami (07Z.0dc.16), pistole-
tem (NC). Przemieszcza si¢ samochodem typu gazik (072.0dc.14, 07Z.0dc.16), nysg
(NC), duzym fiatem (ZK).

6. Lokalizacja

Widz obserwuje go, gdy przebywa w milicyjnym samochodzie (07Z.0dc.14, 07Z.
Odc.16, NC, ZK), na komendzie (07Z.0dc.14, AiW, PTB), na miejscu przestgpstwa
(0720dc.2,07Z.0dc.14, 072.0dc.21), podczas interwencji w podrzgdnych barach (07Z.
Odc.2, 07Z.0dc.16, ZMG) 1 patrolowania Bazaru Rézyckiego (072.0dc.21). Zupehie
wyjatkowo pokazany zostaje we wlasnym, przeludnionym mieszkaniu (NC).

7. Charakterystyka fizyczna

7.1. Pte¢
Wszystkie postacie to mezczyzni.

7.2. Wiek

Wsréd SZEREGOWCOW przewazaja ludzie mtodzi (07Z.0dc.14, 07Z.0dc.16, 07Z.
0dc.20, 07Z.0dc.21, AiW, NC, PTB, ZK), chociaz pojawiajg si¢ tez osoby w $rednim
wieku (072.0dc.2, 07Z2.0dc.16, ZMG).

7.3. Uroda
Uwzglednieni reprezentanci kategorii pojeciowej nie wyrdzniaja si¢ szczegdlnymi ce-
chami fizycznymi.

7.4. Ubranie
Poza tajniakiem z 07Z.0dc.2 wszystkie postacie noszg mundur milicyjny.

8. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

W 07Z.0dc.2, 07Z.0dc.14, 072.0dc.16, 07Z.0dc.20, 07Z2.0dc.21, AiW, NC i ZMG
SZEREGOWIEC portretowany jest jako osoba niezbyt inteligentna, prymitywna, o ogra-
niczonych horyzontach intelektualnych, a nawet tchorzliwa. I tak np. sierzant Olszéwka
wykazuje si¢ w 07Z.0dc.14 brakiem znajomosci literatury oraz realidéw spoleczno-oby-
czajowych wielkiego miasta, por. nastepujace dialogi:
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PORUCZNIK BOREWICZ: Pracownice fachu pokrewnego mitosci sypiajg zwykle
dtugo. OLSZOWKA: Ladnie pan to powiedzial. PORUCZNIK BOREWICZ: To nie ja,
to Dygat. (072.0dc.14, 1:14:45-1:14:50), PORUCZNIK BOREWICZ: Musze panu po-
wiedzie¢, ze w Warszawie dewizowki obliczane sq sSrednio na dwiescie tysiecy zlotych
miesiecznie. OLSZOWKA: Ile?! (07Z.0dc.14, 1:14:56-1:15:00).

Z kolei szeregowiec w ZMG, gdy zaczyna przegrywaé walke z bitym patka mezcezy-
zna, krzyczy do niego placzliwym glosem: Nie bij! Nie bij! Za pobicie milicjanta pigc
lat! (1:13:01-1:13:05).

W 07Z2.0dc.14 1 07Z2.0dc.21 SZEREGOWCY dajg ponadto wyraz poczuciu nizszosci
wobec funkcjonariuszy wyzszych ranga, por. ponizsze kwestie:

OLSZOWKA DO PORUCZNIKA BOREWICZA: 4 wlasciwie dlaczego pana tu skie-
rowali? Czy my to juz sami nic nie umiemy? (072.0dc.14, 1:24:08-1:24:13), MILICJANT
NA MIEJSCU ZBRODNI DO PORUCZNIKA BOREWICZA: Co f0, urzqd dzielnicowy nie
wystarczy, od razu stoteczny? (072.0dc.21, 1:16:44-1:16:47).

9. SZEREGOWIEC jako subiekt dzialan

Prowadzi przede wszystkim dziatania zwiazane z ochrong porzadku publicznego: zatrzy-
muje osoby stwarzajace zagrozenie (07Z.0dc.16, NC, PTB, ZMG), pomaga w prowa-
dzeniu czynnosci $ledczych (072.0dc.2, 077.0dc.14, 07Z2.0dc.21, ZK), patroluje miej-
sca niebezpieczne (072.0dc.2, 07Z.0dc.20, AiW). Dopuszcza si¢ tez pobicia w trakcie
zatrzymania niewinnego obywatela — emeryta (AiW).

10. SZEREGOWIEC jako obiekt dzialan

Zostaje zamordowany (07Z.0dc.16, NC), pobity (ZMG). Zwierzchnicy usuwaja go ze
stuzby ze wzgledu na naruszenie regulaminu (AiW).

11. Postrzeganie i wartoSciowanie

Ze wzgledu na cechy psychiczne i zachowanie czesto wzbudza nieche¢ innych funkcjo-
nariuszy oraz zwyklych obywateli. W 07Z.0dc.2 Borewicz, oburzony brakiem kultury
SZEREGOWCA, nakazuje, by ten przyznal si¢ wobec zwierzchnika do swojego zacho-
wania: Niech pan powie koledze, zeby si¢ jutro zglosit o godzinie dsmej trzydziesci do
naczelnika Kowalczyka. I zeby sam zameldowal, jak sie odnosi do kierowcow. (20:31-
20:37). W 07Z2.0dc.20 porucznik ironicznie replikuje na wypowiedz bgdacg objawem
braku inteligencji SZEREGOWCA: — Nie pije, nie pali, zadnych chfopow, do kosciota
tez nie chodzi. — Ciekawe, co jej bardziej majq za zle: kosciot czy brak chlopow. — Nie
rozumiem. — Nie jest obowiazkowe (37:03-37:11), natomiast w 07Z.0dc.21 komentuje
ztosliwie kompleksy funkcjonariusza zastanego na miejscu zbrodni: — Co to, urzqd dziel-

nicowy nie wystarczy, od razu stoteczny? — Qo! W tak mtodym wieku, juz kompleksy?
(1:16:44-1:16:50). Gdy w AiW milicjanci brutalnie zatrzymuja starszego cztowieka, ten
krzyczy do nich: Bandyci, a nie milicja! (1:09:07-1:09:08), szef grupy dochodzeniowe;j
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opisuje natomiast ich zachowanie w emocjonalnej wypowiedzi zawierajacej wyzwiska
i przeklenstwa oraz przechodzacej prozodycznie od dzwigcznego szeptu do krzyku: Su-
kinsyny. Facet ma wstrzgs mozgu. Kto wam pozwolil go wali¢, co?![...] Bandyci? A kim
wy jestescie, do jasnej cholery, co?!(1:09:26-1:09:56).

Material ilustracyjny: 14-17.

[lustr. 1. Porucznik Borewicz w stuzbowym [lustr. 2. Kapitan Berent analizuje kopi¢ obrazu
polonezie — 07Z.0dc.7 (31:55). — GJK (4:50).

[lustr. 3. Kapitan Sowa (po prawej) zastanawia [ustr. 4. Gérny 1 Milde daja pokaz umieje¢tnosci
si¢ nad sprawg — KST.Odc.1 (14:52). bokserskich — PTB (1:10:40).

[lustr. 5. Kapitan Wojcik probuje zmusié [lustr. 6. Kapitan Zigtek z dziewczyna na plazy —
podejrzanego do przyznania si¢ do winy ZIP (23:38).
—TUO (1:12:07).
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Ilustr. 7. Major Wotczyk poucza funkcjonariuszy Ilustr. 8. Zwierzchnik wydaje polecenie
w trakcie zebrania — 07Z2.0dc.6 (8:09). kapitanowi Popczykowi — ZMG (1:08:30).

-

[lustr. 9. Podejrzany Semko ktania si¢ majorowi
Skoczylasowi — ZK (22:07). przestuchiwa¢ prostytutki na dansingu — 07Z.
Odc.7 (18:10).

— \
Tlustr. 11. Porucznik Waldemar Jaszczuk — 07Z.  Ilustr. 12. Katarzyna Rogalska w towarzystwie

0dc.20 (1:26:37).

——
h s

kapitana Berenta — GJK (6:44).

B

Tlustr. 13. Jachimowski i Kwapinski Iustr. 14. Zona rozpacza przy ciele
przedstawiaja swoj pomyst kapitanowi zamordowanego szeregowca — 07Z.0dc.16
Popczykowi — ZMG (45:16). (7:42).
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Tlustr. 15. Szeregowi milicjanci brutalnie [ustr. 16. Szeregowiec wstaje do pracy
zatrzymuja i bija emeryta — AiW (1:09:10). —NC (38:18).

[lustr. 17. Szeregowiec prowadzacy przestuchanie — PTB (19:55).

3.1.2. Przestepcy, Swiadkowie i podejrzani

BADYLARZ
‘zamozny ogrodnik zajmujacy si¢ uprawa i sprzedazg warzyw
lub kwiatow szklarniowych’

1. Dystrybucja

Posta¢ BADYLARZA pojawia si¢ w nastepujacych filmach: 07Z.0dc.5 — Waldemar
Poczesny (Zygmunt Fok), ponadto w dialogach wspominany jest badylarz Ktys, byty
maz jednej z bohaterek; 07Z.0dc.9 — Jan Gryzbon-Karolak (Czestaw Bogdanski); 07Z.
Odc.14 — Wrzosek (Zygmunt Fok); 072.0dc.20 — Marlena Brodzka (Ewa Wawrzon);
DPN — Henryk Nowak (Wactaw Kowalski), Wactaw Kaczmarek (Kazimierz Fabisiak);
ZK — Jan Butyrak (Kazimierz Wichniarz); Ha — Zygmunt Jaskolski (Franciszek Trze-
ciak).

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogoblne
Jednostka leksykalng, stuzaca najczesciej do nazywania osoby zajmujgcej si¢ prowa-
dzeniem prywatnego gospodarstwa ogrodniczego, jest badylarz, przy czym pojawia si¢

vy
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ona tylko w trzech sposrod ekscerpowanych filmow (07Z.0dc.14, DPN, ZK). Uzywana
jest przewaznie w liczbie pojedynczej i w referencji szczegdtowe;j, jako okreslenie kon-
kretnego bohatera, zastosowanie liczby mnogiej w znaczeniu generycznym pojawia si¢
zupehie wyjatkowo: Obskakujecie badylarzy od paru tadnych lat, zmieniacie rejony,
straszycie, piszecie donosy (072.0dc.14, 54:14-54:19). Leksem badylarz w polszczyz-
nie okresu, w ktorym rozgrywa si¢ akcja filméw, mial wyrazne zabarwienie negatywne,
pogardliwe, do czego podstawy stwarzato oczywiscie znaczenie i raczej niski (potocz-
ny) rejestr stylistyczny podstawy stylistycznej badyl, przede wszystkim wynikato ono
jednak ze sposobu, w jaki postugiwano si¢ tym stowem w komunistycznym dyskursie
propagandowym (por. J. Bobrowski 2020b). Jego wlasciwosci pragmatyczne zostaty za-
uwazone w niektorych nowszych stownikach ogélnych (ISJP, USJP, WSJP PAN). Mimo
to po omawiany wyraz si¢gaja bardzo czgsto w swoich wypowiedziach funkcjonariu-
sze milicji i innych stuzb panstwowych, np.: Nazywa si¢ Jan Butyrak. Badylarz. (ZK,
14:27-14:29); Wezme na tapete [sic!] tego badylarza. (DPN, 41:43-41:45). Bywa jednak
uzywany rowniez przez wspotpracownikow prywatnych przedsigbiorcow (07Z.0dc.14),
a nawet przez nich samych jako element autocharakterystyki: Dostarczam jarzyny, ba-
dylarz, jak to mowig (DPN, 7:42-7:44). W czterech filmach, w ktorych wystepuje postaé
zamoznego ogrodnika (07Z.0dc.5, 07Z.0dc.9, 07Z2.0dc.20, Ha), stowo badylarz nie
zostato poswiadczone, trudno wskazac tez inng konkretng jednostke leksykalng odno-
szacg si¢ do wlasciciela gospodarstwa ogrodniczego. Zupetie wyjatkowo w tej funkcji
pojawia si¢ hiperonim ogrodnik: 4 coz ty w ogdle robitas w towarzystwie dziewczqgt
pracujgcych u tego ogrodnika? (072.0dc.5, 16:48-16:52). W dzietach tych status spo-
teczno-zawodowy bohateréw ujawniany jest posrednio, za pomocg okreslen opisowych
informujacych o ich dziatalnosci i/lub kontekstu wizualnego.

2.2. Nazwy wilasne

Zdecydowana wigkszo$¢ bohaterow reprezentujacych kategoric BADYLARZ nosi na-
zwiska, ktore ze wzgledu na asocjacje brzmieniowe i semantyczne mogg by¢ odbierane
jako pospolite czy nawet plebejskie (czgs¢ z nich zreszta to antroponimy odapelatyw-
ne): Nowak (DPN), Kaczmarek (DPN), Butyrak (ZK), Poczesny (07Z.0dc.5), Kly$
‘wedhug ISNP przezwiskowe od rzecz. ktys = wychudzony kon, szkapa’ (07Z.0dc.5),
Gryzbon (07Z.0dc.9), Wrzosek (07Z.0dc.14). Do wyjatkéw nalezg brzmigce bardziej
»szlachecko” antroponimy Jaskolski (Ha) i Brodzka (07Z.0dc.20). Taka strategi¢ na-
zewniczg nalezy uzna¢ za nieprzypadkows, zwlaszcza ze brzmienie nazwisk jest nie-
kiedy w analizowanych filmach tematyzowane. Joanna Chylinska-Ktys, historyk sztuki
bedaca w 07Z.0dc.5 byl Zong BADYLARZA, obraza si¢, gdy porucznik Stawomir Bo-
rewicz zartuje z jej nazwiska: K#ys to ta potowa od inspektow? (39:16-39:18), 1 kieruje
W jego strong wrogie spojrzenie. Jan Gryzbon zmienia nazwisko na Karolak (ewentual-
nie dodaje drugi czton do pierwotnego nazwiska) i za kazdym razem z oburzeniem po-
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prawia milicjantow, ktorzy zwracaja si¢ do niego, uzywajac pierwotnej wersji: — Panie
Gryzbon... — Nazywam sig¢ Karolak. (072.0dc.9, 1:01:44-1:01:46).

3. Kategoria nadrz¢dna

Analiza definicji zawartych w stownikach jezyka polskiego, zarowno starszych (SJPDor,
SJPSzym), jak i nowszych (SJPDun, ISJP, USJP, WSJP PAN), wskazuje, ze w jezy-
ku ogdlnym kategori¢ nadrzedna dla BADYLARZA stanowi OGRODNIK. Znajomos¢
realiow historycznych 1 komunistycznego dyskursu propagandowego podpowiadata-
by ponadto jeszcze inne pojecie poziomu nadrzednego: PRYWACIARZ. Obie kategorie
wydajg si¢ jednak nieadekwatne, czy moze raczej — niewystarczajgce, w odniesieniu
do badanych mediotekstow filmowych. W kryminalach milicyjnych BADYLARZY bar-
dzo rzadko pokazuje si¢ w trakcie prac w gospodarstwie ogrodniczym czy tez w czasie
przeprowadzania transakcji finansowych zwigzanych z ich wtasciwa (legalna) dziatalno-
$cig gospodarczg. Tego rodzaju sceny pojawiajg si¢ w czesci filmow (07Z.0dc.5, 07Z.
Odc.14, 07Z2.0dc.20, DPN), ale trwajg krotko, sg fabularnie nieistotne i shuzg gtownie
bezposredniemu (ostensywnemu) poinformowaniu widzow o profesji bohateréw. Udziat
prywatnych ogrodnikéw w akcji filmowej polega przede wszystkim na tym, ze prowa-
dzg oni dziatalno$¢ przestepcza lub sg z nig w jakis sposdb powiazani, w wyniku czego
znajdujg si¢ w kregu zainteresowania funkcjonariuszy prowadzacych $ledztwo. Mozna
zatem powiedzie¢, ze na poziomie tekstowym, w obrebie zbioru ekscerpowanych fil-
mow, kategorie nadrz¢dne dla BADYLARZA to PRZESTEPCA i PODEJRZANY.

4. Relacje miedzyludzkie

Filmowy BADYLARZ najczesciej nie ma wiasnej rodziny. Informacje na jej temat zostaja
zupehie pominiete (Butyrak w ZK) lub jest rozwiedziony (Kty$ w 07Z.0dc.5, Nowak
w DPN), albo tez okazuje si¢ osoba samotng (Gryzbon w 07Z.0dc.9, Wrzosek w 07Z.
Odc.14, Brodzka w 07Z.0dc.20). Rzadziej zdarza si¢, ze pozostaje w zwigzku matzen-
skim (Poczesny w 07Z.0dc.5, Jaskoélski w Ha) i ma dzieci (Kaczmarek w DPN, Jaskol-
ski w Ha). Czasem utrzymuje blizsze relacje z bratem (Brodzka w 07Z.0dc.20, Jaskol-
ski w Ha). Jego stosunki z cztonkami rodziny bywaja trudne: w Ha Jaskolski ktoci sig
z 70ng, ktora posgdza go o romans i jako niepracujgca gospodyni domowa ma pretensje,
ze pozostaje od niego uzalezniona finansowo; w 072.0dc.20 byta szwagierka wypowia-
da si¢ o Brodzkiej z wielka niechgcig i w sposdb obrazliwy: To ta zdzira go nie pocho-
wata? Siostrunia ukochana. (43:58-44:01). Jednoznacznie pozytywne relacje wystepuja
tylko w przypadku Poczesnego i jego zony (GS), ktora zwraca sie do niego, uzywajac
hipokorystycznej formy imienia: Oj, Edziu, Edziu. (29:27-29:28). Bohaterom samot-
nym przypisana zostaje sktonnos¢ do niewtasciwych (przynajmniej z perspektywy czasu
powstania filmow) zachowan seksualnych: Gryzbon w 07Z.0dc.9 i Wrzosek w 07Z.
Odc.14 korzystaja z ustug prostytutek; Butyraka w ZK posadza si¢ o homoseksualizm —
jeden ze funkcjonariuszy sugeruje w czasie przestuchania, ze mezczyzna mogt by¢ szan-
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tazowany przez zamordowanego nieletniego chlopca, wczesniej o szantazu mowi si¢
w konteks$cie innego podejrzanego, ktory: zafozmy takq mozliwosé, [ ...] jest cztowiekiem
o niewtasciwych sktonnosciach (55:28-55:33); Brodzka w 07Z.0dc.20 okazuje si¢ les-
bijka — mtoda dziewczyna, wspominajac pobyt w jej domu, stwierdza: Tam taka kobitka
sie do mnie dobierata (1:08:38-1:08:40).

5. Atrybuty

BADYLARZ jest posiadaczem obiektow, ktore — zwlaszeza przy uwzglednieniu konteks-
tu spoteczno-historycznego — konotujg wysoki status materialny, takich jak: samochod
(fiat mirafiori — 07Z.0dc.5, mercedes — 07Z2.0dc.9, opel — Ha, czarny spartak — ZK),
pickne meble (07Z.0dc.9, 07Z.0dc.20), puszki coca-coli (07Z2.0dc.5), dzieta sztuki
(07Z2.0dc.9), sprzet muzyczny (07Z2.0dc.9), sejf wypehiony sztabkami ztota, dolarami
i kosztowno$ciami (07Z.0dc.20). Tylko wyjatkowo wspominane sg atrybuty zwigzane
wprost z pracg w gospodarstwie ogrodniczym, w rodzaju inspektow (07Z.0dc.5).

6. Lokalizacja

Mieszka w domu jednorodzinnym lub willi pod miastem (07Z.0dc.5, 07Z2.0dc.9, 07Z.
Odc.20, DPN, Ha, ZK), przy ktorych znajduje si¢ gospodarstwo ogrodnicze (07Z2.0dc.5,
07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.20, Ha, DPN). Szczegodlnie charakterystyczny element posiadto-
$ci stanowi szklarnia z warzywami lub kwiatami (07Z.0dc.5, 072.0dc.9, 07Z2.0dc.14,
077.0dc.20, Ha), w ktorej czesto mozna zobaczy¢ samego bohatera, wykonujacego
pewne prace lub dogladajacego podlegtych pracownikow (07Z.0dc.5, 07Z.0dc.14,
07Z.0dc.20, Ha). Cho¢ pojawia si¢ ona przede wszystkim w planie wizualnym, bywa
wspominana rowniez w dialogach, por.: — Wam pomagac? A za co ptace podatki? —
A za trzy hektary pod szklem (07Z2.0dc.9, 1:08:50-1:08:56). Niekiedy bohater probuje
pomniejsza¢ wielko$¢ swojej posiadtosci (Stawiam taki kurnik, cztery pokoje z kuch-
nig. (ZK, 1:06:53-1:06:56)), innym razem podkresla ja, dbajac przesadnie o bezpieczen-
stwo — w 07Z.0dc.9 porucznik Borewicz pyta Gryzbonia: Po co te druty, psy, caly ten
cyrk z obstawg? (1:00:32-1:00:35). Pozostate charakterystyczne miejsca, w ktorych po-
jawia si¢ BADYLARZ, to drogi lokal rozrywkowy (07Z.0dc.9, 07Z.0dc.14), Wenecja
jako miejsce spedzania wczaséw zagranicznych (W tym roku wybieram sie do Wenecji,
wyznaje Wrzosek (07Z.0dc.14, 32:03-32:06)), Bazar Rézyckiego w Warszawie (07Z.
0dc.20) — miejsce zdobywania trudno dostepnych, drogich towardéw, zwigzane z prze-
stepstwami gospodarczymi.

7. Charakterystyka fizyczna

7.1. Ple¢

W niemal wszystkich analizowanych dzietach filmowych kategoria pojgciowa BADY-
LARZ reprezentowana jest przez m¢zczyzn (072.0dc.5, 07Z2.0dc.9, 072.0dc.14, DPN,
Ha, ZK), pojawia si¢ tylko jedna posta¢ kobieca (07Z.0dc.20).
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7.2. Wiek

BADYLARZ w kinie milicyjnym to mezczyzna starszy lub w §rednim wieku (07Z.0dc.5,
077.0dc.9, 0772.0dc.14, DPN, Ha, ZK), a jedyna zeniska reprezentantka tej kategorii to
kobieta w $rednim wieku (07Z.0dc.20).

7.3. Uroda

Jest to mezczyzna gruby lub przynajmniej krgpy (07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.14,
DPN, ZK), tysy lub tysiejacy (072.0dc.9, 07Z.0dc.14, DPN, Ha, ZK), niewysoki (07Z.
Odc.5, 072.0dc.9, 07Z2.0dc.14, DPN, Ha). Wskazane cechy fizyczne BADYLARZA
ujawniaja si¢ oczywiscie przede wszystkim w planie wizualnym i wynikaja z odpowied-
niego doboru aktordéw, bywaja jednak rowniez werbalizowane w opisach dokonywanych
przez inne postaci, por.. W Srednim wieku, gruby, bardzo zdenerwowany. (ZK, 8:12-
8:14), Krepy, sredniego wzrostu. (DPN, 34:26-34:27). Zazwyczaj dba o swoj wyglad,
cho¢ wyjatkowo pokazany zostat jako mezczyzna nieogolony (07Z.0dc.5). Posta¢ ko-
bieca (07Z.0dc.20) jest bardzo zadbana, nie wyr6znia si¢ szczegdlnymi cechami fizycz-
nymi, cho¢ typ urody aktorki (ostre rysy twarzy) i fryzura (bardzo krétko przystrzyzone
wlosy) nadajg jej nieco androgyniczny wizerunek (co by¢ moze miato stanowi¢ nawig-
zanie do stereotypowego wyobrazenia lesbijki).

7.4. Ubranie

BADYLARZ najcze$ciej ubiera sig elegancko, nosi garnitur, koszule i krawat (07Z.0dc.9,
07Z.0dc.14, Ha, ZK), czasem rowniez poszetke (07Z.0dc.14), rzadziej tradycyjne ele-
menty od$wietnego stroju gospodarskiego, takie jak kamizelka z dewizka (DPN), lub
strj potoficjalny — marynarke bez krawata i czapke cyklistowke (DPN). Niekiedy po-
jawia si¢ takze w ubraniu roboczym (07Z.0dc.5, Ha), w tym w mocno emblematycznej
dla czaséw PRL-u drelichowej kurtce kufajce (07Z.0dc.5). Posta¢ kobieca najczesciej
ubiera si¢ bardzo elegancko (futro, apaszka, torebka), cho¢ pokazywana jest rowniez
w roboczej kurtce drelichowe;j.

8. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

W czescei filmow BADYLARZ portretowany jest jako cztowiek staby psychicznie, strach-
liwy, zatamujacy si¢ w trudnych sytuacjach (07Z.0dc.14, DPN, ZK). Cechy te objawiaja
si¢ W jego zachowaniu, ale sg dostrzegane rowniez przez pozostatych bohaterow, por.:
Byt taki jakis dziwny, zawsze lubit porozmawiaé, a dzis byt jakis taki przestraszony. (07Z.
Odc.14, 40:16-40:22), On juz taki z natury, jakby si¢ ludzi bat. (DPN, 49:53-49:55),
Jest bardzo przygnebiony, na wszystko odpowiada: nie wiem. (ZK, 51:48-51:50). W in-
nych obrazach (07Z.0dc.9, 07Z.0dc.20, Ha) zachowuje si¢ wynio$le, arogancko, patrzy
z wyzszo$cig na otoczenie. Rozmawia w sposob niegrzeczny ze znajomymi i wspol-
nikami: MEZCZYZNA, KTORY PRZYWIOZE BRODZKIE] ZLOTO: Pewnie nie zdgze
na ostatni PKS. BRODZKA: To bedziesz spal na dworcu. (072.0dc.21, 25:07-25:11),
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JASKOLSKI [do kolegi, ktéry odrzucit propozycje wspotpracy]: W dupe to ty mnie be-
dziesz catowal, Jasiu, i to nie za diugo. (Ha, 35:30-35:33), takze z milicjantami: GRYZ-
BON [do porucznikéw Borewicza i Zubka]: Niczego od was nie potrzebuje, o nic nie pro-
sitem, bo sig nie boje. (072.0dc.9, 1:00:27-1:00:30), BRODZKA [nie chcac odpowiadaé
na pytania porucznika Borewicza]: Bzdury pan plecie. Prosze mi dac swigty spokoj. PO-
RUCZNIK BOREWICZ: Szanowna pani, dobre obyczaje nakazujg grzeczniej traktowaé
goscia. BRODZKA: Nikt tu pana nie zapraszat. (072.0dc.20, 44:57-45:07). Niski poziom
kultury bywa tez podkreslany przez zachowania zwigzane z konsumpcja alkoholu, takie
jak picie piwa z butelki (07Z.0dc.5) czy upijanie si¢ (No to si¢ strasznie spijemy, deklaruje
na przyjeciu w publicznym lokalu Wrzosek w 07Z.0dc.14 (38:33-38:35)). W licznych wy-
powiedziach BADYLARZY do glosu dochodzi nadmierna fascynacja pieni¢gdzmi i innymi
cennymi dobrami, por.: Jestem bogaty, musze si¢ pilnowac. (072.0dc.9, 1:00:36-1:00:37),
To czysty i pewny pienigdz. (072.0dc.14, 27:57-27:59), Jak pienigdz jest w domu, to trzeba
by¢ czujnym. (Ha, 33:35-33:37). Zauwazajq ja rowniez inne postaci: Do chiopa ci si¢ oczy
tak nie zaswiecq jak do tego zlomu (= ztota). (072.0dc.20, 24:47-24:50).

9. BADYLARZ jako subiekt dzialan

W szeSciu sposrod ekscerpowanych mediotekstow (07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.14, 07Z.
Odc.20, DPN, Ha, ZK) BADYLARZ prowadzi przede wszystkim dziatania przestepcze
lub przynajmniej moralnie naganne, w jednym natomiast (07Z.0dc.5) wylacznie sktada
zeznania, co jednak réwniez skutkuje bezposrednim powigzaniem jego postaci z tama-
niem prawa. Tylko w Ha okazuje si¢ gtéwnym sprawca — organizuje i przeprowadza
napad na bank, poniewaz chce zdoby¢ $rodki na rozbudowe 1 wyposazenie szklarni: 7o
powinno by¢ wszystko pod szktem, rury, kottownia, na to trzeba mie¢ pienigchy. (43:37-
43:41). W pozostatych obrazach nie jest odpowiedzialny za przestepstwo bedace osia
fabuly, ale w trakcie $ledztwa badz rozwoju akcji zostaja ujawnione inne jego przewi-
nienia: w 07Z.0dc.9 uczestniczy w libacji w podmiejskiej willi (54:27-54:30), po kto-
rej on 1 jego towarzysze zabawili si¢ w zbiegow i wkroczyli do prywatnego mieszkania
(54:31-54:34), co spowodowato, ze zamieszkujaca je kobieta w cigzy poronita i zmarta;
w 07Z.0dc.14 unika ptacenia podatkoéw, chee obej$é ograniczenia dotyczace osigganych
dochodéw, namawia innych do nielegalnych interesow; w 07Z.0dc.20 probuje wpro-
wadza¢ w btad milicje, prowadzi nielegalne transakcje finansowe: — O czym pan mowi?
— O skladaniu falszywych zeznan, handlu ztotem oraz dolarami. (45:25-45:30), w DPN
jego byta zona wspomina, ze w czasie wojny, po zestaniu do obozu koncentracyjnego,
Jjak zobaczyl tych bitych, to zostal kapo, a to taki, co Niemcom pomagat bi¢ tych wigz-
niow (1:27:39-1:27:45), po wojnie ukrywa swojg prawdziwg tozsamos¢, poniewaz boi
sig, Ze go znajdg, ze poznajq, ze powieszq, jak tamtych kapo (1:27:55-1:27:59), ponadto
w nielegalny sposob wygrywa przetarg na dostarczanie warzyw do jednostki wojsko-
wej; w ZK nielegalnie zatrudnia magazyniera zbytu materiatow budowlanych (1:06:48-
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1:06:50), dostarczajacego mu za tapowki materialdw na budowe domu, a takze probuje
uciec przed milicja.

Z rzadka prowadzi rowniez dziatania wiasciwe dla swego zawodu. W DWN poka-
zywany jest, gdy sprzedaje jabtka w swoim gospodarstwie i dostarcza warzywa do jed-
nostki wojskowej; w 07Z.0dc.14 eksportuje produkty za granice — jeden z bohaterow
stwierdza: Panskie ogorki jedzq juz nawet podobno w Japonii (27:43-27:46).

10. BADYLARZ jako obiekt dzialan

Stanowi przede wszystkim obiekt dziatan podejmowanych przez funkcjonariuszy prowa-
dzacych sledztwo, ktorzy posadzaja go o popetnienie przestepstw, takich jak zabdjstwo
(DPN, ZK), wspotpraca z hitlerowskim okupantem i szpiegostwo na rzecz zachodnio-
niemieckiego wywiadu (Badylarz to byly hitlerowski agent, przypuszcza jeden ze $led-
czych w DPN (54:47-54:49)), napad na bank i kradziez pieniedzy (Ha), badz tez uwa-
7aja, ze moze doprowadzi¢ ich do sprawcow (07Z.0dc.9, 072.0dc.20). Jest przestu-
chiwany jako podejrzany (ZK) lub $wiadek (07Z.0dc.5, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.20), $le-
dzony i podstuchiwany (07Z2.0dc.9, 072.0dc.20, DPN), zostaje aresztowany (ZK, Ha).
Staje si¢ rowniez ofiarg przestepstw popelianych przez innych: morderstwa lub proby
morderstwa (07Z.0dc.9, DPN), szantazu (Obskakujecie badylarzy od paru tadnych lat,
zmieniacie rejony, straszycie, piszecie donosy. (07Z.0dc.14, 54:14-54:19)), oszustwa
(Sztabki zlota, ktore kupowata pani od Literata, sq najprawdopodobniej w srodku wy-
petnione olowiem. (072.0dc.20, 45:36-45:41)).

11. Postrzeganie i wartosciowanie

Postrzegany jest jako osoba bardzo bogata. W 07Z.0dc.5 porucznik Borewicz, dowie-
dziawszy si¢ od wiozacej go fiatem mirafiori kobiety, ze przejela drogi samochod od
bytego meza, od razu wnioskuje, ze musi on by¢ BADYLARZEM: — No to jak, pensja
czy bogaty tatus? — Byly mqz. — Ale z inspektami? — Trafiony. — I zostaly. — Polowa. —
Uwielbiam nowalijki. — Niestety, gerbery i gozdziki. (38:12-38:25). W 07Z.0dc.14 na
propozycj¢ prowadzenia wspolnych interesow z Wrzoskiem bohater odpowiada: Jestem
za ubogi. (28:49). W 07Z.0dc.20 sytuacja finansowa Marleny Brodzkiej znana jest oso-
bom prowadzacym z nig nielegalne interesy (Ona jak chce, to moze forsq w piecu pali¢
i po tygodniu sie nie zorientuje, ze ma jakies braki. (19:50-19:55)), ale stanowi rowniez
przedmiot plotek w zamieszkiwanej przez nig miejscowosci (Chodzq ploty, ze to zamoz-
na kobieta. (36:49-36:51)). W Ha brat Jaskoélskiego, dziwiac si¢, ze mezczyzna mysli
o napadzie na bank, w nastepujacy sposob charakteryzuje jego sytuacje finansowa: Dom
to jest milion, [...] ogrod to jest trzysta tysigcy, samochod sto szesédziesigt, warsztat
trzysta, potem szklarnia [ ...] to jest milion, no i te pienigdzory, co masz razem z Tereskq,
to jest najmniej pot miliona. (36:54-37:25). Przez reprezentantéw shuzb mundurowych
BADYLARZE uznawani s3 jednak przede wszystkim za osoby nieuczciwe, niemoralne,
dlatego niemal zawsze znajduja si¢ w kregu podejrzanych. Niekiedy funkcjonariusze
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w dobitny sposdb werbalizujg swoja niechg¢ do postaci. W 07Z.0dc.9 po udaremnie-
niu préby zabdjstwa Gryzbonia porucznik Borewicz negatywnie ocenia fakt otrzymania
przez niego wyroku w zawieszeniu, mowiac: Jak tak patrze na ciebie Gryzbon, jak tak
patrze na ciebie, to mi si¢ wydaje, Ze ten sqd sie niestety pomylil. (1:09:25-1:09:31),
porucznik Zubek zas dodaje: 4 ja sobie tak mysle, ze czlowiek czasem niepotrzebnie si¢
spieszy. (1:09:32-1:09:37).

Material ilustracyjny: 18-20.

DYREKTOR

‘osoba zarzadzajaca catoscig albo czescig przedsigbiorstwa lub instytucji’

1. Dystrybucja

Bohaterowie petiacy funkcj¢ DYREKTOROW wystepuja w filmach takich, jak: 07Z.
Odc.12 — Franciszek Bronowicz (Marek Bargietowski); 07Z.0dc.13 — kierownik noc-
nego lokalu (Wiestaw Drzewicz), Tarnawska (Ewa Szykulska); 07Z.0dc.16 — Adam
Mitosz (Andrzej Chrzanowski); 072.0dc.17 — Leon Skotnicki (Leon Niemczyk); 07Z.
Odc.18 — Krzysztof Kalkowski (Andrzej Precigs), dyrektor Polhotelu (Zbigniew Korep-
ta); Ha — dyrektor banku (Jozef Pieracki); OK — Burycz (Adolf Chronicki), anonimowy
dyrektor 1 (Zbigniew Jabtonski), anonimowy dyrektor 2 (Roman Sykata); PTB — Olo
(Wtodzimierz Stegpinski); S — Roman Pilarek (Roman Stankiewicz), Lewandowski (Wie-
staw Kowalczyk); TUO — dyrektor Protonu (Stanistaw Michalik); ZK — dyrektor szkoty
zawodowej (Zygmunt Malawski); ZUZ — Jerzy Palka (Ryszard Pietruski). Ponadto by-
waja wspominani rowniez w innych produkcjach.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogolne
Osoba kierujaca przedsiebiorstwem Iub instytucjg w filmie milicyjnym nazywana jest
najczesciej dyrektorem, np.:

Franciszek Bronowicz, czterdziesci pieé lat, ekonomista, od dziesigciu lat dyrek-
tor zjednoczenia (072.0dc.12, 52:55-52:59), Widzi pan, ja jestem dyrektorem sporego
zaktadu. (072.0dc.13, 48:38-48:42), Taki pan doktor Milosz na przyklad, dyrektor tu
szpitala. (072.0dc.16, 11:53-11:56), Jest to ceniony dyrektor jednego z najwigkszych
zaktadow Elbaw w Warszawie. (072.0dc.17, 16:26-16:28), Panie dyrektorze, na wszelki
wypadek niech pan podpisze ten protokol. (Ha, 6:07-6:09), Dyrektor deleguje, trzeba
Jjechaé. (OK, 16:26-16:27), Pan Roman Pilarek, zastepca dyrektora przedsigbiorstwa
budowlanego. (S, 24:50-24:53), Panie dyrektorze, pamieta pan Marcina Pakosza, za-
stepce Emila? (TUO, 8:22-8:27), Panie dyrektorze, czy nie mogthy pan nam cos wigcej
o nim opowiedzie¢? (ZK, 35:30-35:35).
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Inne, rzadziej wystepujace leksemy denotujace takie osoby, to: kierownik, np.:
Wszyscy, nawet kierownik, bardzo si¢ go bali. (07Z2.0dc.13, 7:31-7:33), Panie kierowni-

ku, przywiozlem nowego. (S, 24:02-24:05), Jest to cos w rodzaju instytucji kredytowej...
lichwiarskiej, poZyczajgcej pienigdze na procent roznym ludziom... kierownikom skle-
pow, ogrodnikom. (ZUZ, 24:07-24:21), nieczesto juz dzi$ spotykany naczelnik: 4 pan,
panie naczelniku? (07Z.0dc.18, 1:03-1:04). Chociaz w jezyku ogdlnym wyrazy te nie
sg $cistymi synonimami, na poziomie mediotekstowym trudno wskaza¢ wyrazne rdznice
w zakresie ich uzycia.

2.2. Nazwy wilasne

W starszych filmach DYREKTORZY nosza nazwiska brzmigce raczej pospolicie, w tym
odapelatywne: Burycz (OK), Patka (ZUZ). W nowszych pojawiajg si¢ rowniez nazwi-
ska typu ,,szlacheckiego”, zakonczone na -ski/-cki: Tarnawska (07Z. Odc.13), Skotnic-
ki (07Z.0dc.17), Kalkowski (07Z.0dc.18), Lewandowski (S), ponadto patronimiczne:
Bronowicz (07Z.0dc.12), Pilarek (S), wyjatkowo takze rowne imionom: Milosz (07Z.
Odc.16). W PTB DYREKTOR znany jest tylko pod pseudonimem Olo, ktory moze oczy-
wiscie pochodzi¢ od jego imienia (Aleksander? Olgierd?), ale brak wystarczajacych da-
nych, by to stwierdzi¢.

3. Kategoria nadrzedna

Ze wzgledu na charakter dziatan, ktore podejmuje, oraz tych, ktorym podlega, DYREK-
TOR w filmie milicyjnym najczgsciej — i prawie zawsze rownoczesnie — jest PRZESTEP-
CA (07Z.0dc.13, 07Z.0dc.18, OK, S, ZUZ) oraz OFIARA (07Z.0dc.13, 07Z.0dc.17,
077.0dc.18, OK, ZUZ), rzadziej PODEJRZANYM (07Z.0dc.12, 07Z.0dc.16, 07Z.
Odc.17, PTB) lub SWIADKIEM (Ha, TUO, ZK).

4. Kategorie podrzedne

W filmie milicyjnym wystgpuja przede wszystkim DYREKTORZY panstwowych za-
ktadow przemystowych, w tym blizej nieokreslonego zjednoczenia (07Z.0dc.12), fir-
my zwigzanej z branzg fotograficzng (07Z2.0dc.13), garbarni (OK), przedsi¢biorstwa
elektronicznego zwigzanego z wojskowoscig (TUO), przedsigbiorstwa hotelowego
(07Z2.0dc.18), zaktadu odziezowego (07Z.0dc.17), przedsiebiorstwa budowlanego
(S). Ponadto pojawia si¢ takze DYREKTOR domu towarowego (PTB, ZUZ), banku
(Ha), hotelu (07Z.0dc.8), nocnego lokalu (07Z2.0dc.13), szkoty (ZK), szpitala (07Z.
Odc.16).

5. Relacje mi¢dzyludzkie

Stosunkéw rodzinno-towarzyskich DYREKTOROW bedacych postaciami drugoplano-
wymi badz epizodycznymi zazwyczaj nie poznajemy (07Z.0dc.13, OK, S). DYREK-
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TOR-bohater pierwszoplanowy (czasem tez drugoplanowy) ma zone, ktéra jednak
oszukuje 1 zdradza z innymi kobietami: modelka (07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17), sekretarka
(07Z2.0dc.17, 077.0dc.18), pracownicg salonu kosmetycznego (07Z.0dc.12), piosen-
karka z nocnego lokalu (OK), dziewczyna wychodzaca za maz, przypadkowo poznang
w nocnym lokalu (PTB). Czasem jest rowniez ojcem lub przysztym ojcem (07Z.0dc.12,
077.0dc.16, 072.0dc.18, PTB).

Ma rozlegle kontakty wsrod osob zajmujacych wazne stanowiska w administracji
panstwowej (07Z.0dc.16, 072.0dc.17, S), dzigki czemu moze zatatwi¢ wiele spraw
w korzystny dla siebie sposob.

6. Atrybuty

DYREKTOR posiada przedmioty warto$ciowe, takie jak duze ilo$ci pieniedzy, w tym
réwniez dolaréw (07Z2.0dc.13, OK, ZUZ, 07Z.0dc.18), drogocenng bizuteri¢ i klejno-
ty (OK). Pali papierosy (07Z.0dc.13, OK), ktore zapala elegancka zapalniczka (OK).
Jezdzi obszernym, drogim samochodem, takim jak duzy fiat (07Z.0dc.18, TUO), volks-
wagen (07Z2.0dc.12, 07Z2.0dc.16), srebrny polonez (072.0dc.17, 39:56), wartburg
limuzyna (OK). Pije drogie alkohole — koniak Bisquit (OK), radziecki szampan (PTB).

7. Lokalizacja

Ukazany jest na terenie kierowanej przez siebie instytucji (072.0dc.13,07Z.0dc.17, Ha,
S, TUO, ZUZ), czesto zasiada tez w gabinecie (07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 072.0dc.18,
ZK). Mieszka w duzym, elegancko urzadzonym mieszkaniu (07Z.0dc.16, 07Z.0dc.18,
PTB), w luksusowej willi z ogrodem i basenem (07Z.0dc.13). Posiada dacze¢ za miastem
(07Z.0dc.18). Wieczory spedza w drogich, eleganckich nocnych lokalach (07Z.0dc.17,
07Z2.0dc.18, OK, PTB) i hotelach (07Z.0dc.17). Bywa nad polskim morzem (07Z.
Odc.12), na wyjazdach zagranicznych na Florydzie, w Tajlandii (07Z.0dc.18, 17:19-
17:20). W zwiazku z prowadzonym postepowaniem musi pojawic¢ si¢ na komendzie
(07Z2.0dc.12, 07Z2.0dc.13, 072.0dc.17, PTB, S, ZUZ) oraz w sadzie (ZUZ).

8. Charakterystyka fizyczna

8.1. Wiek

Najczesciej jest osobg raczej dojrzata, cho¢ nie bardzo starg (07Z2.0dc.12, 072.0dc.13,
07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18, Ha, OK, PTB, S, TUO, ZK, ZUZ), wyjatkowo
cztowiekiem mlodym (07Z.0dc.18).

8.2. Pte¢

Przewazanie jest mezczyzng (072.0dc.12, 07Z2.0dc.13, 072.0dc.16, 07Z2.0dc.17, 07Z.
Odc.18, Ha, OK, PTB, S, TUO, ZK, ZUZ). Wyjatkowo pojawia si¢ takze DYREKTOR-
-kobieta (07Z.0dc.13).
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8.3. Uroda

DYREKTOR-meZczyzna najczesciej jest raczej przystojny, a jego ,,mocna”, stereotypo-
wo meska uroda przyciaga uwagg kobiet (07Z2.0dc.12, 07Z2.0dc.16, 072.0dc.17, 07Z.
Odc.18, OK, TUO, ZK, ZUZ). Zdarzaja si¢ jednak rowniez tacy, ktorzy nie wyrozniaja
sie urodg (07Z.0dc.13, Ha, PTB, S). DYREKTOR-kobieta to urodziwa blondynka (07Z.
Odc.13).

8.4. Ubranie

DYREKTOR-mezczyzna ubiera sie przewaznie zgodnie z klasycznym, konserwatywnym
wzorcem mgskiej elegancji — nosi garnitur, koszule ze spinkami, krawat, poszetke, dtu-
gi ciemny ptaszez i kapelusz (072.0dc.12, 072.0dc.13, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, Ha,
OK, S, PTB, TUO, ZUZ). Jedynie, jesli jest mtody, przetamuje t¢ konwencje elemen-
tami swobodniejszego stroju, takimi jak rézowa koszula (Krzysztof Kalkowski w 07Z.
Odc.18, ktory ubiera sie raczej mtodziezowo. (12:20-12:21)). Bardzo elegancko prezen-
tuje si¢ rowniez DYREKTOR-kobieta; milicjanta przyjmuje w swoim domu w biatym
zakiecie, butach na obcasach, majac na sobie pigkng bizuteri¢ (07Z2.0dc.13).

9. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

Jest osobg wyniostg, pewng siebie, traktuje otoczenie z wyzszoscig (07Z2.0dc.12, 07Z.
0Odc.16, 07Z.0dc.17, OK, TUO). Do swoich podwtadnych zwraca si¢ w sposob imper-
tynencki i wladczy, pokazujac, ze nie liczy si¢ z ich zdaniem: — Pani jest nowg model-
kq? — Tak. — Skotnicki. Jestem dyrektorem tego zaktadu i prosze mi nie robi¢ Zadnych
uwag. (072.0dc.17, 15:53-15:58), — Panie dyrektorze, ale ja nie zdgze, musze dziecko
odebrac... — Pani wybaczy, ale dziecko ma si¢ na wiasny rachunek. (072.0dc.17, 16:18-
16:23). Nieraz wigze si¢ z tym tamanie tradycyjnej polskiej grzecznosci jezykowej po-
przez mowienie ,,po nazwisku”, czemu towarzyszy taczenie zaimka grzeczno$ciowego
pan z formg drugiej osoby liczby pojedynczej lub zwracanie si¢ do rozmowcey w drugiej
osobie liczby mnogiej (mowienie ,,per wy”), ktore wsrod wickszosci spoteczenstwa pol-
skiego odbierane byto negatywnie: Schowaj pan klucze do kasetki, panie Badziak. (Ha,
6:42-6:44), Broniak, nie zawracajcie mi glowy, tym sig zajmuje milicja. (TUQO, 8:37-8:40).

DYREKTOR zdradza bardzo materialistyczne nastawienie do zycia. Chetnie chwali
si¢ posiadanymi pieniedzmi: Kochanie, ja moge kupic kilka takich lokali jak ten twoj
Orion. (OK, 40:57-40:59). Nie wstydzi si¢ tego, ze zdobywa je nielegalnie: Nie sypiatam
catymi nocami ze strachu przed kontrolg... a Patka to bagatelizowal, Smiat si¢ ze mnie
i mowit, Ze my sie tu martwimy o pienigdze, a byle bandzior moze miec¢ trzysta tysigcy
bez trudu. (ZUZ, 25:10-25:30). Gdy jednak pojawia si¢ bezposrednie zagrozenie aresz-
towaniem, ogarnia go strach: Panie poruczniku, ja miatem sznur na szyi, wiedziatem, Ze
wpadnie kontrola pierwsza lepsza, wykryje wszystko i bede siedziat. (072.0dc.13,36:55-
37:04), Myslisz, zZe ja te pienigdze zaoszczedzilem z pensji? Lada chwila moze sig zjawic¢
kontrola i wtedy wyjade, ale nie za granice. (OK, 41:18-41:24).
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DYREKTOR bedacy starszym mezezyzng czesto zostaje ukazany jako stereotypowy
satyr, pragnagcy wykorzysta¢ seksualnie mtode kobiety, por.:

SKOTNICKI: Chce zapewnié nasze klientki, ze ceny nie bedq butikowe, a odziez juz
od jutra znajdzie si¢ w sklepach. REDAKTOR KOLSKA: No, moje doswiadczenie repor-
terskie kaze mi nie wierzyé. SKOTNICKI [u$miechajgc sie]: No to zaktad. REDAKTOR
KOLSKA: O co? O duzg melbe? SKOTNICKI [wpatrujac sie w nig pozadliwie]: Nawet
z kolacjg. (072.0dc.17, 23:51-24:04),

BURYCZ [patrzac pozadliwie na piosenkarke]: Co to za kociak? BARMAN: To bar-
dzo porzqdna dziewczyna, panie dyrektorze, nic z tych rzeczy. BURYCZ: Bardzo lubie
porzgdne dziewczyny. Chciatbym jq blizej poznaé. BARMAN: Ona nie zawiera znajo-
mosci. [Burycz usmiecha si¢ ironicznie, wycigga portfel i wrecza barmanowi banknot.]
(OK, 22:03-22:18).

W swoich wypowiedziach wyraza wprost fascynacje seksem: Leniwe akceptowanie
kogos w tozku to nie jest mitos¢. To, co ty masz do zaoferowania, to erotyczna panszczy-
zna w stylu naszych prababek. (07Z.0dc.16, 27:16-27:25). W PTB odbywa stosunek
seksualny z mtodg dziewczyna na zapleczu nocnego lokalu, potem zabiera ja do swojego
mieszkania, gdzie chce uprawia¢ z nig seks razem z dwoma innymi mezczyznami. Ero-
tomani¢ DYREKTORA dostrzegaja osoby z jego otoczenia, por.: Panowie w twoim wieku
lubiq dziwki albo lolitki. (072.0dc.17, 19:57-20:00), Lata ma pan swoje i taki na te dupy
pazerny. (072.0dc.17, 38:26-38:28). Anonimowy dyrektor, ktory znalazt list napisany
przez dziecko i dostarczyt go milicji, zostaje nawet zartobliwie posadzony o seksualne
perwersje: A pan dyrektor taki pedant czy moze stary kawaler i bardzo lubi sierotki?
(07Z.0dc.8, 2:23-2:27).

Okazjonalnie spotykamy si¢ jeszcze z sugerowaniem niskiego poziomu kultury
umystowej i wyksztalcenia DYREKTORA. W ZUZ cechy te sa implikowane poprzez
jezykowe uksztattowanie zeznania, ktore sktada Jerzy Patka. Obfituje ono w operatory
metatekstowe oraz paralingwistyczne sygnaly foniczne sugerujace wyrazne trudnosci ze
sformutowaniem spojnej wypowiedzi:

No wiec wezoraj, to jest w pigtek dwudziestego dziewigtego, nie, okolo godziny
osiemnastej piecdziesigt piec, spakowalem dzienny utarg i miatem go zaniesS¢ na poczte.
[...] No i, iii... wtedy poczulem nagle, ze nie trzymam juz teczki, nie, ustyszatem tu-
pot eee... jakby ktoS uciekat eee... obrocitem sie i zobaczytem plecy mezZczyzny, nie...
(15:00-15:56).

Ze wzgledu na specyfike wykonywanego zawodu bywa jednak rowniez bardzo wy-
ksztatcony, jak lekarz Adam Mitosz z 07Z.0dc.16, méwigcy biegle po francusku.

Wytacznie pozytywnymi cechami charakteru i zachowania zostaje obdarzona DY-
REKTOR-kobieta; jest uprzejma, kulturalna i zyczliwa (07Z.0dc.13).
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10. DYREKTOR jako subiekt dzialan

DYREKTOR dopuszcza sie dziatan przestepczych, polegajacych przede wszystkim na
naduzyciach finansowych na szkode podlegajacego mu zaktadu (07Z.0dc.13, 07Z.
Odc.18, OK, S, ZUZ). Kradzione pieniadze wydaje na rozrywki: Trzeba sprawdzi¢
w hotelach, zapytac kelnerow i barmanow. Ostatecznie ukradt prawie milion, to musial
go gdzies wydawaé. (OK, 45:05-45:13). Zamitowanie do hulaszczego, niemoralnego
trybu zycia zdradzaja nawet ci DYREKTORZY, ktorzy nie tamig kodeksu karnego, por.:
Ustalié, co sig da, o doktorze Mitoszu z tutejszego szpitala. Inteligent, zdradza Zone, pije
wodke, Spi z modelkq. (072.0dc.16, 14:04-14:10). Chcac unikng¢ konsekwencji swoich
czynow, probuje nielegalnie uciec z kraju wraz z nieuczciwie zdobytymi dobrami mate-
rialnymi (07Z.0dc.18, OK). Oszukuje kobiete, ktora ma mu pomoc w ucieczee z Polski
(OK), a nawet wilasna, ci¢zarng zone, ktorg chce zostawi¢ sama w kraju (07Z.0dc.18),
stara si¢ tez wprowadzi¢ w btad milicje (07Z.0dc.13, 07Z2.0dc.17, 07Z2.0dc.18, S).
Opuszcza w pospiechu mieszkanie zamordowanej kochanki i nie zawiadamia milicji
o zbrodni, aby unikng¢ skandalu (07Z.0dc.12). Wykrada z miejsca napadu na podleg-
legtego mu pracownika kompromitujace go sprawozdanie i nie udziela pomocy ofierze,
co skutkuje jej $miercig (S).

11. DYREKTOR jako obiekt dzialan

DYREKTOR podlega dziataniom $ledczym Milicji Obywatelskiej: jest przestuchiwany
(072.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z2.0dc.16, 072.0dc.17, PTB, S, TUO, ZUZ), aresztowany
(07Z2.0dc.17, OK, ZUZ), poszukiwany (07Z.0dc.18, OK), zostaje osadzony (ZUZ).

Pada ofiarg czynow przestepczych. Regularnie jest szantazowany (07Z2.0dc.13, 07Z.
Odc.16, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18). Zostaje obrabowany (OK, ZUZ), zamordowany
(07Z.0dc.18, OK), pobity (ZUZ). Kryminalisci ukrywaja jego ciato pod podtoga: — No
i co, poruczniku, macie cos? — Sporo, w piwnicy za domem kilku od dawna poszukiwa-
nych dyrektorow, w pozycji lezqcej pod betonem. (OK, 1:29:17-1:29:23), albo w bagaz-
niku samochodu (07Z.0dc.18).

12. Postrzeganie i warto$ciowanie

Sam DYREKTOR postrzega swoje zajecie jako niezbyt atrakcyjne: Wydaje mi sig, ze cate
zycie tu pracuje i zZe juz jestem bardzo stary. (072.0dc.17, 47:44-47:49), Ja mam bar-
dzo prozaiczny zawod. Jestem dyrektorem garbarni. (OK, 23:05-23:09). Osoby, majace
z nim kontakt, czgsto ustosunkowane sg do niego negatywnie, o czym $wiadczg formu-
towane pod jego nieobecno$¢ sady, obfitujace w inwektywy, nieraz na granicy wulgarno-
$ci. Podwtadni widzg w nim niekulturalnego tyrana: Nie zaczynaj, cham i dzierzymorda,
i w dodatku mocno ustawiony. (072.0dc.17, 16:00-16:04). Przestepcy, ktorych ofiarg
DYREKTOR pada, odnosza si¢ do niego pogardliwie, uznajac go za cztowieka mato war-

tosciowego intelektualnie i moralnie: Myslatam, Ze przynajmniej ten idiota nie przyjedzie
taksowkg. (OK, 1:01:51-1:01:54), Ale zabrat wszystko, jak trzeba byto uciekal. Mnie tez
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chciat oszukaé. Bydle. (OK, 1:07:58-1:08:05). Niekiedy wiadze zwierzchnie traktuja go
podejrzliwie z powodow politycznych (jak pokazuja wydarzenia fabularne, stusznie):
On cale zycie bal si¢ z kimkolwiek zadzierac. [ ...] Byt bezpartyjny, jego siostra zwiala do
RFN-u. (072.0dc.18, 39:31-39:41). Zdecydowanie pozytywnie postrzegana jest tylko
DYREKTOR-kobieta. Milicjant, relacjonujacy spotkanie z nig, stwierdza: Po pierwsze,
to chciatbym miec kiedys takq posiadlosé, a po drugie, to nie miatbym nic przeciw temu,
zeby mieszkata tam taka wlasnie pani gospodyni. (072.0dc.13, 50:55-51:05).
Material ilustracyjny: 21-23.

EMIGRANT
‘osoba, ktora wyjechata z ojczystego kraju (w tym wypadku — z Polski),
aby osiedli¢ si¢ w obcym panstwie’

1. Dystrybucja

Z postacig polskiego EMIGRANTA lub wzmiankami o nim spotykamy si¢ w: 07Z.0dc.1;
07Z.0dc.5 — Lukasz Ulinski (Andrzej Szalawski); 07Z.0dc.6 — Amerykanin (J6zef Ha-
rasiewicz) i Amerykanka (Halina Kwiatkowska) polskiego pochodzenia; 07Z.0dc.10 —
Jan/John Cieplik (Henryk Machalica); 07Z.0dc.12 — Joanna Borewicz (Izabela Troja-
nowska); 07Z.0dc.19 — Pawet Kopinski (Piotr Fronczewski); 07Z.0dc.21 — Zofia Gam-
betti (Barbara Brylska), Henryk Moderski (Krzysztof Gordon); PDS — Szczepan Zadra
(Henryk Talar), Samuelson (Henryk Machalica); STL — Franciszek Zawadowski/Frank
Zavada (tylko wspominany, nazwisko widoczne w nekrologu).

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

W filmie milicyjnym nie spotykamy si¢ raczej z okre§laniem statusu Polakow z zagranicy
za pomocg utrwalonych w polszczyznie ogélnej jednostek leksykalnych, nazywajacych
wprost ludzi, ktorzy opuscili kraj ojczysty (Polske), takimi jak emigrant, emigracja,
Polonia, polonus itp. Uzycia tego rodzaju sg zupehie incydentalne, odnosza si¢ do 0osob
wspominanych w dialogach, a nie obecnych na ekranie, por.: W zesztym tygodniu spo-
tkat si¢ z niejakim Walentym Koztem, emigrantem ze Stanow. (07Z2.0dc.1, 24:14-24:18).
Widz ustala miejsce zamieszkania i obywatelstwo danego bohatera na mocy szersze-
go kontekstu werbalnego (odpowiednie informacje przekazywane stownie wprost lub
umozliwiajace przeprowadzenie wlasciwego wnioskowania) oraz konsytuacji (dana po-
sta¢ pokazana jest za granicg, przybywa do kraju jako turysta itp.).
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2.2. Nazwy wilasne

EMIGRANCI w wigkszo$ci przypadkéw maja polskie nazwiska. Sg wérdd nich zarow-
no takie, ktore mozna uznac za stereotypowo ,,szlacheckie” (z przyrostkiem -ski), jak
1 brzmigce bardziej ,,plebejsko” (z przyrostkiem -ik oraz rowne rzeczownikom pospoli-
tym). Pierwsze noszg przede wszystkim bohaterowie, ktorzy w czasie wojny brali udziat
w walkach jako wojskowi po stronie sit zwigzanych z tradycjami politycznymi Polski
przedwojennej (Ulinski w 07Z.0dc.5 — uczestnik walk pod Monte Cassino, Kopinski
w 07Z.0dc.19 — powstaniec warszawski). Drugie charakteryzuja EMIGRANTOW po-
wojennych (Cieplik w 07Z.0dc.10, Zadra w PDS). Szczego6lnie interesujacy przypa-
dek stanowi Samuelson z PDS. Czlowiek postugujacy si¢ tym nazwiskiem mieszka
w Szwecji. Wymienione nomen proprium moze mie¢ pochodzenie szwedzkie (wlasc.
Samuelsson), ale réwniez zydowskie (Hanks (red.) 2006). Oczywiscie bohater po wy-
jezdzie do Skandynawii mégt zmieni¢ nazwisko, ale niewykluczone, ze mamy tu do czy-
nienia z sugestia, iz reprezentuje on emigracj¢ pomarcowa, zkozong z 0soéb o przewaznie
zydowskim pochodzeniu (film pochodzi z lat siedemdziesigtych XX w.). Takie asocjacje
wzmacnia fizyczna kreacja bohatera — czarnowlosego brodacza mocno przypominajg-
cego stereotypowy wizerunek Zyda, a ponadto charakterystyczna cecha jego wymowy
— trudnosci z artykulacjg wibrujacej gloski » i zastgpowanie jej gloska tylnojezykowo-
-uwularng (por. Brzezina 1986: 197—198).

Kobiety wychodzace za mgz na emigracji zarowno zachowujg polskie nazwisko
(Joanna Borewicz w 072.0dc.12), jak i je zmieniaja (Zofia Gambetti w 072.0dc.21).
W 07Z.0dc.10 Jan Cieplik postanawia ,,przettumaczy¢” swoje imi¢ na jego angielski
odpowiednik (John), co wywoluje ztosliwe komentarze funkcjonariuszy: — Zostaf pare
lat temu za granicq, znudzita mu sie socjalistyczna ojczyzna, nazywalt sie Jan Cieplik,
obecnie John Cieplik. — Czyli imie mu si¢ tez znudzito. Mister John Cieplik... (07Z.
Odc.10, 32:42-32:55). W archiwum mamy tez przyktad czgsciowej adaptacji imienia
1 nazwiska — uproszczenia dla potrzeb anglofonéw, charakterystycznego dla Polonii
amerykanskiej: Franciszek Zawadowski — Frank Zavada (STL).

3. Kategoria nadrzedna

W wigkszosci Filméw EMIGRANT jest PRZESTEPCA (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.10, 07Z.
Odc.21, PDS, STL), zdecydowanie rzadziej POSTACIA EPIZODYCZNA (07Z.0dc.6,
07Z.0dc.12), SWIADKIEM (07Z.0dc.5) lub POMOCNIKIEM milicji (07Z.0dc.19).

4. Stosunki mi¢dzyludzkie

Relacje uczuciowe i rodzinne EMIGRANTOW okazuja si¢ skomplikowane. Bohater-
-me¢zczyzna jest: homoseksualistg (Lukasz Ulinski w 07Z.0dc.1); niepraktykujgcym me-
zem (07Z.0dc.10, 56:34) albo mgzem prowadzacym w innym kraju nieuczciwe interesy
i donoszacym na wilasng zon¢ milicji (Jan Cieplik w 07Z.0dc.10); wdowcem, ktérego
zon¢ zamordowata mafia narkotykowa (Pawet Kopinski w 07Z.0dc.19); kawalerem

76/



Stownik kluczowych Jjednostek..

uwodzacym pickne dziewczyny, rowniez po to, zeby wykorzystac je w dziataniach prze-
stepczych (Henryk Moderski w 07Z.0dc.21, Szczepan Zadra w PDS). Kobieta porzuca
meza-Polaka 1 wigze si¢ z bogatym cudzoziemcem (Joanna Borewicz w 07Z.0dc.12),
wychodzi za maz za obywatela kraju zachodniego, by samej uzyska¢ obywatelstwo,
prawdopodobnie ma réwniez zwigzek ze $miercig zagranicznego matzonka (Zofia Gam-
betti w 07Z.0dc.21).

Emigranci ze Stanéw Zjednoczonych wspieraja finansowo krewnych w kraju — sio-
stra kupuje bratu-taksowkarzowi samochod (07Z2.0dc.6), gangster nawigzuje po latach
kontakt z bratem, aby zapisa¢ mu i jego rodzinie zgromadzony majatek (STL).

5. Atrybuty

Jest posiadaczem znacznej — zwlaszcza jak na warunki polskie — ilosci dolarow (07Z.
0Odc.6, 072.0dc.10, 072.0dc.21, PDS, STL), a takze duzego, luksusowego, zagranicz-
nego samochodu (07Z.0dc.6, 072.0dc.19, 07Z2.0dc.21, PDS, STL).

6. Lokalizacja

Za granicg osiada w Stanach Zjednoczonych (07Z.0dc.6, 07Z2.0dc.19, STL), Anglii
(07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.10), Libanie (07Z.0dc.12), Wioszech (07Z.0dc.21), Szwecji
(PDS). Kiedy przyjezdza do Polski, mieszka zazwyczaj w luksusowym hotelu (07Z.
Odc.10, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.21) lub willi (07Z.0dc.5, 07Z.0dc.21).

7. Charakterystyka fizyczna

7.1. Pte¢

Wsréd polskich EMIGRANTOW widz moze zaobserwowaé zarowno mezczyzn (07Z.
Odc.1, O7Z.0dc.5, 072.0dc.6, 07Z.0dc.10, 072.0dc.19, 072.0dc.21, PDS, STL), jak
i kobiety (07Z.0dc.6, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.21).

7.2. Wiek

Pojawiajacy si¢ w kinie milicyjnym EMIGRANCI sa zréznicowani pod wzgledem wieku.
Mamy wsrod nich osoby mtode (07Z2.0dc.12, PDS), ale rowniez w $rednim wieku (07Z.
0dc.10, 07Z2.0dc.19, 07Z.0dc.21, PDS), a nadto osoby starsze (07Z.0dc.5, 072.0dc.6,
STS)".

13 W niektorych przypadkach oszacowanie wieku bohaterow jest dos$¢ hipotetyczne ze

wzgledu na niedobdr informacji zawartych w mediotekstach lub wrecz sprzecznosci
zachodzace migdzy danymi zawartymi w poszczegdlnych warstwach semiotycznych.
I tak np. Pawet Kopinski w 07Z.0dc.19 z 1987 r. ma by¢ — zgodnie z komentarzem
narratora — bylym powstancem warszawskim, cho¢ jego wyglad i sprawnos¢ fizyczna
wskazuja, ze jest na to za mtody (grajacy postaé Piotr Fronczewski urodzit si¢ w 1946 r.,
a charakteryzacja zostala ograniczona do wtoséw przyprészonych siwizng).
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7.3. Uroda
EMIGRANCI (poza Samuelsonem) nie wyrdzniajg sie specyficznym typem urody.

7.4. Ubranie

EMIGRANTA przewaznie nie charakteryzuje szczeg6lny styl ubierania sig, ale jego stroj
jest elegancki i wskazuje na wysoki status materialny. Jedynie ubiéor Amerykanina pol-
skiego pochodzenia, na ktory sktadaja sie: jasny kapelusz, ciemne okulary, jasna kracia-
sta marynarka, wzorzysty krawat, niebieska koszula i granatowe spodnie (07Z.0dc.6),
nawigzuje do rozpowszechnionego stereotypu.

8. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

Wigkszoé¢ filmowych EMIGRANTOW charakteryzuje skrajny materializm, porzucili oni
ojczyzne, najblizsza rodzine i przyjaciot wytacznie po to, aby sta¢ si¢ bogatymi ludzmi:
[porucznik Borewicz opowiada o odejsciu zony do libanskiego milionera]: Poznatem go.
TByle za obiad zaptacil, ile ja tam wtedy miesiecznie zarabialem. Potem jej przystat pier-
Scionek z diamentem, potem srebrne gronostaje, bilet lotniczy do Bejrutu. |[...] Joanna
d’Arc by ulegta, a co dopiero Joanna Borewicz. Mysle, ze juz po drodze. (072.0dc.12,
7:00-7:23), — Nie wiesz, ile przeszedtem. — Nie musiates. Wyruszyles w swiat, zeby za-
robi¢ miliony. (072.0dc.21, 2:48-2:53). Z tej tendencji wytamuje si¢ Pawet Kopinski,
ktory trafit do Ameryki z Niemiec, gdzie znalazt si¢ pod koniec wojny jako jeniec po
upadku powstania warszawskiego.

EMIGRANT najczesciej odznacza sie brakiem patriotyzmu, nie odczuwa zwigzkdw
z krajem. Swiadectwem takiej postawy sa wypowiedzi, w ktorych okresla go mianem
dawnej ojczyzny, dystansuje si¢ od polskiej wspdlnoty narodowej poprzez stosowanie
form drugiej osoby czasownika w odniesieniu do Polakow, zaimka dzierzawczego twdj
w konstrukcji nominalnej twdj kraj, formutuje pogardliwe sady na temat Polski, por.:

Kierujgc sie poczuciem godnosci narodowej i obowigzkiem wobec dawnej ojczyzny,
uprzejmie donosze, ze... (072.0dc.10, 1:09:49-1:09:55), — Wladze¢ ludowqg chyba wpusz-
czq na gére po dwudziestej drugiej w twoim swietobliwym kraju. — Swigtobliwym. (07Z.
Odc.12, 37:45-37:53), — Mialem tu siedziec¢ i gnic¢ na posadce? Do czegoscie doszli? Do
kartek? Mieszkania po trzydziestu latach czekania? Do malucha po calym zZyciu wyrze-
czen? — Ale jestesmy u siebie. — Daj spokdj. Jeszcze mi powiesz o dostepie do morza.
Cho¢ to i tak nie nasza zastuga, Sowieci nam dali. (072.0dc.21, 2:55-3:14), — Pani jest
Polkq? — Bytam, obecnie mieszkam na Sycylii. (072.0dc.21, 1:06:41-1:06:44).

Odejscie od polskosci objawia sie nawet na poziomie jezyka. EMIGRANCI ze Sta-
néw Zjednoczonych mowig tzw. polgliszem, ktory charakteryzuje si¢ wplataniem do
polskich zdan angielskich jednostek leksykalnych oraz polskich adaptacji wyrazow an-
gielskich, realizacja glosek polskich w sposdb wskazujacy na wplyw fonetyki angiel-
skiej, btedng rekcja, a dodatkowo — obecnoscia elementéw gwarowych (Doroszewski
1938; Dubisz 1997), por.:
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Of course, a ja wieze, zaraz panu pokaze malunek [styszymy ciemne / w realizacji

fonicznej]. (07Z.0dc.6, 2:23-2:26), Moj brat dostat od nas karg [styszymy niewibrujace
r w realizacji fonicznej]. On jedzie na taxi i nam kupit [styszymy ciemne [ w realizacji
fonicznej]. 70 jest handmade. (07Z.0dc.6, 2:34-2:39).

Zdecydowanie odmienng postawe reprezentuje tylko Pawet Kopinski, ktéry w Sta-
nach Zjednoczonych zostat cztonkiem Klubu Pulawskiego [sic!], organizacji amerykan-
skich policjantow, szczycgcych sie swym polskim pochodzeniem. (072.0dc.19, 1:50-
1:55).

9. EMIGRANT jako subiekt dzialan

Dopuszcza sie dziatan niezgodnych z prawem, a nawet zbrodni: bierze udzial w morder-
stwie (072.0dc.10, 07Z.0dc.21), przemyca dolary, ztoto, materiaty przemystowe (07Z.
Odc.1, 07Z.0dc.10), kradnie i wywozi z Polski, a nastepnie sprzedaje cenne dzieta sztu-
ki (PDS), jako gangster pracuje na rzecz organizacji przestgpczych (072.0dc.21, STL),
ale rownoczesénie zdarza mu si¢ szantazowac¢ swoich mocodawcow (07Z.0dc.21).

Zdecydowanie rzadziej EMIGRANT podejmuje legalng dziatalno$¢: prowadzi lekcje
jazdy konnej, tenisa i jezyka angielskiego dla Polakow (07Z.0dc.5), a nawet jako po-
licjant zwalcza mafi¢ narkotykowa, bez wahania zabija jej cztonkow, udziela pomocy
krajowym stuzbom bezpieczenstwa (07Z.0dc.21).

10. EMIGRANT jako obiekt dzialan

Staje si¢ obiektem dziatan milicyjnych, takich jak obserwacja i przeshuchanie (07Z.
Odc.1, 07Z2.0dc.5, 072.0dc.19, 07Z2.0dc.21) oraz rewizja (07Z.0dc.6, 072.0dc.10),
jest cigany (07Z.0dc.19, PDS), zostaje aresztowany (07Z.0dc.10, PDS).

Pada réwniez ofiarg czynéw kryminalnych: zostaje okradziony (07Z.0dc.5), prze-
stepcy wielokrotnie probuja go zabi¢ oraz gwalcg i mordujg jego zone (072.0dc.21),
wspoélnicy w dziatalnosci przestepczej probuja ukrasé jego pienigdze (STL), zostaje
przez nich otruty (07Z.0dc.21).

11. Postrzeganie i wartoSciowanie

Posta¢ EMIGRANTA przewaznie jest waloryzowana negatywnie. Zle postrzegaja go na-
wet cztonkowie rodziny. Zona Jana Cieplika, ktéra uczestniczy w jego nielegalnej dzia-
falnosci, wielokrotnie daje do zrozumienia, ze mu nie ufa, a gdy dowiaduje si¢ w trakcie
Sledztwa, ze maz rzeczywiscie ja oszukat oraz postanowit doprowadzi¢ do jej aresztowa-
nia, kreci z niedowierzaniem glowg i stwierdza: Az to skurwysyn. (072.0dc.10, 1:09:19-
1:09:22). Porucznik Borewicz z dezaprobatg komentuje skrajny cynizm byltej zony, kto-
ry zauwaza u niej podczas spotkania, odbywajacego sig kilka lat po jej wyjezdzie za gra-
nice: Zawsze napawatas mnie niepokojem, ale teraz to mnie po prostu przerazasz. (07Z.
Odc.12, 37:17-37:21). Siostra Henryka Moderskiego jasno daje mu do zrozumienia, jak
negatywne reakcje w rodzinie wywolato jego pozostanie na Zachodzie: Przez pierwsze
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dwa lata mama szalala z rozpaczy. Potem, jak sie okazalo, Ze zZyjesz, ojciec cig zniena-
widzil. Mama, umierajgc, powiedziata: ,, 10 ja juz go pewnie nie zobacze¢”. A ukochany
synek nie raczyt nawet przysta¢ paru kwiatkow na pogrzeb. (072.0dc.21, 2:02-2:25).

Zdecydowanie inaczej oceniany jest tylko Pawet Kopinski. Porucznik Borewicz wi-
dzi w nim partnera w walce ze zbrodnig, ktéremu mozna zaufa¢. Nie wszyscy jednak
podzielaja jego zdanie. Porucznik Jaszczuk pozostaje nieufny. Sadzi, ze Kopinski, jako
obywatel wrogiego ideologicznie panstwa, Stanow Zjednoczonych, moze zajmowac si¢
szpiegostwem: A moze to misterna robota zachodnich sit wywiadowczych? Mistyfikacja
amerykanskiej policji wspoldziatajqcej z CIA. Podestali nam tu takiego, a porucznik
Borewicz od razu... prawda... Ja bym jednak ze zwrotem ,,kolega porucznik Kopinski”
byt bardziej ostrozny. (072.0dc.19, 34:42-34:58).

Material ilustracyjny: 24-25.

BOJOWNIK PODZIEMIA ANTYKOMUNISTYCZNEGO
‘osoba walczaca w polskich organizacjach zbrojnych z okresu drugiej wojny
Swiatowej 1 pierwszych lat powojennych o charakterze niepodlegtosciowym

i antykomunistycznym’'*

1. Dystrybucja
Postaci BOJOWNIKOW PODZIEMIA lub przynajmniej wzmianki o nich pojawiajg sig

w nastepujacych filmach: 07Z.0dc.1; 07Z.0dc.15 — proboszcz parafii w Ostrolece
(Aleksander Btaszyk); DPN — Henryk Nowak (Janusz Bylczynski).

2. Nazewnictwo

Oddziaty antykomunistyczne okreslane sg ogdélnym leksemem podziemie: Jeden
z pierwszych, ktorzy zerwali z podziemiem. (DPN, 43:56-43:57), Zerwaf z podziemiem
i zglosit si¢ na ochotnika do armii. (DPN, 47:13-47:14). Z nazw konkretnych organi-
zacji pojawia si¢ tylko AK: Pocigg pod Radomiem zostat rozbity przez oddziat AK, do
ktorego wstgpit. (DPN, 47:40-47:44). Cztonek formacji to akowiec: Jest bylym akow-
cem. (DPN, 43:55), Akowiec, ktory zerwat z podziemiem i zglosit si¢ na ochotnika do

armii, nie byl wsrod swoich mile widziany. (DPN, 47:12-47:17). W archiwum znajduje
tez odzwierciedlenie znana praktyka nominacyjna (por. szerzej Kosyl 1983: 52-58), po-
legajaca na tworzeniu nazw oddziatow partyzanckich od pseudoniméw dowddcow: Aha,
przypomniatem sobie, to byt oddziat Wasacza. (DPN, 47:59-48:03).

14 Ograniczam si¢ w analizie do bojownikow organizacji antykomunistycznych ze wzgle-

du na to, ze ich wizerunek byt w okresie PRL-u szczegolnie naznaczony ideologicznie.
Notabene partyzanci z innych formacji w filmie milicyjnym — inaczej, niz ma to miejsce
w kinie wojennym — prawie si¢ nie pojawiaja.

/80 /



Stownik kluczowych Jjednostek..

3. Kategoria nadrz¢dna

W $wiecie filmu milicyjnego bylty BOJOWNIK PODZIEMIA to PRZESTEPCA (07Z.
Odc.1, DPN) oraz SWIADEK przestepstw (07Z.0dc.15).

4. Relacje miedzyludzkie

Nie ma zony ani rodziny. Byly BOJOWNIK PODZIEMIA, bedacy cywilem, zdradza
stabo$¢ do przelotnych romanséw, co zauwazaja jego wspolpracownicy: Mowig tez, zZe
bardzo lubi dziewczynki. (DPN, 51:33-51:34). Jest bardzo mily dla kolegdéw z pracy, ale
tylko udaje przyjazn (DPN).

5. Atrybuty

Jest posiadaczem broni palnej (07Z.0dc.1, DPN), ekskluzywnego, zagranicznego samo-
chodu (DPN), dolaréw (07Z.0dc.15).

6. Lokalizacja

Mieszka w luksusowej, nowoczesnej willi (DPN) lub jako ksigdz na plebanii (07Z.
Odc.15).

7. Charakterystyka fizyczna

7.1. Ptec
BOJOWNIK PODZIEMIA jest zawsze mezczyzng.

7.2. Wiek

We wspomnieniach z czaséw okupacji i powojennej walki o wladzg ukazywany jest za-
wsze jako cztowiek mtody, por.: Zastrzelili go w czterdziestym szostym. Mtodsi ode mnie.
(07Z2.0dc.1, 27:30-27:38). W ramach akcji wtasciwej to cztowiek starszy lub w srednim
wieku (07Z.0dc.15, DPN).

7.3. Uroda

Jest mezczyzng postawnym, a nawet przystojnym (07Z.0dc.15, DPN). W przypadku
Henryka Nowaka z DPN zwraca uwagg stereotypowo nordycki typ urody (odtwarzajacy
posta¢ Janusz Bylczynski czgsto grat role hitlerowskich oficerow).

7.4. Ubranie

Jako osoba cywilna byly BOJOWNIK PODZIEMIA ubiera si¢ bardzo elegancko, nosi
garnitur, koszule ze spinkami, krawat, ptaszcz (DPN). W czasie sktadania zeznan $wiad-
kowie mowia o nim: elegancko ubrany mezczyzna (DPN, 1:14:37), elegancki pan (DPN,
1:29:50).
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8. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

Jest portretowany jako cztowiek wyniosty i dumny, ktory szczyci si¢ swoja walkg z ko-
munizmem i okazuje pogardg¢ jego przedstawicielom, por.: KSIADZ, DAWNY BOJOW-
NIK PODZIEMIA [do porucznika Borewicza]: Na bacznosé bys przede mng stawal. Ma-
jorem bytem, ale nie takim waszym. (072.0dc.15, 19:09-19:20). Nie taczy si¢ to jednak
z deklaracjami patriotyzmu, wrecz przeciwnie, o Polsce wypowiada sie z pogarda: Je-
dyne, co w tym kraju jest godne polecenia — polska wodka. (DPN, 1:16:05), Trzeba sig
strzec, czy ktos nie podstuchuje pod drzwiami, tak si¢ tu zyje wsrod tych komunistow.
(DPN, 1:16:26-1:16:35).

9. BOJOWNIK PODZIEMIA jako subiekt dzialan

Tuz po wojnie walczy zbrojnie z wtadzami Polski komunistycznej, co zostaje nazwane
za pomocg eufemizujacej frazy czasownikowej niezle podziataé: — Ooo... to ksigdz mu-
siaf niezle podziatal. Ksigzy rzadko wsadzajq, nawet wtedy. — Na bacznos¢ bys przede
mngq stawal. Majorem bytem, ale nie takim waszym. (072.0dc.15, 19:09-19:20).

BOJOWNICY PODZIEMIA dopuszczajg sic mordéw na funkcjonariuszach nowej
wiadzy. W 07Z.0dc.1 porucznik Borewicz opowiada: A mdj ojciec... bytby teraz znacz-
nie starszy. Zastrzelili go w czterdziestym szostym. Miodsi ode mnie. (27:30-27:38). Jest
to stwierdzenie dosy¢ enigmatyczne, ale na drodze analizy zawartych w serialu 07 zglos
sie aluzji, odczytanych w ramach interpretacyjnych historyczno-kulturowej wiedzy
o $wiecie (por. Grzegorczykowa 2010: 177-187), mozna dojs¢ do wniosku, ze zaboj-
stwa dokonali przeciwnicy nowego ustroju. W innych miejscach porucznik Borewicz
informuje, iz jego ojciec uczyl [...] milicjantow, co to znaczy prawo karne, chociaz oni
wtedy jeszcze nie wszyscy umieli dobrze czytac. (07Z2.0dc.7, 36:31-36:37), a nadto byt
w PPS-ie (072.0dc.12, 5:26). Najprawdopodobniej mamy zatem do czynienia z postacia
przedwojennego prawnika-socjalisty, ktory po wojnie opowiedziat si¢ za rzadem lubel-
skim i pomagat tworzy¢ jego struktury, a w akcie zemsty zostat zastrzelony przez zbroj-
ny oddziat ,,reakcji”.

Po porzuceniu walki zbrojnej BOJOWNIK PODZIEMIA zostaje ksigdzem (07Z.
Odc.15), inzynierem w zaktadach wojskowych (DPN). Wspolpracuje z wywiadem
zachodnioniemieckim, ktéremu przekazuje tajne informacje (DPN). Chce wspiera¢ kra-
je Zachodu w walce z komunizmem kosztem Polski: Wynalazek, nad ktorym pracowa-
tem czternascie lat, musi stuzy¢ Zachodowi. W rekach komunistow bylby narzedziem za-
gtady. (DPN, 1:18:03-1:18:13). Morduje ludzi, ktérzy mogliby ujawnié jego zbrodnicza
dziatalnos¢ (DPN).
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10. BOJOWNIK PODZIEMIA jako obiekt dzialan

W okresie stalinowskim — nienazwanym wprost, ale domy$lnym na mocy wyrazen tem-
poralnych 1 wiedzy o $wiecie — podlega represjom, jest wieziony: 4 nasz ksigdz to za co
was ma lubi¢? W czterdziestym dziewigtym to az piec lat sie u was przesiedziat. (07Z.
Odc.15, 18:59-19:07). Cztonkowie oddziatéw podziemnych zostaja fizycznie zlikwido-
wani: Zresztq, o ile wiem, jego oddzial zostal rozbity w kilka miesiecy pozniej, wszyscy
zgineli. (DPN, 47:19-47:23).

Jest przestuchiwany i $ledzony na okolicznos$¢ takich przestepstw, jak szpiegostwo
(DPN) oraz kradziez duzej sumy dolaréw (07Z.0dc.15).

11. Postrzeganie i wartosciowanie

Antykomunistyczna dzialalno$¢ BOJOWNIKA PODZIEMIA traktowana jest z niechgcia
przez funkcjonariuszy panstwa ludowego (072.0dc.1, 07Z.0dc.15, DPN). Mimo to, je-
$li postanawia zmieni¢ swoje zycie i shuzy¢ nowej Polsce, dawne przewiny zostajg mu
wybaczone (DPN). Jego praca spotyka si¢ nawet z duzym uznaniem: 7o swietny facho-
wiec, pracowity, chetny do pomocy. (DPN, 43:40-43:43), Swietny fachowiec, ten wie,
czego chce. (DPN, 51:29-51:30). Zwierzchnicy 1 wspotpracownicy nie moga uwierzy¢
W jego przestepcza dziatalnosc, staje si¢ ona dla nich zrodtem wielkiego zawodu (DPN).
Material ilustracyjny: 26.

PRYWACIARZ
‘osoba majaca prywatny sklep, warsztat, maty zaktad produkcyjny lub ustugowy
(uzywane gtéwnie w odniesieniu do czasow PRL-u, z dezaprobatg)’

1. Dystrybucja

Bohaterowie prowadzacy prywatng dziatalno$¢ gospodarcza pojawiaja si¢ w takich
dzietach, jak: 07Z.0dc.1 — Lison (Jozef Korzeniowski); 07Z.0dc.2 — jubiler (Zdzistaw
Katuski); 07Z.0dc. 3 — dziadek Jolki Helsztynskiej (Stawomir Lindner); 07Z.0dc.4 —
wiasciciel warsztatu samochodowego (Andrzej Krasicki); 07Z.0dc.7 — Satacinski (Jerzy
Gawel); 07Z.0dc.10 — Karol Rausch (Zdzistaw Klucznik), byta Zona Rauscha (Euge-
nia Herman); 07Z.0dc.11 — milioner (Mieczystaw Wilczek); 07Z.0dc.13 — Mieczystaw
Romski (Zdzistaw Topolski); 07Z.0dc.14 — Robert Walasek (Piotr Fronczewski); 07Z.
Odc.15 — Jan (Andrzej Szacitto), znajoma Borewicza (Danuta Kowalska); 07Z2.0dc.16 —
Goftegbiowska (Irena Kownas), znajoma Borewicza (Danuta Kowalska); BPZ — pan
Krzysztof (Edmund Fetting); Ha — Tadeusz Karasinski (Henryk Bgk); HK — Ludwik
Bedzinski (Bogdan Baer); KST.Odc.8 — Kazimierz Pasternak (Jozef Zbirdg), wlasciciel-
ka zaktadu mechanicznego; KS — whascicielka pensjonatu (Irena Orska); KSL — Lucjan
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Listkowski (Andrzej Szacitto), Czestaw Majka (Andrzej Lapinski), Maciejewski (Lu-
dwik Benoit); WS — Okrzesik (Jerzy Nowak); ZMG — antykwariusz (Marek Walczew-
ski). Ponadto zagadnienia zwigzane z PRYWACIARZAMI bywaja wspominane w listach
dialogowych réwniez innych filmow.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogolne

Cho¢ leksem prywaciarz musiat by¢ w okresie PRL-u mocno utrwalonym sktadnikiem
kompetencji jezykowej Polakéw, zwazywszy ze uwzglednit go juz SJPDor, w archi-
wum dyskursu kryminalnomilicyjnego zostal poswiadczony tylko raz, do tego w filmie
z samego konca lat osiemdziesigtych XX w.: Wczoraj na poczcie widziatem, jak ten
prywaciarz mial odnies¢ do domu wigkszq porcje szmalu. (KSL, 35:11-35:15). Nalezy
zauwazy¢, ze wskazane stowo cechuje si¢ silnym zabarwieniem negatywnym. Wpraw-
dzie na jego nacechowanie pragmatyczne zwrécity uwage w sposob eksplicytny dopiero
nowsze stowniki (ISJP 1 WSJP PAN), ale bez watpienia musiato si¢ ono wyksztalci¢
znacznie wezesniej, w warunkach gospodarki centralnie planowanej. By¢é moze tworcy
filmowi uznali zatem, Ze stosowanie w dialogach jednostki zdradzajacej wprost ocene
desygnowanych postaci w przypadku tych akurat bohateréw nie byloby rozwigzaniem
artystycznie funkcjonalnym. W analizowanych dzietach cze¢Sciej pojawiajg si¢ neutralne
konstrukcje omowne, powigzane z prywaciarzem stowotworczo za sprawg obecnosci
przymiotnika prywatny, por.: Styszatam tylko, ze pracuje w jakiejs prywatnej firmie.
(07Z2.0dc.13, 40:18-40:20), — A co tam jest w tej Plotnicy? — Niewielki prywatny pen-
sjonat, nazywa sie Viola. (072.0dc.16, 42:57-43:01), Nie lubi pan prywatnego sektora.
(07Z.0dc.18, 24:35-24:38).

W nowszych obrazach (lata siedemdziesiate i osiemdziesigte XX w.) prywatni przed-
sigbiorcy nazywani sg niekiedy biznesmenami, a ich dziatalno$¢ — biznesem. Cho¢ wy-
razy te incydentalnie wystepowaty w tekstach polskich od dawna (WSJP PAN chronolo-
gizuje pierwszy z nich na 1903, a drugi na 1875 r.), w okresie PRL-u byty jeszcze stabo
rozpowszechnione (nie notuje ich SJPDor). Jako zapozyczenia z jezyka angielskiego
najprawdopodobniej brzmiaty nobilitujaco, ale réwnoczes$nie obco, czego odzwiercie-
dleniem moze by¢ fakt, ze w filmowych dialogach pojawiajg si¢ niekiedy w brzmieniu
niezupelnie przyswojonym, zblizonym do oryginatu (z twardym b i samogloska y), a do-
datkowo ich realizacja foniczna sprawia czasem bohaterom wyrazng trudnos¢, por.: 7o
jedz do tej bytej Zony, co to ma teraz biznes [wym. byznes]. (07Z.0dc.10, 38:36-38:40),
No ale... panie wladzo... no przeciez ja jestem spokojny bizmesmen [sic!]... no... ja tych
zegarkéw nie ukradlem. (WS, 17:34-17:40).

Czasem spotykamy si¢ tez z wyrazem ajent, oznaczajacym osobg, ktora dzierzawi
od panstwowego wiasciciela jakis teren lub lokal 1 prowadzi tam prywatng dziatalno$é
(przed 1989 r. taka formuta biznesowa byta bardzo popularna), por.: Jestem ajentem
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i kierownikiem tego osrodka. (07Z2.0dc. 14, 2:17-2:19), — Panstwowy lokal tak si¢ nazy-
wa? — Nie, ajent. Nie lubi pan prywatnego sektora. (072.0dc.18, 24:29-24:38).

2.2. Nazwy wlasne

Filmowi PRYWACIARZE obdarzeni zostali calym spektrum nazwisk, zarowno rodzimy-
mi réznego typu (,,szlacheckie”, np. Golebiowska, Listkowski, ,,pospolite”, np. Lison,
Majka, Pasternak), jak i majagcymi obce pochodzenie (Rausch). Archiwum dyskursu
nie dokumentuje jakiejkolwiek wyrazistej tendencji w zakresie nominacji reprezentan-
toOw ,,prywatnej inicjatywy””.

3. Kategoria nadrz¢dna

PRYWACIARZ najczgéciej jest PRZESTEPCA (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.3, 07Z.0dc.13, 07Z.
Odc.14, BPZ, Ha, HK, KSL, KST.Odc.8, ZMG) lub OFIARA PRZESTEPSTWA (07Z.
0Odc.2, 072.0dc.7, 072.0dc.10, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15, KSL, WS). Zdecydowanie
rzadziej pojawia si¢ na ekranie w charakterze ZNAJOMEGO MILICJANTA (07Z.0dc.11,
07Z.0dc.15, KSL) albo SWIADKA (07Z.0dc.4, KS).

4. Kategorie podrzedne

Wsrod filmowych PRYWACIARZY spotykamy: mechanika samochodowego (07Z.
0Odc.3, 072.0dc.4, 07Z2.0dc.10, Ha, KSL, KST.Odc.8), handlowca (07Z.0dc.1, 07Z.
Odc.15, 07Z2.0dc.16), jubilera (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.15, BPZ), wiasciciela/ajenta pen-
sjonatu/o$rodka letniskowego (07Z.0dc.14, 07Z.0dc.16, KS), fotografa (07Z.0dc.7,
KSL), antykwariusza (ZMG), wlasciciela lodziarni (KSL), wlascicielke firmy budow-
lanej (07Z.0dc.10), zegarmistrza (HK), witasciciela kliniki lalek (KST.Odc.8), a takze
osoby prowadzace blizej nieokreslong dziatalno$¢ prywatng (072.0dc.11, 072.0dc.13).

5. Relacje miedzyludzkie

W przypadku postaci epizodycznych ich sytuacja rodzinna i towarzyska nie zostaje zwer-
balizowana ani zwizualizowana. Jesli chodzi o bohaterdéw istotnych ze wzgledow fabu-
larnych, to ich zycie uczuciowe rzadko jest ustabilizowane. Znaczagcym wyjatkiem jest
Tadeusz Karasinski w Ha, bedacy glowa zupelnie prototypowej rodziny (zona, syn, cor-
ka). Czesciej jednak spotykamy wsrod nich osoby takie, jak: rozwodnicy (07Z.0dc.10),
kobieta porzucona z dzieckiem przez niedoszlego meza, pozostajaca przez krotki czas
w nieformalnym zwigzku z milicjantem (07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16), zonaty me¢zczyzna
majacy romans z pracownicg (KSL). PRYWACIARZE-meZczyzni stanu wolnego majg
niekiedy wiele partnerek seksualnych, ktore traktuja bezwzglednie, np. streczac je do
nierzadu (07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14). Jednak rowniez kobiety, ktore dzigki posiadaniu
wilasnych przedsigbiorstw staly si¢ bogate, wykorzystuja swoj status materialny do za-
interesowania soba atrakcyjnych, mtodych mezczyzn (07Z2.0dc.10, 07Z.0dc.16). Dla
Gotebiowskiej z 07Z.0dc.16 pozyskiwanie w ten sposob kochankéow jest przyczyna
dyskomfortu: Zaczela si¢ bawié, stroié, co tydzien u fryzjera. Ale znowu co ktory chiop,
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to si¢ bala, ze na jej pienigdze leci. Paru to ona by chciata, ale oni jej nie chcieli. (07Z.
Odc.16, 11:44-11:53). Z kolei byta zona Rauscha z 07Z.0dc.16 wrecz szczyci sie swoja
atrakcyjnoS$cia towarzyska, osiagnigta dzieki pienigdzom, por. jej rozmowe z poruczni-
kiem Borewiczem:

PORUCZNIK BOREWICZ: Syn? [milicjant kieruje wzrok ku mtodemu me¢zczyznie
w samochodzie]. PANI RAUSCH: Kierowca. PORUCZNIK BOREWICZ: Przystojny.
PANI RAUSCH: Interesujq pana chlopcy? [...] mnie tak. Dwadziescia pigé lat skoriczy-
tam, pigédziesieciu jeszcze nie mam i mam bardzo duzo pienigdzy. (072.0dc.10, 39:20-
39:33).

6. Atrybuty

Posiada samochod; w przypadku zamozniejszych PRYWACIARZY jest to luksusowe auto
zachodnie: mazda (07Z.0dc.10), wiloski fiat (07Z.0dc.16), ford (KSL), volvo (KSL),
jesli za$ chodzi o mniej majetnych — krajowe: duzy (07Z.0dc.14, BPZ), a nawet maty
fiat (07Z.0dc.15). Lodziarz Listkowski z KSL okazuje si¢ nawet wiascicielem dwoch
pojazdoéw (volvo i matego fiata).

PRYWACIARZ dysponuje znacznymi ilo§ciami dolaréw (07Z.0dc.10, 072.0dc.15),
jak rowniez polskich ztotych (Ha, KSL, ZMG). Ma dostep do drogocennej bizuterii oraz
diamentéw (07Z.0dc.2, 077.0dc.14, 07Z2.0dc.15, BPZ, ZMG).

7. Lokalizacja

Mieszka w duzej willi (07Z.0dc.11, 07Z.0dc.16, HK), luksusowym mieszkaniu wypet-
nionym dzietami sztuki (07Z.0dc.15, WS, ZMG), tylko wyjatkowo w zwyklym domu
jednorodzinnym (Ha). Najbardziej efektownie zostaje opisana (a pdzniej rowniez zwizu-
alizowana) posiadto$¢ milionera w 07Z2.0dc.11: Ma [...] konie pod wierzch, dom, basen,
kort tenisowy i saung. (2:46-2:54).

PRYWACIARZ prezentowany jest na terenie swojego przedsiebiorstwa, zakladu, naj-
czesciej jednak nie w trakcie pracy, ale wtedy, gdy prowadzi dziatalno$¢ przestepcza
(072.0dc.1, 07Z.0dc.3, 07Z.0dc.16, Ha, HK, ZMG) lub tez podlega procedurom $led-
czym, realizowanym przez funkcjonariuszy organow $cigania (07Z.0dc.2, 072.0dc 4,
07Z2.0dc.7, 072.0dc.10, 07Z.0dc.14, 07Z2.0dc.16, HK, KS, KST.Odc.8).

Spedza wakacje w kurortach z dobrg infrastruktura hotelowg nad Baltykiem i na Ma-
zurach (07Z.0dc.14, ZiP), a takze za granica: w Butgarii (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.16), na
Wyspach Kanaryjskich (07Z.0dc.10).

8. Charakterystyka fizyczna

8.1. Ple¢
Wsrod PRYWACIARZY wyraznie przewazajg mezezyzni (072.0dc.1, 072.0dc.2, 07Z.
0Odc.3,07Z.0dc.4,07Z.0dc.7,07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc. 14, 07Z.
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Odc.15, BPZ, Ha, HK, KSL, KST.Odc.8, WS, ZMG), ale pojawiaja si¢ rowniez kobiety
(07Z.0dc.10, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, KS, KST.Odc.8).

8.2. Wiek

W wigkszosci przypadkow jest cztowiekiem stosunkowo mtodym, najwyzej w srednim
wieku (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.4, 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.13, 07Z.
Odc.14, 077.0dc.15, 07Z.0dc.16, BPZ, HK KSL, KST.Odc.8, ZMG). Zdarzajg si¢ jed-
nak réwniez osoby starsze (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3, 07Z2.0dc.10, Ha, KS, WS).

8.3. Uroda

Czasami PRYWACIARZ jest przystojnym me¢zczyzng (Mieczystaw Romski w 07Z.
Odc.13, Robert Walasek w 07Z.0dc.14, pan Krzysztof w BPZ, Kazimierz Pasternak
w KST.Odc.8, okreslany jako przystojny blondyn (12:22-12:24)) lub atrakcyjna fizycznie
kobieta (znajoma Borewicza w 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16). W wigkszosci przypadkow
PRYWACIARZE charakteryzujg si¢ jednak przecietng uroda. W paru przypadkach ich
wyglad cechuje negatywnie waloryzowana wtasciwosc, jakg jest nadwaga (wtascicielka
pensjonatu Viola w 07Z.0dc.16, Tadeusz Karasinski w Ha, Ludwik Bedzinski w HK).

8.4. Ubranie

PRYWACIARZA-mezczyzne charakteryzuje przewaznie elegancki, formalny styl ubie-
rania si¢. Nosi on garnitur lub przynajmniej marynarke oraz koszule i krawat. Jedynie
w nielicznych obrazach mozemy zobaczy¢ go rowniez w stroju roboczym, zwigzanym
z wykonywang praca (07Z.0dc.4, 07Z2.0dc.10, KSL). Stroj kobiet, prowadzacych dzia-
talnos¢ gospodarcza, jest nie tylko elegancki, ale 1 efektowny, stanowi znak zamoznosci.
Status materialny bohaterek dodatkowo podkreslaja pigkna i obfita bizuteria, skorzane
dodatki czy tez posiadanie futra (07Z.0dc.16).

9. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

Rozbudowane postaci PRYWACIARZY charakteryzowane sg czgsto jako jednostki bru-
talne, bezwzglednie zabiegajace o wlasne interesy oraz odnoszace si¢ z pogarda do in-
nych ludzi. Znajduje to bezposrednie odzwierciedlenie w strukturze jezykowej ich wy-
powiedzi, silnie ekspresywnych, naruszajacych zasady werbalnego savoir-vivre’u oraz
nasyconych stownictwem pogardliwym, czasem na pograniczu wulgarnosci. I tak np.
Karol Rausch w 07Z.0dc.10 w spos6b obrazliwy zwraca si¢ do porucznika Borewicza,
przeciwstawiajac swoje arystokratyczne pochodzenie plebejskim korzeniom funkcjona-
riuszy rzadu komunistycznego: — A moze pan woli von Rausch? — Czego pan chce? —Ja
Jestem z milicji. — Vonem to juz trzydziesci piec lat temu zem przestat byc, tyle ze wam
wtedy stoma z butow wylazita, ale Rausch jestem nadal. (25:01-25:14). Co ciekawe,
W jego wypowiedzi pojawia si¢ watpliwa normatywnie konstrukcja z koncowka czasu
przesztego dotaczong do partykutly ze-. By¢ moze jest to efekt zwyktej niedbatosci twor-
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cow lub checi oddania wlasciwosci mowy potocznej; niewykluczone jednak, iz zastoso-
wano tu wyszukany zabieg charakteryzujacy bohatera ,,psycholingwistycznie”: z jednej
strony szczyci si¢ on ,,lepszym” pochodzeniem, z drugiej — kompromituje nieznajomo-
$cia literackiej polszczyzny. Byta zona Rauscha w nastepujacy sposob charakteryzuje
podczas przestuchania przybrang corke, ktora po osiagnieciu dorostosci zeszta na droge
przestepcza: Okazata si¢ by¢ dziwkq i ztodziejkq. (40:55-40:57), Co za glupota adopto-
wacé cudze bekarty. (41:10-41:12), To spryciara i kanalia. (43:13-43:15). Wiascicielka
pensjonatu z 07Z.0dc.16 niegrzecznie odnosi si¢ do klientow: — Kolacji panstwo nie
dostang, za pozno. — A ja myslatem, ze w prywatnej firmie mozna dostac o kazdej porze. —
10 pan Zle myslat. (46:08-46:17), w rozmowie z ukrywanym w piwnicy przestgpcg okre-
$la partnerke Borewicza jako dupe: Jedz, mowie ci, ze z dupg przyjechat. (51:53-51:55),
a gdy kryminalista po zatrzymaniu zaczyna zdradza¢ milicjantowi szczegoly dotyczace
swojego wspolnika, krzyczy do niego: 7y szmato! (53:36).

PRYWACIARZA cechuje duze przywigzanie do pieniedzy i skrajnie materialistyczne
podejscie do zycia. W 07Z.0dc.10 byta zona Rauscha, opowiadajac z niechecig o adop-
towanej corce, stwierdza m.in.: Lozylam na niq cig¢zkie pienigdze, uczyla sie nawet u ur-
szulanek. (41:05-41:09). Antykwariusz z ZMG nie chce oddac¢ szefowi organizacji prze-
stepczej drogocennej bizuterii, za ktorg zaptacit ztodziejowi. Ustyszawszy pytanie: Nie
przeszkadza ci Swiadomosé, ze to mnie zostalo skradzione?, rozglada si¢ z uSmiechem
po swoim pokoju, wypetionym antykami i obrazami, po czym odpowiada: Kochany,
wszystko to kiedys komus zostalo skradzione. (40:31-40:40).

Najczesciej nie wykazuje zadnych ambicji intelektualnych czy zainteresowan kultu-
ralnych, przejawia natomiast zamitowanie do prostych rozrywek: pije alkohol do stanu
upojenia (07Z.0dc.7, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.16, KS), oglada filmy pornograficzne (KSL).

10. PRYWACIARZ jako subiekt dzialan

Jest zaangazowany w dziatalno$¢ przestepcza lub przynajmniej powaznie naruszajacg
normy moralne: popelnia morderstwo lub je inspiruje (072.0dc.7, BPZ, HK, KSL),
dopuszcza si¢ kradziezy cennych rzeczy oraz duzych sum pienigdzy (Ha, KSL, KST.
0dc.8), nielegalnie skupuje ztoto (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.10), wciaga kobiety do prostytu-
¢ji (072.0dc.13, 07Z.0dc.14), szpieguje na rzecz Niemiec Zachodnich lub innych mo-
carstw kapitalistycznych (BPZ, HK), kieruje gangiem kradnacym luksusowe samocho-
dy (07Z.0dc.3), swoim zaniedbaniem doprowadza do utonigcia matego dziecka (07Z.
0dc.7), nielegalnie gromadzi drazliwe informacje na temat roznych ludzi, w tym czton-
kow wiasnej rodziny, by potem ich szantazowaé¢ (07Z.0dc.13), brutalnie bije kobiety
(07Z.0dc.14), wspomaga gang fatszerzy pienigdzy (07Z.0dc.16), nielegalnie wyrabia
tablice rejestracyjne do samochodow (KST.Odc.8), pomaga przestgpcom w spieni¢zeniu
zrabowanych dobr (ZMQG).

Wyraznie rzadziej jest prezentowany w trakcie wykonywania typowych obowigz-
kow zawodowych (07Z.0dc.4, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.14, KSL, WS) lub oddawania sie
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czynno$ciom rozrywkowym, takim jak udziat w alkoholowych przyjeciach (07Z.0dc.10,
07Z.0dc.16) czy tez gra w tenisa (07Z.0dc.11).

Zupehie wyjatkowo podejmuje dziatania, ktorych cel stanowi bezposrednia pomoc
organom $cigania (KSL).

11. PRYWACIARZ jako obiekt dzialan

Jest przestuchiwany oraz stanowi obiekt obserwacji ze strony organéw $ledczych (07Z.
Odc.1, 07Z2.0dc.2, 07Z.0dc.3, 07Z.0dc.4, 072.0dc.7, 072.0dc.10, 07Z.0dc.14, BPZ,
HK, KS, KSL, KST.Odc.8). Zostaje aresztowany (07Z2.0dc.3, 07Z.0dc.7, 07Z2.0dc.16,
Ha, HK, KSL, KST.Odc.8).

Staje si¢ obiektem dziatan przestgpczych: zostaje zamordowany (07Z.0dc.10, 07Z.
Odc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.16, KSL, WS), napadnigty i okradziony (07Z.0dc.2,
07Z.0dc.15, KSL, WS), pada ofiarg szantazu (07Z.0dc.7, 07Z.0dc.14), jest zastraszany
anonimami (07Z.0dc.16).

12. Postrzeganie i wartoSciowanie

Zwykli obywatele postrzegaja PRYWACIARZY przede wszystkim jako ludzi bardzo bo-
gatych, co wzbudza zazdros¢, ale i podziw, por.:

FRYZJERKA [opowiada o Golebiowskiej]: Kiedys to jq na trzy tygodnie wyniosto.
Jak jg potem czesatam, to blizny jeszcze za uszami miata. Podbrodek jak nowy, ani jed-
nej zmarchy. Moj ojciec to mial racje, w kazdym ustroju da sie zy¢, jak si¢ ma pienigdze.
(07Z.0dc.16, 13:22-13:35), MEZCZYZNA [komentuje sume pieniedzy znajdujacych sig
w teczce zamordowanego wiasciciela lodziami]: Siedemset siedemdziesigt dwa tysig-
ce?! Jak obszyt duzy fiat. Jedzcie lody, jedzcie... (KSL, 18:04-18:12).

Negatywne nastawienie wobec 0sob prowadzacych prywatng dziatalno$¢ wyrazaja
wprost milicjanci o ortodoksyjnych, komunistycznych pogladach gospodarczych, tacy
jak Antoni Zubek:

PORUCZNIK ZUBEK: 4 tymczasem prywatny handel zawalg importowang niele-
galnie krempling. Sklepy komisowe i stragany zawalone. A pan inzynier zgarnia grube
tysigezki. MAJOR WOLCZYK: To wielki talent. PORUCZNIK ZUBEK: Ja nie rozumiem
tego panskiego zachwytu. (072.0dc.1, 13:53-14:07),

1 Waldemar Jaszczuk:

KAZIMIERZ SITEK: Bytem uméwiony, zaraz po pracy. Kalkowski chciat koniecznie
ze mng pogadac i zaprosit mnie na kawe do takiego motelu za miastem. |...] Restaura-
¢ja nazywa si¢ Pohulanka. PORUCZNIK JASZCZUK: Paristwowy lokal tak sie nazywa?
KAZIMIERZ SITEK: Nie, ajent. Nie lubi pan prywatnego sektora. (072.0dc.18, 24:09-
24:38).

Zdecydowanie bardziej umiarkowane stanowisko zajmuje porucznik Borewicz, kto-
ry podkresla, ze niektorzy PRYWACIARZE sg ludzmi uczciwymi i warto§ciowymi, a kraj
korzysta z ich pracy: CZARNECKA: A4 co milioner produkuje z plastiku? Dhugopisy czy
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obcasy? PORUCZNIK BOREWICZ: Nie, dlaczego? Skorczyl dwa fakultety, wymyslit
pare mgdrych rzeczy, z ktorych kraj ma duzo pieniedzy, i to w dodatku w dolarach. (07Z.
Odc.11, 3:05-3:16).

Materiatl ilustracyjny: 27-28.

CINKCIARZ
‘handlarz, ktory w okresie panowania gospodarki socjalistycznej w Polsce
nielegalnie zajmowat si¢ wymiang walut’

1. Dystrybucja

CINKCIARZ pehni istotne funkcje fabularne w nastepujacych filmach: 07Z.0dc.1 —
wspominany w dialogach; 07Z.0dc.7 — anonimowy mezczyzna w Adrii; 072.0dc.8 —
Henryk Jakubiak (Zenon Bester); 07Z.0dc.13 — Konorek (Zbigniew Buczkowski); 07Z.
0dc.20 — Krzysztof Koziot (Marek Frackowiak); 07Z.0dc.21 — anonimowy mgzczyzna;
NC — wspominany w dialogach; STL — Marek Majda (Andrzej Jurczak).

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

Osoby nielegalnie wymieniajace waluty w kinie milicyjnym nazywane sg cinkciarzami:
—Od kogo dostat pan te dolary? — Kupilem od cinkciarzy. (07Z.0dc.1,40:48-40:51), Jeden
z bandytow moze by¢ znanym cinkciarzem. (NC, 1:06:52-1:06:54); waluciarzami: Cho-
dzila z takim jednym... waluciarzem. Ci z dewizowki bedg wiedzieli. (077.0dc.8, 13:09-
13:14); skarbonkami: Coz to prezesie, juz pan sam stuzy za skarbonke? (07Z.0dc.13,
9:40-9:42). O ile ostatnia jednostka leksykalna wydaje si¢ okazjonalizmem', o tyle dwie
pierwsze w polszczyznie okresu, w ktdrym powstaty analizowane filmy, cechowaly si¢ juz
mocnym utrwaleniem. Waluciarz ma metryke jeszcze przedwojenna (WSJP PAN chro-
nologizuje to stowo na 1920 r.), cinkciarz natomiast stanowi do$¢ wczesny neologizm
PRL-owski (WSJP PAN notuje jako najstarsze wystapienie z 1964 r.). Jego pochodzenie
w szerszej $wiadomosci spotecznej kojarzone bywa z angielskim zwrotem change money
‘wymienia¢ pienigdze’, ale przez niektérych badaczy taka etymologia uznawana jest za
nieprawdopodobna, a zrédet stowa dopatrujg si¢ raczej w przestepczym, bardzo wielo-
znacznym ,.terminie” eynk ‘m.in. poufna informacja’ i jego derywatach (Stgpniak 1977)
lub tez w slangowym angielskim wyrazie chink ‘gotéwka’ (Stuszkiewicz 1975, 1977; Ka-
nia 1978). W 07Z.0dc.7, 072.0dc.20, 07Z.0dc.21, STL fakt, ze dany bohater zajmuje si¢
handlem dolarami, nie jest werbalizowany wprost, za pomocg konkretnej jednostki leksy-
kalnej — widz moze to wywnioskowa¢ na podstawie kontekstu i konsytuacji.

15 W dostepnych zrodtach nie udato mi si¢ znalez¢ potwierdzenia, by byta uzywana szerzej.
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2.2. Nazwy wlasne

Dla szerzej zarysowanych postaci CINKCIARZY, ktoérych aktywno$¢ wykracza poza
jednostkowe epizody, charakterystyczne jest postugiwanie si¢ pseudonimami. Konorek
z 072.0dc.13 znany jest powszechnie (rowniez milicjantom) jako Prezes, natomiast
Krzysztof Koziot z 072.0dc.20 jako Literat. Pochodzenie pseudonimu pierwszego bo-
hatera nie jest wprost objasnione w liscie dialogowej, ale skierowana do niego wypo-
wiedz porucznika Borewicza (Coz to prezesie, juz pan sam stuzy za skarbonke? (077Z.
Odc.13, 9:40-9:42)) zdaje si¢ implikowac, ze stoi on na czele wigkszej siatki handlarzy
waluta. Krzysztof Koziot z kolei stat si¢ znany jako Literat z powodu zamitowania do
tworzenia rubasznych rymowanek w stylu: Nic tak zycia nie upiekszy / jak nowa dupa
i jeden glebszy. (072.0dc.20, 21:06-21:12).

3. Kategoria nadrzedna

Ze wzgledu na charakter podejmowanych dziatan wszyscy filmowi CINKCIARZE repre-
zentujg kategori¢ pojeciowa PRZESTEPCA. Ich czyny sg sprzeczne przede wszystkim
z pryncypiami gospodarki socjalistycznej, ale nierzadko stanowig rowniez powazne wy-
kroczenie przeciwko przepisom kodeksu karnego.

4. Relacje mi¢dzyludzkie

Relacje rodzinne CINKCIARZA sg nieustabilizowane. Henryk Jakubiak z 07Z.0dc.8
pozostawal w dhuzszym zwigzku mitosnym z pigkng tancerka, ale ta zerwata z nim,
nie mogac zaakceptowac jego przestepczego trybu zycia. Milicyjny raport dotyczacy
Krzysztofa Kozta zawiera informacje, ze pedzi [on] zZycie playboya (07Z.0dc.20, 30:17-
30:18), a zatem oddaje si¢ uciechom seksualnym z roznymi kobietami. Marek Majda
w STL dopiero zaczyna si¢ regularnie spotyka¢ z nowo poznang dziewczyna.

CINKCIARZ pozostaje w dobrych relacjach z prostytutkami (07Z.0dc.7, 07Z.
0dc.20). Zdecydowang wrogos¢ okazuje natomiast pracownikom milicji. O Henryku
Jakubiaku jeden z funkcjonariuszy opowiada, ze ma za punkt honoru nigdy nie rozma-
wiaé z milicjantem. W czasie przestuchania, jak go zatrzymali, to byt jak gltuchy, mowa
do Sciany. (072.0dc.8, 13:23-13:31). Krzysztof Koziot w sposdb impertynencki odnosi
si¢ do porucznika Jaszczuka. Na jego polecenia odpowiada sarkastycznie: Dla naszej
wladzy wszystko, kochanej, ludowej oczywiscie. (072.0dc.20, 26:50-26:53). Rowniez
Marek Majda w czasie przeshuchania z sarkazmem komentuje pytania funkcjonariusza:
— Stuchaj, Majda, czy ty wiesz, ze nie masz najlepszej opinii? Skqd si¢ w ogole wzigles
w tej sprawie, co? — Bocian mnie przyniost. — Nie pajacuj, nie pajacuj. (STL, 15:20-
15:28). Anonimowy CINKCIARZ z 07Z.0dc.21 na widok patrolu przerywa rozmowe
z klientem i ucieka.
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5. Atrybuty

Podstawowym atrybutem CINKCIARZA sg dolary (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.8,
07Z.0dc.13, STL). Czesto mozna go zobaczy¢ z zapalonym papierosem w ustach (07Z.
0Odc.7, 07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.21). W 07Z.0dc.20 nosi na palcu sygnet.

6. Lokalizacja

Typowe miejsca, w ktorych CINKCIARZ prowadzi swoja dziatalnos¢, to ekskluzywny
nocny lokal (07Z.0dc.7, 07Z.0dc.8, 07Z.0dc.13) oraz wnetrze luksusowego hotelu lub
okolice wejscia do niego (072.0dc.20, 07Z.0dc.21), a takze Bazar Rozyckiego (07Z.
0Odc.20).

7. Charakterystyka fizyczna

7.1. Pte¢
W $wiecie filmu milicyjnego handlem walutami zajmuja si¢ wytgcznie mezezyzni.

7.2. Wiek
Jest cztowiekiem stosunkowo miodym albo w $rednim wieku, ma trzydziesci-czterdzie-
Sci lat.

7.3. Uroda

Wyglad zewngtrzny CINKCIARZA sprawia wrazenie co najmniej neutralnego, w nie-
ktorych obrazach (072.0dc.8, 072.0dc.20, 07Z.0dc.21, STL) moze uchodzi¢ wrecz za
mezcezyzng atrakcyjnego fizycznie, charakteryzuje go bowiem stereotypowo meski typ
urody (wysoki, dobrze zbudowany, o mocnych rysach twarzy), dlatego tez cieszy si¢
powodzeniem wsrdd kobiet.

7.4. Ubranie

Upbiera si¢ elegancko i modnie, w sposob swiadczacy o zamoznosci. W 072.0dc.7 i 07Z.
Odc.8, gdy pojawia si¢ w nocnym lokalu, ma na sobie garnitur, koszule (r6zowa, bialg)
oraz krawat. Krzysztof Koziot z 072.0dc.20 preferuje styl mieszany, czgsciowo mto-
dziezowy — czarne dzinsowe spodnie i skorzang kurtke taczy z koszulg 1 fularem. Podob-
nej konwencji modowej hotduje anonimowy CINKCIARZ z 07Z.0dc.21 (koszula, spor-
towy sweter, skorzana kurtka). Marek Majda w STL nawet na co dzien nosi marynarke,
koszule 1 krawat.

8. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

CINKCIARZA charakteryzuje brutalno$¢, bezwzgledno$¢ i ordynarno$¢. W 07Z.0dc.7
grozi prostytutce, ktéra nie chce pozyczy¢é mu pieniedzy na korzystnych warunkach:
Ty zdaje si¢ chcesz mie¢ tu [w Adrii] szlaban. (10:43-10:45). Henryk Jakubiak upija si¢
w nocnym lokalu, thucze butelki i kieliszki, zawartos¢ popielniczki wysypuje na talerz
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mezcezyznie, z ktorym jest w konflikcie. Wykazuje wprawdzie zdolno$¢ do nawigzania
romantycznej relacji z kobieta, ale — jak to porucznikowi Borewiczowi relacjonuje bar-
man — uczucia przegraty u niego z zamitowaniem do prostych rozrywek: Nie chciaf cho-
dzi¢ przy ksiezycu, bo mowit, Zze go zawiewa, a chciat normalnie, jak cztowiek napic sie
wodki. (072.0dc.8, 26:43-26:49). Krzysztof Koziot pogardliwie odnosi si¢ do swoich
wspotpracownikow, np.: Ty palancie, ona jak chce, to moze forsq w piecu pali¢. (077Z.
0Odc.20, 19:49-19:51), Zjadles? Spieprzaj na drzewo banany prostowac. (07Z.0dc.20,
19:58-20:01). Jest jednak bardzo szarmancki wobec zamoznej klientki — wita si¢ z nig
za pomocg zwrotu Stuze, skarbie (19:34), na pozegnanie catuje jej dton. Anonimowy
CINKCIARZ z 07Z.0dc.21 pozostaje ordynarny nawet w rozmowie z potencjalnym
klientem, por. nastepujacy dialog: KURT ROLSON: 7o kto w takim razie chodzi do ban-
ku? CINKCIARZ: Takie glupie gnojki jak ty, palancie. (12:31-12:34).

9. CINKCIARZ jako subiekt dzialan

CINKCIARZ skupuje dolary od prostytutek (07Z.0dc.7, 07Z.0dc.20), sprzedaje je za-
moznym Polakom (07Z.0dc.1, STL), oferuje ich wymian¢ cudzoziemcom po kursie
korzystniejszym niz w panstwowych bankach, uzywajac wymawianego niedoktadnie
angielskiego zwrotu change money? (072.0dc.21, 12:18).

Podejmuje rowniez powazniejsze dziatania o charakterze przestgpczym: probuje
przekupié¢ milicjanta na stuzbie (07Z.0dc.13), morduje jednego ze swoich mocodawcoéw
w celu przejecia jego pienigdzy (07Z.0dc.20).

10. CINKCIARZ jako obiekt dzialan

Czgsto staje si¢ obiektem dziatan Sledczych — jest zatrzymywany przez milicje i przestu-
chiwany (07Z.0dc.8, 072.0dc.13, 07Z.0dc.20, STL).

11. Postrzeganie i wartoSciowanie

CINKCIARZ postrzegany jest jako osoba o skrajnie materialistycznym stosunku do
rzeczywisto$ci, nastawiona wylacznie na zysk. W 07Z.0dc.8 porucznik Borewicz, thu-
maczac majorowi Wotczykowi, dlaczego wykreslit pewnego mezczyzng z listy podej-
rzanych o morderstwo, charakteryzuje go w nastepujacy sposob: Jeden notowany wa-
luciarz. Ci, jak wiadomo, nie mordujg, bo im sig to po prostu nie optaca. (5:45-5:50). Mi-
licjanci majg do niego stosunek wyraznie negatywny, np.: Stuchaj, Majda, czy ty wiesz,
ze nie masz najlepszej opinii? (STL, 15:20-15:22), a nawet pogardliwy, por. nastgpujaca
kwesti¢ porucznika Jaszczuka skierowang do Krzysztofa Kozta: Literat, ciebie, zdaje
sie, morda swedzi, ubieraj sig. (072.0dc.20, 26:53-26:56).
Material ilustracyjny: 29-30.
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CUDZOZIEMIEC
‘osoba pochodzaca z innego kraju niz ten, o ktoéry chodzi w danej sytuacji
(w tym przypadku — spoza Polski)’

1. Dystrybucja

Bohaterowie pochodzacy z zagranicy pojawiaja si¢ w nastepujacych filmach: 07Z.
Odc.7 — anglojezyczny klient Ewy Grabik; 07Z.0dc.8 — Tino Feretti (Andrzej Grazie-
wicz); 07Z.0dc.9 — mezczyzna na stacji benzynowej; 072.0dc.14 — grupa Niemcow
w osrodku wezasowym; 07Z.0dc.17 — grupa Wegrow w hotelu Victoria; 07Z.0dc.19
— Adolf Kranz (Robert Nowosadzki), Dzamil Karaman (Stawomir J6zwiak), Ivo Ba-
bi¢ (Maciej Pietrzyk), Jacqueline Boulanger (Irena Szymczykiewicz), Jovita Popovi¢
(Grazyna Wolszczak), Oscar Thomas ,,Capuccino” (Jan Tomaszewski); 07Z.0dc.21 —
Kurt Rolson (Marcin Tronski), Marsano (Roman Bartosiewicz); BPZ — tacznik szajki
(Leszek Drogosz); DPN — niemiecki urzgdnik (Janusz Bylczynski); GJK — komisarz
Didot (Adam Pawlikowski), Gruber; KS — austriacki turysta, austriacka turystka; KSL —
Udo Trauscher; KST.Odc.3 — Dumolay; NC — Skandynaw (Bruno O’Ya), Skandynawka;
PDS - senior Garcia (Jack Recknitz); PTB — wtoski turysta; STL — Bart Maddock (Ju-
liusz Berger), George Cigoliani (Aleksander Iwaniec), Ike Samish (Jack Recknitz); Zap
— austriacki policjant (Teodor Gendera), Hilde Werner (Iwona Stoczynska). Dodatkowo
inni CUDZOZIEMCY bywajg wspominani w tych i innych obrazach.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

Bohaterowie filmow milicyjnych, orzekajac o pochodzeniu jakiej$ osoby spoza Pol-
ski, postuguja sie przede wszystkim najbardziej standardowsa, utrwalong w polszczyz-
nie wspotczesnej 1 neutralng stylistycznie jednostka leksykalng, jaka jest (obok obco-
krajowca, ktorego jednak archiwum nie dokumentuje) rzeczownik cudzoziemiec,
np.: Wszystkie kobiety wykreslitem, w sumie osiemdziesieciu mezczyzn, z tego wszyscy
cudzoziemcy i przyjezdni. (072.0dc.8, 5:08-5:14), Jestesmy krajem, w ktorym troszczy-
my sie o cudzoziemcdw. (07Z.0dc.19, 20:42-20:45), Slady opon pochodzq od samocho-
du wypozZyczanego cudzoziemcom. (072.0dc.21, 1:13:18-1:13:21). Dotyczy to rowniez
samych CUDZOZIEMCOW, por.: Jestem cudzoziemcem i czuje sie tu bardzo samotny.
(07Z2.0dc.21, 14:25-14:28). Niekiedy pojawia si¢ takze nacechowany potocznie rze-
czownik zagraniczniak, np.: Powiedziala, ze Polacy nie nadajq si¢ do wielkiej mitosci
i zaczeta wylgeznie kocha¢ sig¢ w zagraniczniakach. (07Z.0dc.8, 26:56-26:59), Przyznat
sie do napadu na jakiegos zagraniczniaka. (07Z2.0dc.21, 42:30-42:32). W odniesieniu
do przybyszy z panstw kapitalistycznych uzywane sa ponadto okazjonalne peryfrazy,
podkreslajace gospodarczo-polityczng odmiennos$¢ krajéw ich pochodzenia, takie jak:
facet z zachodu: Pan ma chyba jednak stabosc do tych facetéw z zachodu. (07Z2.0dc.21,
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1:35:00-1:35:02); gos¢ z drugiej strefy dewizowej (czyli ptacacy w walutach wymie-
nialnych): Prosze pani, to jest przeciez go$¢ z drugiej strefy dewizowej. Ja jako dyrektor

musze by¢ na biezqco w tym temacie, to sq przeciez dolary, prawda? (KSL, 55:27-55:34);
obywatel obcego mocarstwa: Zaniepokoil nas nieco fakt, ze trzech obywateli obcego

mocarstwa urzgdza sobie u nas poligon pirotechniczny. (072.0dc.19, 21:06-21:12).

Co ciekawe, w filmie milicyjnym prawie nigdy nie pojawiaja si¢ etnofaulizmy, wy-
zwiskowe okreslenia roznych grup narodowosciowych. Spotykamy tylko jednostkowe
wystgpienia leksemoéw makaroniarz ‘“Wtoch’: Jedyng prawdziwg mitoscig w jej Zyciu
byl wlasnie ten makaroniarz. (072.0dc.8, 28:01-28:04), i Szwab ‘Niemiec’: — Gume
zut. — Kto? — Ten Szwab. (KSL, 54:05-54:08), a ponadto innowacyjne okreslenie osoby
pochodzenia niemieckiego — guten morgen: Pieprzony guten morgen. Dwa trupy, ska-
towane dziecko. (072.0dc.21, 1:38:22-1:38:25).

2.2. Nazwy wilasne
Cudzoziemcy najczesciej nosza w filmach milicyjnych imiona i nazwiska jednoznacznie
wskazujace na ich pochodzenie: niemieckie — Udo Trauscher, Gruber, Hilde Werner;
wtloskie — Tino Feretti, Marsano; francuskie — Didot, Dumolay, Jacqueline Boulan-
ger; jugostowianskie (serbskochorwackie) — Ivo Babié, Jovita Popovié, latynoamery-
kanskie (hiszpanskie) — Garcia; tureckie — Dzamil Karaman. Bardziej skomplikowana
strategia nazewnicza obejmuje tylko Amerykanéw. W STL do Polski przybywa amery-
kanski adwokat Bart Maddock oraz dwoch gangsterow: Ike Samish i George Cigolia-
ni. Wszyscy oni postuguja si¢ imionami rzeczywiscie rozpowszechnionymi w Stanach
Zjednoczonych, w dwoch przypadkach uzywaja ich form skréconych (Bart od Bartho-
lomew, Ike od Dwight), co pozostaje zgodne z kulturg tego kraju. Jesli chodzi o dobor
nazwisk, tworcy filmowi starali si¢ zapewne pokazac za jego pomoca wielokulturowosé
amerykanskiego spoteczenstwa, dlatego tez widz styszy nomina propria o roznym rodo-
wodzie, w tym jedno (Cigoliani) brzmigce ewidentnie wlosko — mamy tu bez watpienia
odwolanie si¢ do stereotypowego obrazu mafii, rzadzonej przez rodziny wloskiego po-
chodzenia. O ile jednak Maddock to nazwisko autentyczne (pochodzenia walijskiego),
o tyle dwa pozostate okazujg si¢ wykolejeniami. Dictionary of American Family Names
(Hanks (red.), 2006) notuje wytacznie nazwisko Sammis (pochodzenia holenderskiego),
natomiast jedyne wiloskie nazwisko, przypominajgce wyraz Cigoliani, ktore udato mi si¢
odnalez¢, to Cingolani. Autentycznie anglosaskim imieniem i nazwiskiem obdarzony
zostat natomiast Oscar Thomas w 07Z.0dc.19.

Znaczacym faktem z zakresu nominacji bohaterow wydaje si¢ jeszcze to, ze dwaj
brutalni amerykancy mordercy, Kurt Rolson i Adolf Kranz, nosza imiona, ktore polski
widz moze jednoznacznie kojarzy¢ jako niemieckie, drugi z nich otrzymat tez ewident-
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nie niemieckie nazwisko'®. Rolson deklaruje wprost niemieckie pochodzenie (Mdj ojciec
byt Niemcem. (072.0dc.21, 5:52)), w odniesieniu do Kranza nie otrzymujemy takiej in-
formacji, zatem dobdr nazwiska, a zwtaszcza imienia, ktore po wojnie nabrato w Polsce
jednoznacznie negatywnych konotacji, musiat by¢ przemyslang decyzja tworcow, ma-
jaca na celu uruchomienie u odbiorcy okreslonego ciggu asocjacyjnego (okrucienstwo
hitlerowcéw — okrucienstwo amerykanskich gangsteréw — zwigzki niemiecko-ame-
rykanskie).

3. Kategoria nadrzedna

CUDZOZIEMIEC najcze$ciej jest PRZESTEPCA (07Z.0dc.8, 072.0dc.19, 072.0dc.21,
BPZ, DPN, KST.Odc.3, PDS, STL, Zap), rzadziej OFIARA przestgpstwa (07Z2.0dc.9, KS,
PTB, STL) lub EPIZODYCZNYM TURYSTA (07Z.0dc.7, 07Z.0dc.17, KNC), najrzadziej
POMOCNIKIEM polskiej milicji (GJK, Zap) oraz (niestusznie) PODEJRZANYM (KSL).

4. Kategorie podrzedne

Filmowi CUDZOZIEMCY reprezentujg kilka grup narodowosciowych. Sg wérod
nich: Amerykanie/mieszkancy innych krajow anglojezycznych!” (07Z.0dc.7, 07Z.
0Odc.9, 07Z.0dc.19, 07Z2.0dc.21, DPN, STL), Niemcy (07Z.0dc.14, 07Z.0dc.21,
GJK, KSL), Wtosi (072.0dc.8, 07Z.0dc.21, PTB), Francuzi (072.0dc.19, GJK, KST.
Odc.3), Austriacy (KS, Zap), Latynos (PDS), Jugostowianie (07Z.0dc.19), niedookre-
$leni Skandynawowie (NC), Turek (07Z.0dc.19), Wegrzy (072.0dc.17), cudzoziemiec
niedookres- lony etnicznie (BPZ). Co ciekawe, zdecydowanie najbardziej negatywna
posta¢, reprezentujgca omawiang kategori¢ semantyczng, Kurt Rolson, ma niemieckie
pochodzenie, a rownoczesnie posiada obywatelstwo amerykanskie. W dialogach niekto-
rych filméw wspomina si¢ ponadto o Anglikach (07Z.0dc.19), Arabach (07Z.0dc.12,
077.0dc.21), Szwedach (07Z.0dc.8).

5. Relacje mi¢dzyludzkie

Sytuacj¢ rodzinng CUDZOZIEMCA poznajemy rzadko. Niekiedy jest osoba pozostaja-
cg w zwigzku malzenskim (07Z.0dc.8, NC), innym razem wprost deklaruje si¢ jako
cztowiek samotny (07Z.0dc.21). Niezaleznie od tego, przebywajac w Polsce, chetnie
nawigzuje przelotne relacje erotyczne z miejscowymi kobietami, w tym prostytutkami
(072.0dc.8, 077.0dc.14, 077.0dc.19, 07Z2.0dc.21). Czasem nie tylko on sam, ale 1 jego
bliscy krewni okazujg si¢ zbrodniarzami, do ktorych jednak bohater deklaruje przywia-
zanie. | tak brat Oscara Thomasa z 07Z.0dc.19 przebywa w wigzieniu za zgwalcenie

Nazwisko Rolson nie jest niemieckie, brak go w Das Digitale Familiennamenwdrter-
buch Deutschlands (DFD). Istnieje nazwisko angielskie o takim brzmieniu (HoN).
tacze te postaci w jedna grupe ze wzgledu na fakt, ze tylko Amerykanie zostajag wyraz-
nie wskazani, w przypadku pozostatych bohateréw jedynym sygnalem ich pochodzenia
jest postugiwanie si¢ jezykiem angielskim.
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i zamordowanie zony policjanta, natomiast ojciec Rolsona i dziadek Marsana z 07Z.
Odc.21 byli hitlerowcami. Przeszto$¢ tego pierwszego zostaje nawet dos¢ doktadnie
opisana przez syna za pomocg historyzmow, wzbudzajacych u polskiego odbiorcy jed-
noznacznie negatywne asocjacje: Mdj ojciec byt szefem policji dystryktu w Generalnej
Guberni. (07Z.0dc.21, 9:56-9:59).

Znaczacym zjawiskiem wydaje si¢ ponadto brak wzajemnego zaufania i lojalnosci

miedzy cudzoziemcami prowadzacymi wspélnie dziatalnos¢ przestepcza. W chwili za-
grozenia zdradzajg si¢, a nawet mordujg (072.0dc.19, STL).

6. Atrybuty

Do charakterystycznych atrybutéw CUDZOZIEMCA nalezy przede wszystkim luksuso-
wy zagraniczny samochod, taki jak: alfa romeo (07Z.0dc.8, PTB), ford (07Z.0dc.9,
STL), mercedes (07Z.0dc.14, KSL), peugeot (072.0dc.14, 07Z2.0dc.19), citroen (07Z.
0dc.19), opel (KS). Ponadto posiada on dolary (KSL, PDS, STL) oraz dysponuje bronig
palng (07Z.0dc.19, 07Z2.0dc.21).

7. Lokalizacja

Przybywszy do Polski, CUDZOZIEMIEC najczesciej zamieszkuje w drogim hotelu o roz-
poznawalnej spotecznie nazwie, konotujacej luksus: Victorii (07Z.0dc.8, 072.0dc.12,
07Z.0dc.17), Forum (07Z.0dc.21, PTB) i Grand Hotelu (STL) w Warszawie, Cracovii
(STL) 1 Hotelu Francuskim (STL) w Krakowie, Grand Hotelu w Sopocie (07Z.0dc.8,
077.0dc.21). Niekiedy nocuje jednak rowniez w placéwce fikcyjnej, ale zawsze o wy-
sokim standardzie (07Z.0dc.14, BPZ, KS). Wieczory spedza w drogich lokalach (07Z.
0Odc.7, 07Z.0dc.17, NC).

8. Charakterystyka fizyczna

8.1. Ple¢

Filmowy CUDZOZIEMIEC przewaznie jest mezczyzng (07Z2.0dc.7, 07Z2.0dc.9, 07Z.
0dc.9, 072.0dc.14, 07Z2.0dc.17, 07Z.0dc.19, 07Z2.0dc.21, BPZ, DPN, GJK, KS, KSL,
KST.Odc.3,NC, PDS, PTB, STL, Zap), cho¢ w kilku dzietach (07Z.0dc.17,07Z.0dc.19,
KS, NC, Zap) mezczyznom towarzysza rowniez kobiety, ktore jednak fabularnie nigdy
nie wysuwaja si¢ na pierwszy plan.

8.2. Wiek

Aktywnie uczestniczacy w akcji 1 pojawiajacy si¢ na ekranie CUDZOZIEMCY sa prze-
waznie ludzmi w szeroko rozumianym $rednim wieku Iub nawet nieco mtodszymi —
bazujac na percepcji ich ekranowych wizerunkéw oraz informacjach o roku urodzenia
aktorow, odtwarzajacych poszczegodlne role, mozna stwierdzi¢, ze bohaterowie maja
zazwyczaj od trzydziestu do pieédziesigciu, najwyzej piecdziesigciu pigeiu lat. Starsi
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obcokrajowcy bywaja jedynie wspominani w dialogach, a wiek postaci milicjanci trak-
tuja konsekwentnie jako czynnik decydujacy o wytaczeniu ich z krggu podejrzanych, por.:

Wypisalem kilkadziesigt nazwisk, czterdziestopiecioosobowg wycieczke emerytowa-
nych nauczycielek z Anglii wykreslitem. (072.0dc.9, 4:37-4:44), W ciggu ostatnich pie-
ciu dni korzystato z tego samochodu trzech facetow. [...] Pierwszy to Howard Baker,
profesor z London University, lat siedemdziesigt dwa, przyjechat do Polski na zaprosze-
nie PAN-u. Raczej odpada. (07Z2.0dc.21, 1:13:27-1:13:40).

8.3. Uroda
Jesli chodzi o werbalizacje i wizualizacje wygladu zewnetrznego CUDZOZIEMCOW,
zauwazalne jest, iz dyskurs kryminalnomilicyjny bazuje bardzo mocno na stereotypo-
wych wyobrazeniach dotyczacych urody poszczegolnych grup narodowosciowych. I tak
np. mezezyzni pochodzacy z krajow basenu Morza Srodziemnego — Wioch, Jugostawii,
Turcji — to wylacznie $niadzi bruneci (07Z.0dc.8, 072.0dc.19, 07Z2.0dc.21, PTB, STL),
nierzadko z obfitymi czarnymi wasami (072.0dc.8, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.21). Najwy-
razistszym komponentem filmowych wyobrazen na temat kobiet z tego regionu rowniez
okazuje si¢ ciemna pigmentacja, np. gdy Joanna Kostrzewska (Hanna Balinska-Korsz-
tyn) w 07Z.0dc.8 probuje nielegalnie wyjechac z kraju w przebraniu Wtoszki, ma na
sobie czarng peruke¢. Na bruneta ucharakteryzowany zostat takze aktor Jack Recknitz,
naturalny jasny szatyn, gdy odtwarzat role przestepcy z Ameryki Potudniowej w PDS.
Z kolei postacie Skandynawdw odtwarzaja aktorzy bedacy wysokimi, niebieskooki-
mi blondynami (NC). Na zatozeniu istnienia silnego stereotypu wygladu obcokrajowcow
z polnocy bazuje réwniez nastepujacy dialog migdzy $wiadkiem a przestuchujagcym go
milicjantem, dotyczacy poszukiwanego mezczyzny: — To byt Amerykanin? — Amerykanin.
— No dobrze, a skqd wiecie, ze to byt Amerykanin? — Mowil po angielsku. — To mogt by¢
Anglik albo Szwed. — Chyba nie Szwed, taki czarniawy. (STL, 29:52-30:10). Blondyna-
mi sg takze Niemcy (urzednik w DPN) i Austriacy (Hilde Werner oraz policjant w Zap).

8.4. Ubranie

Poza nielicznymi sytuacjami, takimi jak pobyt na kempingu (07Z.0dc.19) czy tez po-
dr6z samochodem dostawczym (NC), CUDZOZIEMIEC zawsze ubrany jest bardzo ele-
gancko, a jego str6j $wiadczy o wysokim statusie materialnym. Nawet jesli przybywa
do Polski, by popetni¢ zbrodni¢, ma na sobie pigkny garnitur, ptaszcz, koszule i krawat.
Z tego powodu wyrdznia si¢ mocno w miejscach publicznych i zwraca uwage miej-
scowych, por. np. nastepujaca wypowiedz hotelowej sprzataczki: Tu mieszka duzo cu-
dzoziemcow |[...]. Wie pan, to sq eleganccy panowie. Majq tyle koszul, ze nie piorq ich
weale, tylko ciggle zmieniajq na nowe. (072.0dc.8, 4:02-4:17), a takze fragment zeznan
przestuchiwanego pijaczka: — A4 jak wyglgdal ten cztowiek? — Ja nie widziatem doktad-
nie, bo ja zawsze przy robocie wylgczam swiatlo, ale mysle, ze elegant, bo waniato od
niego jak z Pewexu na Hozej (072.0dc.21, 46:01-46:09).
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9. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

CUDZOZIEMIEC bedgcy przestepca charakteryzuje sie bezwzglednos$cia i brutalnoscig
w realizacji wlasnych interes6w, nie posiada skruputéw moralnych, ktére powstrzymy-
walyby go od torturowania i zabijania ludzi (07Z.0dc.19, 07Z.0dc.21, PDS, STL).

Niekiedy obcokrajowcy — zarowno kryminalisci, jak i zwykli tury$ci — wykazuja si¢
daleko posuni¢tg naiwno$cig 1 nieznajomoscia realiow PRL-u, nie wiedzg np., ze nad
Wistg mowi si¢ po polsku, a nie po rosyjsku (NC). W konsekwencji sami padaja ofiarg
przestepstw ze strony Polakow (072.0dc.9, 07Z2.0dc.21, KS, PTB).

Szczegdlnymi negatywnymi cechami psychicznymi wyrdzniaja si¢ postacie Niem-
cow (07Z2.0dc.14, 072.0dc.21, KSL). Przebywajac w Polsce, zachowuja si¢ w sposob
niegrzeczny i roszczeniowy, impertynencko odnosza si¢ do Polakow, a nawet formutuja
pod ich adresem obrazliwe komentarze, por. nastepujaca kwesti¢ Kurta Rolsona: Ale
wracajgc do tego, co pani mowita o Polakach, to ja mam zupetnie inne doswiadczenia.
[...] Mili, fajni ludzie. Moze tylko zbyt czesto pijani, leniwi, niepunktualni. (072.0dc.21,
16:08-16:22).

10. CupzoZIEMIEC jako subiekt dzialan

Prowadzi dziatalno$¢ przestepcza Iub co najmniej nieetyczng: morduje ludzi przeszka-
dzajacych mu w nielegalnych interesach, w tym wlasnych wspolnikow, a takze na zle-
cenie (072.0dc.19, 07Z2.0dc.21, STL); korzysta z ustug prostytutek (07Z.0dc.7, 07Z.
Odc.14, 072.0dc.21); przemyca narkotyki (07Z.0dc.19, KST.Odc.3), a takze diamenty
(BPZ) i mikrofilmy z danymi wywiadowczymi (BPZ, DPN); zleca kradziez cennego
obrazu (GJK, PDS); porywa niewinne osoby jako zaktadnikow i grozi im $miercig (07Z.
0dc.19); zleca zabojstwo niewygodnych wspotpracownikow (07Z.0dc.21); bije kobie-
te, chcae uzyskac od niej potrzebne informacje, a gdy ta nie chce mowic, tamie noge
jej choremu dziecku (07Z.0dc.21); namawia polska kochanke¢ do nielegalnego wyjazdu
z kraju w przebraniu jego tragicznie zmarlej w wypadku zony (07Z.0dc.8); probuje
nielegalnie sprzeda¢ dolary (PTB), uczestniczy takze w ich zorganizowanym przemycie
(Zap); Niemiec pochodzacy z Ziem Odzyskanych zamierza odebra¢ polskiemu wlasci-
cielowi skarb ukryty w dawnym domu (Niemiec [...] wszedt do ogrodu, obszedt caly
teren, porobil jakies zdjecia, a potem zazgdal, zeby go wpuscic¢ na strych. (KSL, 41:06-
41:18)).

CUDZOZIEMCY w Polsce podejmujg rowniez — cho¢ bardzo rzadko — dziatania
pozytywne: austriaccy, francuscy i jugostowianscy stréze prawa wspotpracujg z Mili-
cja Obywatelska w celu rozbicia migdzynarodowych organizacji przestepczych (07Z.
0Odc.19, GJK, Zap); wegierscy przedsiebiorcy prowadzg w Warszawie legalne interesy
z kierownictwem zakladow panstwowych (07Z.0dc.17); skandynawscy turysci zabiera-
ja do samochodu polskich autostopowiczow (NC).
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11. CupZOZIEMIEC jako obiekt dzialan

Osoby przybywajace z zagranicy staja si¢ w Polsce ofiarami czynow niezgodnych z pra-
wem: zostaja zamordowane (07Z.0dc.19, KS, STL, DPN), okradzione (07Z.0dc.9,
07Z.0dc.21, PTB), pobite (07Z2.0dc.19, 07Z.0dc.21), sa szantazowane (07Z.0dc.21).

CUDZOZIEMIEC podlega takze dziataniom $ledczym polskich organow bezpieczefi-
stwa: jest §ledzony i $cigany (07Z2.0dc.8, 072.0dc.19, 07Z2.0dc.21, KSL, STL), zostaje
aresztowany (07Z.0dc.19, 07Z2.0dc.21, BPZ, STL), jest przestuchiwany (07Z.0dc.21,
BPZ, STL). Zawsze jednak odbywa si¢ to zgodnie z prawem, a stuzby bardzo dbaja, by
obcokrajowcy byli traktowani w szczeg6lnie dobry sposob, por. nastepujace wypowie-
dzi milicjantow:

Obywatelu poruczniku, na takie zatrzymanie cudzoziemca potrzebne jest specjalne
zezwolenie. (072.0dc.8, 44:30-44:34), Dzwonit dyzurny bezpieki. Kazal panu powie-
dzie¢, ze niepotrzebne nam sq nawet najmniejsze zadraznienia z cudzoziemcami. (07Z.
Odc.21, 1:23:20-1:23:25).

Biznesowych gosci z Wegier ich polski gospodarz podejmuje na wystawnej kolacji
w hotelu Victoria. Z kolei zachowujacy si¢ impertynencko turys$ci z Niemiec sg wyrzu-
cani z miejsc, w ktorych przebywaja (07Z2.0dc.14, KSL).

12. Postrzeganie i wartoSciowanie

Polscy bohaterowie filméw milicyjnych w swoim postrzeganiu cudzoziemcow odwo-
huja w bardzo duzym stopniu do naiwnej wiedzy potocznej, gromadzgcej stereotypowe
przekonania na temat charakteru narodowego poszczeg6lnych nacji. I tak np. liczne wy-
powiedzi implikuja zwiazki Amerykanow — na zasadzie metonimii symbolizowanych
przez nazwe¢ miejscowg Chicago — ze zorganizowang przestepczoscia:

— Narkotyki i bron odpada, nie moja branza. — Nie, to nie Chicago, ale... ale gdybys
nam nawalil, to i na Chicago znajdzie si¢ miejsce. (072.0dc.1, 9:06-9:15), Nie bede przy
kazdym samochodzie stawial dwoch ludzi obstawy. Chicago na Marszatkowskiej. (07Z.
Odc.3, 5:47-5:53). Glowny organizator... Ja mysle, ze demonizujecie tq [sic!] sprawe
[...] Nie, co to u nas, Chicago, co? Organizacje przestgpcze? (07Z2.0dc.6, 7:09-7:22).

W kwestiach odnoszacych si¢ do Wilochow ujawniaja si¢ asocjacje z romantyczng
mitoscig:

Zajmowala sie tylko prawdziwg mitoscig, a wiesz pan, kto si¢ nadaje do prawdziwej
mitosci? No kto? Wiloch, panie. (07Z2.0dc.8, 27:22-27:34),

jak réwniez gorliwym, ale potaczonym z hipokryzjg katolicyzmem (w ponizszym
przyktadzie przywotywanym asocjacyjnie za pomocg szeregowej frazy nominalnej Bog
i papiez):

Przeciez to bzdura, zeby zonaty Wloch przyjezdzat do Polski mordowaé kochanke.
Moze bez przeszkod zostawiac od czasu do czasu swojg slubng, lekko juz podstarzatg
zone, z ktorg Bog i papiez nie pozwalajq sie rozejsé, przyjechac do Polski i za mate pie-
nigzki odetchngé troche czystq mitoscig. (072.0dc.8, 31:33-32:02).
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Anglicy kojarza si¢ z chtodem i spokojem:

— No wigc rzeczywiscie robi sie mato dowcipnie. Jeszcze salmonella i powodz. — An-
glicy, ktorych, zdaje sig, wielce sobie cenisz, mowiqg w takich sytuacjach: No comments.
(07Z2.0dc .21, 36:47-36:59).

Rowniez Szwedzi postrzegani sa jako ludzie spokojni, ale zarazem nudni oraz nie-
zdolni do przezywania glgbszych namietnosci:

Powiedziata, ze Polacy nie nadajq sie do wielkiej mitosci i zaczeta wylqcznie kocha¢
sie w zagraniczniakach. Wie pan, najpierw byt Szwed. Rozumiesz pan? Co moze by¢ za
mitosé z czlowiekiem, ktory na co dzien pije mleko?... (072.0dc.8, 26:56-26:59).

Ze znalezionych w archiwum dyskursu wzmianek o Arabach wylania si¢ obraz nie-
trakcyjnych fizycznie bogaczy, za pienigdze zdobywajacych zainteresowanie atrakcyj-
nych Polek:

— Rozeszlismy sie, jeszcze jak bylem na placowce w Londynie, wyjechata do Libanu.
[...] = Gruby stary Arab? (072.0dc.12, 6:04-6:32), — Drugi — Arab na wybiegu. Pije,
placi, dewizowki szalejg za nim, placi dziewczynom za noc dwiescie dolarow, ale muszq
by¢ blondynki i szczupte. — He, grube to on ma w domu, wiem. (072.0dc.21, 1:13:41-
1:13:51).

Co ciekawe, cechy przypisywane CUDZOZIEMCOM w kinie tylko czesciowo pozo-
staja zgodne z wynikami klasycznych badan Krystyny Pisarkowej (1976), dotyczacych
polskich stereotypow narodowosciowych'®. Jesli chodzi o Anglikéw, to chtod i dystans
rzeczywiscie nalezg do rdzenia kolektywnego wyobrazenia tej nacji. W odniesieniu do
Wiochow lingwistka pokazata istnienie skojarzen z uroda, namigtnoscig i romansami,
ale juz nie z katolicyzmem. Nie wspomina rdwniez o asocjacji Amerykanin-gangster.
Pojawienie si¢ tych konotacji w archiwum nalezy raczej wigza¢ z ideologicznymi pod-
stawami dyskursu (negatywne nastawienie do Kosciota i Stanow Zjednoczonych), na
ktore w drugim przypadku natozyt si¢ chyba czynnik metafilmowy — intertekstualne
nawigzanie przez tworcéw kryminalow do stereotypu amerykanskiego kina gangster-
skiego (poscigi, strzelaniny, handel narkotykami, por. Helman 1990).

K. Pisarkowa nie badata stereotypow Szwedow i Araboéw. Wydaje si¢ jednak, ze
»milicyjny”” obraz tych nacji nie jest wytgcznie kreacjg tworcow, ale znajduje oparcie
w pewnych autentycznych przekonaniach spotecznych. Wskazywalby na to fakt, ze po-
dobne wyobrazenia mozna znalez¢ w innych tekstach popkultury z epoki®.

Material ilustracyjny: 31-33.

Badania te maja ten dodatkowy walor, ze zostaly przeprowadzone w latach siedemdzie-
sigtych XX w., a zatem w przyblizeniu dokumentuja sytuacj¢ z czaséw, gdy powstawaty
analizowane w niniejszej ksigzce filmy.

Motyw ,,zimnych Szwedek” wystepuje np. w piosence Andrzeja Rosiewicza Najwiecej
witaminy z 1980 r., a Arabowie uwodzacy Polki pojawiaja si¢ w utworach Budki Suflera
(Jolka, Jolka z 1982 r.) i Jacka Skubikowskiego (Jedyny hotel w miescie z 1983 r.).
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[lustr.18. Badylarz Gryzbon (w $rodku)
przestuchiwany w swojej willi — 07Z.0dc.9 tem Walaskiem w szklarni — 07Z.0dc.14 (49:02).
(1:00:57).

‘ i ‘”‘t’r RN § A\ g

[lustr. 20. Badylarz Butyrak (siedzi) podczas [lustr. 21. Dyrektor Tarnowska przyjmuje
przestuchania — ZK (1:05:33). porucznika Borewicza w swoim ogrodzie — 07Z.
Odc.13 (47:39).

[ \
[lustr. 23. Dyrektor Olo w mieszkaniu z dziew-
czyna poznang na dyskotece — PTB (22:10).

TS —

=Ry )

[lustr. 24. Emigrant z Ameryki wysiada Tlustr. 25. Zofia Gambetti (z lewej) w hotelu —

z samochodu na przejsciu granicznym — 07Z. 07Z.0dc.21 (29:47).
Odc.6 (2:27).
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Ilustr. 26. Major Sarnicki patrzy z wyrzutem na  Ilustr. 27. Pani Rausch spotyka porucznika
przyjaciela, inzyniera Nowaka, po ujawnieniu Borewicza na terenie swojego przedsigbiorstwa —
jego zdrady — DPN (1:08:11). 07Z.0dc.10 (38:59).

diamenty dla przemytnika — BPZ (1:16:52). dolary od porucznika Borewicza — 07Z.0dc.13
(25:45).

Tlustr. 30. Cinckiarz (z lewej) zaczepia klienta [lustr. 31. Jugostowianski i turecki przemytnik
pod hotelem Forum — 07Z.0dc.21 (12:26). narkotykéw — 07Z.0dc.19 (43:11).

[lustr. 32. Komisarz Didot (z lewej) z wizyta [lustr. 33. Szwedzka turystka — NC (44:46).
u polskiej milicji — GJIK (2:26).
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MARGINES SPOLECZNY
‘ludzie naruszajacy normy zycia spolecznego i niemajgcy swojego miejsca w spote-
czenstwie, pozbawieni stalego zrodla utrzymania’

1. Dystrybucja

Reprezentantdow MARGINESU SPOLECZNEGO widz moze zobaczy¢ w: 07Z.0dc.2 —
Edward Gabor (Mariusz Gorczynski); 072.0dc.9 — Wojteczek ,,Szklane Oczko” (Je-
rzy Karaszkiewicz), kumpel Wojteczka (Zbigniew Buczkowski); 07Z.0dc.15 — Soroka
(Mariusz Gorcezynski); 072.0dc.17 — ,,Rudzielec” (Wiestaw Drzewicz); 072.0dc.18 —
menel w lesie (Zbigniew Buczkowski), kolega menela, kolezanka menela 1, kolezan-
ka menela 2; 07Z.0dc.20 — Beata (Lucyna Brusikiewicz), kolezanka Beaty (Danuta
Borsuk), menel nad Wista (Aleksander Gawronski), menelka nad Wista 1 (Teresa So-
kotowska), menelka nad Wislg 2 (Krystyna Liskowacka), menel na bazarze (Mariusz
Gorczynski), mezczyzna na bazarze grajacy w trzy kubki (Zdzistaw Rychter), infor-
mator Borewicza (Tomasz Marzecki), Waldemar Kocinski ,,Coca Cola” (Stanistaw
Pak), pijany mezczyzna atakujacy niewidomego; 07Z.0dc.21 — ,,Rudzielec” (Wiestaw
Drzewicz); KSL — Kara$ ,,Mickiewicz” (Roman Ktosowski); WS — Zenon Krawczyk
(Eugeniusz Priwieziencew), Tadeusz Lewicki ,,Lewus”; Zap — Wtadek (Mariusz Gor-
czynski), ZMG - ,,Jojo” (Aleksander Machalica), uczestnicy bojki w barze; ZUZ —
wiascicielka meliny (Anna Jaraczéwna), grupa me¢zczyzn i kobieta na melinie (wedhug
stow jednego ze Swiadkoéw: To Straszny Leon, to Syn Senatora, to Patelnia, a ta pani, to
Krysia Dobra Dla Wszystkich. (1:17:39-1:17:44)); ZK — Jan Sadowski ,,Dhugi Janek”
(Maciej Englert), ,,Dzigciot” (Roman Talarczyk), ,,Klipsio” (Jan Sosnowski), ,,Misio”
(Jerzy Goralczyk).

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogolne

Rozpatrywana kategoria nie jest werbalizowana w wyrazny sposob, za pomocg nazw
ogo6lnych. Okreslenie margines bohaterowie traktuja jako w pewien sposob urzedowe,
wilasciwe dla oficjalnych wystapien przedstawicieli organdéw $cigania, por. nastepujaca
kwesti¢ przestuchiwanego chtopca, skierowang do milicjanta: Zaczgt sie wioczyé z bar-
dzo niefajnymi chlopcami. [...] Pan by ich nazwal mtodziez z marginesu. (ZK, 47:38-
47:46). Zardwno cywile, jak 1 milicjanci preferuja réznorodne, zabarwione potocznie
jednostki leksykalne o wezszym zakresie i siggaja po takie leksemy, jak cwaniaczek: 7o
Jjeden z takich bazarowych cwaniaczkéw, co to nie orzq, nie siejg. (072.0dc.20, 5:53-

5:56); tazik i zlodziejaszek: Pare¢ zegarkow to nie jest motyw zabdjstwa. Laziki, drobne
ztodziejaszki i tyle. (WS, 24:35-24:42). Gang mtodziezowych chuliganéw okreslany jest
przez dobrego ucznia za pomoca ekspresywnego, pogardliwego augmentatywu od wyra-
zu szajka — szaja: Dla mnie to byta zwykla szaja. (ZK, 47:45-47:46). Starszy m¢zczyzna
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nazywa jego cztonkow deminutywnie bandziorkami: — [ nigdy si¢ pan pézniej z nim
nie widziat? Nie? — Raz, w towarzystwie takich matych, parszywych bandziorkow. (ZK,
50:58-51:04).

2.2. Nazwy wilasne

Osoby z MARGINESU SPOEECZNEGO najczesciej sg anonimowe lub tez znane pod pseu-
donimami, wskazujacymi na ich cechy fizyczne (Coca Cola — posiadanie tatuazu o ta-
kiej tresci, Dlugi Janek — wysoki wzrost, Rudzielec — kolor wloséw, Szklane Oczko —
posiadanie sztucznego oka), sugerujagcymi pewne cechy zachowania (Krysia Dobra Dla
Wszystkich — tatwos¢ w podejmowaniu kontaktow seksualnych, Lewus — nieche¢ do
pracy®, Mickiewicz — zamilowanie do uktadania rymowanek, Straszny Leon — agre-
sja), albo tez takimi, ktorych pochodzenie pozostaje dla odbiorcy niejasne (Dzieciol,
Jojo, Klipsio, Misio, Patelnia, Syn Senatora).

3. Kategoria nadrzedna

Postaci reprezentujace MARGINES SPOLECZNY pojawiajg si¢ w filmie milicyjnym
przede wszystkim jako egzemplifikacje bohatera zbiorowego — POLSWIATKA, uka-
zywanego na ekranie w celu oddania kolorytu lokalnego réznych miejsc (072.0dc.9,
07Z2.0dc.18, 07Z2.0dc.20, KSL, ZMG, ZUG). Bywaja jednak rowniez PODEJRZANY-
MI (07Z.0dc.17, KSL, WS, ZK), mniej znaczacymi PRZESTEPCAMI (07Z2.0dc.2, Zap,
VAR ZK), SWIADKAMI (07Z.0dc.15, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21), a nawet
POMOCNIKAMI milicjantéw (informator Borewicza w 07Z.0dc.20, ,Jojo” w ZMG).
Zupehie wyjatkowo staja sic OFIARAMI przestepstw (Coca Cola w 07Z.0dc.20).

4. Kategorie podrzedne

Filmowy MARGINES SPOLECZNY dzieli si¢ wyraznie na trzy grupy. Pierwsza obej-
muje osoby trudnigce si¢ mniej szkodliwg dziatalno$cig przestepczg — drobnym hazar-
dem, nielegalng sprzedaza alkoholu, handlem (prawdopodobnie) kradzionym towarem,
kradziezami kieszonkowymi i wltamaniami (Edward Gabor w 07Z.0dc.2, Wojteczek
»Szklane Oczko” i kumpel Wojteczka w 07Z.0dc.9, Soroka w 07Z.0dc.18, ,,Coca
Cola”, me¢zczyzna na bazarze grajacy w trzy kubki oraz (prawdopodobnie) informator
Borewicza w 07Z.0dc.20, Zenon Krawczyk i1 Tadek ,,.Lewus” we WS, Wiadek w Zap,
,»J0j0” W ZMG, wiascicielka meliny w ZUZ). Druga grupe¢ stanowiag postaci naduzywa-
jace alkoholu (,,Rudzielec” w 07Z.0dc.17 i 072.0dc.21, Beata i jej kolezanka w 07Z.
0dc.20, menele w 07Z.0dc.18, 072.0dc.20, ZMG 1 ZUZ, Karas w KSL). Wreszcie
trzecia to cztonkowie gangéw miodziezowych (bohaterowie ZK).

20 Pseudonim Lewus znajduje rownocze$nie oparcie w prawdziwym nazwisku bohatera —

Lewicki.
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5. Relacje mi¢dzyludzkie

MARGINES SPOLECZNY przewaznie nie posiada rodziny, cho¢ niektorzy jego przed-
stawiciele wchodzg miedzy sobg w luzne zwigzki oraz podejmuja przygodne kontakty
seksualne (072.0dc.9, 07Z.0dc.18, 07Z2.0dc.20, ZUZ). Wyjatkiem jest pijaczek Karas
w KSL, ktory ma (bijacg go) zong i dzieci. Demoralizacja reprezentantéw kategorii bywa
thumaczona faktem, ze wywodzg si¢ z rodzin niepelnych lub patologicznych. W filmie
WS matka Zenona Krawczyka mowi o synu: Wie pan jak to z synem jedynakiem... Ojca
nie ma, a chtopak bez... bez ojcowskiej reki to... (20:33-20:38). W ZK milicjant charakte-
ryzuje Srodowisko rodzinne cztonkéw mtodziezowego gangu w nastgpujacy sposob: Ten
najstarszy to syn wozaka, znanego alkoholika, reszta tez typowe rozbite rodziny, jeden
ojciec odsiaduje manko, drugi cos narozrabial i prysngt za granice. (1:19:10-1:19:16).

MARGINES SPOLECZNY wielkg niechecig darzy Milicje Obywatelska. Jakakolwiek
interakcja z nig nie tylko jest traktowana jako zagrozenie, ale i uchodzi w tym $rodo-
wisku za zniewage. Soroka w 07Z.0dc.15 czuje si¢ upokorzony faktem, ze musi prze-
bywa¢ w miejscu publicznym (cyrku) w towarzystwie milicjantow w mundurach: Ale
mi pan wstydu narobit. [...] Ale to swoje ZOMO blue to méglby pan zabraé. Ja bym tu
sobie do konca sam obejrzatl. (55:54-56:19). Gdy w 07Z.0dc.20 funkcjonariusze legi-
tymuja Beate, ta kieruje w ich strong obrazliwg wypowiedz: Dobry wieczor to juz nasza
wladza nie mowi? A wiasciwie to jaki dobry, jak te mordy tu widze. (17:16-17:27). We
WS Tadek Lewus podkresla swoj dystans do zatrzymujacego go milicjanta, protestujac
przeciwko temu, by wypowiadat on jego pseudonim, co nadawatoby rozmowie charak-
ter familiarny: — Tadeusz Lewicki, tak? Nazywajq was Lewus? — Lewus to ja jestem tylko
dla kolegow. (22:08-22:15). W Zap Wiadek stwierdza sentencjonalnie, iz nie chciatby
mie¢ do czynienia z milicja, poniewaz wltadza ludowa ma duzo drzwi, ale niektore bez
klamek. (20:34-20:36).

6. Atrybuty

Charakterystycznymi atrybutami, z ktorymi mozemy widzie¢ reprezentantow MARGI-
NESU SPOLECZNEGO, sg papierosy (07Z.0dc.18, 07Z2.0dc.20, KSL, WS, Zap) oraz
butelka — po wodce (07Z.0dc.18, 072.0dc.20, KSL, ZMG, ZUZ), denaturacie (07Z.
0dc.17), piwie (ZK), winie (07Z.0dc.20). Pusta butelka nie stanowi tylko znaku in-
deksowego, wskazujacego na spozycie przez bohatera alkoholu, jest wykorzystywana
réwniez jako narzgdzie walki (07Z.0dc.18, ZMG, ZK).

7. Lokalizacja

MARGINES SPOLECZNY zajmujacy sie nielegalnymi interesami gromadzi sie w ka-
mienicach warszawskiej Pragi (07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.15, ZUZ), na Bazarze Rozyckiego
(072.0dc.20, Zap, ZMG), a takze na krakowskim Zwierzyncu i na jednym z krakow-
skich bazarow (WS). Osoby naduzywajace alkoholu spotykaja sie: w lesie lub zaro-
$lach nad Wistg (07Z.0dc.18, 07Z.0dc.20), na melinie, umiejscowionej w zrujnowanym
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mieszkaniu w starej kamienicy na warszawskiej Pradze (ZUZ); w barakowozie na tere-
nie wesotego miasteczka (07Z.0dc.20); pod budka z piwem (07Z.0dc.20) lub w pod-
rzednym barze (ZMG), znajdujacych si¢ w okolicy Bazaru Rézyckiego. Kraza rowniez
noca po ulicach nadmorskiego miasteczka (KSL). Cztonkowie mtodziezowego gangu
zbierajq sie [ ...] w Pedecie [Pedet = PDT = Powszechny Dom Towarowy] (ZK, 57:35).

8. Charakterystyka fizyczna

8.1. Pte¢

Wsrod reprezentantow MARGINESU SPOLECZNEGO wystepuja zarOwno mezcezyz-
ni (07Z2.0dc.2, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.15, 07Z2.0dc.17, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.20, 07Z.
Odc.21, KSL, WS, Zap, ZMG, ZUZ, ZK), jak i kobiety (07Z.0dc.18, 07Z.0dc.20,
ZUZ), przy czym pte¢ meska dosy¢ wyraznie przewaza.

8.2. Wiek

Do MARGINESU SPOLECZNEGO nalezg zarowno osoby bardzo mtode (ZK) oraz sto-
sunkowo mtode (ewentualnie w $rednim wieku) osoby doroste (07Z.0dc.2, 072.0dc.9,
07Z.0dc.15, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.20, WS, Zap, ZMQ), jak i ludzie starsi (07Z.0dc.17,
07Z.0dc.21, KSL, ZUZ).

8.3. Uroda

Za charakterystyczng ceche mtodocianych reprezentantow omawianej kategorii se-
mantycznej (ZK) mozna uznaé stosunkowo dhugie, rozwichrzone wiosy, kontrastujace
z krotka, dobrze utozong fryzurg dobrego ucznia, wspotpracujacego z milicja (Andrzej
Rokita grany przez Eugeniusza Priwieziencewa). Poza tym ich uroda nie wyr6znia si¢
szczegblnymi whasciwosciami. W przypadku niektorych osob dorostych, zwtaszcza ko-
biet naduzywajacych alkoholu (07Z.0dc.18, 07Z.0dc.20), zwracaja uwage zaniedbane
twarze, na ktorych maluje si¢ wyraz zmeczenia. Najbardziej zniszczonym, wrecz od-
razajacym wygladem charakteryzuja si¢ najstarsi przedstawiciele MARGINESU SPO-
LECZNEGO. O takim odbiorze postaci decyduja zblizenia kamery na naturalistyczne
szczegoly — zepsute zgby czy tez wydzieliny wydobywajace si¢ z nosa (07Z.0dc.17,
072.0dc.21, ZUZ).

8.4. Ubranie

Najmtodsi przedstawiciele MARGINESU SPOLECZNEGO maja na sobie golfy, kurtki
ortalionowe, skérzane 1 budrysowki, tancuch (na szyje), ciemne okulary (ZK); mozna
zatozy¢, ze ich ubidr nie odbiega szczegolnie od zwyklego stroju mtodziezy poznych
lat sze$¢dziesigtych XX w. Réwniez dorosli drobni przestgpcy maja na sobie codzienne
ubrania (kurtki, swetry, spodnie), wyraznie unikajg zauwazalnej elegancji. Osoby starsze
oraz naduzywajace alkoholu prezentuja si¢ niechlujnie, noszg brudne i zniszczone ubra-
nia (072.0dc.17, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.20, 072.0dc.21, KSL, ZUZ).
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9. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna
Ludzie z MARGINESU SPOLECZNEGO charakteryzuja si¢ agresywnoscia, prymitywi-
zmem i gleboka demoralizacja, co skutkuje brakiem szacunku dla uczu¢ innych oraz
powaznymi naruszeniami tabu kulturowego z ré6znych obszarow. I tak np. menel w 07Z.
Odc.18 przykrywa chustka swoja pijang towarzyszke, zwracajac si¢ do kolegi: Po wodce
nie moge patrze¢ na starve kobity. (6:45-6:46), a nastepnie deklaruje che¢ podgladania
pary mtodych ludzi w trakcie stosunku seksualnego: Lubig patrzec, jak to robig takie
miode lale. (6:56-6:58). W 07Z.0dc.20 Beata przy poznaniu mlodego mezezyzny pod-
nosi spddnice i méwi do niego: Ja chodze bez majtek, to mozesz wiedzie¢ od zaraz.
(16:29-16:31).

Reprezentanci kategorii wyrdzniaja si¢ sposobem mowienia — ich kwestie, nieza-
leznie od ptci 1 wieku, sg bardzo silnie nasycone elementami charakterystycznymi dla
polszczyzny potocznej i srodowiskowe;j, por.:

EDWARD GABOR: Wielkie mecyje, sforsowatem parkan go$ciowi, portrety kano-
nika luzem w kieszeni nosit. (072.0dc.2, 40:33-40:39), SOROKA: Panie poruczniku,
wracam do domu czy plantacja naftaliny? (07Z.0dc.15, 55:57-56:00), BEATA: Ty mi tu
szmalcu na dusze nie rozmazuj. No i jakie ten bachor miatby zycie? (072.0dc.20, 16:51-
17:01), DLUGI JANEK: Nie chcielismy maszerowaé rzqdkiem do pudta. A co pan mysli,

ze my takie pienigdze to se mozemy wytrzepac? No trzeba bylo zrobi¢ jakis maty skok,
nie? [...] Wzielismy, co si¢ dato, i opylilismy innym kioskarzom. (ZK, 1:23:18-1:23:36).

Niektorzy zdradzaja ponadto sktonnos¢ do ubarwiania swoich wypowiedzi zartobli-
wymi, rymowanymi sentencjami, np.: WEADEK: Jak zgoda, to Bdg reke poda. (Zap,
20:58). MEZCZYZNA GRAJACY W TRZY KUBKI: To sq galy, coby patrzaty. (07Z.
0dc.20, 8:36), KARAS: Obywatela ambicjq stawa¢ przed milicjg. (KSL, 12:46). Jest to
nawigzanie do autentycznego zwyczaju, charakterystycznego dawniej dla przedstawi-
cieli miejskiego lumpenproletariatu, w tym przestepcow; liczne przyktady takich ulicz-
nych, a nawet wigziennych rymowanek przytacza chociazby Bronistaw Wieczorkiewicz
(1968: 193-200, 215, 366-372).

10. MARGINES SPOLECZNY jako subiekt dzialan

Jest zaangazowany w dzialania niezgodne z prawem, takie jak: handel nieuczciwie zdo-
bytym towarem (07Z.0dc.20, WS, ZMG), kradziez (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.21, WS), po-
bicie (072.0dc.21, ZK), zastraszanie samotnej kobiety (07Z.0dc.2), oszukiwanie ludzi
podczas gier hazardowych (07Z.0dc.20), wlamanie do prywatnego mieszkania (Zap)
i do kiosku (ZK), zbiorowy gwatt (ZK), nielegalna sprzedaz alkoholu (ZUZ). Ponadto
wykazuje sktonnos¢ do czynow naruszajacych normy wspolzycia spotecznego, przede
wszystkim do upijania si¢ w miejscach publicznych (07Z.0dc.17, 07Z2.0dc.18, 07Z.
Odc.20, KSL, WS), a takze do prowokowania burd i awantur (07Z.0dc.20, ZMG).
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11. MARGINES SPOLECZNY jako obiekt dzialan

Stanowi obiekt dziatan milicji — jego reprezentanci sg przestuchiwani (072.0dc.2, 07Z.
0dc.9, 07Z.0dc.15,07Z.0de.17, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, KSL, WS, ZUZ, ZK), zosta-
ja aresztowani (07Z.0dc.21, KSL, WS, ZMG, ZK). Wyjatkowo padaja réwniez ofiara
czynu przestgpczego — morderstwa (072.0dc.20).

12. Postrzeganie i wartosciowanie

W funkcjonariuszach Milicji Obywatelskiej MARGINES SPOLECZNY wzbudza niech¢g,
irytacje, a nawet pogarde. Swiadczy o tym fakt, Ze niejednokrotnie odnosza sie oni do
przedstawicieli tej grupy w sposob nieuprzejmy, z wyraznym naruszeniem maksymy
grzecznosci jezykowej. I tak np. porucznik Borewicz w 07Z.0dc.20 podczas przeshucha-
nia Beaty dokonuje ponizajacej kobiete reifikacji, okreslajac ja za pomocg zaimka nie-
osobowego co: — Pani tez go oczywiscie nie zna? — Panie to byly za sanacji, a dla pana
to ja jestem obywatelka. — Co ty jestes dla mnie, to ja ci nie powiem przy Swiadkach, ale
sqdze, ze sie sama domyslasz. (18:05-18:19). W 07Z.0dc.21 zwraca si¢ do ,,Rudzielca”
w drugiej osobie (oburza to mezczyzne, ktory zauwaza: Swir zesmy razem nie pasli.
(43:09)) oraz nazywa go skurczybykiem: — Rudzielec, nie bqdz no ty za rozkoszny, co?
Na razie na dotek z nim. — Laskawco, ale na czterdziesci osiem, bez sankcji. — Dobra,
dobra, podumamy. [,,Rudzielec” zostaje wyprowadzony z pokoju przestuchan.] Skur-
czybyk. (46:49-47:09).

Negatywny stosunek do MARGINESU SPOLECZNEGO majg takze zwykli obywatele.
Partnerka Gabora w 07Z.0dc.2 uwaza jego tryb zycia za objaw psychicznego kalectwa:
Sq garbaci, Slepi, chorzy. Powiedziatam sobie kiedys, jak juz wszystkiego probowatam,
ze Edward tez jest kalekq. No bo co to jest, jesli cztowiek prowadzi takie zZycie? (22:07-
22:24). W KSL kolejarz brutalnie wyrzuca z peronu Karasia, poniewaz ten jest pijany.
Uzywa przy tym ekspresywnego regionalizmu byé na fleku (‘by¢ pijanym’”) oraz bez-
osobowych zwrotow dyrektywnych: Juz jeste$ na fieku. [...] Z peronu! Z peronu mowie!
(3:40-3:50). W ZK dobry uczen nazywa mtodocianych chuligandow bardzo niefajnymi
chtopcami (47:37). Wspomina réwniez, iz jego ojciec inzynier okreslit jednego z nich

mianem materiatu w trzecim gatunku (46:05).
Material ilustracyjny: 34-36.
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PROSTYTUTKA
‘osoba (prototypowo kobieta) odbywajaca stosunki piciowe w celach zarobkowych’

1. Dystrybucja

Posta¢ PROSTYTUTKI pojawia si¢ w takich filmach, jak: 07Z.0dc.2 —,,Markiza” (Ewa Dat-
kowska); 07Z.0dc.7 — Ewa Grabik ,,Skarbona” (Monika Niemczyk), [zabela Wlodarczyk
,Mirafiori” (Ewa Szewczyk), Zula ,,Bomba” (Elzbieta Nowacka); 07Z.0dc.8 — anonimo-
wa prostytutka (Ewa Koztowska-Knothe); 072.0dc.9 — Ewa Rogulska (Ewa Szykulska),
anonimowa prostytutka; 07Z.0dc.11 — Izabela Wlodarczyk ,,Mirafiori” (Ewa Szewczyk),
,Lalka” (Halina Golanko), Marta Lucka (Lidia Wetta); 07Z.0dc.14 — Elka Zywulska (Laura
Lacz), Lidia Dorecka (Grazyna Szapotowska), trzy anonimowe prostytutki; 07Z.0dc.15 —
anonimowa prostytutka (Ewa Konstanciak); 07Z.0dc.19 — anonimowa prostytutka; 07Z.
0dc.20 — anonimowa prostytutka (Monika Borys); 07Z.0dc.21 — Monika Wozniak (Zdzi-
stawa Specht); ZMG — ,,Violetta” (Anna Chodakowska), ,,Mariola” (Jolanta Pigtek-Gorec-
ka), anonimowa prostytutka (Dorota Maciejewska); ZK — Kasia ,,Raz Dwa Trzy” (Maria
Klejdysz). Ponadto inne kobiety uprawiajace prostytucje bywaja wspominane w dialogach
(réwniez w innych dzietach), chociaz nie widzimy ich na ekranie.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

Podstawowe i najbardziej neutralne we wspotczesnej polszczyznie okreslenie 0osob upra-
wiajagcych seks za pienigdze, leksem prostytutka, w materiale filmowym zostato po-
$wiadczone zaledwie trzy razy: Prostytutki jak wszedzie, moze tu nawet tadniejsze. (07Z.
Odc.21, 13:50-13:54), Ojciec alkoholik, siostra prostytutka. (AiW, 1:22:47-1:22:48),
Wesota rodzinka, moralne dno. Prostytutki, alfonsi, do tego jeszcze jeden pedat. (AiW,
1:22:57-1:23:01). Zdecydowanie czesciej spotykamy si¢ z jednostkami leksykalnymi
o charakterze eufemistycznym, takimi jak panienka: Zatrudnia pan nielegalnie kilka
panienek. (07Z.0dc.14, 41:14-41:17), Mozemy panienkom przeszkodzi¢ w pracy. (07Z.
Odc.14, 41:44-41:46), Pan nam udostgpnia osrodek, a my go obsadzimy naszymi pa-
nienkami. (07Z.0dc.14, 42:10-42:13), Znam panienki w Warszawie, ktore pracujg nie-
koniecznie gltowq. (072.0dc.16, 18:33-18:36), Teraz drozsze panienki przywozg z za-
chodu takie cacka. (072.0dc.21, 38:37-38:40), Co by nie licowato? Przelecie¢ sliczng
panienke za pienigdze? (072.0dc.21, 39:05-39:09), I trzeci Kurt Rolson, turysta. Cichy,
spokojny, Zadnych panienek. (07Z2.0dc.21, 1:13:51-1:13:55), Prosze pana, co druga tu-
taj to Mariola, reszta panienek ma na imie Violetta (ZMG, 32:54-33:00); dziewczyna:
Streczy pan dziewczyny do nierzgdu. (072.0dc.14, 45:37-45:38), Placi dziewczynom
za noc dwiescie dolarow. (072.0dc.21, 1:13:46-1:13:48); dziewczynka: — Moze dziew-
czynki? — A skqd! Mato mu si¢ to oplacato... z Polonii albo z Grandu... umial z nich
ciggng¢. (072.0dc.13, 26:27-26:35), Teraz oberwaly dziewczynki, a potem zabierze-

/11G/



Stownik kluczowych jednostek..

my panu pienigzki. (072.0dc.14, 46:53-46:55), Domki po dziewczynkach posprzqtac
i wynajgé. (072.0dc.14, 49:53-49:55). Funkcje eufemizujaca pelnig rowniez zartobliwe
peryfrazy: panienka z tych sfer, co to za waluty wymienialne (072.0dc.7, 16:36-16:39),
zaczerpnieta z prozy Stanistawa Dygata?' pracownica fachu pokrewnego mitosci (07Z.
Odc.14, 1:14:44-1:14:46; 07Z2.0dc.21, 15:02-15:15:04), a takze jednostki wielowyra-
zowe: panienka do towarzystwa: Panienki do towarzystwa, zeby wszystko niewinnie
wyglgdato. (07Z2.0dc.19, 46:14-46:16), oraz — wypowiedziana w 07Z.0dc.7 przez tak-
sowkarza z charakterystyczna, ironiczng pauza — dama... kameliowa. (6:16-6:18). Duzo

rzadziej pojawiaja si¢ nazwy z wulgarnym rdzeniem kur#w-: 70 ja powiem, ze jestem
kurewka, zZe naciggnetam jakiegos faceta. (072.0dc.15, 1:01:35-1:01:37), Kurew jakas,
bo tez we futrze byta. (072.0dc.16, 44:29-44:31), Tu nawet kurwy sq niegrzeczne. (07Z.
Odc.21, 14:49-14:50), Wystraszony klient z przyklejong brodg u kurewki. (07Z2.0dc.21,
47:44-47:46). Ponadto zdarza si¢ czgsto, ze informacja o zajeciu bohaterek uprawiaja-
cych prostytucje w ogole nie jest werbalizowana, ale widz bez trudu odczytuje ja z kon-
sytuacji (wyglad 1 zachowanie postaci, miejsce, w ktorym przebywa).

2.2. Nazwy wilasne

Dla filmowych prostytutek charakterystyczne jest poshugiwanie si¢ pseudonimami.
Mozna wérod nich wyrdznié kilka grup: a) imiona brzmiace (przy uwzglednieniu czasu
powstania filmow) cudzoziemsko i egzotycznie — Mariola (ZMG), Violetta (ZMG);
b) uzyte w funkcji osobowych nazw wlasnych apelatywy wskazujace na cechy ze-
wngtrzne, takie jak uroda, atrakcyjnos¢ seksualna — Bomba?* (07Z.0dc.7), Lalka*
(07Z.0dc.11), elegancja — Markiza® (07Z.0dc.2); ¢) uzyty w funkcji osobowej nazwy
wiasnej apelatyw wskazujacy na cechy charakteru, zachowania, takie jak materializm,
zamitowanie do pienigdzy — Skarbona (07Z.0dc.7); d) uzyta w funkcji osobowej na-
zwy wlasnej nazwa wlasna obiektu bedacego charakterystycznym atrybutem danej oso-
by (samochodu) — Mirafiori (07Z.0dc.7); ¢) nazwa konotujaca tatwos¢ w podejmowa-
niu kontaktéw seksualnych — Kasia ,,Raz Dwa Trzy” (ZK). Motywacja pseudonimow
jest dosy¢ przejrzysta, bywa jednak dodatkowo objasniana przez bohateréw filmowych.
W 07Z.0dc.2 przestuchiwana barmanka w nastepujacy sposob tlumaczy powstanie
okreslenia Markiza: Panowie jq tak nazywajq, bo jest bardzo szykowna. (31:05-31:08).
W 07Z.0dc.7 porucznik Zubek opowiada porucznikowi Borewiczowi o pochodzeniu
pseudoniméw Izabeli Wtodarczyk ,,Mirafiori” i Zuli ,,Bomby”: Bo Wiodarczyk jako

2l Okreslenie pracownica fachu pokrewnego milosci pojawia sie w powiesci Pozegnania

(1948).

Co do seksualnych konotacji wyrazu bomba, por. np. jednostke seksbomba ‘kobieta bar-
dzo atrakcyjna pod wzgledem seksualnym, o wyzywajacym wygladzie’ (WSJP PAN).

23 Por. definicje jednostki lalka 2 w WSJP PAN: ‘tadna, zadbana i bardzo dobrze ubrana
kobieta, zwykle uwazana za niezbyt inteligentng’.

Ze wzgledu na konotacje markizy jako okreslenia kobiety arystokratki.

22

24
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plerwsza miata fiata mirafiori, a ta druga to... [tu pauza + charakterystyczne mrugnigcie
okiem] sami zobaczycie. (17:48-17:53). W 07Z.0dc.11 przydomek Mirafiori staje si¢
elementem gry stownej, ciekawie przywotujacej 6wczesne realia kulturowe (postrze-
ganie r6znych marek samochodow), za pomoca ktorej porucznik Borewicz obrazuje
innemu funkcjonariuszowi degeneracj¢ moralng kobiety: MILICJANT [po zatrzymaniu
pijanej, awanturujacej si¢ w podrzednym barze Izabeli Wtodarczyk]: Dlaczego Mirafio-
ri? PORUCZNIK BOREWICZ: Kiedys takie miata pseudo. Teraz to juz chyba trabant,
co? (47:57-48:03).

3. Kategoria nadrz¢dna

We wszystkich analizowanych filmach PROSTYTUTKA jest reprezentantka $wiata prze-
stepczego, nalezy do marginesu spoteczenstwa socjalistycznego. W zwigzku z tym
w dzialaniach fabularnych uczestniczy przede wszystkim jako rzeczywisty lub potencjal-
ny SWIADEK przestepstw (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.7,07Z.0dc.9, 07Z.0dc.11,07Z.0dc.15,
077.0dc.19, ZK), POMOCNIK przestepcy (07Z.0dc.7,07Z.0dc.14,07Z.0dc.21, ZMQG),
OFIARA przestepstwa (07Z.0dc.7, 072.0dc.9, 072.0dc.11, 07Z.0dc.21), SPRAWCZ Y-
NI dziatan przestepczych (07Z.0dc.11, 07Z.0dc.14). Czgsto pojawia si¢ réwniez jako

reprezentantka ukazanego panoramicznie bohatera zbiorowego — ,,ludzi z pétsSwiatka
(07Z2.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.11, 072.0dc.14, 07Z2.0dc.20, ZMG).

4. Kategorie podrzedne

W swiecie filmu milicyjnego wyrdznia si¢ kilka kategorii PROSTYTUTEK, pracujacych
w okreslony sposob, z wybranymi klientami lub w wybranych miejscach. Poszczegdlne
kategorie otrzymuja w warstwie werbalnej etykiety leksykalne zaczerpniete z 6wczes-
nego jezyka potocznego. Naleza do nich: call girl ‘prostytutka na telefon’: Dziewczyna
[...] charakteryzuje si¢ na luksusowq call girl. (072.0dc.19, 33:27-33:31); cichodajka
‘kobieta uprawiajgca prostytucje po kryjomu, w prywatnym mieszkaniu’: 7o cichodajka,
ale klasa. (077.0dc.21, 44:27-44:29); dewizowka ‘prostytutka Swiadczaca ustugi obco-
krajowcom ptacagcym w obcych walutach’: W Warszawie dewizéwki obliczane sq sred-
nio na dwiescie tysigcy zlotych miesiecznie. (072.0dc.14, 1:14:55-1:14:58), Drugi to
Arab na wybiegu. Pije, ptaci, dewizowKi szalejq za nim. Placi dziewczynom za noc dwie-
Scie dolarow, ale muszg by¢ blondynki i szczupte. (072.0dc.21, 1:13:42-1:13:48); mew-
ka ‘prostytutka $wiadczaca ustugi na Wybrzezu, w miescie portowym’: Ewka mewka.
Niech pan nie mysli, ze ona byla mojq kolezankg. (072.0dc.9, 20:38-20:42), W rozpra-
wie zeznawaty chyba wszystkie gdynskie mewki. (072.0dc.13, 1:09:51-1:09:54). Ponad-
to jeden z filmowych suteneréw (Robert Walasek grany przez Piotra Fronczewskiego)
postuguje si¢ okresleniem $cierka w odniesieniu do prostytutek o najnizszym statusie,
postrzeganych jako wulgarne i zaniedbane: Masz dach nad glowq i zarabiasz, trzymaj
styl, bo zostaniesz zwykig $cierka. (072.0dc.14, 33:31-33:34).
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5. Relacje miedzyludzkie
Jest osobg pozostajacg poza formalnymi relacjami rodzinnymi, przewaznie bezdzietna,
jedynie Ewa Grabik w 07Z.0dc.7 ma corke, ktorg jednak najpierw oddaje do domu
dziecka, a potem sprzedaje sasiadce, aby dziecko udawalo tragicznie zmarta coreczke
mezczyzny, u ktorego kobieta ta pracowata jako gosposia. Ta sama bohaterka unika row-
nocze$nie jakichkolwiek trwatych zwigzkow z mezezyznami, co explicite wyrazita jed-
na z jej kolezanek: Ona jedna nie miata tutaj swojego mezczyzny. Kiedys powiedziata mi
nawet, ze nie chce mie¢ w zyciu nawet psa. (072.0dc.7, 21:35-21:43). W kilku filmach
(072.0dc.9, 07Z.0dc.14, 072.0dc.21, ZMG, ZK) ukazane zostaly rowniez PROSTY-
TUTKI utrzymujgce stabilniejsze, cho¢ nieformalne relacje uczuciowe. Ich partnerami
sa wylacznie mezezyzni skonfliktowani z prawem: morderca (072.0dc.9, 07Z2.0dc.21,
ZK), sutener (07Z.0dc.14), skazaniec ukrywajacy si¢ przed milicja (ZMG). W 07Z.
Odc.13 bylej PROSTYTUTCE Marcie Luckiej udaje si¢ zatozy¢ normalng rodzing do-
piero po zerwaniu z zawodem. Niekiedy pojawia si¢ ponadto watek patologicznej relacji
miedzy PROSTYTUTKA a maltretujacym ja sutenerem (072.0dc.13, 07Z2.0dc.14).
PROSTYTUTKA darzy wielka niechecia milicje, unika jakichkolwiek kontaktow
z funkcjonariuszami. Daje temu wyraz we wlasnych wypowiedziach: Przyfalowat taj-
niak, a tajniacy nie lubig samotnych dziewczyn przy barze. (072.0dc.2, 5:58-6:01), Nie
wspoipracuje z milicjq (072.0dc.15, 48:28-48:29). Zauwazaja to tez sami milicjanci:
Ano kreci, oczami przewraca, nogi pokazuje, nie moge z niej nic wydusic. (072.0dc.2,
37:32-37:36).

6. Atrybuty

PROSTYTUTCE przypisane sg atrybuty $wiadczace o bogactwie. Nalezg do nich: dro-
gocenna bizuteria (07Z.0dc.7, 07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.20,
07Z.0dc.21, ZMQG), dolary (07Z.0dc.7, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.20), duze oszczednosci
w ztotowkach (czterysta tysiecy na ksigzeczce Ewy Grabik w 07Z.0dc.7 (24:38-24:39),
siedemset sze$¢dziesiat tysiecy ztotych anonimowej prostytutki w 072.0dc.14), zagra-
niczny samochdd (Wlodarczyk jako pierwsza miata fiata mirafiori. (072.0dc.7, 17:48-
17:50), Mroweczka byla pracowita, to uzbierata na BMW [wym.: bi em dablju]. (07Z.
0dc.20, 29:00-29:04)), ztote monety (07Z.0dc.14). Atrybutem bardzo jednoznacznie
ewokujagcym zamozno$¢, a jednoczes$nie kojarzonym przez bohaterow z PROSTYTUT-
KA, jest w $wiecie filmowym futro. W 07Z.0dc.7 futrzany ptaszcz nosi Ewa Grabik.
O tym, jak jest cenny, Swiadczy fakt, Ze zostawiajac go w szatni, wydaje zdecydowanym
glosem polecenie szatniarzowi: Tylko nie wciskaj w kqt, niech luzno wisi. (8:44-8:46).
Whascicielkg futra jest rowniez Monika Wozniak (07Z.0dc.21). Z kolei w 07Z.0dc.16
w trakcie pokazu odziezy futrzanej porucznik Borewicz stwierdza: Znam panien-
ki w Warszawie, ktorve pracujq niekoniecznie glowq i noszq takie futra. (18:33-18:37).
W tym samym filmie przestuchiwany dozorca, opowiadajac o kobiecie widocznej na
zdjeciu, stwierdza: Kurew jakas, bo tez we futrze byta. (44:29-44:31).
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7. Lokalizacja

Najbardziej charakterystyczne miejsca, w ktdrych przebywa i §wiadczy ustugi filmo-
wa PROSTYTUTKA, to — przewaznie luksusowe — lokal nocny (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.7,
07Z.0dc.8, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.13, 072.0dc.20, ZMG) oraz hotel (072.0dc.13, 07Z.
0dc.19, 072.0dc.20, 072.0dc.21, ZMG), pojawia si¢ jednak rowniez osrodek wczaso-
wy z dansingiem (07Z.0dc.14), a nawet prywatne mieszkanie (072.0dc.21, ZMG, ZK).
W lokalach i hotelach mozna ja zauwazy¢ w poblizu baru, gdzie oczekuje na klientow.
W wielu przypadkach nie sg to miejsca fikcyjne, ale znane budynki wystepujace pod au-
tentycznymi nazwami, otoczone w czasach PRL-u nimbem ekskluzywno$ci: warszaw-
ska restauracja Adria (07Z.0dc.7), klub nocny Maxim w Gdyni (07Z.0dc.13)*, Restau-
racja Kongresowa w Patacu Kultury i Nauki (07Z.0dc.20), hotel Forum (07Z.0dc.19,
077.0dc.21), Grand Hotel (07Z.0dc.13, 07Z2.0dc.20), hotele Polonia (07Z.0dc.13)
i Victoria w Warszawie (07Z.0dc.21) oraz Grand Hotel w Sopocie (07Z.0dc.13).

8. Charakterystyka fizyczna

8.1. Ple¢

We wszystkich filmach wystepuja wylacznie kobiety-PROSTYTUTKI, nie pojawia si¢
zaden mezezyzna $wiadczacy ushugi seksualne za pienigdze (w jezyku ogdlnym takie
osoby denotowane s3 m.in. za pomoca frazy nominalnej meska prostytutka).

8.2. Wiek
Filmowa PROSTYTUTKA to przewaznie kobieta mtoda, dwudziestoparo- lub trzydziesto-
paroletnia, jedynie w ZK mamy do czynienia z bohaterka nieco starsza, po czterdziestce.

8.3. Uroda

Najczesciej jest blondynkg (07Z2.0dc.7, 07Z2.0dc.11, 07Z2.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.
Odc.15, 07Z.0dc.19, 072.0dc.20, 07Z.0dc.21, ZMG, ZK), zdecydowanie rzadziej bru-
netka (07Z2.0dc.13, 072.0dc.21, ZMG) lub szatynka (07Z.0dc.2). Nigdy nie ma rudych
wlosow. Jest zawsze szczupta i raczej urodziwa, nie wykazuje jednak cech fizycznych
prowokujacych do uprzedmiotawiania jej jako obiektu seksualnego (wyjatkiem obfity
biust Zuli ,,Bomby” w 07Z.0dc.7).

8.4. Ubranie

We wszystkich filmach ubiera si¢ skapo 1 w sposob, ktory widz ma odbiera¢ jako wy-
zywajacy. Jej ubrania odstaniaja przewaznie dekolt, ramiona i plecy. Stosuje ostry ma-
kijaz, wyrazisty (czerwony) kolor szminki, czerwony lakier do paznokci, wktada na
siebie w nadmiarze ztota bizuteri¢. Wielokrotnie (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.9,
072.0dc.14, 072.0dc.21, ZBG, ZK) ukazuje si¢ przestuchujacym ja milicjantom oraz

25 Maxim pojawia si¢ rowniez w 07Z.0dc.8, ale pod fikcyjng nazwa Kaskada.
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osobom postronnym na wpo! rozebrana, co wzbudza konsternacj¢ obserwatorow, ale jej
nie zawstydza. W 07Z.0dc.14 podczas przeszukania pokoju Elka Zywulska zwraca sig
do porucznika Borewicza, unoszac halke: A nie woli pan na mnie popatrze¢? (1:16:47-
1:16:49), na co ten odpowiada: Juz si¢ napatrzytem. (1:16: 50). W 07Z.0dc.21 listonosz,
opowiadajac o wizytach w domu Moniki Wozniak, stwierdza zaklopotany: 7 fo zawsze
ona byta... tow potudnie... i tak nie bardzo ubrana. (40:17-40:24). W ZK wyglad Kasi
,»Raz Dwa Trzy” w trakcie rewizji komentuje dozorca: Moglaby sie pani ubraé, ostatecz-
nie to milicja, a nie klienci. (30:34-30:37), na co kobieta odpowiada Zartobliwie: Zawsze
chiopy. (30:38). Filmy z serii 07 zglos si¢ dostarczajg nadto przyktadéw tamania tabu
w zakresie ukazywania nagosci, widz moze bowiem zobaczy¢ piersi bohaterek (07Z.
Odc.7, 07Z2.0dc.14), a nawet (niewyraznie) narzady plciowe (07Z.0dc.14).

9. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

Charakterystycznym rysem filmowej PROSTYTUTKI jest materializm, fascynacja pie-
niedzmi i dobrami luksusowymi. W 07Z.0dc.7 Ewa Grabik ,,Skarbona” sprzedaje wtas-
ng corke swojej sgsiadce, Salacinskiej, i jej synowi, ktory nie dopilnowat dziecka pra-
codawcy matki, w wyniku czego dziewczynka uton¢ta. Na pytanie ojca matej Grabik,
czy ,,Skarbona” wiedziata o transakcji, Satacinski odpowiada: Wiedziala?! Jeszcze sig
franca targowata! (54:57-55:01). Izabela Wtodarczyk ,,Mirafiori” w nastepujacy spo-
sob scharakteryzowala kolezanke: Ewa przede wszystkim lubi pienigdze. Jej wszystko
Jjedno, byle szto. Jak nie poderwata bojka [= klienta] tu [w Adrii], to potrafita i z ulicy.
(21:18-21:25). Grabik nie chce zy¢ z ojcem swojego dziecka, poniewaz ten nie jest bo-
gaty, méwi o nim ironicznie: Narzeczony za cztery i pol miesiecznie z wersalkg na raty.
(9:14-9:17). W trakcie spotkania pryska mu w twarz perfumami, dodajac: Powgchaj,
Jjak pachnie wielki swiat. Zapamigtaj nazwe: Nina Ricci. (4:38-4:45). O chciwosci bo-
haterki $wiadczg ponadto takie zachowania, jak zazadanie od taksowkarza, by wydat
jej niewielkg reszte, i skrytykowanie sgsiadki, ktora nie pobrata reszty od inkasenta:
— Sto dziewigcdziesigt, datam staruszkowi dwiescie. — Niepotrzebnie. (7:33-7:36), czy
tez sposob przedstawienia si¢ zainteresowanemu nig cudzoziemcowi: My first name is
Eva. My second name is fifty dollars. (11:22-11:26). Skrajny materializm przejawia takze
Mariola w ZMG; nie waha si¢ podwaza¢ meskosci partnera, utrudniajacego jej swoja
obecnoscia przyjmowanie klientow w mieszkaniu: Miatam juz lepszych kochankow, kto-
rzy mniej mnie kosztowali. (1:03:04-1:03:07). Zamitowanie kobiety do pienigedzy ujaw-
nia si¢ tez w odpowiedzi na ironiczny zart jednego z bohaterow: — Twoja stawa dotarta
az do Biategostoku. — Stabo, tam ptacq w rublach. (33:47-33:51). Z kolei w ZK Kasia
,.Raz Dwa Trzy” skarzy si¢ na swojego me¢zczyzng, ktorego nadmierna mito$¢ i zazdrose
wpedzily oboje w ubdstwo: Semko na starosé¢ oszalal. Zrobit si¢ zazdrosny jak Cygan
i w ogdle nie daje mi pracowac. (31:20-31:27).
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PROSTYTUTKA wykazuje sie brakiem kultury i wulgarno$cia, szczegdlnie w sytua-
cjach emocjonalnych, co znajduje odbicie w jej dosadnym stownictwie:

To klabzdra [...]. Cos panu powiem, tylko tak, zeby wywloka z baru nie wiedziata.
(07Z.0dc.2, 32:56-33:48), Nie petaj mi si¢ tutaj, nie potrzebuje ani ciebie, ani twojej
pieprzonej dobroci. (072.0dc.7, 4:51-4:57), Dzis mnie wnerwit i posztam w cug. (07Z.
Odc.11, 47:39-47:40), Ty tysy alfonsie! (07Z2.0dc.14, 25:56-25:57), Zalatwit mnie,
skurwiel ponury. (072.0dc.14, 33:11-33:14), To suka. Zabije... te dupe od Walaska. To
ona mnie [sic!] podrzucita te [sic!] gowno. (072.0dc.14, 1:18:10-1:18:24).

Rownoczesnie jednak wykazuje sie nierzadko dobrg znajomoscia jezyka angielskie-
go (07Z2.0dc.7, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.21). Czasem jest nawet osobg gruntownie wy-
ksztatcong 1 oczytang (Lidia Dorecka w 07Z.0dc.14, Monika Wozniak w 07Z.0dc.21).

10. PROSTYTUTKA jako subiekt dzialan

W zasadzie nigdy nie jest pokazywana na ekranie w trakcie $wiadczenia ushug seksu-
alnych. Wspomina si¢ o nich natomiast w dialogach, ale wytacznie za pomoca mocno
kontekstowych, czgsto rozbudowanych formut eufemizujacych:

Jak nie poderwala bojka tu, to potrafita i z ulicy. (072.0dc.7, 21:22-21:24), Wyje-
chata nagle do Sopot [sic!] na sezon. (072.0dc.7, 29:14-29:18), Chyba jakiegos bied-
nego klienta trafita. (072.0dc.9), Lalka po staremu urzeduje w Maximie. (07Z2.0dc.13,
1:10:51-1:10:53), Niezta woltyzerka, normalnie to po takiej nocy faceta na widok po-
Scieli ogarniat lek. (077.0dc.14, 5:51-5:56), Ja osiem lat chodze¢ w miasto. (07Z.0dc.15,
47:34-47:35), Znam panienki w Warszawie, ktore pracujq niekoniecznie glowq. (07Z.
Odc.16, 18:33-18:36), Ja pod Grand podejde i mam sto zielonych za zrazik. (07Z2.0dc.20,
1:07:31-1:07:34), Pracuje chatupniczo w domu. (072.0dc.21, 44:31-44:32), — To wedlug
pana z czego si¢ utrzymywata? — Ustalilismy juz, Ze z robienia na drutach. Chatupniczo.
(07Z.0dc.21, 40:07-40:10), Ide z gosciem do hotelu. (ZMG, 1:02:40-1:02:41), [Semko]
w ogole nie daje mi pracowac. (ZK, 31:25-31:27).

Czgsto prezentowana jest natomiast, gdy nagabuje potencjalnych klientow (07Z.
Odc.7, 072.0dc.8, 07Z2.0dc.21, ZMG), ktorych okresla niekiedy srodowiskowym mia-
nem bojkéw (prawdopodobnie od ang. boy ‘chlopak’), por. pierwszy cytat powyze;j.
Wspomina si¢ rowniez o tym, ze pozuje do zdje¢ pornograficznych: Znalezlismy |...]
mase jej zdjec, wiele nieprzyzwoitych. (072.0dc.14, 19:54-20:00), oraz wielokrotnie
dokonuje aborcji (Krélewna $niezka po dziesieciu skrobankach, méwi Elka Zywulska
o Lidii Doreckiej w 07Z.0dc.14 (1:18:30-1:18:32)).

Jest subiektem dziatan naruszajacych prawo: sklada fatszywe zeznania, probuje wpro-
wadzi¢ w blad milicje (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.7, 077.0dc.14), morduje swojego sutenera
(07Z.0dc.13, 077.0dc.14), upija si¢ i awanturuje w miejscach publicznych (07Z.0dc.11,
07Z.0dc.14), udziela pomocy kryminalistom (07Z.0dc.21, ZMG), wyludza informacje od
zamoznych kochankow, przez co moga by¢ oni potem szantazowani (07Z.0dc.14).
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11. PROSTYTUTKA jako obiekt dzialan

Dziatania o charakterze seksualnym, ktorych obiektem jest PROSTYTUTKA, nie sg pre-
zentowane w planie wizualnym. Niekiedy wspomina si¢ o nich w warstwie werbalnej za
pomocg leksemow o zdecydowanie potocznym, cho¢ niewulgarnym charakterze, takich
jak ciupciaé czy przelecieé¢: Lepiej, jak wychodzq po ciupcianiu. (07Z2.0dc.21, 45:07-
45:08), Co by nie licowalo? Przelecieé¢ sliczng panienke za pienigdze? (072.0dc.21,
39:05-39:09).

PROSTYTUTKA staje sie ofiarg przestepstw. Zostaje zamordowana (07Z.0dc.7, 07Z.
0dc.9, 07Z2.0dc.21). Sutener wykorzystuje ja (07Z2.0dc.13, 072.0dc.14), a nawet mal-
tretuje i okrada: Bit mnie i zabieral mi szmal. (072.0dc.14, 1:25:38-1:25:40). Podlega
réwniez czynnosciom $ledczym, przede wszystkim jest przestuchiwana przez milicj¢
(07Z2.0dc.2, 07Z.0dc.7, 072.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.19, ZK), zo-
staje tez zatrzymana (07Z.0dc.11, 07Z.0dc.13, 072.0dc.14).

12. Postrzeganie i wartosciowanie

PROSTYTUTKA jest przez otoczenie traktowana ze zdecydowang niechecia. Negatyw-
nie postrzegaja ja zwlaszcza przedstawiciele wladzy. W 07Z.0dc.7 porucznik Zubek
wyraza ocen¢ zgodng z oficjalnym stanowiskiem panstwa socjalistycznego: Sg fo spra-
wy wstydliwe, ktorych nie nalezy tolerowaé, a wy mowicie o tym jak o rzeczy normal-
nej. A poza tym robienie instytucji z kilku wykolejonych kobiet jest dla nas, dla naszego
kraju krzywdzgce. (16:40-16:53). Oburza go fakt, ze kobiety trudnigce si¢ nierzadem
unikajg pracy spolecznie uzytecznej: Ja bym to wszystko pogonit z powrotem do PGR-u
(18:44-18:47). Porucznik Borewicz z dezaprobata podchodzi do ideologizacji zjawiska
prostytucji: Niech pan nie przesadza, kraj nic do tego nie ma, a wstydliwe bylo to wtedy,
kiedy robily to z braku pracy. (16:54-16:58). Jednak i on uwaza je za patologie, z ktora
nalezy walczy¢: Dobrze jest czasem na niektore rzeczy popatrzec z bliska, na brudy tez.
Wie pan, taka metoda rozwigzywania przez niedostrzeganie to... [tu gest dlonig bedacy
wyrazem dezaprobaty] (18:50-19:02). Rowniez inne osoby, w tym pozostajace z PRO-
STYTUTKAMI w relacjach osobistych, wyrazaja dezaprobate wobec nich. W 07Z.0dc.9
przestuchiwana kobieta wyraznie dystansuje si¢ od Ewy Rogulskiej: Niech pan nie my-
sli, ze ona byta mojq kolezankq. (20:40-20:42). Sutener Robert Walasek w 07Z.0dc.14
pogardliwie wyraza si¢ o Lidii Doreckiej: 73 jestes mata zimna kanalia... tyle ze bardzo
dobra w tozku. (58:28-58:34).
Material ilustracyjny: 37-41.
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SZPIEG
‘ten, kto zdobywa 1 przekazuje wladzom obcego panstwa tajemnice panstwowe
lub wojskowe’

1. Dystrybucja

Widz filméw milicyjnych $ledzi dziatania nastepujgcych SZPIEGOW: BPZ — Krzysztof
(Edmund Fetting), turecki tacznik (Leszek Drogosz); DPN — Henryk Nowak (Janusz
Bylczynski); HK — Ludwik Bedzinski (Bogdan Baer), Jan Bernard Olecki (Bernard Mi-
chalski), agent siatki (Alfred Freudenheim); SZS — Bernard (Ignacy Machowski), Maria
Polinska (Beata Tyszkiewicz), Zygmunt (Jerzy Walczak); TUO — Malik/Marczuk (Ja-
nusz Klosinski), Broniak (Tadeusz Schmidt), Bolestaw Sedlak (Bolestaw Plotnicki),
Emil Dabek, anonimowy agent-zabdjca. Nawiazania do motywu szpiegowskiego poja-
wiajg si¢ ponadto w: 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 072.0dc.14, 07Z.0dc.19.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

Bohaterowie méwig o osobach prowadzacych wrogg dziatalno$¢ wywiadowczg, uzywa-
jac zarowno podstawowych jednostek leksykalnych polszczyzny ogdlnej, jak i sSrodkow
bardziej wyszukanych. W archiwum pojawiajg si¢ zatem dwa elementarne, synonimiczne
rzeczowniki: szpieg, np.: Ze zlodzieja staliscie si¢ wspolnikiem szpiega. (DPN, 1:01:10-
1:01:12), Szpieg wyskakuje z samolotu na spadochronie i lgduje w lesie o trzeciej czter-
dziesci trzy. (SZS, 26:39-26:44), Jeden szpieg bytby tu bezradny. (TUO, 25:51-25:52);
oraz agent, np.: Badylarz to byly hitlerowski agent. (DPN, 54:47-54:49), Papiery tego
chlopca dalismy przeszkolonemu agentowi. (TUO, 51:15-51:19), W ten sposob trzyma
sie w szachu swoich agentow, mozna ich potem szantazowac. (TUO, 1:06:33-1:06:37).
Spotykamy rowniez terminy wyrafinowane, takie jak: rezydent, oznaczajacy agenta wy-
wiadu, ktory kieruje siatkg wywiadowcza w obcym kraju: Nie wiedzial tylko o tym, ze
szef rezydent ma kartoteke wszystkich pracownikow. (HK, 1:09:44-1:09:48), Przeciez
pan byl rezydentem siatki. (TUO, 50:56-50:58); kacznik, odnoszacy si¢ do osoby odpo-
wiedzialnej za zapewnienie kontaktu i wymiane¢ informacji migdzy réznymi agentami:
Panski kolega, nasz tacznik Bracki, zostat juz przeniesiony w bezpieczne miejsce. (HK,
1:10:01-1:10:05). Warto zwrdci¢ uwage, ze odpowiednich znaczen tych wyrazow nie
notuje SJIPDor (w przypadku rezydenta czyni tak jednak wspotczesny WSJP PAN),
mozna wiec widzie¢ w postugiwaniu si¢ nimi probe nawigzania do specjalistycznego
jezyka stuzb bezpieczenstwa; jej celem byto zapewne nadanie szpiegowskim fabutom
pozoru autentycznosci i profesjonalizmu.
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2.2. Nazwy wlasne

W przypadku czgsci SZPIEGOW mamy do czynienia z ,,niedookre$leniem onomastycz-
nym” — czasem widz styszy wylacznie ich imiona, by¢ moze o charakterze pseudo-
niméw (Krzysztof i Zygmunt w BPZ, Bernard w SZS), innym razem tylko nazwiska
(Malik/Marczuk i Broniak w TUO), niekiedy za$ nie poznaje zadnych nazw wilasnych
(turecki tacznik w BPZ, agent siatki w HK, anonimowy agent-zabdjca w TUO). Zdarza
si¢, ze poshuguja si¢ oni cudzym imieniem i nazwiskiem (Henryk Nowak w DPN, Emil
Dabek w TUO) badz tez antroponimem fatszywym (Malik, w rzeczywisto$ci Marczuk
w TUO). Poza tym trudno jest méwi¢ w odniesieniu do SZPIEGOW o jakiej$ wyraznej
tendencji nazewniczej.

3. Kategoria nadrzedna

W archiwum dyskursu SZPIEG jest zawsze ZBRODNIARZEM, a zatem PRZESTEPCA
dopuszczajacym si¢ najciezszych czynow kryminalnych — dziatania na szkode panstwa
oraz zabdjstwa. Nalezy zaznaczy¢, ze bohaterowie reprezentujacy rozpatrywang katego-
ri¢ zawsze dopuszczaja si¢ obu tych zbrodni, w ,,milicyjnym” obrazie §wiata sg one ze
sobg nierozerwalnie splecione. Obywatele polscy, angazujac sic we wroga dziatalno$¢
wywiadowcza, stajg si¢ rownocze$nie ZDRAJCAMI ojczyzny.

4. Kategorie podrzedne

Postaci SZPIEGOW dzielg sie wyraznie na trzy grupy: PRZYBYSZY Z ZAGRANICY
(turecki facznik w BPZ, Bernard w SZS), SZEFOW SIATEK KRAJOWYCH (Krzysztof
w BPZ, Henryk Nowak w DPN, Ludwik Bedzinski w HK, Malik/Marczuk w TUO) oraz
POMOCNIKOW (Jan Bernard Olecki i agent siatki w HK, Zygmunt i Maria Polifiska
w SZS, Broniak, Bolestaw Sedlak, Emil Dgbek i anonimowy agent-zabdjca w TUO).

5. Relacje miedzyludzkie

Relacje uczuciowe i rodzinne SZPIEGA w wickszosci przypadkow pozostaja niezna-
ne. Mniej znaczacy wspotpracownik siatki szpiegowskiej z powodu poznania kobiety,
z ktorg chciatby zawrze¢ zwigzek matzenski, postanawia wycofaé si¢ z przestgpczej
dziatalnosci, za co zostaje zamordowany (TUO). Kobieta-SZPIEG ma romans z mg¢zem
przyjaciotki; ich nieostroznos¢ doprowadza do ujawnienia zwigzku, a w konsekwencji
réwniez wspdtpracy bohaterki z obcym wywiadem oraz do aresztowania obojga (SZS).

Stosunki w obrebie organizacji szpiegowskich pozostaja bardzo napiete, naznaczone
wzajemnymi podejrzeniami. Zawsze jest w niej ktos, kto [...] wszystkich pilnuje, likwi-
duje niewygodnych i zaciera slady. (TUO, 52:55-52:58). W przypadku, gdy jeden ze
wspolpracownikow okazuje si¢ za staby psychicznie, konieczne staje si¢ zabicie prze-
kletego tchorza (TUO, 1:15:58-1:15:59).
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6. Atrybuty

Do szczegdlnie charakterystycznych atrybutéw SZPIEGA naleza wyszukane, a czasem
réwniez nietypowe $rodki techniczne, takie jak: maszyna szyfrujaca (HK, SZS), pistolet
na race, wystrzeliwujagcy mikrofilmy na poktad miedzynarodowego statku (BPZ), du-
gopis, ktorym mozna wstrzykna¢ komus trucizng (SZS), spadochron (SZS), nadajnik
szyfrow wbudowany w wedke (TUO). Czgsto postuguje si¢ on pistoletem (BPZ, HK,
TUO), a takze nozem (SZS, TUO). Osoby zaangazowane we wroga dziatalno$¢ szpie-
gowska przekazuja sobie ukryte wiadomos$ci za pomocg odpowiednio uzytych, pozornie
nieznaczacych obiektow: ksigzek (BPZ, TUO), paczek papierosow i zapatek (BPZ), bi-
letu na mecz hokejowy (HK).

7. Lokalizacja

SZPIEG z Zachodu przybywa do Polski samolotem z Turcji (BPZ), na spadochronie,
ktéry zostaje wypuszczony z wrogiego okretu podwodnego, stacjonujgcego na Morzu
Battyckim (SZS). Agenci, ktérzy przebywajg na terenie kraju, probujg uciec do Austrii
(DPN) i do Szwecji (TUO).

W Polsce SZPIEG zatrudnia si¢ w zaktadach przemystowych produkujacych na po-
trzeby wojska lub poszukuje informatorow wsrod ich personelu (BPZ, DPN, HK, TUO),
probuje osobiscie dotrze¢ do baz rakietowych, ukrytych w lasach na Wybrzezu (SZS).
Ze swoimi informatorami kontaktuje si¢ dyskretnie w publicznych, zatloczonych miej-
scach: w lokalu gastronomiczno-rozrywkowym (BPZ, TUO), na dworcu kolejowym
(SZS), w hali hokejowej (HK).

8. Charakterystyka fizyczna

8.1. Ple¢
Zazwyczaj jest mezczyzng (BPZ, DPN, HK, SZS, TUO), chociaz pojawia si¢ rowniez
jedna posta¢ kobieca (SZS).

8.2. Wiek

SZPIEG-mezczyzna jest cztowiekiem w $rednim wieku lub nawet nieco starszym (BPZ,
DPN, HK, SZS, TUO), natomiast wspotpracujgca z obcym wywiadem kobieta to osoba
mtoda (SZS).

8.3. Uroda

Mezcezyzni w wiekszosci przypadkow charakteryzujg si¢ przecigtng uroda, ktdra poten-
cjalnym obserwatorom nie wlatwia ich zapamietania (BPZ, HK, SZS, TUO), zdarzajg
si¢ jednak wsrod nich takze bohaterowie przystojni (BPZ, DPN). Jedyna postac zeniska
(BPZ) jest bardzo pickna kobietg o stereotypowo arystokratycznych rysach. Niektorych
szpiegow (turecki tacznik w BPN, Henryk Nowak w DPN, Maria Polinska w SZS) ce-
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chuje typ urody, ktory z tatwoscig moze zosta¢ odebrany jako stereotypowo nordycki,
germanski.

8.4. Ubranie

SZPIEG ubiera si¢ w taki sposob, by nie wyrdzniac si¢ sposrod otoczenia, w ktorym prze-
bywa. Nosi zatem str6j whasciwy dla wykonywanego zawodu — jesli jest zamoznym rze-
mieslnikiem (jubilerem, zegarmistrzem) czy tez inzynierem, wklada elegancki garnitur
(BPZ, DPN, HK), a jesli straznikiem w fabryce, ma na sobie mundur strazy przemystowej
(TUO). Zachodni agent, ktory laduje na Wybrzezu na spadochronie, a nastepnie podro-
zuje do Warszawy autokarem i pociggiem, wybiera typowy ubidr przecigtnego polskiego
mezczyzny z lat szes¢dziesigtych XX w. Na wsi widzimy go w chtopskiej kurtce i czapce
z daszkiem, w miescie za$ w ortalionowym plaszczu i berecie ,,z antenka” (SZS). Ponad-
przecietng elegancja charakteryzuje si¢ tylko kobieta-SZPIEG, pracujaca na co dzien jako
pielggniarka (SZS). Kreacje agentki mocno kontrastuja z szarym wygladem jej przyja-
ciotki, rowniez zatrudnionej w szpitalu, czy tez kobiet mijanych na ulicy.

9. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

We wszystkich filmach szczego6lng uwage zwraca specyficzny chtéd emocjonalny re-
prezentantow kategorii — SZPIEG jest bardzo powsciagliwy w stowach i zachowaniach.
Na jego twarzy, a takze w sposobie mowienia rzadko odzwierciedlajg si¢ uczucia, nawet
grozby wypowiada on powoli, z jednostajng intonacja, nie uciekajac si¢ do krzyku. Zdol-
no$¢ do maskowania emocji taczy si¢ u niego z wyjatkowa bezwzglednoscia — SZPIEG
sigga po bron i pozbawia ludzi zycia bez wahania. Charakteryzuje go rowniez wyjatko-
wa inteligencja i przebieglos¢, dzigki czemu jest w stanie pozyskiwac informacje w spo-
sob niewzbudzajacy podejrzen oraz pozostawaé przez bardzo dtugi czas nieuchwytnym
dla organdw $cigania. I tak np. w SZS agent Bernard dowiaduje si¢, gdzie w lesie ukryta
zostata baza rakietowa, wypytujac starszg kobiete z pobliskiej wsi 0 mozliwos$¢ zbierania
grzybow w okolicy. Z kolei w TUO Malik/Marczuk ratuje kapitana Wojcika przed ata-
kiem innego przestepcy, dzigki czemu zyskuje zaufanie funkcjonariusza. Psychologicz-
na kreacja postaci SZPIEGA ma w pewnym stopniu charakter dehumanizacyjny — jest
on nie tyle osobg, co dobrze zaprogramowang maszynga do zdobywania informacji za
wszelka cene.

10. SzPIEG jako subiekt dzialan

Jest subiektem powaznych przestepstw oraz czynéw nagannych moralnie. We wszyst-
kich filmach prowadzi oczywiscie wroga dziatalno§¢ wywiadowczg na rzecz panstw ka-
pitalistycznych. Ponadto dopuszcza si¢ licznych morderstw oraz podejmuje liczne proby
dokonania zabdjstwa. Jego ofiarg padaja: funkcjonariusze stuzb panstwowych (BPZ,
HK, SZS, TUO), stwarzajacy problemy wspotpracownicy (BPZ, SZS, TUO), swiadko-
wie, ktorzy mogliby ztozy¢ obcigzajace go zeznania (DPN, SZS, TUO). Morderstwa do-
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konywane przez SZPIEGA odznaczaja si¢ czgsto wyjatkowym okrucienstwem — dwom
osobom rozbija glowy tomem (DPN), rozjezdza czlowieka cigzardwka (SZS), spycha
samochdd z wywiadowcami z wiaduktu, w wyniku czego ging oni w ptomieniach (SZS),
jedna z jego ofiar dusi si¢ po zamknigciu jej w kasie pancernej (TUO). Probuje takze
nielegalnie przekroczy¢ granicg (DPN, SZS, TUO). W czasie wojny kolaboruje z nie-
mieckimi wladzami okupacyjnymi (DPN, TUO). Ponadto wprowadza w btad funkcjo-
nariuszy bezpieczenstwa (DPN, HK, TUO) oraz oszukuje osoby, z ktorymi na co dzien
pracuje (DPN, SZS, TUO). Kobieta-SZPIEG uwodzi m¢za przyjacioki, aby ten pomogt
jej w dziatalnosci szpiegowskiej (SZS).

11. SzPIEG jako obiekt dzialan

Podlega dziataniom milicji oraz kontrwywiadu: zostaje aresztowany (BPZ, DPN, HK,
SZS, TUO), funkcjonariusze przygotowuja wobec niego prowokacje (BPZ, HK, TUO),
jest przez nich $cigany (BPZ, HK, TUO), przestuchiwany (BPZ, TUO), rewidowany
(SZS). Co ciekawe, nigdy nie zostaje zabity ani nawet zraniony przez reprezentantow
wiadzy komunistyczne;j.

Wspolpracownicy z siatki szpiegowskiej zastraszajg go (TUO), zabijaja lub probuja
zabi¢ (TUO).

12. Postrzeganie i warto$ciowanie

Dziatalno$é SZPIEGOW jest przez funkcjonariuszy shuzb panstwowych traktowana jako
wyjatkowo powazne zagrozenie dla bezpieczenstwa panstwa i spoteczenstwa. W sposob
dobitny $§wiadczy o tym fakt, ze podejrzewajg oni istnienie tta agenturalnego réwniez
w przypadku zupetnie typowych spraw kryminalnych (kradziez, zabdjstwo). Tendencje
taka wykazuja nawet zwykli milicjanci, ktorzy na co dzien nie zajmuja si¢ praca kontr-
wywiadowczg. Wyczulenie na §lady ewentualnej aktywnosci szpiegowskiej zostato bo-
gato udokumentowane w serialu 07 zgfos sig, por. nastepujace wypowiedzi bohaterow:

PORUCZNIK BOREWICZ: Dowiemy si¢ wtedy, czy to zwykle géwniarstwo cmen-
tarnych hien czy tez mozna to wigzac... PORUCZNIK ZUBEK: Mysli pan o szpiego-
stwie? PORUCZNIK BOREWICZ: No wie pan, wykluczy¢ tego nigdy nie mozna. (07Z.
Odc.10, 15:10-15:18), PORUCZNIK BOREWICZ: Mam nastegpujgce propozycje: Mysle,
ze trzeba wystac rozkaz do tych czterech komend, normalnie obserwacja rodzin, poziom
zycia, wydatki... no i jednak niech na wszelki wypadek sprobujq ustalic, czy ktos z naj-
blizszych nie pracuje na stanowisku moggcym interesowac obcy wywiad. (07Z2.0dc.10,
19:03-19:22), MAJOR WOLCZYK: 4 co z tym listem dworcowym, ktdrego nadawcq byta
politechnika? PORUCZNIK BOREWICZ: Ze co, Ze szpiegowska sprawa? Nie, ja oso-
biscie szpiegowski charakter tej sprawy raczej wykluczam. (072.0dc.11, 25:35-25:46),
SIERZANT OLSZOWKA: 4 wilasciwie dlaczego pana tu skierowali? Czy my to juz sami
nic nie umiemy? PORUCZNIK ZUBEK: Podejrzewano brudy, ale zachodzita obawa,
ze moze by¢ jeszcze cos gorszego... sprawy obcego wywiadu jakies moze... nie wiem...
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(07Z2.0dc.14, 1:24:08-1:24:20), PORUCZNIK JASZCZUK: A moze to misterna robota
zachodnich sil wywiadowczych? Mistyfikacja amerykanskiej policji wspotdziatajgcej
z CIA. Podestali nam tu takiego, a porucznik Borewicz od razu... prawda... Ja bym
Jjednak ze zwrotem , kolega porucznik Kopinski” byt bardziej ostrozny. (072.0dc.19,
34:42-34:58).

Z takiego nastawienia zdajg sobie sprawe niektorzy przestepcy — w 07Z.0dc.11
mezczyzna, ktory kradnie pieniadze z wagonu pocztowego, zabiera rownoczesnie list
dworcowy z poufnymi danymi dotyczacymi produkcji samochodow, aby naprowadzi¢
milicjantow na falszywy trop. Ogot spoteczenstwa wykazuje si¢ jednak mata $wiado-
moscig agenturalnych zagrozen, co utatwia aktywno$¢ SZPIEGOW, a shuzbom panstwo-
wym utrudnia pracg.

Material ilustracyjny: 42-43.

7X.0ODZIEJ-MORDERCA
‘osoba, ktora dokonuje napadow, aby zdoby¢ cenne dobra materialne,

a w ich trakcie lub w zwiazku z nimi morduje ludzi’

1. Dystrybucja

Posta¢ ZELODZIEJA-MORDERCY wystepuje w: 07Z2.0dc.2 — Oleszuk (Jozef Fryzle-
wicz); 07Z.0dc.12 — Henryk Jagodzinski (Gustaw Kron); 07Z.0dc.16 — Mieczystaw
Wasyluk (Mieczystaw Janowski); DN — Roman Jacenko (Jerzy Kozakiewicz); NC —
Janusz ,,Kedzior” Fafara (Robert Inglot), Marek (Andrzej Krucz); ZZ — Kazek Reduski
(Mieczystaw Hryniewicz), Bogdan Wrona (Wactaw Radecki); ZMG — Jerzy Malik (Bo-
gustaw Linda); ZIP — Rogulski (Piotr Pawtowski); ZK — Aleksander Semko (Zdzistaw
Maklakiewicz).

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

Najczesciej, moéwige o nim, postaci filmowe postugujg sie leksemem morderca, np.:
Zatozmy, ze prawdziwy morderca zostawit te filizanki tutaj celowo. (072.0dc.12, 47:54-
48:00), Zrozumcie nas, tropimy morderce. (DN, 45:14-45:16), Istnieje jakas szansa, Ze
morderca przybedzie do jednej z tych miejscowosci. (ZIP, 9:28-9:32), Nie ma Zadnych mor-
dercow, do niczego nie sq mi juz potrzebni. (ZIP, 55:54-55:59). Rzadziej pojawia si¢ rze-
czownik bandyta, np.: Bandyci rozbili si¢ na blokadzie. (NC, 1:00:55-1:00:56), Podczas
gdy ten bandyta strzelal do was, on siedzial za kratkami. (ZIP, 48:32-48:36); takze jego
ekspresywny derywat bandzior: Stuchaj, pamigtasz taki napad na bank? |...] Bylo wte-
dy dwoch bandziorow. (072.0dc.12, 58:22-58:34). Taki dobor srodkéw nominacyjnych
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wskazuje, ze w dyskursywnej konceptualizacji pojecia bardziej wyeksponowany zostat
profil pozbawiania zycia, cho¢ profil sitowego pozbawiania majatku jest rowniez obecny.

2.2. Nazwy wilasne

Charakterystycznym rysem antroponimii odnoszacej si¢ do ZEODZIEI-MORDERCOW
wydaje si¢ znaczacy udziat nazwisk, ktore projektowany odbiorca mogt identyfikowac
jednoznacznie jako wschodniostowianskie, biatoruskie lub — zwlaszcza — ukrainskie:
Jacenko, Oleszuk, Semko, Wasyluk. O takim ich brzmieniu decyduje obecno$¢ sufik-
sOw -uk, -ko i -enko, a za wyjatkiem pierwszej nazwy?® rowniez podstawy stowotwor-
cze, przejete odpowiednio z antroponimow Olesz (< Oleksy < Oleksander), Siemion
1 Wasyl (por. Baranivska 2009; Dunaj 1987; Kubiszyn-Medrala 2010, ISNP).

3. Kategoria nadrz¢dna

ZEODZIEJ-MORDERCA stanowi najbardziej jednoznaczng i emblematyczng figure
PRZESTEPCY-ZBRODNIARZA w archiwum dyskursu kryminalnomilicyjnego.

4. Kategorie podrzedne

Bohaterow reprezentujacych omawiang kategoriec mozna podzieli¢ na trzy grupy. Do
pierwsze] zaliczajg si¢ ZAWODOWCY, specjalizujgcy si¢ w napadach i dokonujacy
ich seryjnie (Oleszuk w 07Z.0dc.2, Henryk Jagodzinski w 07Z.0dc.12, Jerzy Malik
w ZMG, Rogulski w ZIP, do pewnego stopnia Semko w ZK?*’). Druga to ZDEMORALI-
ZOWANA MLODZIEZ (Janusz ,,Kedzior” Fafara i Marek w NC, Kazek Reduski i Wa-
ctaw Radecki w ZZ). Osobno nalezy potraktowa¢ DEBIUTANTA, dotad uczciwego i sza-
nowanego obywatela, ktory decyduje si¢ na napad z chgci polepszenia whasnej sytuacji
materialnej (Roman Jacenko w DN).

5. Relacje miedzyludzkie

W przypadku niektorych ZEODZIEI-MORDERCOW nie wiemy nic o ich sytuacji rodzin-
nej (072.0dc.2, 07Z2.0dc.16, ZIP). Jesli chodzi o pozostatych, to jest ona bardzo trudna —
bohater pozostaje mocno skonfliktowany z rodzicami, zwlaszcza ojcem (NC, ZZ); w celu
ukrycia swojej tozsamosci zeni si¢ z przypadkowo poznang kobieta, nastgpnie morduje
ja oraz jej siostrg, aby tajemnica nie wyszta na jaw (07Z.0dc.12); poniewaz uczciwa
praca nie przynosi mu wystarczajacych dochodéw, ma trudnosci z zapewnieniem sobie
i ukochanej dziewczynie zycia na odpowiednim poziomie (DN); z powodu konfliktow
z prawem rozpada si¢ jego malzenstwo, nie udaje mu si¢ tez zwiazek z kolejna poznang
kobieta (ZMG); zyje z prostytutka, o ktorg jest zazdrosny jak Cygan (ZK, 31:24-31:25)

26 Jacenko to formacja hybrydalna (Baranivska 2009: 123), ktorej temat mozna wigzaé
z imieniem Jacenty, od ktorego wywodzi si¢ tez Jacek.

27 Bohater jest od dawna znany milicji z dziatalno$ci przestepczej, ale morderstwa doko-
nuje po raz pierwszy.
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i ktorej nie pozwala pracowac, co doprowadza oboje do nedzy (ZK). Dos¢ czgsto zdarza
si¢ jednak, ze podoba si¢ kobietom, co chetnie wykorzystuje, zarowno w aspekcie ero-
tycznym (DN, NC, ZMG, ZIP, ZK), jak i w dziatalnos$ci przestepczej (07Z.0dc.12, 07Z.
Odc.16, DN, ZMG, ZIP).

Niejednokrotnie odnosi si¢ w sposob bardzo brutalny i bezwzgledny do wspotspraw-
cow przestepstw, nawet gdy sa to jego przyjaciele; dzieje si¢ tak przede wszystkim w sy-
tuacji, gdy okazuja oni stabos¢ i strach badz wykazuja si¢ nielojalnoscia (07Z.0dc.2,
07Z.0dc.16, NC, ZMG, ZZ).

6. Atrybuty

Do typowych atrybutow ZEODZIEJA-MORDERCY nalezy bron palna: pistolet (07Z.
Odc.2, 07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.16, DN, ZZ, ZMG), karabin maszynowy (ZIP) lub my-
sliwski (NC). W trakcie prowadzenia dziatalnosci przestgpczej przemieszcza si¢ samo-
chodem (07Z2.0dc.2, NC, ZZ, ZIP).

7. Lokalizacja

Czyndw przestepczych dokonuje czesto w otwartej przestrzeni, gdzie napada na pojazdy
przewozace pienigdze (DN, ZMG, ZIP), samochody milicyjne (07Z.0dc.16, NC), tak-
sowke (ZZ). Ataki ZEODZIEJA-MORDERCY nastepuja jednak rowniez w budynkach:
sklepie jubilerskim (07Z.0dc.2) i mysliwskim (NC), banku (07Z.0dc.12) oraz prywat-
nym domu (ZZ).

Chetnie spedza czas w nocnych lokalach i luksusowych hotelach, gdzie wydaje zdo-
byte pienigdze (072.0dc.2, 072.0dc.16, DN, NC, ZMG, ZIP, ZK).

8. Charakterystyka fizyczna

8.1. Pte¢
We wszystkich filmach ZEODZIEJ-MORDERCA to m¢zczyzna.

8.2. Wiek
Jest cztowiekiem mtodym (DN, NC, ZZ) Iub w $rednim wieku (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.12,
077.0dc.16, ZMG, ZIP, ZK).

8.3. Uroda

Przewaznie nie wyrdznia si¢ szczegdlnymi cechami wygladu zewnetrznego (072.0dc.2,
07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.16, DN, NC, ZZ), cho¢ bywa tez m¢zczyzna bardzo przystojnym
(ZMG, ZIP), o wrecz arystokratycznej urodzie (ZIP).

8.4. Ubranie

Najczesciej ubiera sie w sposob przecigtny, niewyrdzniajacy go z otoczenia (07Z.0dc.2,
07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.16, DN, NC, ZZ), niekiedy jest jednak elegantem w typie niemal
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dandysowskim, ktory preferuje pickne plaszcze, garnitury, koszule i krawaty; nosi je
réwniez w trakcie napadow (ZMG, ZIP).

9. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

Jest osobg bezlitosng i okrutng, ktdra najczesciej dokonuje zbrodni nawet bez najmniej-
szych oznak zawahania. Nie stanowi dla niego problemu zastraszanie kobiet (07Z.0dc.2,
NC, ZMG, ZZ7), strzelanie do nich (DN, ZIP), zabicie cztlowieka na oczach dziecka
(NC). Do swoich ofiar i przeciwnikow kieruje chetnie akty mowy o charakterze grozby,
nasycone agresja stowna, np.: Co?! Ty? Ty mnie bedziesz straszy¢? Dosy¢ juz napchates
sie szmalu. Inaczej bedziemy sig teraz liczy¢! (072.0dc.2, 15:48-16:02), 1o jest napad!
Zamknij dziob, bo zarzne! (NC, 28:36-28:38), Wyspowiadaj sig, skurwysynu, diugo juz
nie pozyjesz. (ZMG, 45:29-45:30). W NC, gdy jego towarzysz nie chce si¢ zgodzi¢ na
zamordowanie catej rodziny zaktadnikow, krzyczy do niego ze ztoscia: Ty, kurwa, mie-
czaku. (54:58).

Wielokrotnie daje dowody duzego sprytu oraz inteligencji. I tak np. w 07Z.0dc.12
przekonujaco udaje osobg chorg na sclerosis multiplex (20:49) — jezdzi na wozku, ma
zmeczong, smutng twarz, mowi cicho i powoli zachrypnigtym gltosem. Dzigki temu
przez dhugi czas odsuwa od siebie podejrzenia milicji. W ZIP ustala miejsce pobytu
kobiety bedacej jedynym swiadkiem napadu, na podstawie znaczka postawionego przez
nig na mapie przy nazwie miejscowosci. W tym samym filmie podszywa si¢ pod mi-
licjanta, ktory miat chroni¢ bohaterke, wkiadajac jego kostium, przygotowany na bal
maskowy. W ZK z niezwykla uprzejmoscia rozmawia z milicjantami, si¢gajac po takie
grzecznosciowe formuty, jak ktaniam sie nisko panu majorowi (22:08-22:09), co ma mu
zaskarbi¢ przychylno$¢ funkcjonariuszy.

10. ZLODZIEJ-MORDERCA jako subiekt dzialan

Dokonuje napasci z bronig w reku na konwoj pocztowy (DN, ZMG, ZIP), sklep jubi-
lerski (07Z2.0dc.2), bank (07Z.0dc.12). Zabija pracownikow banku (07Z.0dc.12, DN,
ZIP), swiadkow przestepstwa lub inne osoby, ktéore moglyby zdradzi¢ jego tozsamos¢
(07Z2.0dc.12, NC, ZIP), milicjantéw (07Z2.0dc.16, NC, ZMG), wspolnikéw (07Z2.0dc.2,
07Z.12, ZMQG), innych przestgpcéw (ZMG), zong¢ znienawidzonego funkcjonariusza
oraz jej kochanka (ZMQG), takséwkarza (ZZ). Kradnie pienigdze (072.0dc.12, 07Z.
Odc.16, DN, NC, ZMG, ZZ, ZIP, ZK), samochod (07Z.0dc.16, NC, ZZ), bizuterie (07Z.
0Odc.2, ZMG), bron mysliwskg (NC), 16dz (NC).

11. ZxODZIEJ-MORDERCA jako obiekt dzialan

Funkcjonariusze stuzb bezpieczenstwa prowadza dziatania majace na celu ustalenie jego
tozsamosci (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.16, DN, NC, ZZ, ZIP, ZK), $cigaja go (07Z.0dc.12,
07Z.0dc.16, DN, NC, ZMG, ZZ, ZIP), aresztuja (07Z2.0dc.2, DN, NC, ZMG, ZZ, ZK),
zabijajg (072.0dc.12, ZMG), doprowadzajg do jego $mierci w trakcie proby ucieczki
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(07Z.0dc.16, ZIP). Niekiedy probuja go zabi¢ réwniez inni, rywalizujacy z nim prze-
stepcy (ZMQG).

12. Postrzeganie i wartosciowanie

Wzbudza zdecydowanie negatywne emocje w funkcjonariuszach milicji, ktdrzy stosuja
w odniesieniu do niego wysoce ekspresywne, negatywne okreslenia warto$ciujace: in-
walida cholerny (072.0dc.12, 1:04:55), kawat drania (ZK, 22:24), {ajdak (072.0dc.12,
58:38), sukinsyn (072.0dc.12, 1:05:04). W tym wypadku zwykli obywatele catkowicie
podzielaja nastawienie milicjantéw. Szczegolnie charakterystyczny tego przyktad moz-
na znalezé w ZZ, gdzie thum gapiéw probuje zaatakowaé ZEODZIEI-MORDERCOW
w trakcie wizji lokalnej, a matka jednego z nich musi mierzy¢ si¢ z wrogimi spojrze-
niami ludzi na zakupach w sklepie. Z kolei w 07Z.0dc.16 przechodnie probujg sami
zatrzymac przestepce.

Material ilustracyjny: 44-45.

Tlustr. 34. ,,Rudzielec”, cztowiek z marginesu —
07Z2.0dc.17 (11:56). (5:01).

Tlustr. 36. Mtodziezowy gang — ZK (1:27:30). [lustr. 37. Zagraniczny klient podaje futro Ewie
Grabik — 07Z.0dc.7 (11:37).
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[lustr. 38. ,,Lalka” i inne prostytutki w klubie Iustr. 39. Elka Zywulska pobita przez sutenera —
nocnym Maxim — 07Z.0dc.13 (1:11:21). 07Z.0dc.14 (35:42).

[lustr. 40. Prostytutki Violetta i Mariola— ZMG  Ilustr. 41. Prostytutka Kasia ,,Raz Dwa Trzy”
(33:36). w trakcie rewizji mieszkania — ZK (30:31).

[lustr. 42. Agent Bernard spotyka si¢ na dworcu  Ilustr. 43. Kapitan Wojcik obserwuje przez
z Marig Polinska w celu przekazania jej instrukcji lornetke agenta Broniaka, gdy ten nadaje
—SZS (28:56). komunikat — TUO (46:06).

) SN

[lustr. 44. Jacenko, udajac rannego, dokonuje Tlustr. 45. Rogulski z karabinem maszynowym
napadu na konwoj bankowy — DK (34:18). szykuje si¢ do napadu na konwdj pocztowy —
ZIP (4:40).
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22, Miejsca

3.2.1. Swiat prawa i porzadku

KOMENDA
‘siedziba zespotu ludzi kierujacych zorganizowang grupa zotnierzy lub innych oséb
dziatajacych na wzor wojskowy (w tym wypadku: milicjantow lub funkcjonariuszy
stuzb wywiadowczych)’

1. Dystrybucja

KOMENDA zostaje zaprezentowana niemal we wszystkich filmach: 07Z.0dc.1,07Z2.0dc.2,
07Z.0dc.3, 072.0dc.4, 072.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.7, 072.0dc.8, 072.0dc.9, 07Z.
Odc.10, 072.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16,
07Z.0dc.17,07Z.0dc.18, 07Z2.0dc.19, 072.0dc.20, 072.0dc.21, AiW, DN, DPN, G, GJK,
HK, KST.Odc.1, KST.Odc.3, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, KS, KSL,
NC, OK, PDS, PTB, S, STL, SZS, TUO, WS, ZMG, Zap, ZZ, ZIP, ZUZ, ZK.

2. Nazewnictwo

W listach dialogowych wystepuje w zasadzie tylko leksem komenda, np.:

A w ogdle pienigdze oczywiscie zostawi w komendzie. (07Z.0dc.4, 18:23-18:26),
Tam zaraz jest przejscie na Wilczg do meliny. Najbezpieczniejsza w Warszawie, bo na-
przeciwko komendy. (07Z.0dc.21, 45:05-45:10), Stuchaj, widze, ze musze ci sie od
nowa przedstawié¢. Kapitan Zawada z biura kryminalnego Komendy Glownej MO.
(WS, 36:02-36:08), Putkowniku, cztowiek stojgcy pod tak powaznymi zarzutami kreci sie
po budynku komendy, odbywa konferencje z odpowiedzialnymi pracownikami. (ZUZ,
1:19:02-1:19:08).

Wyjatkowo wystepuja tez potoczno-§rodowiskowe (uzywane przez przestepcOw)
jednostki, znajdujace si¢ na pograniczu nazw wiasnych: mostéw//mostowo, specyficz-
ny uniwerbizm utworzony od frazy nominalnej Patac Mostowskich (siedziba Komendy
Stotecznej MO): Jak kit wciskasz, to i tak jutro wszystko bedziemy wiedzieli. ,, Ztocisty”
ma wejscia i na mostowie. (072.0dc.20, 28:29-28:35); pulawy, ktorych etymologia na-
wigzuje do faktu, ze Komenda Gtéwna MO umiejscowiona byta na ulicy Putawskiej
w Warszawie: KAPITAN SIWY [podczas przestuchania na komendzie]: Co znaczy stowo
putawy? EWA SALM: Pan wie, tu u pana. (ZUZ, 46:47-46:51).

3. Kategoria nadrz¢dna

Jest przede wszystkim MIEJSCEM PRACY funkcjonariuszy, a w ograniczonym stopniu
stanowi dla nich réwniez PRZESTRZEN ZYCIA PRYWATNO-TOWARZYSKIEGO. Pozo-
staje poza zasiggiem $wiata przestepczego, ktorego reprezentanci mogg si¢ w niej poja-
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wia¢ wylacznie w charakterze swiadkoéw badz zatrzymanych. Szczegdlnie charaktery-
styczny przyktad istnienia takiej mentalnej granicy aksjologicznej znajduje sie w 07Z.
Odc.13. Poniewaz na biurko porucznika Borewicza trafit anonim z grozbami, przypusz-
cza on, ze wplywy poteznej grupy przestepczej, odpowiadajacej za tajemnicze zaboj-
stwo, obejmuja nawet KOMENDE: LudZzie ci majq zresztq kontakty nawet u nas w milicji.
(22:57-23:01). Major Wotczyk ustala jednak, ze list trafit do budynku za pos$rednictwem
sprzataczki: Aaa co do tego listu, to sprzqtaczka potozyta go na twoim biurku. Otrzymala
od jakiegos cywila przed komenda. (1:15:25-1:15:32).

4. Kategorie podrzedne

Wsrod mediotekstowych desygnatdw rozpatrywanej jednostki semantyczno-pojeciowe;j
wyrozniajg si¢ wyraznie duze KOMENDY, o randze wielkomiejskiej, wojewodzkiej lub
ogoblnokrajowej (07Z.0dc.1, 072.0dc.2, 072.0dc.3, 07Z.0dc.4, 077.0dc.5, 077.0dc.6,
077.0dc.7, 07Z2.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13,
07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18, 07Z2.0dc.19, 07Z.
0dc.20, 07Z.0dc.21, AiW, DPN, G, GJK, HK, KST.Odc.1, KST.Odc.3, KST.Odc.5,
KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, KS, NC, OK, PDS, PTB, STL, SZS, TUO, WS,
ZMG, Zap, 77, 7ZUZ, ZK) oraz KOMENDY prowincjonalne o niskiej randze, zwigzane
z malymi osrodkami (07Z.0dc.14, DN, KSL, ZIP, ZZ).

5. Charakterystyka fizyczna

Duze KOMENDY to przewaznie wielopietrowe biurowce utrzymane w geometrycznym,
zimnym stylu socjalistycznego modernizmu, ze znaczng ilo$cia przeszklen, obitymi wy-
ciszajaca tapicerka drzwiami do pokoi oraz kratami w oknach. Istotny wyjatek stanowi
tylko warszawska komenda MO, pojawiajaca si¢ regularnie w filmach z serii 07 zglos
sie, ktora miesci si¢ w klasycystycznym Patacu Mostowskich; kamera czesto eksponuje
jej efektowng fasade. Mate KOMENDY sg skromnymi, parterowymi budowlami. Siedzi-
by stuzb charakteryzuja si¢ zawsze schludnoscig i dobrym utrzymaniem.

6. Lokalizacja

Umiejscowiona jest przede wszystkim w Warszawie (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.2, 07Z.
Odc.3, 072.0dc.4, 07Z.0dc.5, 072.0dc.6, 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.8, 07Z.0dc.9, 07Z.
0Odc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z2.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16,
07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18, 072.0dc.19, 07Z2.0dc.20, 07Z2.0dc.21, DPN, G, GJK, HK,
KST.Odc.1, KST.Odc.3, KST.Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, KS, PTB,
SZS, TUO, WS, ZMG, Zap, ZIP, ZUZ), nadto w niezidentyfikowanym albo fikcyjnym
miescie lub miasteczku (07Z2.0dc.14, DN, KSL, NC, PDS, S, ZIP, ZZ), we Wroclawiu
(TUO, WS, ZK), w Katowicach (AiW, ZMG), Krakowie (STE, WS), Gdyni (07Z.0dc.8,
OK), Gdansku (07Z.0dc.21).
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7. KOMENDA jako lokalizator

KOMENDA wyposazona jest w nowoczesne urzadzenia techniczne, takie jak sprzet do
nagrywania zeznan, nastuchu rozméw telefonicznych i kréotkofalowych oraz rejestro-
wania zaszyfrowanych komunikatow radiowych (07Z.0dc.4, 07Z.0dc.15, DPN, HK,
S, SZS, TUO, ZMG), komputery (07Z.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20,
AiW, SZS, ZMQG), elektroniczne analizatory metali (07Z.0dc.16, 072.0dc.20), glosu
(ZMG), sliny (ZMG), drukarka sprzgzona ze sprzetem audiowizualnym (07Z.0dc.2,
07Z2.13, 07Z2.0dc.19), kamery i telewizory umozliwiajace obserwacj¢ podejrzanych na
odlegtos¢ (07Z.0dc.20, HK) oraz prowadzenie wideokonferencji z innymi miastami
(07Z.0dc.21), dalekopis (DPN, 07Z.0dc.13).

Na KOMENDZIE odbywaja si¢ narady funkcjonariuszy dotyczace prowadzonych
spraw (07Z.0dc.1, 072.0dc.2, 07Z.0dc.3, 072.0dc.4, 07Z.0dc.5, 07Z2.0dc.6, 07Z.
Odc.7,072.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 072.0dc.10, 072.0dc.11, 07Z.0dc.12, 072.0dc.13, 07Z.
Odc.14, 07Z.0dc.15, 07Z2.0dc.16, 07Z.0dc.17, 072.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20,
07Z.0dc.21, AiW, DN, DPN, G, GJK, HK, KST.Odc.1, KST.Odc.3, KST.Odc.5, KST.
Odc.6, KST.Odc.7, KST.0dc.8, KS, KSL, NC, OK, PDS, PTB, S, STL, SZS, TUO,
WS, ZMG, Zap, ZIP, ZUZ, ZK), a takze przeshuchania swiadkow i oskarzonych (07Z.
Odc.1, 072.0dc.2, 07Z.0dc.3, 072.0dc.4, 07Z.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.9, 07Z.
Odc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 072.0dc.15, 072.0dc.17, 07Z.0dc.18,
07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z2.0dc.21, AiW, DPN, G, KST.Odc.1, KST.Odc.5, KST.
Odc.6, KST.Odc.7, KSL, OK, PDS, PTB, S, STL, TUO, WS, ZMG, Zap, ZZ, ZIP, ZUZ,
ZK). Czasami organizowane sg okoliczno$ciowe imprezy z okazji $wiat, sukcesu $ledz-
twa lub na cze$¢ wybranych funkcjonariuszy (07Z2.0dc.17, AiW, ZUZ), funkcjonariusze
w wolnych chwilach uktadajg puzzle (07Z2.0dc.2), graja w karty (DPN). Aresztowany
przestepca probuje uciec z KOMENDY, jego akcja konczy si¢ jednak niepowodzeniem
(07Z2.0dc.21).

8. Postrzeganie i warto$ciowanie

Koniecznos¢ pojawienia si¢ na KOMENDZIE wzbudza strach lub przynajmniej dyskom-
fort w osobach powigzanych z dziatalno$cig przestepcza, ktore z jednej strony boja si¢
zatrzymania, z drugiej za$ — wyraznie nie chcg by¢ nawet posgdzone o wspodlprace z or-
ganami $cigania (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.15, 072.0dc.18, 07Z2.0dc.20, 07Z.
Odc.21, DN, STL, WS, ZUZ, ZK). Ich nastawienie bywa czasem tematyzowane w hu-
morystycznych dialogach, por.:

PORUCZNIK BOREWICZ [wskazujac na przestuchiwang prostytutke]: 4 tutaj co?
PORUCZNIK ZUBEK: Ano kreci, oczami przewraca, nogi pokazuje, nie moge z niej nic
wydusié. Sprobujcie, moze wam si¢ uda. PORUCZNIK BOREWICZ: Drzieri dobry, no
i nie chcesz mowic¢, co? PROSTYTUTKA: O czym my mamy ze sobg mowic¢? O zyciu?
PORUCZNIK BOREWICZ: Ta... wy nigdy nic nie wiecie. (072.0dc.2, 37:29-37:55);
PORUCZNIK BOREWICZ [z niechecia podpisujac przepustke po trudnym przestucha-
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niu]: Wolny jestes, poki co. ZLODZIE) SOROKA [wychodzac z pokoju przestuchan na
komendzie]: Do widzenia, panie poruczniku. PORUCZNIK BOREWICZ: 4 nie wolatbys
sie juz ze mng nie widzie¢? ZLODZIE] SOROKA: Fakt. Zegnam. (07Z.0dc.15, 52:38-
52:46).

Natomiast uczciwi obywatele czegsto pojawiajag si¢ tam dobrowolnie i z checig dzielg
si¢ z funkcjonariuszami swoimi niepokojami (07Z.0dc.3, KST.Odc.5, KST.Odc.7, KSL,
WS, ZIP, ZUZ).

Material ilustracyjny: 46-47.

MIESZKANIE SLEDCZEGO
‘miejsce statego zamieszkania bohatera, bedacego gtéwna osoba odpowiedzialng
ze strony panstwowych shuzb bezpieczenstwa za prowadzenie §ledztwa’

1. Dystrybucja

MIESZKANIE SLEDCZEGO zostalo pokazane w stosunkowo niewielu filmach. Widzi-
my je w: 07Z.0dc.3, 07Z.0dc.6, 072.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.17, 072.0dc.18,
KSL, TUO, WS, ZMG, ZUZ, ZK.

2. Nazewnictwo

Jest denotowane za pomoca standardowych jednostek leksykalnych: mieszkanie, np.:
PORUCZNIK BOREWICZ: Pani wybaczy, ale to niemozliwe, jak dotgd ja wybieram
kobiety, ktore odwiedzajq mnie wieczorami w mieszkaniu. (072.0dc.13, 29:07-29:12),
SEKRETARKA DO KAPITANA BUDNEGO: Podziwiam twojego syna. Czy on jeszcze
nie ma dosy¢ czekania w pustym mieszkaniu? (ZK, 25:09-25:14); dom: PORUCZNIK
ZUBEK DO PORUCZNIKA BOREWICZA: Jakby skradziono zaplanowany przez was
samochdd, to gdzie mam was szuka¢? W Bristolu, w Kamieniolomach czy tez moze wy-
Jjatkowo bedziecie w domu tym razem, co? (07Z7.0dc.3, 6:36-6:46), KAPITAN BUDNY
DO SEKRETARKI: Bgdz tak dobra... potgcz mnie z domem. (ZK, 23:40-23:43). W wypo-
wiedzi przedstawicielki mtodego pokolenia pojawia si¢ jeszcze potoczny leksem chata:
Bardzo tadnie mieszkasz. Chciatabym mie¢ takg chate. (07Z2.0dc.13, 29:43-29:47).

3. Kategoria nadrz¢dna

Stanowi nie tylko MIEJSCE CODZIENNEGO ZYCIA, ale rowniez MIEJSCE PRACY, na-
wet bowiem we wlasnym mieszkaniu milicjant musi zajmowac si¢ prowadzonym $ledz-
twem. Zazwyczaj jest MIEJSCEM BEZPIECZNYM, w ktorym takze osoby zamieszane
w przestepstwa szukajg schronienia (07Z.0dc.6). Niekiedy staje si¢ jednak tez MIEJ-
SCEM ZBRODNI — zrealizowanej (ZMG) lub niedosztej (TUO).
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4. Charakterystyka fizyczna

Przewaznie okazuje si¢ kawalerka Iub kilkupokojowym mieszkaniem w bloku (07Z.
Odc.3, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18, TUO, WS,
ZMG, ZUZ, ZK), wyjatkowo niewielkim, samodzielnym domem parterowym (KSL).
Zawsze jest dobrze utrzymane — wyremontowane i posprzatane. Dotyczy to rowniez
MIESZKAN kawalerskich, co dziwi bywajace w nich kobiety, por.: MONIKA TOKA-
RZEWSKA [w kuchni do porucznika Borewicza): Jak na meskq kuchnig czysto tu u pana.
(07Z.0dc.17, 32:20-32:22).

5. Lokalizacja

Najczesciej jest zlokalizowane w Warszawie (07Z.0dc.3, 07Z.0dc.6, 07Z2.0dc.12, 07Z.
Odc.13, 072.0dc.17, 07Z.0dc.18, TUO, ZMG), poza tym we Wroctawiu (ZUZ, ZK)
oraz w miejscowosci wypoczynkowej nad morzem (KSL).

6. MIESZKANIE SLEDCZEGO jako lokalizator

Zawsze mozna w nim zaobserwowaé nowoczesne sprzety domowe (radiood-
biornik, telewizor), a niekiedy rowniez nietypowe wyposazenie techniczne, ta-
kie jak zabudowana pokojowa lodowka wypeliona butelkami coca-coli (07Z.
Odc.13) czy tez sprzgt do nagrywania rozméow (07Z.0dc.13). Przestrzen miesz-
kalna gtéwnego Sledczego jest ponadto wypelniona obiektami $wiadczacymi
o wrazliwosci estetycznej i zainteresowaniach intelektualnych: tadnymi obrazami i rzez-
bami, w tym dzietami sztuki nowoczesnej (07Z.0dc.3, 07Z2.0dc.13, 072.0dc.17, ZMG,
ZK), ksigzkami, wérod ktorych pojawiajg sie nawet pozycje obcojezyczne (07Z.0dc.3,
TUO, ZMG), zachodnimi plakatami (07Z.0dc.3, 072.0dc.12).

Sledczy najczesciej mieszka sam (07Z.0dc.3, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13,
07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18, TUO, ZUZ), zdecydowanie rzadziej z innymi osobami: zong
(KSL, ZMG), zong i dwuletnig céreczka (WS), nastoletnim synem (ZK). Przyjmuje
W MIESZKANIU swoje partnerki seksualne (072.0dc.3, 07Z.0dc.6, 072.0dc.17, 07Z.
Odc.18, ZUZ), osoby zwigzane z prowadzonym $ledztwem (07Z.0dc.6, 07Z2.0dc.13,
7UZ), kolegéw z pracy (ZMG, ZUZ).

Wolny czas, ktory $ledczy spedza we wlasnym MIESZKANIU, nieustannie przery-
wajg telefony od zwierzchnikow i wspotpracownikéw (07Z.0dc.3, 072.0dc.12, 07Z.
Odc.17, KSL, ZMG, ZK). Z kolei przestgpcy probuja zastrzeli¢ przebywajacego w nim
stroza prawa (TUO). Morduja tam jego zong oraz jej kochanka (ZMG).

7. MIESZKANIE SLEDCZEGO jako obiekt dzialan

Jest obserwowane i fotografowane przez kryminalistow (TUO, ZMG). Przest¢pca wia-
muje si¢ do niego, by zabi¢ znienawidzonego funkcjonariusza (ZMG).
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8. Postrzeganie i warto$ciowanie

MIESZKANIE SLEDCZEGO na tle innych ekranowych miejsc zamieszkania sprawia
wrazenie komfortowego oraz estetycznie urzadzonego i tak tez jest oceniane przez bo-
hateréw filmowych. W 07Z.0dc.13 dziewczyna, bedaca corka wptywowego notariu-
sza, ktora przyszta do porucznika Borewicza przekaza¢ pewne informacje, stwierdza po
rozejrzeniu si¢: Bardzo ladnie mieszkasz. Chcialabym mieé takq chate. (29:43-29:47).
W TUO kapitan Wojcik wyraza zadowolenie ze swojego lokum: Mam tadne mieszkanie.
(14:19-14:20). W rozmowie z nim kolega z pracy sentencjonalnie zwraca jednak uwage,
ze atrakcyjne otoczenie, w ktorym si¢ na co dzien zyje, nie daje petnego zadowolenia
i satysfakcji, gdy mieszka si¢ samemu, co jest udzialem wielu filmowych $ledczych:
SIERZANT KLOSEK: Czlowiek jednak powinien mie¢ dom. KAPITAN WOJCIK: Mam
tadne mieszkanie. SIERZANT KLOSEK: Wiasnie. Jak czlowiek jest sam, to ma tylko
mieszkanie. (TUO, 14:16-14:25).
Material ilustracyjny: 48-49.

3.2.2. Swiat przestepczy

HOTEL

‘budynek, w ktorym mozna si¢ czasowo zatrzymac, ptacac za te ushuge’

1. Dystrybucja

HOTEL jako miejsce istotne ze wzgledow fabularnych pojawia sie w nastepujacych
filmach: 07Z.0dc.1, 07Z.0dc.5, 07Z2.0dc.6, 07Z.0dc.8, 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.
Odc.12, 07Z.0dc.13, 072.0dc.14, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 072.0dc.19, 07Z.0dc.20,
07Z.0dc.21, BPZ, KST.Odc 4, KS, STL, SZS, WS, ZMG, ZIP.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogolne
Bohaterowie postuguja si¢ gtdwnie neutralng jednostka leksykalng hotel, np.:

Czyli co, teraz po hotelach, nie? (072.0dc.8, 30:42-30:44), Dzwonig z hotelu Vic-
toria. (07Z2.0dc.12, 46:14-46:15), Ostatnio podniosty si¢ glosy, czy rzeczywiscie mamy

budowa¢ hotele bez otwieranych okien, a wyposazone w klimatyzacje. (072.0dc.18,
1:13-1:19), Myslales, ze mozna tak wzigé pienigzki, pojezdzi¢ dobrym samochodem,
pomieszka¢ luksusowo w hotelu, a potem czes¢?! (072.0dc.21, 56:24-56:29), Od pra-
cownicy hotelu garnizonowego mam nazwy miejscowosci. (SZS, 28:49-28:51), Przed

dziesiecioma minutami odeszta w strong hotelu. (ZIP, 1:16:12-1:16:13).
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Niekiedy w odniesieniu do specyficznych rodzajow budynkoéw o funkcji hotelowej
pojawiaja si¢ hiponimy: motel: — A4 jezeli ktoras z nich nie ma mety? — To zatatwisz
w motelu. (07Z.0dc.14, 49:37-49:41); pensjonat: — A co tam jest w tej Plotnicy? — Nie-
wielki prywatny pensjonat. Nazywa si¢ Viola. (072.0dc.16, 42:58-43:02).

2.2. Nazwy wlasne

Znaczace fikcjonalne nomina propria spotyka sie rzadko. Na uwage zashiguja nazwy
prywatnych pensjonatéw: Pod Rézami i Viola (07Z.0dc.16). Sentymentalne konota-
cje pierwszej z nich mocno kontrastujg z faktem, ze desygnowany budynek stanowit
wytworni¢ fatlszywych monet oraz stat si¢ miejscem morderstwa. Cudzoziemsko-sno-
bistyczne brzmienie drugiej staje si¢ zrodtem humorystyczno-groteskowego napigcia
semiotycznego przy zestawieniu ze sktadnikami planu wizualnego — wygladem samego
budynku (nieotynkowany dom z pustakoéw) oraz kreacja wiascicielki (kobiety z wyrazna
nadwaga, opryskliwej i nieelegancko ubranej). Bardzo czg¢sto przywolywane sg za to
autentyczne nazwy obiektow hotelowych (zob. nizej).

3. Kategoria nadrzedna

W $wiecie filmu milicyjnego HOTEL funkcjonuje z jednej strony jako MIEJSCE EKS-
KLUZYWNE, trudno dost¢pne dla wigekszosci ludzi, bedace symbolem luksusu i bogac-

twa, z drugiej za$ — jako MIEJSCE NIEBEZPIECZNE, pelne kryminalistow i naznaczone
zbrodnig.

4. Kategorie podrzedne

Wisrod filmowych HOTELI wyr6zniajg si¢ HOTELE LUKSUSOWE, reprezentujace naj-

wyzszy dostepny w PRL-u standard, przeznaczone dla najbogatszych obywateli oraz go-
$ci zagranicznych (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.8, 07Z.0dc.10, 072.0dc.12, 07Z.

Odc.13, 07Z2.0dc.17, 07Z2.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z2.0dc.21, SKL, ZMG, ZIP). Do tej

grupy przynaleza autentyczne, wymieniane z nazwy obiekty: przede wszystkim stynna
Victoria (07Z.0dc.6, 07Z2.0dc.8, 072.0dc.10, 07Z.0dc.12, 07Z2.0dc.17, 072.0dc.20),

ale takze Grand Hotel (07Z.0dc.13, 07Z.0dc.20, STL), Forum (07Z.0dc.19, 07Z.
Odc.21) i Polonia (07Z.0dc.13) w Warszawie, Grand Hotel w Sopocie (07Z.0dc.1,
07Z.0dc.8, 07Z.0dc.13, 07Z2.0dc.21), Cracovia (STL) i Hotel Francuski (STL) w
Krakowie, Silesia w Katowicach (ZMG), Slavia w Miedzyzdrojach (ZIP). Akcja
rozgrywa si¢ jednak rowniez w HOTELACH S$redniej klasy, ,.turystycznych” i motelach
(07Z2.0dc.9, 07Z. Odc.14, BPZ, SZS, WS, ZMQ), a takze w prywatnych pensjonatach
(072.0dc.14, 07Z.0dc.16, KST.Odc 4, KS).

5. Charakterystyka fizyczna

Typowy filmowy HOTEL to nowoczesny, geometryczny budynek w stylu moderni-
stycznym, cho¢ na ekranie prezentowane sg rowniez budowle bardziej tradycyjne, takie
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jak sopocki Grand Hotel, krakowski Hotel Francuski, a takze zaprojektowany w stylu
podhalanskim zakopianski pensjonat w KS. Jest bardzo dobrze utrzymany i o$wietlo-
ny rzesistym $wiatlem (niekiedy tez za pomoca kolorowego neonu — 072.0dc.9, 07Z.
Odc.21, STL), co wyraznie wyrdznia go na tle niezbyt atrakcyjnego estetycznie, szarego
i zaniedbanego otoczenia. Z tendencji tej wylamuja si¢ niekiedy skromne czy wrecz
brzydkie obiekty prywatne (07Z.0dc.16, KST.Odc.4).

6. Lokalizacja

Zdecydowana wigkszos¢ obiektow hotelowych umiejscowiona jest w stolicy (07Z.
Odc.6, 07Z2.0dc.8, 072.0dc.10, 07Z.0dc.12, 07Z2.0dc.13, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.19,
077.0dc.20, 072.0dc.21, SZS, ZMG). Prdcz tego pojawiajg si¢ jeszcze nadmorskie ku-
rorty: Sopot (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.8, 07Z.0dc.13, 072.0dc.21) i Migdzyzdroje (BPZ,
ZIP%), a ponadto Katowice (ZMG), Krakow (STL), Mazury (07Z.0dc.14), Ptock (07Z.
0dc.9), Torun (WS), Zakopane (KS) oraz blizej nieokreslona prowincja (07Z.0dc.16,
KST.Odc.4).

7. HOTEL jako lokalizator

HOTEL to miejsce, w ktorym przebywajg osoby zamozne: przedstawiciele prywatnego
sektora (07Z.0dc.14, ZIP), inzynierowie (ZIP), lekarze (07Z.0dc.16), dyrektorzy (07Z.
Odc.17), a takze cudzoziemcy (07Z.0dc.8, 072.0dc.12, 072.0dc.17,07Z2.0dc.21, BPZ,
STL). Moga korzysta¢ z takich atrakcji, jak dansingi z dobrym jedzeniem, alkoholem
i muzyka na zywo (07Z.0dc.9, 07Z.0dc.14, 072.0dc.17, KS, ZIP) czy pokaz striptizu
(072.0dc.17). Dla zwyktych ludzi pozostaja niedostepne ze wzgledow finansowych —
w 07Z.0dc.5 przestuchiwany mezczyzna, relacjonujac spotkanie z dziewczyng z boga-
tego domu, stwierdza zartobliwie: Pan wie, co ona mi powiedziata? Ze moge jq zaprosi¢
na kolacje do Victorii. Skqd ja wezme dwoch zyrantow? (20:23-20:30). W wypowiedzi
tej zawarta jest wyrazna implikatura, ze nie sta¢ go na wizyte w tak drogim miejscu, jak
HOTEL Victoria.

W HOTELU mieszkaja i spotykajg si¢ cztonkowie organizacji przestepczych (07Z.
Odc.1, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.16, KS, STL, ZMG), prostytutki poszuku-
ja klientow (07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z2.0dc.19, 07Z2.0dc.20, 072.0dc.21, ZMG),
ukrywajg si¢ mordercy (07Z.0dc.21, KST.Odc.4, ZIP), cinkciarze oferujg wymiang de-
wiz na ztotowki (07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21), kradng zawodowi ztodzieje (ZIP). Docho-
dzi w nim do morderstwa (07Z.0dc.9, 072.0dc.14, ZIP), podrzucenia listu z informacja
o zabgjstwie (072.0dc.8), wlamania (BPZ), oszukuje si¢ klientow (KST.Odc.4), dzia-
fa tam wytwornia fatszywych monet (07Z.0dc.16), zonaci m¢zczyzni umawiajg si¢ na
schadzki z kochankami (07Z.0dc.16), pozyskiwane sa dane wywiadowcze (SZS).

2 W filmie miejscowos$¢ wystepuje pod skrocong nazwa Zdroje.
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Funkcjonariusze stuzb panstwowych urzadzaja w HOTELU zasadzki na przestgpcow
(07Z2.0dc.21, BPZ, KST.Odc 4, KS, ZIP), przestuchuja $wiadkow (07Z.0dc.6, 07Z.
0dc.8, 07Z.0dc.9, 077.0dc.19), prowadzg przeszukania (07Z2.0dc.14) i obserwacje po-
dejrzanych (072.0dc.17).

8. Postrzeganie i warto$ciowanie

Pobyt w HOTELU dla filmowych bohaterow jest oznaka prestizu, stwarza mozliwos¢
zasmakowania niedostepnego na co dzien luksusu. W 07Z.0dc.12 porucznik Borewicz
umawia si¢ z bylg zong, ktéra pozostata za granicg z innym me¢zczyzng, na kolacje
w Victorii. Wspotpracowniczka milicjanta, sierzant Ewa Olszanska, bez trudu domyslita
si¢, gdzie przebywa jej kolega, po czym wyjasnita mu to w nastepujacy sposob: Jak to
skqd wiedziatam? Mechanizm mesko-polskich kompleksow. Gdzie prawdziwy mezczyzna
zabierze dziewczyne, ktora go porzucita i wyjechata na Zachod? Na kolacje do Victorii.
Musi jej pokazaé, ze u nas tez... Europa. (46:22-46:38). W ZIP kasjerka Malgorzata
Makowska zostaje umieszczona incognito w luksusowym nadmorskim hotelu, gdzie
ma rozpoznaé¢ morderce, ktory dokonat napadu na konwoj bankowy. Przepych osrodka,
z ktorego atrakceji (fryzjer, manicure, obstuga kelnerska) na poczatku nie umie nawet ko-
rzysta¢, oszatamia ja. Dziewczyna u§wiadamia sobie szaro$¢ 1 beznadziej¢ swojej mato-
miasteczkowej egzystencji, czemu daje wyraz w dluzszej replice skierowanej do towa-
rzyszacego jej milicjanta: 73 nie wiesz, co to jest mate miasteczko... jesieniq albo... albo
zimg. Wyscie mi chyba zrobili krzywde, bo wszystko daliscie mi tylko na chwile jak...
jak zabawke... a potem odbierzecie. Wszystko musze zostawi¢ w waszej... garderobie.
Nawet twarz! (49:31-49:54).
Material ilustracyjny: 50-51.

BAZAR ROZYCKIEGO
‘plac targowy znajdujacy sic w Warszawie, bedacy w okresie PRL-u jednym
z najwiekszych i najstynniejszych osrodkoéw prywatnego handlu,
réwniez nielegalnymi towarami’

1. Dystrybucja

Charakterystyczny klimat BAZARU ROZYCKIEGO utrwalony zostat w takich filmach
milicyjnych, jak: 07Z.0dc.20, DPN, ZMG, Zap, ZUZ.

2. Nazewnictwo

Uzywana jest zarbwno nazwa w postaci petnej Bazar Rézyckiego: Ma budke na Ba-
zarze Rézyckiego. (DPN, 43:09-43:10), jak i w wersji skroconej Bazar: Trzy procesy
i trzy razy si¢ wywingl. I Bazar, i rynsztok, i Hotel Victoria, wszystko. (07Z.0dc.20,
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13:11-13:17). Niekiedy oba warianty wspotistniejag w jednej wypowiedzi: — Bazar. — Co
Bazar? — No Bazar Rézyckiego, nie pamieta pan? (072.0dc.20, 5:40-5:46). Wystepuje
ponadto polisemia regularna o kierunku miejsce — osoby zwigzane z tym miejscem
(por. Apresjan 1980: 259): To Bazar, oni sq silni w kupie i na melinie. (07Z2.0dc.20,

1:17:48-1:17:51). Uzycie formy skréconej oraz znaczenia polisemicznego okazuje si¢
charakterystyczne dla wypowiedzi milicjantéw, co $wiadczy o tym, Ze sg oni z desygno-
wanym fragmentem przestrzeni bardzo dobrze zaznajomieni.

3. Kategoria nadrzedna

Filmowy BAZAR ROZYCKIEGO stanowi MIEJSCE PROWADZENIA DZIALALNOSCI
GOSPODARCZEJ (handlowej), co pozostaje zgodne z jego rzeczywistym charakterem,
jak rowniez wyjsciowa semantyka leksemu bazar. Po uwzglednieniu fabularnych funk-
cji obiektu jako miejsca akcji dochodzi si¢ jednak do wniosku, Ze jest to kategoryzacja
drugorzedna, zwigzana z budowaniem tla spoleczno-obyczajowego. W kontekscie wy-
darzen istotnych dla rozwoju intrygi jawi si¢ on przede wszystkim jako MIEJSCE NIE-
BEZPIECZNE, ktore znajduje si¢ pod nieustanng obserwacja milicji, poniewaz prowadzi
si¢ w nim dziatalno$¢ niezgodng z prawem.

4. Charakterystyka fizyczna

Sprawia wrazenie miejsca chaotycznego i brzydkiego. Cata jego przestrzen szczelnie
zajmujg nieestetyczne, drewniane lub metalowe budki sprzedawcow, wypehione towa-
rem, ktory beztadnie roztozony zostat na ladach lub wisi na wieszakach. W tle stoisk
dostrzec mozna zaniedbane, obdrapane mury przedwojennej ceglanej zabudowy.

5. Lokalizacja

Jest zlokalizowany w Warszawie w bezposrednim sagsiedztwie emblematycznej dla starej
Pragi ulicy Brzeskiej, co znajduje odzwierciedlenie w filmowych dialogach, por.: [dwaj
bohaterowie rozmawiaja na Bazarze] — Produkcja, kolego, produkujemy, wielki biznes,
Wall Street. — Tu na Brzeskiej? (07Z2.0dc.20, 20:19-20:22).

6. BAZAR ROZYCKIEGO jako lokalizator

Na BAZARZE przebywajg handlarze i ich klienci (07Z.0dc.20, DPN, ZMG, ZUZ), ba-
dylarze (07Z2.0dc.20), ale réwniez cztonkowie gangdow (07Z2.0dc.20, ZMG), informato-
rzy milicji (07Z.0dc.20, ZMG), potencjalni s$wiadkowie przestepstw (DPN, ZUZ), cink-
ciarze (07Z2.0dc.20), mordercy (ZMGQG), przestepcy gospodarczy (07Z.0dc.20). Mozna
tam wynajac ,,$lusarza”, ktéry za niewielkie pienigdze otworzy drzwi do cudzego miesz-
kania (Zap). Charakterystycznym elementem bazarowego kolorytu jest ponadto obec-
nos¢ kobiet sprzedajacych pyzy i flaki w stoikach (072.0dc.20), karciarzy (072.0dc.20)
oraz 0sob grajacych w benkle/trzy kubki (072.0dc.20).
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Klienci mogg zakupi¢ na BAZARZE trudno dostepne lub wrecz nieosiggalne w pan-
stwowych placowkach handlowych towary, takie jak: banany i owoce cytrusowe (07Z.
0dc.20), galanteri¢ skorzang (DPN), plastikowe torby z reklamami zagranicznych ma-
rek uznawanych za luksusowe — papierosow Marlboro, wermutu Cinzano (07Z.0dc.20),
zachodnie pisma pornograficzne (07Z2.0dc.20), zegarki elektroniczne (ZMG). Badylarze
zdobywaja tam ztoto (07Z.0dc.20), a cztonkowie grup przestepczych — klamke “pistolet’
(07Z.0dc.20, 13:50). W bazarowym barze podaje si¢ piweczko oraz lornete z meduzg
‘zimne no6zki w galarecie i pie¢dziesiatke wodki’ (07Z.0dc.20, 9:15-9:18).

Na BAZARZE funkcjonariusze milicji przestuchujg $wiadkow i pozyskuja wiado-
mosci od swoich informatorow (072.0dc.20, DPN, ZMG) oraz prowadza obserwacje
podejrzanych (07Z.0dc.20).

7. Postrzeganie i warto$ciowanie

Przedstawiciele shuzb panstwowych postrzegaja BAZAR ROZYCKIEGO jako miejsce
skupiajace $rodowiska kryminogenne, o$rodek demoralizacji. Swiadcza o tym nasycone
pejoratywnym stownictwem wypowiedzi funkcjonariuszy: I Bazar, i rynsztok, i Hotel
Victoria, wszystko. (072.0dc.20, 13:14-13:17), To Bazar, oni sq silni w kupie i na me-
linie. (07Z.0dc.20, 1:17:48-1:17:51). Bohaterowie wywodzacy si¢ z kregdw przestep-
czych akcentujg przywigzanie do $cistych regut bazarowego ,.,kodeksu”, formutujac akty
mowy ostrzegajace rozmowcoéw przed jego naruszaniem, por.: Tu si¢ o zmartych nie
rozmawia. (07Z.0dc.20, 10:50-10:51), Zeby go tylko glina szukata, nie bytoby proble-
mu, ale w miescie tez ma przepieprzone. Jest na niego wyrok, nie ma tu zycia. (ZMG,
1:11:08-1:11:15). Dodatkowo BAZAR budzi w niektorych postaciach niecheé o podtozu
obyczajowo-estetycznym, przebywanie na nim jest postrzegane jako cos, co nie przystoi
osobom nalezgcym do wyzszych sfer spotecznych. W 07Z.0dc.20 porucznik Borewicz,
charakteryzujac jednego z podejrzanych, stwierdza: Bywa w Victorii, pedzi Zycie play-
boya, zlamane nieco bywaniem takze na Bazarze Rozyckiego, ale znam pare znanych
nazwisk, ktore takze tam mozna spotkac. (30:16-30:26). W ZUZ Lechostaw Kerner
przedstawia swojemu ojczymowi, doktorowi Le$niakiewiczowi, zamordowana pozniej
Ewe Salm jako kobiete wywodzacg si¢ z pruskiej arystokracji. W rozmowie z kapitanem
milicji Siwym doktor kwituje t¢ informacj¢ nastepujacymi stowami: Jak panu wiadomo,

byta corkq dozorcy i handlarki z Bazaru Rozyckiego. (1:01:03-1:01:08).
Material ilustracyjny: 52-53.
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NOCNY LOKAL

‘miejsce, do ktdrego przychodzi si¢ wieczorem w celach rozrywkowych’

1. Dystrybucja

Z wydarzeniami rozgrywajacymi si¢ w NOCNYM LOKALU mamy do czynienia w na-
stepujacych filmach: 07Z.0dc.1, 072.0dc.2, 07Z2.0dc.3, 07Z2.0dc.7, 07Z2.0dc.8, 07Z.
0dc.9, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.17, KS, NC, OK, PTB, ZUZ.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

Bohaterowie nazywaja miejsca wieczornej rozrywki po prostu (nocnymi) lokalami,
np.: Pare razy spotykatem jg w nocnych lokalach. (ZUZ, 9:51-9:53); barami: Takich
tadnych jak ty jest wiele, szczegolnie w nocnych barach nad ranem. (072.0dc.2, 7:17-

7:21); restauracjami: Potrafi czlowieka uszanowad, nie dzwoni po nocach i wie, po
co sq w miescie luksusowe restauracje. (072.0dc.17, 54:21-54:27); takze dansingami:
A co pan tu robi? Tez tak na dansing, bez panienki? (077.0dc.13, 5:59-6:03), ktérego to
wyrazu we wspolczesnej polszczyznie uzywa si¢ rzadko (zwlaszcza z odcieniem loka-
tywnym)¥. W filmowych mediotekstach wymienione jednostki leksykalne pozbawione
s precyzyjnie wyznaczonych zakresow, dlatego trudno traktowaé je jako kohiponimy.

2.2. Nazwy wlasne

Fikcjonalne nazwy wilasne LOKALI (w przeciwienstwie do autentycznych chremato-
nimoéw, zob. nizej) sg nieliczne. W 07Z.0dc.8 pojawia si¢ Kaskada, w 07Z2.0dc.15 —
Posejdon, w OK za$ — Orion. We wszystkich przypadkach podstawg jest wyraz syn-
chronicznie odczuwany jako obcy (w pierwszym przypadku o zroédtostowie wloskim,
w drugim i trzecim — greckim), co zapewne shuzy¢ ma zwigkszeniu aury ekskluzywno-
$ci. W OK wyrazisto$¢ nazwy lokalu jest podkreslona w planie wizualnym pod$wietlo-
nym wizerunkiem gwiazdozbioru Oriona na $cianie nieopodal wejscia.

3. Kategoria nadrzedna
W filmowym obrazie §wiata NOCNY LOKAL reprezentuje dwie kategorie: MIEJSCE
LUKSUSOWE oraz MIEJSCE ZBRODNI.

4. Kategorie podrzedne

Cho¢ NOCNYM LOKALOM generalnie przypisywana jest cecha ekskluzywnosci, w fil-
mie milicyjnym zauwazalna jest tendencja do wyraznego wyodrebniania sposrdd nich

2 Na podstawie kwerendy zasobéw NKJP i wyszukiwarki Google.
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miejsc cieszacych si¢ najwigkszym prestizem. Do grupy tej przynaleza przede wszyst-
kim autentyczne placowki rozrywkowe, wymieniane z nazwy: Adria (07Z.0dc.1, 07Z.
Odc.7, 07Z.0dc.11), Kongresowa (07Z.0dc.17), Maxim (PTB) i Savoy (07Z2.0dc.9)
w Warszawie oraz Maxim w Gdyni (07Z.0dc.8, 07Z.0dc.13)*. Prestiz innych miejsc
rozrywki bywa okre$lany wlasnie poprzez poréwnanie do tych latwo rozpoznawalnych
przez pierwotnego widza, ale i mocno utrwalonych w pamigci historycznej Polakow
,»Symboli PRL-owskiego luksusu”. I tak np. w 07Z.0dc.13 porucznik Borewicz, spo-
tkawszy znang sobie, pijang prostytutk¢ w jednym z warszawskich dansingéw, mowi do
niej: Mirafiori, ostro idziesz w dot, to juz nie Adria. (47:23-47:26).

5. Charakterystyka fizyczna

Typowym rysem wygladu filmowego NOCNEGO LOKALU jest intensywne o§wietlenie,
eksponujace twarze bohaterdw, ich stroje i btyszczaca bizuterie, a takze wyraznie wyod-
rebniajgce sam budynek z pograzonej w nocy przestrzeni zewnetrznej. Ponadto zwraca
uwage zadbanie 1 bogactwo kolorystyczne wnetrz (z uwzglgdnieniem barw jaskrawych,
szczegoblnie czerwieni, ale takze niebieskiego oraz zottego), mocno kontrastujace z wy-
strojem innych obiektow, czgsto szarych i brudnych.

6. Lokalizacja

Filmowe LOKALE umiejscowione sg glownie w Warszawie (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.2,
0772.0dc.3, 072.0dc.7, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.13, 072.0dc.17, PTB, ZUZ).
Poza stotecznym widzowie moga jeszcze zapoznac si¢ z zyciem nocnym Gdyni (07Z.
0dc.8, 072.0dc.13, NC, OK), Gdanska (07Z.0dc.15) oraz Zakopanego (KS).

7. NOCNY LOKAL jako lokalizator

Charakterystycznym elementem NOCNEGO LOKALU jest bar z wystawionymi przy nim
drogimi, zagranicznymi alkoholami (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3, 072.0dc.8, 07Z.0dc.13,
07Z.0dc.15, NC, OK, PTB, ZUZ). Za barem pracuja kelner lub kelnerka, ktorzy obser-
wuja osoby przebywajace w lokalu oraz ich dziatania, dzieki czemu stanowia cenne zro-
dto informacji i sg regularnie przestuchiwani przez milicje (07Z2.0dc.2, 07Z.0dc.8, 07Z.
Odc.13, OK). LOKAL czgsto przyozdobiony jest reklamami drogich marek i zachod-
nich firm, takich jak: papierosy Marlboro (07Z.0dc.13, PTB), Stuyvesant (07Z.0dc.15)
i Kent (PTB); wodka Bols (07Z.0dc.13), koniaki Remy Martin (KS) i Martell (ZUZ),
likier Cointreau (KS); Coca-Cola (07Z2.0dc.15), Pepsi (NC); belgijskie linie lotnicze
Sabena (ZUZ). Pojawiajg si¢ nawet plakaty promujace zakazane przez cenzure¢ filmy
(Osmiorniczka z serii o Jamesie Bondzie w 07Z2.0dc.13). Do dyspozycji gosci pozostaje
automat do gier hazardowych (07Z.0dc.3).

30 W 07Z.0dc.8 Maxim wystepuje pod fikcyjng nazwa Kaskada.
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W NOCNYM LOKALU spotykaja si¢ przestepcy (072.0dc.2, 07Z.0dc.3, NC, PTB),
przebywaja w nim prostytutki (072.0dc.2, 072.0dc.7, 07Z2.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z.
Odc.11,07Z.0dc.13), cudzoziemcy (07Z.0dc.7,07Z.0dc.17, KS, NC), cinkciarze (07Z.
0Odc.7, 07Z2.0dc.8, 07Z2.0dc.13), dyrektorzy panstwowych zaktadow (07Z.0dc.17, OK,
PTB), szantazysci (07Z.0dc.13, 07Z.0dc.17), lekarze (07Z.0dc.15), sutenerzy (07Z.
0dc.9).

Zwykli goscie uczestniczg tu w takich czynnosciach i zdarzeniach, jak: picie alkoho-
lu (07Z.0dc.3, 07Z.0dc.8, 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.17, KS, NC,
OK, PTB, ZUZ), zabawa taneczna (07Z2.0dc.3, 07Z2.0dc.7, 07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.13,
07Z.0dc.15, 072.0dc.17, KS, NC, OK, PTB), kolacja (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.2, 07Z.
Odc.7, 072.0dc.8, 072.0dc.9, 07Z2.0dc.13, 07Z2.0dc.15, 072.0dc.17, OK), wystep ze-
spotu (072.0dc.7, 072.0dc.8, 07Z.0dc.13, KS, OK), grajacego modna w danym czasie
muzyke (np. przebdj Maryli Rodowicz ,,Sing Sing”), pokaz striptizu (072.0dc.7, 07Z.
Odc.15, 07Z.0dc.17), spotkanie biznesowe (07Z.0dc.17). Mezczyzni zapoznajg kobie-
ty w celach erotycznych (NC). W perspektywie rozwoju fabuly NOCNY LOKAL jawi
si¢ jednak przede wszystkim jako miejsce dziatan niezgodnych z prawem i moralno-
$cig publiczng: ,,polowania” przez przestepce na ofiare (07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.17, OK),
bojek 1 awantur (07Z.0dc.8, 072.0dc.11), narady sprawcow przestepstw (07Z.0dc.2,
PTB, ZUZ), kradziezy (07Z2.0dc.2, 07Z.0dc.15), wynajmowania prostytutek (07Z.
Odc.7, 072.0dc.9), identyfikacji posiadaczy drogich samochodéw (07Z.0dc.3), mor-
derstwa (07Z.0dc.13), nielegalnego handlu dolarami (07Z.0dc.7), odbierania haraczu
przez szantazyste (07Z.0dc.13). Stanowi rowniez obszar aktywnosci shuzb: odbywaja
si¢ w nim przeshuchania (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.13, ZUZ), obserwacja podej-
rzanych (07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.17, KS, OK, ZUZ), interwencje wobec 0sOb
zaktocajacych porzadek (07Z.0dc.8), rekonstrukcja zbrodni (07Z.0dc.13).

8. Postrzeganie i warto$ciowanie

Korzystanie z NOCNYCH LOKALI wigze si¢ ze znacznymi wydatkami, uwaza si¢ je
wigc za miejsca dostgpne glownie dla ludzi bogatych. W 07Z.0dc.2 przestgpca, spo-
tykajacy si¢ z szefem w jednym z nich, pyta: — Co to za pomyst z tq knajpg? Stowa za
wejscie. (4:49-4:50), na co ten odpowiada: — Za konsumpcje, przynajmniej mniej holoty.
(4:51-4:53). W OK dyrektor Burycz, chcac uzmystowi¢ swoja zamozno$¢ piosenkarce
$piewajacej w Orionie, postuguje sie nazwa jej miejsca pracy jako swoistg miarg bogac-
twa: Kochanie, ja moge kupic¢ kilka takich lokali jak ten twdj Orion. (4:57-4:59). Jesli
w NOCNYM LOKALU bywa czesto osoba deklarujgca przecigtne dochody, moze auto-
matycznie sta¢ si¢ obiektem (réwniez stusznych) podejrzen organow Scigania. W 07Z.
Odc.1 w trakcie przestuchania przywddcy gangu, ,.Inzyniera”, dochodzi do nastepujace;j
wymiany zdan mi¢dzy nim a milicjantem: — Dobrze, panie inzynierze, a jakg pan ma
pensje? — Pieé tysiecy. — To tyle co wezorajszy rachunek w Adrii. — Noo... Cztery osiem-
set. A czy to jest zabronione? (12:33-12:44). W OK oficer §ledczy wypytuje narzeczo-
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ng mezezyzny podejrzewanego o morderstwo o ich wspdlne wizyty w ekskluzywnym
Orionie: Panstwo tam czesto bywacie? To drogi lokal. (45:47-45:50). O elitarnos$ci tych
miejsc $wiadczy rowniez fakt, ze nawet wielu milicjantow czuje si¢ w nich obco, przez
co si¢ dekonspirujg — w 07Z2.0dc.17 sierzant Ewa Olszanska zwraca si¢ do porucznika
Borewicza z prosba: Jesli juz jestesmy pilnowani, to do eleganckiego lokalu dawaj ja-
kichs obytych chtopakow. (54:30-54:34).

NOCNE LOKALE postrzegane sg jako siedliska zepsucia moralnego i przestepczo-
$ci. W 07Z.0dc.8 nauczycielka w odpowiedzi na pytanie porucznika Borewicza o lo-
kalizacje Kaskady stwierdza zdziwiona: No wie pan... ten lokal nie cieszy sie najlepszq
opinig. (21:07-21:10). Regularne przebywanie w nich stanowi zwtaszcza zrodlo ztej re-
putacji kobiet, uznawane jest za $wiadectwo ich niemoralnego prowadzenia si¢ (szcze-
gblnie w kontekscie seksualnym). W 07Z.0dc.2 miody mezczyzna, chcac upokorzyé
dziewczyng, mowi do niej w trakcie ktotni: Takich ladnych jak ty jest wiele, szczegdlnie
w nocnych barach nad ranem. (7:17-7:21). Przetozony zamordowanej bohaterki w ZUZ,
probujac wyjasnic przyczyny jej tragicznego losu, w nastepujacy sposob charakteryzuje
styl zycia kobiety:

Pare razy spotykatem jqg w nocnych lokalach, sam bywam dos¢ rzadko, ale prawie
zawsze, kiedy tam bylem, jg widywatem [...]. Musiala wigc tam bywac stale. Potem
zwrdcilem jej uwage, Ze taki tryb zycia... prawda... Otrzymalem kuszqcq propozycje, od-
rzucitem jednak te oferte, mimo ze byla to bardzo atrakcyjna dziewczyna. (9:51-10:24).

Material ilustracyjny: 54-55.

WILLA
‘wolno stojacy, okazaty dom z ogrodem, zwykle jednorodzinny’

1. Dystrybucja
Wydarzenia rozgrywajace si¢ w WILLI ukazane zostaty w nastepujacych dzietach: 07Z.

Odc.1, 072.0dc.4, 072.0dc.5, 072.0dc.9, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.16, 07Z.
Odc.20, BPZ, DPN, HK, OK, PTB, S, Zap, ZMG, ZUZ.

2. Nazewnictwo

Podstawowym leksemem okreslajacym luksusowe domy jest willa, np.:

Mam tam pokdj w prywatnej czesci willi. (072.0dc.16, 23:44-23:46), Mamy dokiad-
ne dane: sto siedemdziesigt tysiecy dolarow amerykanskich, trzy wille, szes¢ samocho-
dow zachodnich. (072.0dc.20, 1:27:17-1:27:23), — Zaraz po robocie bierzesz caly towar
i jedziesz do pasera. Stefan Ryba, Majowa 5. Spamigtasz? — Mieszkania ile? — To willa.
(PTB, 14:05-14:15), Z tego, co ja tu widze, to to jest wolno stojgca willa przy rogu Kwia-
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towej. (Zap, 35:31-35:35), Ma czy tez mial te wille, ktorqg odziedziczyl, a moze bujal.
(ZUZ, 1:23:23-1:23:27).

Okazjonalnie spotykamy takze inne jednostki leksykalne. Nalezy do nich hiperonim
dom, np.: Jedna rzecz mi nie przylega do wizerunku Kujawskiego — ten dom. Skqd on
wzigl na to pienigdze? (S, 29:55-29:59), Nie boisz si¢ mieszkac¢ sama w takim duzym
domu? (ZMG, 27:08-27:11). Na zasadzie hiperboli, nieironicznie jednak wyrazajacej
warto$ciowanie denotatu w dyskursywnym (a pewnie tez ogélnospotecznym) obrazie
$wiata, pojawia si¢ rowniez leksem posiadlo$é, w polszczyznie ogélnej odnoszony ra-
czej do wielkich budynkéw, bedacych czegécig majatkoéw ziemskich®': Chciatbym mieé
kiedys takg posiadtos¢. (072.0dc.13, 50:56-50:59). W wiekszosci przypadkow jednak
obiekt nie jest w ogole nazywany, przy czym widz identyfikuje go bez wigkszych trud-
nosci jako WILLE na zasadzie ostensji, dzigki wyrazistej ekranowej prezentacji charak-
terystycznych cech wygladu.

3. Kategoria nadrzedna

Ze wzgledu na rozgrywajace si¢ w niej wydarzenia filmowa WILLA to MIEJSCE LUK-
SUSOWE oraz MIEJSCE ZBRODNI.

4. Posiadacz WILLI

WILLA stanowi wlasno$¢ osoby bardzo zamoznej: przywodcey duzej organizacji prze-
stepczej (072.0dc.1, 072.0dc.20, BPN, OK, Zap, ZMG), lekarza (ZMG, ZUZ), pry-
watnego przedsigbiorcy (07Z.0dc.11, 07Z2.0dc.16), badylarza (07Z2.0dc.9), dyrektora
duzego przedsiebiorstwa panstwowego (07Z.0dc.13), inzyniera w duzym przedsigbior-
stwie budowlanym (S) lub tez pracujacego dla wojska, a w rzeczywistosci bedacego
szpiegiem (DPN), kompozytora (07Z.0dc.4), pasera (PTB), przedwojennego oficera,
reemigranta z Anglii (07Z.0dc.5), zegarmistrza, w rzeczywistosci szpiega (HK).

5. Charakterystyka fizyczna

Jest to nowoczesny budynek w stylu PRL-owskiego modernizmu, ,.klockowy”, z liczny-
mi oknami i luksferami (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.4, 072.0dc.9, 07Z2.0dc.13, 07Z.0dc.20,
DPN, HK, S, Zap, ZUZ), rzadziej imitujacy rezydencje zachodnie (07Z.0dc.11, 07Z.
Odc.16, ZMG). Niekiedy mamy ponadto do czynienia z przedwojenng budowlg w stylu
secesyjnym czy historyzujacym, z rzezbami i zdobieniami (07Z.0dc.1, BPZ), lub tez
utrzymang w konwencji dworkowej, charakteryzujacej si¢ obecnoscia ganku z kolum-
nami i spadzistego dachu, krytego czerwong dachowka (07Z.0dc.5, OK). Jesli WILLA
jest filmowana w nocy, mocno wyodrgbnia si¢ z ekranowej przestrzeni za sprawg inten-
sywnego roz$wietlenia (07Z2.0dc.1, 072.0dc.4, BPZ, OK, ZMG). Czgsto towarzysza

31 WSIJP PAN jako typowe kolokacje tej jednostki notuje m.in. krélewskq, rodowgq, rodzin-
nq posiadlos¢; posiadtos¢ ksiecia, lorda, pana.
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jej zabezpieczenia — kraty w oknach (07Z.0dc.5, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.20, BPZ, ZUZ),
a nawet wysoki mur (ZMG) lub plot z drutem kolczastym (07Z.0dc.9).

6. Lokalizacja

Jest umiejscowiona w willowej dzielnicy Warszawy lub na przedmiesciach stolicy (07Z.
Odc.1,07Z.0dc.4, 072.0dc.5, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.11, 072.0dc.13, 07Z.0dc.20, DPN,
PTB, ZMG, ZUZ), na prowingcji (07Z2.0dc.9, 072.0dc.16, HK, S), w Gdyni (OK), So-
pocie (07Z.0dc.1), Swinoujsciu (BPZ). Otoczona jest ogrodem (07Z.0dc.1, 07Z.0dc 4,
077.0dc.9, 07Z2.0dc.13, ZMG, ZUZ), obok znajduje si¢ stadnina (07Z.0dc.5, 07Z.
Odc.11), kort tenisowy (07Z.0dc.11).

7. WILLA jako lokalizator

Szczegodlnie charakterystyczne i systematycznie powtarzajace si¢ elementy wyposazenia
WILLI stanowig cenne, zabytkowe meble i dzieta sztuki — obrazy, rzezby (07Z.0dc.1,
07Z2.0dc.4, 072.0dc.5, 072.0dc.9, 072.0dc.16, BPZ, DPN, OK, Zap, ZMG, ZUZ). Je-
den z bohateréw okresla nawet zartobliwie wypeliong antykami rezydencje¢ jako fajne
muzeum (07Z.0dc.1). Czesto znajduje sie¢ w niej tez kominek (07Z.0dc.1, 07Z2.0dc .4,
07Z.0dc.5, BPZ, DPN, OK, ZMG, ZUZ), nickiedy nawet basen (07Z.0dc.11, 07Z.
Odc.13) i sauna (07Z.0dc.11). Przechowywane sg tam pieniadze i inne dobra luksusowe
pochodzace z dziatalnosci przestepezej (BPZ, OK, ZMG), towar przeznaczony do niele-
galnego handlu (07Z.0dc.20).

W WILLI odbywaja si¢ huczne przyjecia, ktorym towarzyszy glo$na muzyka, spo-
zywanie znacznych ilosci alkoholu oraz — sugerowane mniej lub bardziej dyskretnie
— uprawianie seksu (07Z.0dc.1, DPN, ZMG). Gromadza si¢ na nich przedstawiciele
Swiata przestepczego i prowadzg rozmowy na temat intereséw (07Z.0dc.1, BPZ, DPN,
ZMG). W 07Z.0dc.9 impreza konczy si¢ tragedia — dwdoch mezczyzn i kobieta, wraca-
Jjgc w nocy z libacji, urzqdzonej w jednej z podmiejskich willi, zabawili si¢ w zbiegow
i Wkroczyli do prywatnego mieszkania (54:24-54:37), czym tak przestraszyli cigzarna
lokatorke, Ze ta poronita i zmarta. Czyny w sposob drastyczny naruszajace kodeks karny
oraz spotecznie przyjete normy moralne majg miejsce rowniez na terenie samej rezy-
dencji: dochodzi w niej do morderstwa (07Z2.0dc.16, 07Z.0dc.20, BPZ, DPN, OK, S)
badz proby morderstwa (07Z.0dc.4); wilasciciel lub mieszkaniec jest szantazowany
(07Z2.0dc 4, 0772.0dc.5, 072.0dc.13); odbywaja si¢ tam porachunki migdzy przestep-
cami (OK, ZMQ); swoja centralg¢ ma siatka przemytnicza lub szpiegowska (BPZ, HK,
Zap); wybucha strzelanina (BPZ); czlonkowie organizacji przestepczej bijg i usypiaja
niewygodnego $wiadka (Zap); kobieta ukrywa przed milicja zbiega-morderce (ZMG);
mezczyzna ma romans z Zong swojego pasierba, ten, nakrywajac ich, zadaje ojczymowi
ciosy nozem kuchennym (ZUZ); zwabiona podstepnie dziewczyna omal nie pada ofiarg
gwaltu zbiorowego: Jakis facet zaprosit Ksigzniczke do willi w Konstancinie, miato by¢
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przyjecie. Tymczasem byt on z dwoma kolegami i chcieli sie zabawi¢, no wie pan... Za-
czeta sie bronié, pobili jg, stracita nawet dwa z¢by. (ZUZ, 1:22:42-1:22:54).

Przedstawiciele shuzb panstwowych prowadzag w WILLI dziatania §ledcze — prze-
stuchuja $wiadkow (07Z.0dc.5, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.16, ZUZ), dokonuja aresztowan
(072.0dc.1, 07Z.0dc.5, OK, Zap, ZUZ), prowadzg podstuch (07Z2.0dc.4, Zap, ZMQG),
obserwacje (072.0dc.9, Zap, ZUZ), rewizje (OK, ZUZ), przeprowadzaja prowokacje
(HK, Zap), zbieraja dowody (07Z.0dc.16).

8. Postrzeganie i warto$ciowanie

Filmowa WILLA jest obiektem podziwu i pozadania przedstawicieli bardzo réznych
grup spolecznych. W 07Z.0dc.1 jeden z czlonkoéw organizacji przemytniczej, prezentu-
jac mlodemu mezczyznie, ktdrego stara si¢ wciggnaé w dziatalnos¢ przestepcza, salon
w domu szefa, stwierdza z usmiechem: No co? Bomba, nie? (32:15-32:17). Scena ta im-
plikuje, ze u kogos, kto posiada taka rezydencj¢, mozna zarobi¢ bardzo duzo pieni¢dzy.
W 07Z.0dc.5 uciekinier z wiezienia, ktory odwiedza kolege z poprawczaka, mieszkaja-
cego w WILLI starszego mezczyzny, zachwyca si¢ obecnymi warunkami zycia dawnego
znajomego: Przytulnie tu. Ty, a moze tatus wezmie jeszcze jednego? Tu, zdaje sig, jest ko-
minek... (9:31-9:38). W 07Z.0dc.13 porucznik Borewicz, zapytany o wrazenia z wizyty
w WILLI dyrektor Tarnawskiej, odpowiada rozmarzonym glosem: Noo... co ci powiem.
Po pierwsze, to chciatbym mie¢ kiedys takq posiadiosé. (50:53-50:59). Che¢ posiadania
WILLI uznawana jest za wiarygodny motyw zbrodni. Gdy w S bohater przepisuje jg na
SWoja narzeczona, a nastepnie zostaje zamordowany, milicja posadza kobiete o zabdj-
stwo, sugerujac, ze chciata zagarna¢ nieruchomos¢ dla siebie 1 kochanka.
Material ilustracyjny: 56-57.

MELINA
‘miejsce, w ktorym nielegalnie produkuje si¢ lub sprzedaje alkohol i narkotyki,
a takze gromadza si¢ pijacy, narkomani lub prostytutki’

1. Dystrybucja

MELINA stanowi jedno z miejsc akcji w nastepujgcych filmach: 07Z.0dc.9, 072.0dc.18,
07Z.0dc.19, 072.0dc.20, PTB, S, ZUZ.

2. Nazewnictwo

Nazwa stosowana powszechnie przez funkcjonariuszy oraz osoby niezwiazane bezpo-
srednio z denotowanym miejscem jest zabarwiona potocznie i pejoratywnie melina,
w miejscowniku taczona z przyimkiem na (w zgodzie z uzusem polszczyzny kolo-
kwialnej i sSrodowiskowej), np.: Oni sq silni w kupie i na melinie. (07Z.0dc.20, 1:17:48-
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1:17:51), Zabezpieczam wyjscie z meliny, jest strzelanina. (S, 1:26:56-1:26:58). Co cie-
kawe, leksemu tego wyraznie unikajg filmowi przestepcy, i to zarbwno w rozmowach
z milicjantami, jak 1 miedzy sobg.

3. Kategoria nadrzedna

Filmowa MELINA jest przede wszystkim MIEJSCEM ZBRODNI lub przynajmniej MIEJ-
SCEM NIEBEZPIECZNYM, w ktorym — ze wzgledu na obecno$¢ uzywek i przestepcoOw
— zycie cztowieka jest zagrozone.

4. Kategorie podrzedne

W dyskursie kryminalnomilicyjnym wyodrebnia si¢ wyraznie MELINY ALKOHOLI-
KOW: Jak sie okazalo, mieszkanie na pigtym pietrze, z ktorego wypadla Ewa S., byto
znang meling pijackg. (ZUZ, 10:32-10:38), a takze MELINY NARKOMANOW: Skiero-
waé ekipe dochodzeniowq do lesniczowki Bobrowisko, kwadrat dziewiec jedenascie be.
Podejrzana melina narkomanow. (072.0dc.19, 55:59-56:08).

5. Charakterystyka fizyczna

Jest miejscem wyjatkowo obskurnym; na to wrazenie sktadajg si¢ takie elementy, jak:
powybijane szyby w oknach uzupelnione tekturg, obdrapane $ciany, zniszczone meble,
porozrzucane i pothuczone butelki, zeschte kwiaty, ogélny batagan (07Z.0dc.9, 07Z.
Odc.18, 07Z2.0dc.19, 072.0dc.20, PTB, S, ZUZ).

6. Lokalizacja

Filmowa MELINA zlokalizowana jest najczes$ciej w mieszkaniu w starej kamienicy (07Z.
0Odc.9, PTB, S, ZUZ). Szczegodlnie charakterystyczng przestrzen stanowi stara warszaw-
ska Praga z jej specyficznym, odchodzacym w przeszto$¢ przestgpczym kolorytem: Uli-
ca Brukowa, jedna z najosobliwszych ulic stolicy, relikt przesztosci zachowany w stanie
prawie muzealnym, stata sie znowu widowniq tragedii [na melinie]. (ZUZ, 8:04-8:12).
Bywa jednak umiejscowiona rowniez w zaro$lach nad rzeka lub przy drodze (07Z.
0Odc.18, 07Z2.0dc.20), w barakowozie (072.0dc.19, 07Z.0dc.20).

7. MELINA jako lokalizator

MELINA jest miejscem, w ktorym mozna naby¢ nielegalny alkohol, a takze go skonsu-
mowac: Sprzedawano tam wodke, ale i pito na miejscu. (ZUZ, 10:40-10:42). Jej bywal-
cy — megzezyzni i kobiety z marginesu spotecznego, o odrazajacym wygladzie — upijaja
si¢ do nieprzytomnosci, a nastgpnie $pia w przypadkowych miejscach (07Z2.0dc.20, S,
ZUZ). Ponadto odbywajg stosunki seksualne (07Z.0dc.9, 072.0dc.19, 07Z.0dc.20),
graja w karty (07Z.0dc.9).

Na MELINIE dochodzi do zbrodni. W jej poblizu zostaja znalezione: zakrwawiony
samochod (07Z.0dc.18) i zwloki mezezyzny (07Z.0dc.20). Przestgpca zabija mili-
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cjanta, a nastepnie swojego kolege, ktory postanowit go wydac (S). Ginie pijana mloda
kobieta, wypchnigta przez okno (ZUZ). Odbywa si¢ tam dintojra (PTB, 45:20), czyli
wymierzenie kary przestepcy sktadajgcemu obcigzajace innych zeznania, polegajaca na
pocigciu mu twarzy brzytwa tuz przed §lubem.

Milicjanci prowadza na MELINIE przeszukania i przestuchania ewentualnych $wiad-
kéw w celu zdobycia informacji potrzebnych w sledztwie (072.0dc.18, 07Z.0dc.20,
ZUZ), dokonuja tez zatrzyman (S).

8. Postrzeganie i warto$ciowanie

Jest miejscem postrzeganym zdecydowanie negatywnie, w ktorym przyzwoity cztowiek
nie powinien si¢ pokazywa¢. W ZUZ matka zabitej dziewczyny z wyraznym wstydem
mowi reporterowi o tym, ze jej corka bywata w takim miejscu, stara si¢ przy tym umniej-
sza¢ range tych wizyt, aby przedstawi¢ zamordowang w lepszym $wietle: Ewa bywala

tam, ale nigdy diugo, nigdy tam nie pita, tylko kupowata wodke i przynosita do domu.
Pierwszy raz tam zostata. (ZUZ, 10:44-10:57).
Material ilustracyjny: 58-59.

[lustr. 46. Warszawska komenda MO — 07Z. [lustr. 47. Sala narad w komendzie wywiadu —
Odc.17 (18:38). HK (11:20).

[lustr. 48. Poko6j w mieszkaniu porucznika [lustr. 49. Mieszkanie kapitana Popczyka
Borewicza — 07Z.0dc.13 (33:32). z sypialnig w tle — ZMG (41:45).
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gl

[lustr. 50. Recepcja hotelu Victoria — 07Z.0dc.10  Tlustr. 51. Wejscie do hotelu Slavia w Zdrojach —
(58:01). ZIP (18:02).

I

K.JZL‘;* -J‘ . .. f : ‘\
Tlustr. 52. Scenka z Bazaru Rézyckiego — 07Z. [lustr. 53. Scenka z Bazaru Rézyckiego — DPN

0dc.20 (13:46). (48:38).

Ilustr. 54. Przy barze w lokalu Kaskada (Maxim) TIlustr. 55. Dekoracja przy wejsciu do lokalu
—07Z.0dc.8 (21:56). Orion — OK (47:08).

14
®

R

@‘ N
ut b

il

Tlustr. 56. Willa dyrektor Tarnowskiej — 07Z. [lustr. 57. Willa Stawskiego, przywodcy gangu —
Odc.13 (45:46). ZMG (17:10).
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[lustr. 58. Milicja wkracza na meling — 072.0dc.9 Ilustr. 59. Mezczyzna przepytywany przez

(22:18). reportera na melinie — ZUZ (11:19).
5.5. Rzeczy
3.3.1. Pojazdy

SAMOCHOD

‘pojazd na kotach, majacy silnik i stuzacy do przewozu ludzi lub towaru po drogach
(bez dookreslen rozumiany przewaznie jako pojazd osobowy)’

1. Dystrybucja

Filmowa przestrzen nasycona jest oczywiscie niezliczonymi wizerunkami SAMOCHO-
DOW, a w listach dialogowych pojawia sie mnéstwo o nich wzmianek. Caty ten mate-
riat nalezato podda¢ selekcji. Rozbudowane oraz sfunkcjonalizowane fabularnie repre-
zentacje wizualne 1 werbalne analizowanego konceptu, komunikujace tresci istotne dla
rekonstrukcji dyskursywnego obrazu $wiata, pojawiaja si¢ w nastepujacych dzietach:
07Z2.0dc.1,07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3, 072.0dc.4, 07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.6, 072.0dc.7, 07Z.
0dc.8, 072.0dc.9, 07Z2.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14,
072.0dc.15, 072.0dc.16, 072.0dc.17, 072.0dc.18, 07Z2.0dc.19, 07Z2.0dc.20, 07Z.
Odc.21, AiW, DN, BPZ, DPN, G, Ha, KST.Odc.1, KST.Odc.8, KS, KSL, NC, OK, PDS,
PTB, STL, SZS, TUO, WS, ZMG, ZZ, ZIP, ZUZ, ZK.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogolne
Rzeczownik samochdd jest catkowicie dominujagcym w archiwum dyskursu leksykal-
nym korelatem rozpatrywanej kategorii pojeciowej, np.:

Kradzione samochody byly tej samej marki, jakie pigc, szes¢ dni wczesniej ulegaly
rozbiciu. (072.0dc.3, 5:18-5:22), Czy jest jakis wolny samochod? (07Z2.0dc.5, 32:11-
32:13), Poprosze¢ o samochod z kierowcq do Gdanska. (072.0dc.8, 39:50-39:52), Sa-
mochdd stoi pod domem, a cztowieka nie ma. (072.0dc.20, 32:51-32:53), Myslales, ze
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mozna tak wzig¢ pienigzki, pojezdzi¢ dobrym samochodem? (07Z.0dc.21, 55:25-55:27),
Pojdziesz sprzedac ztoto, samochédd bedzie potrzebny. (ZMG, 37:27-37:29).

Tylko okazjonalnie pojawiaja si¢ brzmigce bardziej kolokwialnie czy tez zupehie
potoczne synonimy — auto, np.: Ja na zadniej kanapie w swoim aucie, patrze, widze, lezy
kwit. (072.0dc.2, 13:42-13:46), A tu widze: auto rozbite, PZU nierychliwe. (072.0dc.2,
48:07-48:09); bryka jako sktadnik Zartobliwej parafrazy cmentarna bryka, desygnu-
jacej starego, klasycznego mercedesa: O ile ta cmentarna bryka si¢ nie rozleci, to chyba
tak. (072.0dc.8, 45:22-45:25); wéz, np.: Wy czesto sie tu krecicie, widzieliscie dzisiaj ten
woz? (KST.Odc.8, 7:22-7:24), — Jak wbdz? — Sprzeglo znowu nawalito. (OK, 4:18-4:21);
wozek, np.: No to ma pan wozek. (07Z.0dc.2, 18:53-18:53), No to powiedz, skqd wzigé
na ten nowy wozek. (Ha, 18:50-18:52).

2.2. Nazwy wlasne
Bohaterowie filmowi powszechnie uzywajg znanych nazw firmowych samochodéw, za-
réwno na oznaczenie marki, jak i egzemplarza, np.:

Majq te warszawe, stoi porzucona przy kanale. (072.0dc.2, 18:41-18:43), Prosit, ze-
bym powiadamial was o wszystkich wypadkach, w ktorych wystepujg samochody marki
Volkswagen i Opel. (072.0dc.3, 8:00-8:05), Pilnowac przejazdu samochodu Alfa Ro-
meo. (072.0dc.8, 35:55-35:58), To obejrzyj sobie na parkingu biatg tade. (072.0dc.18,
51:18-51:20), W zeszlq niedziele dwa mercedesy poszly na gielde nieprzemalowane.
(072.0dc.21, 23:50-23:52), Pan ma samochod marki Syrena, koloru zielonego, dach
popielaty. (KST.Odc.8, 1:08-1:12).

Niekiedy mozemy tez ustysze¢ kolokwialne synonimy, utworzone od nazw oficjal-

nych na drodze: a) derywacji afiksalnej polaczonej z ucieciem: beema ‘BMW’: Pan
Leon mowi po angielsku, bi em dablju to po polsku beema. (077.0dc.20, 28:51-28:54);
rendowka ‘Renault’: Powiedzial, Ze jak znajde te papiery, to kupi mi renowke. (07Z.
Odc.13, 34:13-34:16); b) mutylacji: merc ‘Mercedes’: Ktoregos dnia przyjechat pod
nasz dom Niemiec... takim wielkim, srebrnym mercem. (KSL, 41:05-41:08); c¢) adideac;ji
1 paronimii: eytryna ‘Citroen’: Byli... czerwong cytryna... Wzieli bak do pelna... dwa
kanistry... i polecieli na Bialystok. (072.0dc.19, 32:48-32:55); korsarz ‘Ford Corsair’:
Wtedy ten korsarz jechal pierwszy, a warszawa za nim. (KS, 24:08-25:01).

3. Kategoria nadrzedna

W zgodzie z potocznym obrazem $wiata SAMOCHOD pozostaje w dyskursie kryminalno-
milicyjnym SRODKIEM TRANSPORTU, ale zasadne wydaje si¢ przypisanie go do jesz-
cze dwoch kategorii nadrzgdnych. Poniewaz nieustannie umozliwia funkcjonariuszom
prowadzenie walki z przestepczoscia, powinien zosta¢ uznany réwniez za SRODEK EG-
ZEKWOWANIA PRAWA. Rownoczesnie wielokrotnie ulatwia negatywnym bohaterom
filméw dokonywanie bardzo powaznych przestepstw, nalezy go zatem zaliczy¢ jeszcze
do NARZEDZI ZBRODNI.
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4. Kategorie podrzedne

W $wiecie filmu milicyjnego SAMOCHODY dzielg si¢ przede wszystkim na KRAJOWE
oraz ZAGRANICZNE, przy czym do drugiej grupy nalezg glownie auta zachodnie, wy-
jatkowo réwniez czechostowackie, radzieckie i wschodnioniemieckie. Polska motoryza-
cja reprezentowana jest w archiwum dyskursu przez nastgpujace marki: Polonez (07Z.
Odc.5, 07Z.0dc.6, 07Z2.0dc.7, 07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.
0Odc.12, 07Z2.0dc.13, 072.0dc.14, 07Z2.0dc.15, 07Z2.0dc.16, 072.0dc.17, 07Z2.0dc.18,
07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z2.0dc.21, KSL), duzy Fiat (07Z.0dc.1, 072.0dc.2, 07Z.
Odc.3, 07Z.0dc.4, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19,
07Z.0dc.20, BPZ, G, KSL, NC, PTB, TUO, WS, ZZ, 7ZK), Warszawa (07Z.0dc.2, AiW,
DN, K8, SZS, TUO, ZUZ), Nysa (07Z.0dc.3, 07Z.0dc.13, DPN, NC), maty Fiat (07Z.
Odc.15, KSL), Syrena (KST.Odc.1, KST.Odc.8). Samochody zagraniczne zachodnie
to: Fiat wtoski (128 Sport — 07Z.0dc.3, Mirafiori — 072.0dc.5, 07Z2.0dc.7, 127 — 07Z.
Odc.16, X1/9 — 07Z.0dc.21, 500 — ZIP), Ford (07Z.0dc.9, KSL, KS, STL), Merce-
des (07Z.0dc.9, 072.0dc.14, KSL, ZMG), Volkswagen (07Z.0dc.3, 072.0dc.12, 07Z.
0dc.16), Alfa Romeo (07Z.0dc.8, PTB), Buick (07Z.0dc.6, 077.0dc.19), Citroen (07Z.
0Odc.19, OK), Opel (07Z2.0dc.2, Ha), Peugeot (072.0dc.14, 07Z2.0dc.19), Renault (07Z.
Odc.10, 07Z.0dc.13), Volvo (KSL, PDS), BMW (07Z.0dc.20), Mazda (07Z.0dc.10).
Z czechostowackich pojawia si¢ Skoda kabriolet (ZIP) i Spartak (ZK), z radzieckich —
GAZ (07Z2.0dc.14, 07Z2.0dc.16) oraz tada (07Z.0dc.18), natomiast ze wschodnio-
niemieckich — Wartburg (DPN, KST.Odc.1, NC, OK) i Trabant (07Z.0dc.11).

5. Posiadacze SAMOCHODU

To, do kogo przynalezy SAMOCHOD, jest w archiwum dyskursu $cisle zdeterminowane
markg. Poszczeg6lne rodzaje pojazdow stanowig atrybut konkretnych typéw bohaterow:
polonez — milicjanta (07Z.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.8, 07Z.0dc.9, 07Z.
0Odc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16,
077.0dc.17,0772.0dc.18, 072.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, KSL), wyjatkowo dy-
rektora (072.0dc.17); duzy fiat — przewaznie milicjanta (07Z.0dc.1, 07Z2.0dc.2, 07Z.
Odc.3, 07Z2.0dc.4, 07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.12, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19,
07Z.0dc.20, G, KSL, PTB, WS, ZK), poza tym przestepcy (BPZ, NC, ZMG), dyrektora
(07Z2.0dc.18, TUO) i taksdéwkarza (ZZ); warszawa — milicjanta lub funkcjonariusza in-
nej shuzby bezpieczenstwa (AiW, DN, KS, SZS, TUO, ZUZ), taksdwkarza (07Z.0dc.2);
nysa — milicjanta lub funkcjonariusza innej stuzby bezpieczenstwa (07Z2.0dc.3, 07Z.
Odc.13, DPN, NC); maly fiat — prywaciarza (07Z2.0dc.15, KSL); syrena — przestepcy
(KST.Odc.1, KST.Odc.8); fiat wloski 128 sport — przestepcy (07Z.0dc.3), mirafiori —
zony badylarza (07Z.0dc.5), prostytutki (07Z2.0dc.7), 127 — prywaciarza (07Z.0dc.16),
X1/9 — polskiego emigranta z Wtoch (07Z.0dc.21), 500 — przestepcy (ZIP); mercedes —
cudzoziemca (07Z.0dc.14, KSL), badylarza (072.0dc.9), wyjatkowo, w funkcji kamuflazowe;,
milicjanta (ZMG); ford — cudzoziemca (07Z.0dc.9, STL), prywaciarza (KSL); volkswagen —
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dyrektora (07Z.0dc.12, 07Z.0dc.16), docenta (07Z.0dc.3); alfa romeo — cudzoziemca,
doktadniej Wtocha (07Z.0dc.8, PTB); buick — polskiego emigranta z Ameryki (07Z.
Odc.6, 07Z.0dc.19); citroen — cudzoziemca (07Z2.0dc.19), takséwkarza (OK); opel —
badylarza (Ha), cudzoziemca (KS); peugeot — cudzoziemca (07Z.0dc.14, 07Z.0dc.19);
renault — przestepcy (07Z.0dc.10, 07Z.0dc.13); volvo — prywaciarza (KSL), polskiego
emigranta ze Szwecji (PDS); bmw — prostytutki (07Z.0dc.20); mazda — prywaciarza
(07Z.0dc.10); skoda kabriolet — milicjanta udajacego prywaciarza (ZIP); spartak —
badylarza (ZK); gaz — milicjanta (07Z.0dc.14, 07Z.0dc.16); tada — przestepcy (07Z.
Odc.18); wartburg — bylego bojownika podziemia, obecnie inzyniera (DPN), aktorki
(KST.Odc.1), przestgpcy (NC) oraz dyrektora (OK).

6. Charakterystyka fizyczna

Szczegodlnie wyrazistym i chetnie eksponowanym przez kamere w scenach dramatycz-
nych widokiem jest SAMOCHOD, ktory w wyniku napadu ma rozbite szyby oraz jest
zabrudzony krwig (07Z.0dc.3, 072.0dc.16, 07Z.0dc.18, DN, NC, OK, ZMG, ZIP).

7. Lokalizacja

Widz ma przewaznie mozliwo$¢ obserwowaé SAMOCHOD na drodze badz zaparkowany
w garazu lub na parkingu, co pozostaje oczywiscie zgodne z potoczng wiedzg o $wiecie.
Poza tym przez przestgpcoOw zostaje on porzucony w lesie lub w zaroslach (07Z.0dc.16,
07Z.0dc.18, NC, TUO), zatopiony w zbiorniku wodnym (07Z.0dc.16, BPZ, NC).

8. SAMOCHOD jako lokalizator

Dochodzi w nim do morderstwa (072.0dc.16, KST.Odc.1, BPZ, OK, TUO, ZZ); w $rod-
ku ukryte zostaja zwloki zamordowanego mezczyzny (07Z.0dc.18) oraz skradziony ob-
raz (PDS). W SAMOCHODZIE uprawiany jest seks (PTB).

9. SAMOCHOD jako obiekt dzialan

Podlega dziataniom przestepczym — zostaje skradziony (07Z.0dc.2, 07Z.0dc.3, 07Z.
Odc.4, 072.0dc.16, DPN, NC, PTB, ZMG, ZZ), zniszczony lub uszkodzony w celu
ukrycia §ladow przestepstwa (07Z.0dc.2, 072.0dc.16, KST.Odc.1, OK, ZZ), zepchniety
z drogi w celu zabicia kierowcy (07Z.0dc.14, KS, SZS), napadniety i ostrzelany (DN,
ZIP). Milicjanci organizujg poscig, aby zatrzyma¢ SAMOCHOD, ktorym przemieszcza
si¢ przestepca (072.0dc.4, 072.0dc.19, NC, PTB, SZS, ZMG), badajg go, poszukujac
dowodow w sprawie (07Z.0dc.2, 07Z2.0dc.3, OK, ZZ).

10. SAMOCHOD jako narzedzie dzialania

We wszystkich ekscerpowanych filmach funkcjonariusze stuzb panstwowych wykorzy-
stuja SAMOCHOD w procesie gromadzenia dowodéw oraz do $cigania i zatrzymywania
przestepcow, natomiast przestepey, ktorzy dysponuja wlasnym pojazdem, moga dzigki
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niemu sprawniej dokona¢ zaplanowanego przestepstwa, szybko oddali¢ si¢ z miejsca
zbrodni oraz uciec przed poscigiem. Niekiedy spotykamy si¢ z bardziej specyficznym
wykorzystaniem maszyny. W 07Z.0dc.13 mecenas Stolarski sktania mtoda kobiete do
nielegalnego zdobycia dla niego cennych dokumentéw, obiecujac kupienie jej samo-
chodu marki Renault. W 07Z.0dc.18 porzucenie przy drodze zabrudzonego zwierzeca
krwig pojazdu ma postuzy¢ jako fatszywy trop w $ledztwie i doprowadzi¢ do aresztowa-
nia przeciwnikéw jego wiasciciela. W 07Z.0dc.21 emigrant, ukrywajacy si¢ w Polsce
przed wtoska mafig, pozycza swoje luksusowe auto innej osobie, aby utrudni¢ przy-
stanemu do kraju zamachowcowi odnalezienie go. W PTB mtodzi mezczyzni dzigki
ukradzionemu pojazdowi uwodzg spotkang przypadkowo, nieznajoma kobiete. Ponadto
w dialogach rozpatrywana kategoria pojeciowa bywa tez wykorzystywana jako swego
rodzaju przelicznik finansowy, ekwiwalent waluty, obrazujacy jej wartos¢, por.: On tu
u mnie przez rok to ze dwa samochody przeptukat. (072.0dc.8, 24:45-24:48), Oblowili-
Scie sig... pare milionow, panie poruczniku. Za dwa takie drobiazgi moze pan kupi¢ sobie
samochod. (07Z.0dc.10, 1:08:32-1:08:44), Siedemset siedemdziesigt dwa tysigce?! Jak
obszyt duzy fiat. Jedzcie lody, jedzcie... (KSL, 18:04-18:12).

11. Postrzeganie i wartoSciowanie

Archiwum dyskursu dokumentuje postrzeganie SAMOCHODU jako symbolu luksusu
1 wysokiego statusu materialnego oraz jako dobra trudno dostgpnego dla wigkszosci lu-
dzi, przy czym wskazana charakterystyka przypisywana jest w pierwszym rz¢dzie pojaz-
dom produkcji zachodniej. Takie spojrzenie ujawniajg nawet pracownicy stuzb panstwo-
wych, por. nastepujace dialogi: PORUCZNIK BOREWICZ: A mozna wiedzied, kim pani
Jjest z zawodu? KOBIETA W SAMOCHODZIE: Historykiem sztuki. PORUCZNIK BORE-
WICZ: [ to z pensji w muzeum to mirafiori? Rejestracja wskazuje na okolice Warszawy.
No to jak, pensja czy bogaty tatus? (07Z.0dc.5, 38:01-38:15), SIERZANT OLSZAN-
SKA [na pokazie futer]: Taki pokaz to okrucienstwo. Gdybym dziesig¢ lat oszczedzala,
moglabym sobie kupi¢ jeden rekaw i szes¢ guzikéw. PORUCZNIK BOREWICZ: Takie
samo mam wrazenie, jak oglgdam obrazki samochodow. (072.0dc.16, 6:56-7:05). Tym
bardziej jest ono powszechne wsrod zwyktych obywateli. Gdy w 07Z.0dc.21 Walde-
mar Jaszczuk stwierdza, ze podanie do publicznej wiadomosci informacji o ogromnym
majatku, zgromadzonym przez cztonkdéw zorganizowanej grupy przestepczej, wywota
oburzenie i wstret w spoteczenstwie, Stawomir Borewicz ripostuje: Na wstret do za-
chodnich samochodow i stu siedemdziesieciu tysiecy dolarow niech pan raczej nie liczy.
(1:27:36-1:27:40). W 07Z.0dc.21 mloda kobieta wiaze si¢ erotycznie z pewnym mez-
czyzna tylko dlatego, ze ten jezdzi luksusowym samochodem. Motyw pojazdu pojawia
si¢ nawet w pieszczotliwej wypowiedzi, ktorg kieruje do kochanka: Lubie ten twoj sa-
mochod, misiaczku. (28:11-28:13).

Auta produkowane w krajach socjalistycznych postrzegane sa jako duzo mniej pre-
stizowe, por. np. zartobliwg rozmowg policjantow na temat zdegenerowanej prostytutki,
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znanej niegdy$ jako ,,Mirafiori”: — Dlaczego Mirafiori? — Kiedys takie miata pseudo.
Teraz to juz chyba trabant, co? (072.0dc.11, 47:57-48:03), czy tez snobistyczne wypo-
wiedzi wiacicielki zakopianskiego pensjonatu: PORUCZNIK GORALCZYK: 4 moze
sobie pani przypomina, jakim samochodem odjechali? WEASCICIELKA [krzywigc sie]:
Hmm... starg, zdezelowang warszawg. PORUCZNIK GORALCZYK: Polacy? WELASCI-
CIELKA: Bez watpienia. Przeciez mowig: starq warszawq. Zresztq ja od razu poznam,
kto ma paszport w kieszeni. (KS, 32:20-32:35).
Material ilustracyjny: 60-63.

SAMOLOT
‘urzadzenie latajgce wyposazone w silniki i skrzydta, ktore stuzy do przewozu ludzi
1 tadunkow’

1. Dystrybucja

SAMOLOT pehi znaczace funkcje fabularne w nastepujacych filmach: 07Z.0dc.1, 07Z.
Odc.6, 072.0dc.8, 072.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.18, 072.0dc.19,
07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, BPZ, DPN, KST.Odc.3, KSL, STE, SZS, WS, ZMG, Zap.

2. Nazewnictwo

W archiwum dyskursu wystepuje niemal wylgcznie podstawowa, neutralna jednostka
leksykalna samolot, obecna zaréwno w oficjalnych komunikatach, jak i rozmowach po-
tocznych, np.:

Ale po co mamy tam jechaé, skoro on o siedemnastej ma tutaj z Warszawy samolot
do Paryza? (072.0dc.8, 40:09-40:13), — No to, panie Antoni, za trzy godziny mamy
by¢ w Gdansku. — Samolotem? — Nie, samochodem pojedziemy. (072.0dc.13, 1:07:57-
1:58:03), Niedaleko stqd jest polowe lotnisko samolotéw rolniczych. (07Z2.0dc.19,
1:04:27-1:04:29), Podobno porucznik Borewicz o maly wios nie doprowadzil do kata-
strofy samolotu. (07Z.0dc.21, 1:38:43-1:38:46), Wysiad{ z samolotu, wyspal sig, zjadl
Sniadanie i ma pretensje. (BPZ, 10:36-10:39), Uwaga, wylgdowat samolot Polskich Li-
nii Lotniczych z Rzymu i Wiednia. (DPN, 2:17-2:21).

Wyjatkowo pojawia si¢ deminutiwum samolocik, ktorego obecnos¢ uwarunkowa-
na jest $cisle kontekstem (mowa o matym obiekcie): Zapfaci za ten samolocik. (07Z.
0Odc.19, 1:18:56). Reprezentanci branzy lotniczej postuguja si¢ niekiedy Srodowiskowa
metonimia, polegajaca na desygnowaniu samolotéw za pomoca nazw geograficznych,

okreslajacych ich przynalezno$¢ panstwowa lub kierunek lotu, por.: — Ja follow dwa,
Jja follow dwa, mozemy przecigé jedynke? Pilne! — Poczekaj, follow dwa, startuje Po-
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znan. (07Z2.0dc.21, 1:36:36-1:36:42). — A to nasza linia? — Nie, Szwajcar. (072.0dc.21,
1:37:17-1:37:19).

3. Kategoria nadrz¢dna

W dyskursie kryminalnomilicyjnym SAMOLOT jest nie tylko SRODKIEM TRANSPOR-
TU, co pozostaje oczywiscie zgodne z potocznym obrazem $wiata, ale réwniez MIEJ-
SCEM DZIALALNOSCI PRZESTEPCZE]J.

4. Kategorie podrzedne

W kinie milicyjnym pojawiaja si¢ przede wszystkim samoloty pasazerskie mi¢dzynaro-
dowe (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.10, 07Z2.0dc.12, 07Z2.0dc.18, 07Z.
0dc.20, 072.0dc.21, BPZ, DPN, KST.Odc.3, KSL, Zap) i krajowe (072.0dc.8, 07Z.
0Odc.10, 07Z.0dc.11, STE, WS, ZMGQG), zdecydowanie rzadziej wojskowe (07Z.0dc.19,
SZS) oraz rolnicze (07Z.0dc.19).

5. Posiadacze SAMOLOTOW

Stanowia wlasno$¢ wytacznie narodowych, polskich i zagranicznych linii lotniczych,
ewentualnie wojska (072.0dc.19, SZS) lub Panstwowego Przedsigbiorstwa Gospodarki
Rolnej (07Z.0dc.19). W filmowej czasoprzestrzeni nie dopuszcza si¢ w ogdle mozliwo-
$ci, aby SAMOLOT posiadata osoba prywatna.

6. Lokalizacja

Widoczny jest przewaznie, gdy stoi na lotnisku, startuje z niego lub na nim laduje (07Z.
0dc.6, 072.0dc.10, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19, 072.0dc.21, BPZ, DPN, SZS, WS, Zap).
Odbiorca moze takze obserwowaé SAMOLOT w trakcie lotu (07Z2.0dc.10, 07Z.0dc.19,
BPZ) Iub gdy ten rozbija si¢ na morzu (07Z.0dc.19).

Zazwyczaj przylatuje do Warszawy z: Wiednia (DPN, Zap), Krakowa (07Z.0dc.10,
STL), Bangkoku (07Z.0dc.11), Gdanska (07Z.0dc.8), Istambutu (KST.Odc.3), Ka-
iru (BPZ), Katowic (ZMG), Londynu (07Z.0dc.10), Moskwy (07Z.0dc.12), Rzymu
(DPN), Wroctawia (WS). Wylatuje do Paryza (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.8, 07Z.
0dc.20), Frankfurtu (07Z.0dc.18, 07Z.0dc.20), Sztokholmu (07Z.0dc.18, KSL), Bej-
rutu (07Z.0dc.12), Wiednia (DPN), Zurychu (07Z.0dc.21).

7. SAMOLOT jako lokalizator

Sposrod Polakéw SAMOLOTEM przemieszczaja si¢ wytacznie osoby zamozne lub wy-
konujace elitarne zawody: kobiety zwigzane z cudzoziemcami (07Z.0dc.8, 072.0dc.10,
07Z.0dc.12, 072.0dc.21), naukowcy (KST.Odc.3, Zap), pracownicy handlu zagra-
nicznego (07Z.0dc.19, KST.Odc.3), prywaciarze (KSL). Wszystkie podrézuja ubrane
bardzo elegancko, w sposob $wiadczacy o wysokim statusie materialnym. Widz moze
ponadto zobaczy¢ wsrdd pasazerow przedstawicieli roznych narodowosci i ras, mo-
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wigcych obcymi jezykami, wielu z tych podroézujacych ma na sobie egzotyczne stroje
(BPZ, DPN).

Na poktadzie SAMOLOTU dochodzi do takich czynow niezgodnych z prawem, jak
uprowadzenie zatogi i postrzelenie stewardesy (072.0dc.18) czy tez Smiertelne otrucie
rywalki w dziatalnos$ci przestepczej (072.0dc.21).

W SAMOLOCIE ma rowniez miejsce aktywno$¢ organow bezpieczenstwa. Ich funk-
cjonariusze dokonujg aresztowan przestepcow (07Z.0dc.6, 07Z2.0dc.18, DPN), pro-
wadzg ich obserwacje (07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.10), a nawet fizycznie likwidujg w trakcie
strzelaniny (07Z.0dc.18). Przeprowadzajg takze skomplikowang akcj¢ polegajaca na za-
stapieniu milicyjnym sobowtdrem wystannika organizacji przemytniczo-szpiegowskiej
(BPZ).

8. SAMOLOT jako obiekt dzialan

Zostaje uprowadzony (07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19), a takze celowo rozbity na morzu, co
stanowi forme samobdjstwa pilotujacego go mezezyzny (072.0dc.19). Jego odlot zosta-
je wstrzymany przez milicje w celu uniemozliwienia ucieczki podejrzanym (07Z.0dc.6,
07Z2.0dc.18).

9. SAMOLOT jako narzedzie dzialania

W $wiecie filmu milicyjnego SAMOLOT pelni nie tylko oczywistg funkcje srodka trans-
portu, stanowi rowniez narzgdzie dziatalnosci niezgodnej z prawem. Przede wszyst-
kim jest wykorzystywany przez kryminalistow do tego, zeby uciec z kraju i uniknaé
kary (07Z.0dc.6, 07Z.0dc.8, 072.0dc.10, 07Z.0dc.18, 072.0dc.19, 07Z2.0dc.20, 07Z.
Odc.21, DPN, KSL, STL). Na jego poktadzie przemycane sa rzeczy pochodzace z prze-
stepstwa (07Z2.0dc.1, 072.0dc.6, 07Z.0dc.10, DPN, KST.Odc.3, KSL, STL., Zap), a za-
graniczne gangi przysyltaja do Polski swoich przedstawicieli (BPZ, STL).

Rzadziej pojawia si¢ motyw SAMOLOTU jako narzegdzia obrony kraju przed wroga
dziatalno$ciag wywiadowcza (SZS) czy tez nielegalnym przekroczeniem granicy przez
przestepcoéw (07Z.0dc.19). Zwigzane z nim dziatania koncza si¢ sukcesem — wrogom
ostatecznie nie udaje si¢ uciec z kraju.

10. Postrzeganie i wartoSciowanie

Archiwum nie dokumentuje wypowiedzi, ktore zawieralyby sady nacechowane aksjolo-
gicznie, odnoszace sie wprost do SAMOLOTOW lub podrozy nimi. Ogolna konstrukcja
konsytuacji oraz ,,poktadowej” przestrzeni — z takimi ich komponentami, jak obecnos¢
bogatych, efektownie ubranych gosci, mita obstuga méwiaca w obcych jezykach, wy-
prawy do egzotycznych miejsc, niedostepnych dla wigkszosci wirtualnych odbiorcow —
pozwala stwierdzi¢, ze w $wiecie filmu milicyjnego podréz lotnicza symbolizuje bardzo
wysoki poziom luksusu.
Material ilustracyjny: 64-65.
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3.3.2. Uzywki

PAPIEROSY
‘rurki z bibutki napetnione drobno pocigtym tytoniem, ktore po zapaleniu z jednego

konca ludzie umieszczaja w ustach drugim koncem i wciagaja dym’

1. Dystrybucja

Archiwum dyskursu dokumentuje powszechno$¢ zwyczaju palenia PAPIEROSOW
w okresie PRL-u, dlatego tez uwzglednienie wszelkich jego swiadectw w analizowa-
nych filmach byloby i bardzo trudne, i bezcelowe. Motywem naprawd¢ znaczacym
fabularnie staje si¢ on tylko czasami. Dotyczy to nastgpujacych obrazéw: 07Z.0dc.3,
07Z.0dc.5, 07Z2.0dc.7, 07Z.0dc.8, 07Z.0de.11, 072.0dc.13, 072.0dc.14, 07Z2.0dc.18,
077.0dc.20, 07Z.0dc.21, KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Ode.3, KST.Odc.4, KST.Odc.5,
KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, BPZ, OK, PTB, S, TUO, WS.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne
W listach dialogowych pojawia si¢ gtdwnie neutralny leksem papieros (czesciej w licz-
bie mnogiej), np.:

— A tutaj co? — Niedopalki papieroséw Piast zabrudzone szminkg. (072.0dc.3,
11:57-12:00), Nie mam nic do powiedzenia, poza tym, Ze chciatabym papierosa. (07Z.
0dc.10, 1:06:59-1:07:02), A jeden cudzoziemiec to dal mi nawet paczke papierosow.
(07Z2.0dc.11, 38:55-38:58), Musimy wyrzuci¢ te wszystkie papierosy i wyjecha¢ gdzies
na odludzie. (KST.Odc.1, 2:18-2:22), — Proszg wody. — Nie wolno pi¢ przy wewnetrznym
krwotoku. — To papierosa. (TUO, 51:24-51:29).

Bogate w polszczyznie potocznej 1 socjolektalnej pole synonimiczne (tworzone np.
przez wyrazy faja, fajka, kiep, szlug) nie jest w dyskursie kryminalnomilicyjnym spe-
cjalnie eksploatowane. Pojawiaja si¢ jedynie dwa uzycia kolokwializmow: — Ty dokqd?
— Po szlugi. (PTB, 14:49-14:51), 1dz kup fajki. (ZZ, 7:16).

2.2. Nazwy wlasne

Odbiorca styka si¢ czgsto z autentycznymi nazwami marek papierosow, zwlaszcza za-
granicznych: Marlboro (ich reklama pojawia si¢ w 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.20, PTB),
Ekstra Mocne (WS), Gitanes (BPZ), spolszczone goluazy < franc. Gauloises (07Z.
Odc.5), Dunhill (072.0dc.21), Kent (ich reklama pojawia si¢ w PTB), Pall Mall (07Z.
Odc.11), Piast (072.0dc.3), Stuyvesant (ich reklama pojawia si¢ w 07Z.0dc.15).
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3. Kategoria nadrzedna

W analizowanych filmach PAPIEROSY stanowig przede wszystkim, zgodnie z koncep-
tualizacjg potoczng, rodzaj UZYWKI, chociaz niekiedy stajg si¢ rowniez DOWODAMI
w sprawie (07Z.0dc.3, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.14, 077.0dc.21).

4. Kategorie podrzedne

W archiwum bardzo wyraznie zaznacza si¢ podzial na KRAJOWE i ZAGRANICZNE
marki PAPIEROSOW. Te drugie, trudno dostepne, traktowane sg jako zdecydowanie bar-
dziej luksusowe, dlatego tez stanowig symbol statusu materialnego, por.: — Dobre papie-
rosy lubil. A skqd wiesz, ze on? — Nie wiem. — Dunhill. No rzeczywiscie. (072.0dc.21,
56:40-56:48).

5. Posiadacze papierosow

W $wiecie filmu milicyjnego po PAPIEROSY si¢gaja przedstawiciele najrozniejszych
grup spotecznych. Stanowig typowy atrybut milicjantéw (07Z2.0dc.11, KST.Odc.1, KST.
Odc.2, KST.Odc.3, KST.Odc.4, KST.Ode.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8, S,
TUO, WS), ale réwniez marginesu spotecznego (07Z.0dc.18, KSL, WS, Zap), cinkcia-
rzy (07Z.0dc.8, 072.0dc.21), prostytutek (07Z.0dc.7, 072.0dc.14), dyrektorow (OK),
naukowcow (07Z2.0dc.3), robotnikdéw (07Z.0dc.11), przestepcow (072.0dc.21). Pala je
zarowno mezczyzni, jak i kobiety.

6. Lokalizacja

PAPIEROSY znajdowane sg w miejscu popelnienia przestepstwa, takim jak: samochod,
ktory ztodzieje probowali ukrasé, a nastepnie doprowadzili do nieszczesliwego wypad-
ku, w ktorym sami zgingli (07Z.0dc.3); obrabowany wagon pocztowy (07Z.0dc.11);
mieszkanie, w ktérym zamordowano cztowieka (07Z.0dc.21). Policjanci pala je na ko-
mendzie (07Z.0dc.11, WS) oraz w miejscu, gdzie organizuja prowokacje (TUO), inni
bohaterowie — w nocnych lokalach (07Z.0dc.7, OK). Reklamy PAPIEROSOW mozna
zaobserwowa¢ w nocnych lokalach (07Z.0dc.13, PTB), na Bazarze Rozyckiego (07Z.
0Odc.20).

Niekiedy pojawia si¢ motyw palenia PAPIEROSOW w 16zku, po odbyciu aktu seksu-
alnego (07Z2.0dc.10, 07Z.0dc.18, OK).

7. PAPIEROSY jako obiekt dzialan

Zgodnie z wiedzg potoczng filmowe PAPIEROSY sg przede wszystkim palone. Z ory-
ginalniejszych rysow ich dyskursywnej konceptualizacji jako obiektu dziatan mozna
wskazag¢, ze niekiedy podlegaja badaniom kryminalistycznym, ktérych wyniki okazuja
si¢ istotne dla $ledztwa. I tak na podstawie faktu, ze znalezione w samochodowej popiel-
niczce niedopatki byly zabrudzone szminkga, milicjanci wnioskuja, iz w pojezdzie mu-
siata przebywac rowniez nieznana im jeszcze kobieta (07Z.0dc.3). Z kolei niedopatek
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porzucony w wagonie pocztowym, w ktorym dokonano kradziezy, pozwala podwazy¢
zeznania elektryka, zaprzeczajacego swojej obecnosci w pomieszczeniu (07Z.0dc.11).
Dzigki $linie pobranej z filtra udaje si¢ ustali¢ grupe krwi podejrzanej (07Z.0dc.14).
Wreszcie pozostawiony na miejscu zabojstwa zagraniczny PAPIEROS stanowi dla $led-
czych wskazowke informujacg o cudzoziemskim pochodzeniu mordercy. W obrazach
z serii Kapitan Sowa na tropie (KST.Odc.1, KST.Odc.2, KST.Odc.3, KST.Odc.4, KST.
Odc.5, KST.Odc.6, KST.Odc.7, KST.Odc.8) systematycznie pojawia si¢ jeszcze motyw
nieskutecznego rzucania palenia przez milicjantow.

8. PAPIEROSY jako narzedzie dzialania

PAPIEROSY mogg niekiedy odgrywaé pewna role w dokonywaniu przestgpstw. W 07Z.
Odc.11 porucznik Zubek wspomina o zatrutych produktach tytoniowych wykorzystywa-
nych do usypiania ludzi:

A moze papierosy byly zatrute? We Francji zlikwidowano ostatnio gang, ktory okra-
dal pasazerow, czestujqc ich usypiajgcymi papierosami. A podobno przed wojng to pory-
wano w ten sposob miode dziewczeta do burd. .. no, do domow publicznych w Ameryce
Potudniowej. (26:16-26:38).

W 07Z.0dc.21 morderca czgstuje ofiare PAPIEROSEM, a nastepnie usypia jg gazem,
ktorym nabita jest zapalniczka. Cztonkowie siatki szpiegowskiej wykorzystujg pacz-
ke okreslonej marki jako znak rozpoznawczy (BPZ). Dla milicjantéw z kolei palenie
PAPIEROSOW stanowi sposob na roztadowanie napiecia psychicznego w sytuacjach stre-
sowych, takich jak préba rozwiktania niezwykle skomplikowanej sprawy (07Z.0dc.11)
badz jej pomyslne, lecz okupione ofiarami zamknigcie (WS), uswiadomienie sobie, ze
sprawca powaznego przestepstwa zostal wytypowany btednie (S), albo tez gra psycholo-
giczna, majaca sktoni¢ zbrodniarza do przyznania si¢ do winy (TUO). Wykazuja wtedy
sktonno$¢ do odpalania jednego PAPIEROSA od drugiego; dzialanie to jest obrazowa
metonimig glgbokiego psychicznego niepokoju.

9. Postrzeganie i wartoSciowanie

W archiwum dyskursu palenie wyrobow tytoniowych jest traktowane jako zjawisko
calkowicie neutralne pod wzgledem aksjologicznym. Zauwazy¢ mozna tylko przejawy
snobizmu dotyczacego zagranicznych marek papierosow, wySmiewanego przez mili-
cjantoéw, por. nastepujacy polilog z udziatem corki dyplomaty, majacej jechac na stypen-
dium do Francji, oraz dwoch milicjantow: JOLKA SAMOWICZ: Zapalg panowie? Fran-
cuskie goluazy. PORUCZNIK ZUBEK: Dzickuje, nie pale. PORUCZNIK BOREWICZ:
Francuskich szczegolnie. (07Z2.0dc.5, 16:19-16:25).
Material ilustracyjny: 66-67.
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ALKOHOL
‘napdj powodujacy oszotomienie i ostabienie swiadomosci’

1. Dystrybucja

W $wiecie filmu milicyjnego ALKOHOL jest wszechobecny, trudno wigc bytoby odno-
towa¢ wszelkie jego wystapienia. Rekwizytem o istotniejszych funkcjach fabularnych
staje si¢ w takich dzietach, jak: 07Z.0dc.1, 07Z2.0dc.2, 07Z.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.
Odc.7, 07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.16,
072.0dc.17, 07Z.0dc.18, 072.0dc.19, 07Z.0dc.20, 072.0dc.21, AiW, BPZ, DPN, Ha,
KS, KSL, OK, WS, ZMG, ZIP, ZUZ, ZK.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne
Bohaterowie filmowi uzywaja przede wszystkim podstawowej, neutralnej jednostki lek-
sykalnej alkohol, np.:

A czué bylo od niego alkohol? (072.0dc.10, 10:32-10:34), Dzigkuje bardzo, w ogole
dziekuje za alkohol. (072.0dc.10, 39:43-39:45), Miat przeszio jeden i szes¢ dziesigtych
promila alkoholu we krwi. (07Z2.0dc.14, 1:07:14-1:07:16), Analiza krwi wykazata trzy ...
ponad trzy promile alkoholu. (ZUZ, 9:15-9:20), Taki tryb zycia wyrobit w Ewie S. skton-
nos¢ do alkoholu. (ZUZ, 10:27-10:30).

Okazjonalnie pojawia si¢ tez przynalezny do wyzszego rejestru stylistycznego rze-

czownik trunek: Przyjemnie miec¢ do czynienia z kims, kto si¢ zna na trunkach. 7o sie
dzisiaj rzadko zdarza. (OK, 16:10-16:15). Sposrod niezwykle rozbudowanego w pol-
szczyznie zasobu potocznych i srodowiskowych synoniméw zaréwno podstawowej na-
zwy 0golnej, jak i okreslen poszczegodlnych rodzajéw ALKOHOLI w archiwum pojawia-
ja sie tylko jednostki denotujace wodke: czysta ‘czysta wodka’: Szef woli czysta, ale ma
stan przedzawatowy. (072.0dc.21, 36:34-36:36); flaszka ‘butelka wodki’: Zenek wraca
z flaszka. (07Z2.0dc.20, 17:03-17:05); glebszy ‘duzy kieliszek wodki’: Nic tak zZycia nie
upiekszy jak nowa dupa i jeden glebszy. (07Z.0dc.20, 21:06-21:12); seta ‘ekspresyw-
nie o setce — stu miligramach alkoholu (przewaznie wodki)’: Wypitem sete, piwo. (077Z.
Odc.21, 44:13-44:15); wodeczka ‘ekspresywnie o wodce’: Wodeczka jakas byta? (07Z.
Odc.11, 13:58-13:59).

2.2. Nazwy wilasne

Archiwum po$wiadcza bardzo liczne nazwy konkretnych marek ALKOHOLI, przy czym
czesto nie wystepuja one w dialogach, ale obecne sa w czytelny dla odbiorcy sposob
w plaszczyznie wizualnej. Bohaterowie uzywaja ich nieraz w regularnie polisemicznym
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znaczeniu ‘porcja danego alkoholu’*. Wsrdd rozpatrywanych oniméw dominuja nazwy
desygnujace koniaki/winiaki i whisky. Spotykamy zatem takie chrematonimy, jak: Bal-
lantines ‘marka szkockiej whisky’ (zagraniczny przestepca thucze butelke po niej w 07Z.
Odc.19); Bisquit ‘marka luksusowego koniaku francuskiego’: — Prosze pana. — Tak,
stucham? — Jeszcze jeden bisquit. (OK, 16:06); Camus ‘marka luksusowego koniaku
francuskiego’ (proponowany przez panig Rausch porucznikowi Borewiczowi w 07Z.
Odc.10); Johnnie Walker ‘marka whisky’ (podawana na statku wycieczkowym w 07Z.
Odc.6, konsumowana przez whascicielke pensjonatu w KS); Martell ‘marka luksusowe-
go koniaku francuskiego’ (jego reklama widoczna jest w nocnym lokalu w ZUZ); Remy
Martin ‘marka luksusowego koniaku francuskiego’ (jego reklama widoczna jest w noc-
nym lokalu w KS); Winiak Luksusowy (butelka po nim stoi na stole w mieszkaniu pro-
stytutki Ewy Grabik w 07Z.0dc.7). Ponadto w filmach obecne sg nazwy piw: Heineken
‘holenderska marka piwa’ (podawane na przyjeciu w 072.0dc.1); Wroctawskie ‘marka
polskiego piwa’ (ZK); Okocim ‘marka polskiego piwa’: — Jeszcze jedno, panie Baginski.
Czy pan moze pamigta, jakiej marki piwo pan pit? — Hm... nie wiem, takie... wie pan...
smukle butelki takie... chyba Okocim. (07Z.0dc.11, 24:46-24:58); Zywiec ‘marka pol-
skiego piwa’: A tamci wszyscy trzej zeznali, Ze pili zywiec. (07Z2.0dc.11, 36:28-26:30).
Pojawia sie tez nazwa polskiej wodki Zytnia (pijana kobieta trzyma na wpét oprézniona
butelke po niej w 072.0dc.20).

3. Kategoria nadrzedna

W dyskursie kryminalnomilicyjnym ALKOHOL jest UZYWKA, co pozostaje zgodne
z potocznym obrazem denotatu, utrwalonym w jezyku ogolnym, rownoczesnie jednak
stanowi bardzo czg¢sto OBIEKT LUKSUSOWY. Dotyczy to drogich, trudno dostgpnych
gatunkow 1 marek, przede wszystkim zagranicznych. W drugim przypadku funkcjonuje
w filmowej czasoprzestrzeni jako wyrazisty symbol statusu materialnego. Nadto w nie-
ktérych filmach butelki po ALKOHOLU znalezione na miejscu zbrodni stajg si¢ DOWO-
DAMI W SPRAWIE (07Z.0dc.11, 07Z.0dc.18, ZK).

4. Kategorie podrzedne

W listach dialogowych oraz w planie wizualnym filméw milicyjnych pojawiajg si¢
nastgpujace rodzaje ALKOHOLI: koniak/winiak (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.10,
077.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.20, 072.0dc.21, OK, ZMG, ZIP, ZUZ), piwo (07Z.
Odc.1,07Z.0dc.7,07Z2.0dc.9, 07Z.0dc.11, 072.0dc.17, 072.0dc.21, ZMG, ZUZ, ZK),
wodka (07Z.0dc.17, 072.0dc.18, 07Z2.0dc.19, 07Z.0dc.20, DPN, Ha, ZMG, ZUZ),
whisky (07Z.0dc.1, 07Z.0dc.6, 07Z.0dc.10, 072.0dc.19, KS), szampan (07Z.0dc.18,
KSL, ZMG), bimber (KSL, ZUZ), dzin (07Z.0dc.13), sherry (07Z.0dc.1), a nawet de-
naturat (07Z.0dc.17). Jak wida¢, najbardziej eksponowanym napojem okazuje si¢ ko-

32 W takich uzyciach publikacje poprawno$ciowe zalecaja pisowni¢ mata litera.
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niak, przy czym sam leksem uzywany jest w archiwum dyskursu szeroko, na oznaczenie
wszelkich destylatow winnych, co pozostaje zgodne z praktyka utrwalong w dwczesnej
polszczyznie (por. SIPDor), np.: Szef sciska mu dton, graba, order, buzi, kieliszek konia-
ku... oczywiscie radzieckiego. (072.0dc.21, 36:20-36:26). Przekonanie, iz koniak sta-
nowi nieodzowny rekwizyt w fabule kryminalnej, tworcy filmowi zdaja si¢ dziedziczy¢
po autorach powiesci milicyjnej (por. Skotarczak 2019: 89). Czgsto pojawia si¢ jeszcze
rodzime piwo oraz zagraniczna whisky, a takze wodka, ktoéra — cho¢ obecna ponad-
jednostkowo — jest w filmowej czasoprzestrzeni obcigzona funkcjonalnie w stosunkowo
niewielkim stopniu.

5. Posiadacze ALKOHOLU

Charakterystyczne dla dyskursu kryminalnomilicyjnego jest to, ze poszczegdlne rodzaje
ALKOHOLI stanowig atrybut bohateréw o dosy¢ $cisle okreslonym statusie socjalno-
-materialnym. Jesli chodzi o trudno dostepne gatunki zagraniczne, luksusowe, do ktorej
to grupy w $wiecie filmowym nalezg koniak, whisky, sherry, dzin i chyba tez szampan
(W rzeczywistosci wylacznie wino musujace), to dysponuja nimi wylacznie osoby bardzo
bogate i/lub wysoko postawione w hierarchii spolecznej, takie jak: szefowie grup prze-
stepczych (07Z2.0dc.1, 072.0dc.2, 07Z2.0dc.20, BPZ, OK, ZMGQG), prywatni przedsi¢-
biorcy (07Z.0dc.10, 07Z.0dc.14, KS), szefowie duzych zakladow panstwowych (07Z.
0Odc.18, OK), goscie luksusowych hoteli i drogich nocnych lokali (07Z.0dc.13, ZIP),
reemigranci z Zachodu (07Z.0dc.5), uczestnicy wycieczek zagranicznych (07Z.0dc.6),
osoby biorace udzial w nielegalnych rozgrywkach hazardowych (07Z.0dc.13), cudzo-
ziemcy (07Z2.0dc.19). Piwo zdaje si¢ mie¢ charakter zdecydowanie bardziej egalitarny,
a rownocze$nie w pewnym stopniu plebejski, pija je bowiem przestepcy (07Z2.0dc.1,
072.0dc.17,072.0dc.21, ZUZ, ZK), pomocnik fotografa (07Z.0dc.7), milicjanci (07Z.
0dc.9), robotnicy kolejowi (07Z.0dc.11), margines spoteczny (ZMG), mtodziez (ZK).
To samo mozna powiedzie¢ o wodce, po ktora siegaja milicjanci (AiW, WS, ZMG),
adwokat (07Z.0dc.18), margines spoteczny (07Z.0dc.18), straznicy na lotnisku samo-
lotow rolniczych (07Z.0dc.19), ztodzieje wykonujacy na co dzien szanowane zawody
(Ha), inzynierowie (WS). Domena wylacznie nizin spotecznych i elementu patologicz-
nego pozostaje konsumpcja bimbru (KSL, ZUZ) oraz denaturatu (07Z.0dc.17).

6. Lokalizacja

ALKOHOL podawany jest i konsumowany przede wszystkim w prywatnych domach
(07Z.0dc.1, 072.0dc.2, 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.10, 072.0dc.20, BPZ, DPN,
OK, ZMG) oraz w lokalach (07Z.0dc.7, 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.14, 07Z.
0Odc.16, 072.0dc.17, 07Z.0dc.21, KS, OK, WS, ZMG, ZIP, ZK), rzadziej w miejscach
mniej typowych, ale pokrewnych funkcjonalnie z wyzej wymienionymi: na statku wy-
cieczkowym (07Z.0dc.6), w nielegalnym kasynie (07Z.0dc.13), na todzi zaglowej
(07Z.0dc.14), na kempingu (07Z.0dc.19), w pokoju hotelowym (AiW). Zdarza si¢ picie
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w miejscu pracy, ktore jednak zawsze konczy si¢ negatywnymi konsekwencjami (07Z.
Odc.11, 07Z.0dc.19, Ha). W przestrzeni otwartej, takiej jak przydrozne zaro$la i parki,
alkohol spozywaja wylacznie przedstawiciele marginesu spotecznego (07Z.0dc.5, 07Z.
Odc.17, 07Z.0dc.18). To samo dotyczy kupowania i picia alkoholu na melinie, umiej-
scowionej na warszawskiej Pradze (ZUZ).

7. ALKOHOL jako obiekt dzialan

We wszystkich analizowanych filmach ALKOHOL jest przede wszystkim konsumo-
wany. Czynno$¢ t¢ widz moze obserwowac¢ w planie wizualnym, stanowi ona rowniez
temat wypowiedzi postaci. Werbalizacja konsumpcji ALKOHOLU odbywa si¢ z wyko-
rzystaniem szerokiego repertuaru potocznych, czesto wysoce ekspresywnych jednostek
leksykalnych, najczesciej czasownikowych, ale tez rzeczownikowych 1 przystéwko-
wych: brudzio ‘ceremonial, w czasie ktorego ludzie zaczynaja si¢ zwraca¢ do siebie
po imieniu, czemu towarzyszy wypicie kieliszka alkoholu i pocatunek’: Napijmy sie
brudzia. (S, 51:22-51:23); ktos dal sobie w rure ‘ktos upit si¢’: No i wtedy datam sobie
ostro w rure. (072.0dc.20, 1:08:49-1:08:51); kto$ poszedl w cug ‘ktos rzucit wszystko
i zaczal pi¢ alkohol przez wiele dni’: Dzis mnie wnerwit i posztam w cug. (072.0dc.11,
47:39-47:40); po maluszku ‘po kieliszku alkoholu’: No to co panowie? Po maluszku.
(AIW, 1:26:22-1:26:23); naoliwi¢ sie “upi¢ si¢’: Ales si¢ naoliwil. (KSL, 10:57); schlaé
si¢ ‘upi¢ si¢’: Schlates si¢, kotek. (072.0dc.14, 53:50-53:51); strzeli¢ “wypic¢ szybko por-
cje napoju alkoholowego’: Strzel sobie. (07Z.0dc.20, 1:00:53). Styszymy réwniez licz-
ne kolokwializmy okre$lajace wptyw ALKOHOLU na spozywajacego: na fleku ‘pijany’:
Juz jestes na fleku. (KSL, 3:41-3:42); nabuzowany ‘gteboko upojony alkoholem’: Zyje,
tylko nabuzowany. (07Z.0dc.17, 10:50-10:51); nachlany ‘pijany’: Nachlany by?? (07Z.
Odc.13, 11:10); po pijaku ‘w stanie upojenia alkoholowego’: Widocznie zdjeli mi, po
pijaku. (ZK, 20:42-20:43); podciety ‘lekko pijany’: Zawsze byfa podcieta. (07Z.0dc.16,
44:30); przyprawiony ‘lekko pijany’: Moze byt troche przyprawiony, ale nie za bardzo.
(07Z.0dc.10, 10:43-10:45); schlany ‘pijany’: Spaf schlany. (07Z.0dc.14, 1:25:38); wsta-
wiony ‘pijany’: Byfas wtedy wstawiona i dlatego nie pamietasz. (TUO, 55:06-55:08);
zaflekowany ‘pijany’: Ale musiatem by¢ zaflekowany. (KSL, 21:45-21:46).

Ponadto ALKOHOL oferuje si¢ czesto réznym osobom, w tym milicjantom, aby zy-
skac¢ ich przychylno$¢ (07Z2.0dc.1, 072.0dc.10, 072.0dc.13, 072.0dc.18, TUO) czy tez
w celu wyrazenia podzigkowania za pomoc (ZIP). Z rzadka spotykamy si¢ takze z mo-
tywem nielegalnej produkceji alkoholu oraz sprzedawania go na melinach (KSL, ZUZ).

8. ALKOHOL jako narzedzie dzialania

ALKOHOL staje sie niejednokrotnie narzedziem dzialan o charakterze przestepczym,
anawet zbrodniczym, lub przynajmniej waznym czynnikiem, ktory je uruchamia. Butel-
ki po ALKOHOLU oraz szklane naczynia do jego spozywania stajg si¢ narzgdziami wal-
ki przedstawicieli marginesu spotecznego w podrzednych restauracjach (07Z.0dc.16,
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ZMG). Przestepca rozbija butelkg po piwie glowe milicjantowi (07Z.0dc.20) oraz sie-
demnastoletniemu chtopcu (ZK), w drugim przypadku powodujac zgon ofiary. W opa-
kowaniu po whisky zostaje ukryty skradziony z muzeum, drogocenny ztoty kielich, kto-
ry przemytnicy dziel sztuki chca wywiez¢ za granicg (07Z.0dc.6). Pod wptywem wodki
mezczyzna doprowadza do $mierci dziecka, znajdujacego si¢ pod jego opieka (07Z.
Odc.7). Nieuczciwy konwojent rozpuszcza w piwie Srodek nasenny, a nastgpnie usypia
swoich towarzyszy i okrada wagon pocztowy (07Z.0dc.11). Pijany menel rozbija butel-
ke po wodce, aby straszy¢ nig przypadkowych ludzi (07Z.0dc.18). Przy wodce grupa
znajomych uktada plan obrabowania banku (Ha). Za pomoca zatrutego koniaku krymi-
nali$ci pozbawiajg zycia zamoznych dyrektorow, ktorych zamierzaja okrasé, w ten sam
sposob planuja zamordowac niewygodnych $wiadkéw, a przywoddezyni szajki popehnia
samobojstwo, wypijajac kieliszek trunku, po zatrzymaniu przez milicje (OK).

Milicjanci siggaja po alkohol podczas potoficjalnych narad oraz rozméw z zaprzyjaz-
nionymi lub sprawiajacymi takie wrazenie $wiadkami (07Z.0dc.9, TUO, WS), a takze,
aby roztadowa¢ frustracje wywotang niepowodzeniami w $ledztwie (AiW, ZMG).

9. Postrzeganie i warto$ciowanie

W éwiecie filmu milicyjnego spozywanie ALKOHOLU jest przewaznie postrzegane jako
czynno$¢ aksjologicznie neutralna. Niekiedy mamy nawet do czynienia z jej waloryzo-
waniem pozytywnym. W OK barman wyraza podziw dla osob, ktore potrafia rozpoznac
dobry gatunkowo napdj: DYREKTOR BURYCZ: Prosze pana. BARMAN JUREK: Tuk,
stucham? DYREKTOR BURYCZ: Jeszcze jeden bisquit. BARMAN JUREK: Prosze. [nale-
wa kieliszek, uSmiecha si¢| Przyjemnie miec¢ do czynienia z kims, kto si¢ zna na trunkach.
1o sie dzisiaj rzadko zdarza. (16:02-16:15). Z kolei w 07Z.0dc.18 przedstawiciel zawo-
du inteligenckiego, adwokat, nie widzi nic niestosownego w zaproszeniu na wodke mili-
cjanta na stuzbie; funkcjonariusz z kolei w sposob zartobliwy, ale bez wickszych oporow
przyjmuje zaproszenie: MECENAS SADECKI: No to pana zapraszam... na wodke. [ ...]
Idzie pan? PORUCZNIK BOREWICZ: Gdzie?! Funkcjonariusz milicji?! Na wodke?!
W bialy dzien?! W godzinach pracy?! Z najwigkszq przyjemnoscig. [mecenas Sadec-
ki $mieje sie] (27:36-27:58). Wyraznie negatywnie postrzegana jest tylko konsumpcja
ALKOHOLU w migjscach publicznych, zakladach pracy oraz na melinach; przypisuje
si¢ ja jednostkom zdegenerowanym: alkoholikom, niskiej klasy prostytutkom, zbrodnia-
rzom (07Z.0dc.17,07Z.0dc.18, 072.0dc.19, Ha, ZUZ). Przedstawiciele shuzb panstwo-
wych traktuja takie zachowania jako powazny czynnik kryminogenny, np.:
PORUCZNIK ZUBEK: 4 czué byto od niego alkohol? GRABARZ: Kapral to przyzwo-
ity cztowiek. PORUCZNIK BOREWICZ: My sie pana nie pytamy o $wiadectwo moralno-
Sci naszego funkcjonariusza, tylko po prostu o to, czy Zawada byt pijany. (072.0dc.10,
10:32-10:40), [fragment reportazu prasowego opartego na raportach milicyjnych]: 7aki
tryb zZycia wyrobit w Ewie S. sktonnos¢ do alkoholu. Jak si¢ okazato, mieszkanie na
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pigtym pietrze, z ktorego wypadta Ewa S., byto znang meling pijackq. Sprzedawano tam
wodke, ale i pito na miejscu. (ZUZ, 10:27-10:30).

Ciekawy epizod ogladamy w 07Z.0dc.13. Tam zdecydowang niech¢¢ do ALKO-
HOLU deklaruje przedstawicielka ,.alternatywnej” mlodziezy o zainteresowaniach ar-
tystycznych, dziewczyna portretowana jako cyniczna i zdemoralizowana: PORUCZNIK
BOREWICZ: Jesli sobie dobrze przypominam, to jeszcze nie zdgzylismy wypié ze sobg
na,,ty”. EWA ROMSKA: I nie wypijemy. Ja w ogdle nie pijam, nie potrzebuje sztucznych
podniet. (29:54-30:06). Jej abstynencji trudno przypisa¢ pozytywny znak aksjologiczny,
stanowi bowiem tylko kolejne dziwactwo, wyraz odcigcia si¢ od spotecznych konwencji.

Materiatl ilustracyjny: 68-69.

NARKOTYKI
‘substancje dziatajace na system nerwowy tak, ze wywotujg czasowe zmiany postrze-
gania, nastroju, $wiadomosci i zachowania, ktorych czgste uzywanie prowadzi do uza-

leznienia’

1. Dystrybucja

Temat NARKOTYKOW wystepuje w takich dzietach, jak: 07Z.0dc.1, 07Z.0dc.19, 07Z.
Odc.21, KST.Odc.3, KST.Odc.7.

2. Nazewnictwo

Najczesciej styszymy w dialogach neutralng jednostke leksykalng narkotyk/narkoty-
ki (przewaznie pojawia si¢ liczba mnoga): Narkotyki i bron odpada, nie moja branza.
(072.0dc.1, 9:06-9:09), Dwadziescia szes¢ lat pracy w policji metropolitalnej Nowego
Yorku. Jeden z asow brygady do walki z narkotykami. (07Z2.0dc.19, 1:14-1:20), Wsciekty
kojot, mowig o nim handlarze narkotykow. (072.0dc.19, 1:25-1:27), Stara niedobra
znajomos¢ z Nowego Yorku. Hurt narkotykami. (07Z2.0dc.19, 21:39-21:42), 4 co to, nar-
kotyki? (KST.Odc.3, 1:04-1:05), Nawgchata si¢ narkotyku, niepredko si¢ obudzi. (KST.
Odc.3, 22:16-22:20), Pan szmuglowat do Polski narkotyki. (KST.Odc.3, 22:38-22:40).
Ponadto bohaterowie postuguja si¢ hiperonimem towar, ktory w takim konteks$cie na-
biera zabarwienia kolokwialno-srodowiskowego: Przykra wiadomosé, towar sie ulotnit.
(KST.Odc.3, 9:40-9:42), To znaczy, ze towar jest do odzyskania. (KST.Odc.3, 10:26-
10:27), Wczesniej czy pozniej towar wyplynie. (KST.Odc.3, 10:38-10:39). Spotykamy
si¢ tez z kontekstowa ekwiwalencja narkotyki = ich warto$¢ pieniezna: Tobie zostawig
par¢ miliondow w zatopionej todzi. (07Z.0dc.19, 51:23-51:25). Generalnie rzecz ujmu-
jac, pole synonimiczne nazw ogdlnych substancji odurzajacych jest w archiwum dyskur-
su zdecydowanie ubozsze niz w polszczyznie wspolczesnej.
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3. Kategoria nadrzedna

W filmie milicyjnym NARKOTYKI reprezentuja przede wszystkim kategori¢ MIENIA
POCHODZACEGO Z PRZESTEPSTWA, ale réwnoczesnie naleza do DOBR CENNYCH,
bedacych ekwiwalentem wielkiego majatku lub duzych sum pienieznych.

4. Kategorie podrzedne

Najczesciej wystepujacym w archiwum rodzajem NARKOTYKOW jest heroina: Moze
to mie¢ jakis zwiqzek z przerzutem heroiny do Stanow. (072.0dc.19, 30:34-30:37), Nigdy
nikomu nie sprzedasz juz ani grama heroiny. (07Z2.0dc.19, 1:16:34-1:16:38), W termosie
Jjest heroina, tak? (KST.Odc.3, 22:35-22:36). Oprocz nazwy podstawowej do jej deno-
towania wykorzystywany jest jeszcze frazeologizm bialy proszek: Ogarniety obsesyjng
nienawisciq do biatego proszku. (07Z.0dc.19, 1:40-1:42), Ty, wrog bialego proszku nu-
mer jeden mnie prosi o morfing? (072.0dc.19, 1:05:39-1:05:43). Wystepuje on rowniez
w postaci eliptycznej jako proszek: T3 skurwielu! Proszek! (072.0dc.19, 11:28-11:32),
Jeden gram proszku w detalu ma wartos¢ stu dolarow. (072.0dc.19, 35:23-35:25).
Ponadto w ekscerpowanych filmach pojawia si¢ morfina: 7y, wrog biatego proszku

numer jeden, mnie prosi o morfing? (072.0dc.19, 1:05:39-1:05:43),— 4 co to jest? — Roz-
gnieciona amputka po morfinie, chyba nie naszej produkcji. (072.0dc.21, 57:58-58:02),
No wigc przedawkowanie morfiny. (07Z2.0dc.21, 1:00:04-1:00:05). W KST.Odc.7 wi-
dzimy puste ampulki po morfinie, a ich wiadciciel okreslony jest jako morfinista: Miat
straszne diugi, wyrzucili go z pracy, bo byt morfinista. (24:28-24:34). Wspominane jest
réwniez opium: Dziesig¢ lat temu, panie poruczniku, gang handlarzy opium zgwalcit
i zamordowal mi zone. (07Z.0dc.19, 23:11-23:18).

5. Posiadacze NARKOTYKOW

NARKOTYKI nalezg przede wszystkim do przestepcoéw z zagranicy lub majacych po-
wigzania mi¢dzynarodowe (07Z2.0dc.19, 07Z.0dc.21, KST.Odc.3). Ponadto dostgp do
morfiny ze wzglgdu na uwarunkowania zdrowotne lub zawodowe posiadaja amerykan-
ski policjant chory na raka, ktory uzywa jej jako srodka przeciwbolowego (072.0dc.19),
oraz uzalezniony od tego specyfiku lekarz (KST.Odc.7).

Jedyna postacia uzalezniona od $§rodkéw psychoaktywnych, ktdra pojawia si¢ w eks-
cerpowanych filmach, jest lekarz-morfinista z KST. Odc.7. Leksem narkoman, podsta-
wowe w polszczyznie okreslenie cztowieka zazywajacego nalogowo takie substancje,
zostal poswiadczony dwukrotnie, w wypowiedziach milicjantéw komentujacych zna-
lezione w miejscach zbrodni dowody: Skierowaé ekipe dochodzeniowq do lesniczowki
Bobrowisko [...]. Podejrzana melina narkomanow. (07Z.0dc.19, 56:00-56:08), Bo na
narkomana fo on mi tak na oko raczej nie wyglgda. (072.0dc.21, 58:37-58:39). W archi-
wum brak jest wystapien jednostek slangowych czy potocznych, takich jak épun.
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6. Lokalizacja

NARKOTYKI pochodza z Batkanow (07Z2.0dc.19, KST.Odc.3) oraz Ameryki Potudnio-
wej (072.0dc.19). Przeznaczone sg dla klientow w krajach kapitalistycznych: Stanach
Zjednoczonych (07Z.0dc.19) 1 Francji (KST.Odc.3). Przez Polske jedynie si¢ je przewo-
zi, gdyz nie cieszg si¢ w niej zainteresowaniem — jeden z przemytnikoéw, zapytany o to,
jakich ma odbiorcow, stwierdza: Miejscowych zadnych. U nas to nie jest interes. (KST.
Odc.3, 22:42-22:45). Zostaja ukryte w burtach todzi (07Z.0dc.19), termosie, schowa-
nym w torbie podréznej (KST.Odc.3). Morfina przechowywana jest w amputkach (07Z.
Odc.21, KST.Odc.7).

7. NARKOTYKI jako obiekt dzialan

Stanowiag przedmiot handlu prowadzonego przez duze mie¢dzynarodowe organizacje
przestepcze (07Z.0dc.19, KST.Odce.3), konceptualizowanego z wykorzystaniem zwy-
ktych jednostek tworzacych w polszczyznie pole leksykalno-semantyczne obrotu towa-
rowego. Proces ich kupna i sprzedazy nazywany jest zatem hurtem: Stara niedobra
znajomos¢ z Nowego Yorku. Hurt narkotykami. (072.0dc.19, 21:39-21:42), a takze
handlem: Opuscita Jugostawie w towarzystwie Ivo Babica, wobec ktorego miejscowe
wladze majg niezbite dowody, zZe jest powigzany z migdzynarodowym handlem narkoty-
kami. (07Z2.0dc.19, 33:34-33:40). Gangsterzy handlujacy NARKOTYKAMI okres$lani sg
jako hurtownicy: Nie bedg wyjezdzac z jedng walizkq, to sq hurtownicy. (07Z.0dc.19,
23:40-23:43), maja swoich odbiorcow: Jakich pan miaf odbiorcow? (KST.Odc.3, 22:40-
22:42), a ich zysk to zarobki: — Jeden gram proszku w detalu ma wartos¢ stu dolarow.
— Niewiarygodna progresja zarobkéw. (072.0dc.19, 35:23-35:27).

Sa przemycane przez przestepcow (07Z.0dc.19, KST.Odc.3), przy czym czynno$¢ ta
okreslana jest przewaznie za pomoca leksemow zabarwionych raczej potocznie — szmu-
glowaé: Pan szmuglowat do Polski narkotyki. (KST.Odc.3, 22:38-22:40); przerzut: Po-
rucznik Kopinski [...] jest zdania, Ze jest to duzy przerzut. (07Z2.0dc.19, 35:03-35:08).

Zostajg skradzione przez inng grupe przestgpcza (KST.Odc.3), zniszczone przez
amerykanskiego policjanta (07Z.0dc.9), przypadkowo rozsypane w trakcie strzelani-
ny (KST.Odc.3). Aby zdoby¢ pieniadze na narkotyki, uzalezniony lekarz dopuszcza si¢
wlamania, kradziezy i morderstwa (KST.Odc.7).

Staja sie rowniez przedmiotem czynnosci $ledczych — milicja bada ich resztki w celu
ustalenia okolicznosci przestgpstwa (072.0dc.21, KST.Odc.7).

Archiwum nie dokumentuje wiasciwie zazywania NARKOTYKOW. W 07Z.0dc.19
milicjant niestusznie posadza o to dwoje swiadkow przestepstwa, postugujac si¢ przy
tym potoczng — w okresie powstania filmu by¢ moze odczuwang jeszcze jako $rodowi-
skowa (por. Stepniak 1981) — jednostkg épaé sie: PORUCZNIK JASZCZUK [znajdujac
amputke po morfinie]: Cpali$my sie? Ciekawe. (54:46-54:50). W KST.Odc.3 kobieta za-
angazowana w kradziez NARKOTYKOW przypadkowo sie nimi odurza. W KST.Odc.7
milicjanci znajduja jedynie puste amputki po zazytej morfinie.
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8. NARKOTYKI jako narzedzie dzialania

Za ich pomoca zawodowy morderca usmierca m¢zezyzne, ktory probuje wytudzi¢ od
niego pienigdze (07Z2.0dc.21). Stanowig rowniez narzgdzie szantazu — przemytnik musi
zaptaci¢ duza sumg dolaréw, aby odzyskac utracone NARKOTYKI (KST.Odc.3).

9. Postrzeganie i warto$ciowanie

NARKOTYKI prezentowane sg w filmie milicyjnym jako rzecz niebezpieczna i szko-
dliwa, co pozostaje zgodne z ogladem potocznym. Rdwnoczesnie postrzega si¢ je jako
zjawisko obce, przychodzace do komunistycznej Polski z zewnatrz, ze §wiata kapitali-
stycznego, i nieoddziatujace na jej obywateli (poza jednostkowym przypadkiem lekarza
w KST.Odc.7, ktorego uzaleznienie uwarunkowane byto jednak tatwym legalnym doste-
pem do substancji psychoaktywnych, towarzyszacym wykonywanemu zawodowi). Do-
piero w ostatnich produkcjach milicyjnych, pochodzacych z konca lat osiemdziesiatych
XX w. (07Z2.0dc.19, 07Z.0dc.21), funkcjonariusze stuzb bezpieczenstwa dostrzegaja
w ogdble mozliwos¢ wystepowania w kraju narkomanii jako problemu spotecznego.
Materiatl ilustracyjny: 70-71.

3.3.3. Bron

BRON PALNA

‘bron wystrzeliwujaca pociski dzigki sile gazow powstajacych

przy spalaniu si¢ prochu’

1. Dystrybucja

BRON PALNA pehi istotne funkcje fabularne w nastepujacych filmach: 07Z.0dc.1,
07Z2.0dc.2, 07Z.0dc.4, 07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.12, 07Z.0dc.13, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16,
07Z2.0dc.17, 072.0dc.18, 07Z2.0dc.19, 07Z2.0dc.20, 07Z.0dc.21, BPZ, DN, DPN, Ha,
HK, KST.Odc.3, KST.Odc.7, KS,NC, OK, S, TUO, WS, ZMG, ZZ, ZIP. Ponadto wielo-
krotnie obecna jest epizodycznie w planie wizualnym jako element wyposazenia mili-
cjantow.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

Bohaterowie filmowi nie postuguja si¢ frazg bron palna. Siegaja po ogdlniejszy hipero-
nim bron, np.: — Obaj mieli bron? — Yyy... nie, nie... (072.0dc.2, 2:11-2:16), Nie wiem,
czy nie chcial, czy nie trafil, to zresztq w tej chwili nie ma zadnego znaczenia. Najwaz-
niejsze jest jedno: ma bron. (072.0dc.4, 17:22-17:28), Sprawdz, czy ta bron jest w re-
Jjestrze. (ZMG, 1:37:01-1:37:02); badz tez po hiponimy — karabinek, np.: Strzatl zostal

/169/



ROZDZIAL 111

oddany prawdopodobnie z bramy naprzeciw warsztatu zegarmistrza, z matokalibrowego
karabinka. (WS, 9:42-9:49); obrzyn: Wiesz co, przeciez on moze miec obrzyn, nie? (WS,
52:56-52:58); pistolet, np.: Badania znalezionej tuski wykazaly, ze strzelano z pistole-
tu nierejestrowanego. (072.0dc.5, 30:37-30:41), — A ten pistolet? — Sg podejrzenia, ze
skradziony naszemu funkcjonariuszowi, i to bez amunicji. (072.0dc.15, 3:46-3:49); re-
wolwer, np.: Zostat on zastrzelony z bardzo rzadkiej broni u nas, rewolwer kaliber trzy-
dziesci osiem magnum, Smith and Wesson. (ZMG, 1:38:01-1:38:09); sztucer, np.: Tak...
Ze sztucera? To ciekawe. Mam meldunek z Ustki o napadzie na sklep mysliwski. (NC,
45:02-45:06). Obecno$¢ wymienionych hiponiméw charakterystyczna jest w pierwszym
rzedzie dla wypowiedzi milicjantéw oraz odczytywanych na ekranie dokumentow $led-
czych, cywile w wyrazny sposob preferuja hiperonim. Z kolei w wypowiedziach prze-
stepcoéw pojawiajg sie dodatkowo srodowiskowo-potoczne okreslenia (przewaznie krot-
kiej) BRONI PALNEJ, takie jak giwera: — 4 jak zaczng wali¢? — To po co mamy giwery?!
(NC, 37:08-37:10); klamka: Dziki... Potrzebuje klamke. (072.0dc.20, 13:47-13:50),
Ale skqd bede mial pienigdze? Wszystko wydatem na klamke. (072.0dc.20, 1:15:53-
1:15:56); kopyto: Nie wyjdzie... biore kopyto... [tu gest imitujacy strzal w skron] i po
krzyku. (NC, 46:56-47:00); pukawka: Bez pukawek nie da rady. (NC, 16:54); spluwa:
Cos mi tu nie gra? — Co? — Spluwy. (Ha, 37:55-37:58).

2.2. Nazwy wlasne

Jesli chodzi o nazwy konkretnych marek BRONI PALNEJ, to w archiwum pojawiaja
si¢: belgijka ‘potoczna nazwa belgijskiego pistoletu Browning M1910, popularnego
w 1. pot. XX w. (uzywana wylacznie w odniesieniu do egzemplarzy)’: Ja mam zako-
pang belgijke, ale bez amunicji. (Ha, 32:14-32:17); Browning ‘amerykansko-belgijska
marka broni palnej, kojarzona przede wszystkim z pistoletem samopowtarzalnym Brow-
ning M1910°: Jest pistolet Browning, byl pod podestem orkiestry. (072.0dc.13, 17:45-
17:47); Mauser ‘niemiecka marka broni palnej’: — Strzelano z dawno nieuzywanej
broni. — A typ? Mauser? Walther? (072.0dc.13, 15:55-15:57); Parabellum ‘niemiecki
pistolet popularny w 1. pot. XX w.’, wyraz uzywany zarébwno w znaczeniu ‘marka’, jak
1 ‘egzemplarz’, np.: Badanie mechanoskopijne tuski pocisku wystrzelonego z pistoletu
Parabellum [...] wykazalo, zZe z tego samego pistoletu oddano strzaly do Janczakowny.
(07Z2.0dc.5, 43:20-43:37), Jednego si¢ chyba tylko nie dowiemy — skqd mial to niemiec-
kie parabellum. (07Z2.0dc.5, 54:57-55:01); potoczne derywaty od wymienionej wczes-
niej nazwy — parabelka: Stuchaj, powiedz mi, skqd masz te parabelke? (07Z.0dc.1,
43:01-43:04); parabel: Wiesz, Ze to parabel? (Ha, 33:50-33:51); Smith and Wesson
‘amerykanska marka rewolweréw (takze innych rodzajow broni)’, np.: 7o jest Smith
and Wesson, kaliber trzydziesci osiem. (ZMG, 1:36:58-1:37:01); Walther ‘niemiecka
marka broni palnej’: — Strzelano z dawno nieuzywanej broni. — A typ? Mauser? Walther?
(07Z2.0dc.13, 15:55-15:57). Oficjalnymi nazwami marek postuguja si¢ tylko milicjanci,
nazwami potocznymi za$ — przestepcy.
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3. Kategoria nadrzedna

BRON PALNA, ktéra postuguja sie przestepcy, jest zawsze NARZEDZIEM ZBRODNI,
natomiast ta posiadana przez funkcjonariuszy stanowi SRODEK EGZEKWOWANIA
PRAWA.

4. Kategorie podrzedne

Podstawowym rodzajem BRONI PALNEJ, uzytkowanym przez bohaterow filmu mili-
cyjnego, jest pistolet (07Z2.0dc.1, 07Z2.0dc.2, 07Z2.0dc.4, 07Z2.0dc.5, 072.0dc.13, 07Z.
Odc.15, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z2.0dc.20, BPZ, DN,
DPN, Ha, HK, KST.Odc.3, KST.Odc.7, KS, OK, S, TUO, ZMG, ZZ, ZIP). Ponadto po-
jawiaja si¢ jeszcze: rewolwer (07Z.0dc.21, BPZ, ZMG), karabin maszynowy (S, ZMG,
ZIP), karabinek (WS), sztucer (NC).

5. Charakterystyka fizyczna

Wyglad BRONI PALNEJ tworcy eksponuja chetnie poprzez zblizenia, ukazujace ja w mo-
mencie oddawania strzatu, czemu towarzyszy glosny efekt dzwickowy. Szczegdlnie
efektowne ujecia tego rodzaju spotykamy w 07Z.0dc.16, 072.0dc.18, BPZ, DN, KST.
Odc.6, OK, S, ZMG, ZIP. W analizowanych filmach wystepuje réwniez czesto drama-
tyczna metonimia, polegajaca na tym, ze w chwili, gdy pada strzat, widz styszy huk, ale
sama brof nie pojawia si¢ w kadrze (07Z.0dc.1, DPN, WS, ZZ).

6. Posiadacze BRONI PALNEJ

BRON PALNA stanowi legalny atrybut funkcjonariuszy pafstwowych stuzb bezpieczen-
stwa, a nielegalny — przestepcow. Wyjatkowo si¢gaja po nig osoby, ktore starajg si¢ pro-
wadzi¢ uczciwe zycie, ale do oddania strzalu zmusza je sytuacja, taka jak bezposrednie
zagrozenie zycia (07Z.0dc.5) albo szantaz (07Z.0dc.13).

7. Lokalizacja

Przewaznie noszona jest bezposrednio przy ciele, np. w kieszeni, za paskiem Iub w ka-
burze (w przypadku funkcjonariuszy). Niekiedy przestepcy ukrywajg ja w teczce (07Z.
Odc.21, WS, ZIP), zakopuija i topia (Ha).

8. BRON PALNA jako obiekt dzialan

Zostaje ukradziona przez przestgpce funkcjonariuszowi (07Z.0dc.4, 072.0dc.15, S)
badz w trakcie napadu na sklep mysliwski (NC), nielegalnie zakupiona na Bazarze Ro6-
zyckiego (07Z.0dc.20). Szef organizacji przestepczej przekazuje ja podwladnemu z po-
leceniem zabicia konkurenta (07Z.0dc.1). Milicjant (07Z.0dc.17) i zawodowy morder-
ca (07Z.0dc.21) sprawdzaja przed akcja, czy zawiera naboje i bedzie dziatata popraw-
nie. Zatrzymany przestepca rzuca jg na ziemi¢ na rozkaz funkcjonariusza (07Z.0dc.4).
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9. BRON PALNA jako narzedzie dzialania

Za pomocg BRONI PALNEJ przestepcy pozbawiaja badz tez probujg pozbawic zycia
zatrzymujacych ich funkcjonariuszy (072.0dc.16, TUO, 07Z.0dc.20, BPZ, HK, KS,
NG, S, TUO, WS, ZMG), osoby, na ktore dokonujg napadow lub zamachow (07Z.0dc.5,
07Z.0dc.18, 07Z.0dc.21, DN, WS, ZMG, ZZ, ZIP), innych przestepcow (07Z.0dc.2,
KST.Odc.3, 07Z2.0dc.18, 072.0dc.20, S, ZMGQG), a takze niewygodnych $wiadkow
(BPZ, DPN, OK, TUO). Ponadto groza ofiarom napadéw (07Z.0dc.2, 072.0dc.4, 07Z.
Odc.15, 07Z2.0dc.18, 07Z2.0dc.19, Ha, OK). Zdarza si¢ tez, ze bohaterowie, ktérzy sami
nie dopuszczajg si¢ przestepstw, zabijaja strzatem z BRONI PALNEJ swoich oprawcow
(0772.0dc.5, 07Z.0dc.13, 072.0dc.19). Jej uzycie bywa niekiedy werbalizowane z wy-
korzystaniem wysoce ekspresywnych kolokwializméw, takich jak: kropna¢ ‘zastrzeli¢’:
Ty na moim miejscu bys mnie kropnat. (NC, 1:13:54-1:13:55); poprué ‘poranic i zabi¢
serig z karabinu’: Lezy cafa popruta. (DN, 46:25-46:26); wali€ ‘strzela¢’: Walit pierwszy.
(NC, 40:57). Siggniecie po wymienione jednostki wskazuje kazdorazowo na wzburzenie
emocjonalne méwigcego.

Funkcjonariusze, uzywajac BRONI PALNEJ, zatrzymujg przestepcow (07Z.0dc.4,
07Z2.0dc.16, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, KST.Odc.3, KS, NC, S) badz tez
zabijajg ich (07Z.0dc.18, TUO, ZMG), przy czym drugi przypadek wystepuje bardzo
rzadko. Niekiedy wykorzystuja ja, by uzyska¢ dostep do czegos — strzalem otwiera-
ja drzwi (07Z.0dc.20), teczke z szyfrem (07Z.0dc.21). Siggaja tez po przygotowang
uprzednio BRON PALNA, aby zabezpieczy¢ si¢ w momencie wkroczenia do miejsca,
w ktorym ich zycie moze by¢ zagrozone (07Z.0dc.12, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.18, 07Z.
0dc.20, ZMGQG).

10. Postrzeganie i warto$ciowanie

Prawo do dysponowania BRONIA PALNA stanowi zasadniczo przywilej funkcjonariuszy
stuzb bezpieczenstwa, zatem juz posiadanie jej przez inne osoby postrzegane jest jako
powazne przestepstwo. W zwyklych obywatelach sam jej widok wzbudza paralizujacy
lek, nawet zanim zostanie uzyta, por. nastepujace wypowiedzi:

WEASCICIEL NAPADNIETEGO ZAKELADU JUBILERSKIEGO: Niech mnie pan zro-
zumie, w takiej sytuacji naprawde cztowiek nie chce si¢ narazaé. PORUCZNIK Bo-
REWICZ: Rozumiem. A kasjerka? WLASCICIEL NAPADNIETEGO ZAKELADU JUBI-
LERSKIEGO: O wlasnie! Ten w lustrzanych okularach powiedzial, ze jezeli si¢ ruszy, to
zastrzeli jq jak kuropatwe. Tak powiedzial, tak? KASJERKA [roztrzesiona, ptaczac]: Tak
powiedziat. (07Z.0dc.2, 1:55-2:10); SIERZANT OLSZANSKA: 4 ten pistolet? PORUCZ-
NIK BOREWICZ: Sq podejrzenia, ze skradziony naszemu funkcjonariuszowi, i to bez
amunicji. Ale napadani o tym niestety nie wiedzq. (072.0dc.15, 3:46-3:51).

Material ilustracyjny: 72-73.
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NOZ
‘ostre narzgdzie zaopatrzone w trzonek, stuzace do cigcia lub krojenia czegos,
uzywane réwniez jako bron’

1. Dystrybucja

Motyw NOZA wystepuje w nastepujacych filmach: 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.14, 07Z.
Odc.15, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, KST.Odc.2, KST.Odc.6, SZS, WS.

2. Nazewnictwo

Okresleniem dominujagcym w archiwum jest neutralna jednostka leksykalna néz, np.:
Nie bylo zadnego noza, tylko rana po nozu. (072.0dc.9, 35:45-35:49), W komisaria-
cie na Roézanej jest facet, ktory byt tej nocy z Elkg Zywulskq. Znalazl zakrwawiony noz
w samochodzie. (072.0dc.14, 1:25:03-1:25:10), DzZentelmen w MHD [= Miejski Handel
Detaliczny]| kupil siedem ostrych nozy. (KST.Odc.2, 11:12-11:18), — Ktos go zastrze-
lit? — Zgingl od noza. (KST.Odc.6, 7:36-7:39). Okazjonalnie pojawia si¢ tez potoczny,
wywodzacy si¢ z jezyka ztodziejskiego, synonim majcher, wedtug SJPDor oznaczajacy
zwlaszcza NOZ uzywany w bojkach: On potem wstat... i z tym majchrem takim oo...
i tak szed! na mnie tu... (072.0dc.9, 16:20-16:28), a ponadto wyraz kozik, ktory w pol-
szczyznie ogodlnej jest hiponimem noza, ale w stosownej kwestii pelni funkcje blisko-
znacznika: Jak jeszcze raz to zrobisz, to cig na kozik nadzieje. (072.0dc.9, 26:12-26:14).

3. Kategoria nadrzedna

We wszystkich analizowanych filmach NOZ stanowi NARZEDZIE ZBRODNI.

4. Charakterystyka fizyczna

Kamera eksponuje chetnie blask ostrza NOZA (07Z.0dc.9, 07Z.0dc.21, KST.Odc.2,
KST.Odc.6, SZS), czesto pokazywany lub wspominany jest takze NOZ zakrwawiony
(07Z.0dc.9, 07Z.0dc.14, 07Z2.0dc.15, KST.Odc.2).

5. Posiadacze NOZA

Jest atrybutem niemal wylgcznie przestepcow ,,niezawodowych”, w tym zwlaszcza
bytych lub obecnych cyrkowcow: mistrza rzutdw nozami, mszczgcego si¢ na osobach
odpowiedzialnych za $mier¢ jego zony i dziecka (07Z.0dc.9), akrobaty, dokonujacego
napadéw dla zysku (07Z.0dc.15), klauna, obsesyjnie bojacego si¢, iz ktos podkradnie
mu opracowywany od lat genialny numer (KST.Odc.2). Ponadto postuguja si¢ nim: pro-
stytutka, zabijajaca w afekcie sutenera (07Z.0dc.14), bazarowy chuligan (07Z.0dc.20),
polski emigrant z Wtoch, ktéry ukrywa si¢ w kraju przed wrogami (07Z2.0dc.21), po-
dréznik, pozbawiajacy zycia szantazyste (KST.Odc.6), psychopatyczny seryjny mor-
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derca (WS). Wyjatkowo pojawia si¢ rowniez w arsenale $rodkow, ktorymi dysponuje
przystany do Polski zachodni szpieg (SZS).

6. Lokalizacja

Do uzycia NOZA dochodzi w prywatnym mieszkaniu (07Z.0dc.9, 07Z.0dc.15, 07Z.
Odc.21, KST.Odc.6, SZS), hotelu/osrodku weczasowym (07Z.0dc.9, 072.0dc.14), na
torowisku (07Z.0dc.9), bazarze (07Z.0dc.20), w cyrku (KST.Odc.2). Kolekcja NOZY
wisi na $cianie w mieszkaniu seryjnego mordercy, jeden z nich wbity jest w wizerunek
czlowieka na fotografii (WS).

7. NOzZ jako obiekt dzialan

Stanowi obiekt dziatan zbrodniczych, majacych na celu pozbawienie kogo$ zycia — jest
rzucany w kierunku cztowieka (07Z.0dc.9, KST.Odc.2) lub z bliska wbijany w jego cia-
o (07Z.0dc.14, KST.Odc.6). Noze réznych wielkosci i ksztaltow kolekcjonuje seryjny
morderca (WS).

Milicjanci zabezpieczajg NOZ jako dowdd w sprawie (07Z.0dc.9, 07Z.0dc.14), do-
konuja rekonstrukcji zdarzen, w ktorych zostat wykorzystany (07Z.0dc.9, 07Z2.0dc.14).

NOZ staje si¢ ponadto przedmiotem estetycznej kontemplacji jako temat diegetycz-
nej piosenki pt. ,,Ballada o siedmiu nozach”, Spiewanej przez Bogdana Lazuke, ktory
weiela sie w jednego z bohaterow filmowych (KST.Odc.2)*.

8. NOz jako narzedzie dzialania

Bohaterowie filmowi wykorzystuja go przede wszystkim w charakterze narzedzia stu-
zacego do pozbawienia kogo$ zycia (072.0dc.9, 072.0dc.14, KST.Odc.2, KST.Odc.6),
ktory to czyn bywa niekiedy rowniez aktem zemsty za rzeczywiste krzywdy (07Z.0dc.9,
07Z.0dc.14). Za pomocg NOZA grozi si¢ takze roznym osobom w celu zdobycia okreslo-
nych informacji lub zmuszenia ich do zrobienia czego$ (07Z.0dc.15, 07Z.0dc.21, SZS),
co moze przybiera¢ form¢ tortury, takiej jak okaleczenie kobiecej piersi (07Z2.0dc.15).

9. Postrzeganie i warto$ciowanie

Przestepcy postrzegajg uzycie NOZA jako zabieg efektowny, przywodzacy na mysl sce-
ny filmowe, czemu daja wyraz, stosujac sugestywne poréwnania. | tak w scenie napadu
w 07Z.0dc.15 jeden z bandytéw wydaje swemu towarzyszowi, stojacemu nad zwigzang
kobieta, polecenie: Zrob jej na poczqtku jak w kinie! (5:27-5:29). Ten w reakcji nacina
nozem pier$ kobiety. W 07Z.0dc.21 Henryk Moderski, chcac zastraszy¢é mezczyzng,
ktéry nie wywigzat si¢ z umowy, wyciaga z kieszeni ndz spr¢zynowy, otwiera go i mowi:
Widziates to kiedys? Pewnie w kinie?! (56:02-56:08).

3 Autorem tekstu utworu jest Wojciech Miynarski. Fragmenty tej kompozycji mozna
ustysze¢ rowniez w innych odcinkach serialu Kapitan Sowa na tropie.
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Przedstawiciele stuzb bezpieczenstwa rozpatruja oczywiscie samo uzycie NOZA, nie
mdwigce o zabiciu nim cztowieka, w kategoriach przestepstwa, ale réwnoczesnie zdra-
dzaja niechetny podziw wobec o0sob, ktore potrafig si¢ nim mistrzowsko poshugiwac,
o czym $wiadcza obecne w ich wypowiedziach leksemy i frazy warto$ciujace, por. na-
stepujace dialogi:

PORUCZNIK BOREWICZ: Medycyna sqdowa przekazuje poprawke do protokdtu.
Ten noz, jak sie okazuje, nie zostal whity... zostat rzucony z odlegtosci przynajmniej
trzech metrow. PORUCZNIK ZUBEK: Lepszy majsterek. PORUCZNIK BOREWICZ:
Tak, no wypada teraz tylko ustali¢, czy to samorodny talent, czy ktos go tego nauczyl.
(072.0dc.9, 12:48-13:06), LEKARZ SADOWY: Rzut byt wykonany w sposob, przepra-
szam za okreslenie, mistrzowski. Jakby potaczenie cyrkowca z chirurgiem. PORUCZNIK
BOREWICZ: Co pan powiedzial? LEKARZ SADOWY: No bo jesli ktos rzuca nozem
z odlegtosci dziesieciu metrow i przy tym trafia prosto w komore serca, a noz wchodzi po
samq rekojesc... (072.0dc.9, 42:18-42:44).

Material ilustracyjny: 74-75.

3.3.4. Dobra wartosciowe

DOLARY
‘pienigdze uzywane w Stanach Zjednoczonych Ameryki’

1. Dystrybucja

Z DOLARAMI jako istotnym motywem fabularnym widz styka si¢ w nastgpujacych fil-
mach: 07Z.0dc.1, 072.0dc.7, 072.0dc.10, 072.0dc.13, 072.0dc.14, 072.0dc.15, 07Z.
Odc.16, 07Z2.0dc.17, 07Z2.0dc.18, 07Z.0dc.20, 07Z2.0dc.21, BPZ, KSL, KST.Odc.3,
NC, OK, PDS, STL, SZS, Zap, ZMG.

2. Nazewnictwo

W dialogach najczgsciej wystgpuje neutralna jednostka leksykalna dolar, np.:

Przeciez pan dobrze wie, ze nam nie chodzi o te sto dolaréw. (072.0dc.1, 11:37-
11:40), Obywatelu poruczniku, obywatel... Konorek usitowal ukry¢ siedemset dolard6w
w donicy z palmg. (072.0dc.13, 9:30-9:36), Mamy dokitadne dane. sto siedemdziesigt
tysiecy dolarow amerykanskich, trzy wille, szes¢ samochodow zachodnich. (07Z.0dc.20,
1:27:17-1:27:23), To jest przeciez gos¢ z drugiej strefy dewizowej. Ja jako dyrektor mu-
sze by¢ na biezgco w tym temacie, to sq przeciez dolary. (KSL, 55:27-55:34), Mam to
dla pana, kosztuje piec tysiecy dolaréw. (KST.Odc.3, 11:45-11:48), Ja mysle, ze to tanio.
A to na wypadek, jezeli te panskie zasrane dolary zawiodg. (PDS, 31:36-31:41), Ten
dolar tak cholernie leci w dot. (STL, 1:02:36-1:02:37).
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Okazjonalnie uzyte zostaje deminutiwum dolarek: No co, to jest lakier za dolarki.
(Ha, 23:35-23:36). Leksem dolar zdecydowanie dominuje w wypowiedziach przedsta-
wicieli stuzb panstwowych, cho¢ nie stronig od niego rowniez zwykli cywile oraz repre-
zentanci $wiata przestepczego. W kwestiach tych ostatnich spotykamy si¢ dodatkowo
z szerokim wachlarzem potocznych i Srodowiskowych synonimow. Niekiedy przenikaja
one rowniez do wypowiedzi 0s6b rozmawiajacych z przestgpcami (np. przestuchujgcych
ich milicjantow). Najpopularniejszy z synoniméw to zielone:

Zielone... z portretami prezydentow USA. (07Z.0dc.1, 36:26-36:30), Zaplace...
przyjme kazde warunki... dziesigc tysiecy zielonych! (07Z2.0dc.1, 47:24-47:29), — lle?
— Tak jak powiedziatem. Pigéset tysigcy i tysige zielonych. (07Z.0dc.15, 1:05:19-
1:05:25), Ja pod grand podejde i mam sto zielonych za zrazik. (072.0dc.20, 1:07:31-
1:07:32), Kocham zielone, twardy pienigdz. (NC, 10:24-10:25), To teraz w Nowej Hucie
handluje sig zielonymi? (STL, 15:33-15:34).

Nadto pojawia si¢ jeszcze papier: — Po ile puszczasz papier Marianowi? — A co,
chciatbys dawaé wigcej? (072.0dc.7, 11:04-11:09); prezydenty: Potrzebuje sto do
Jutra... prezydentéw. (07Z.0dc.7, 10:30-10:33). Suma stu DOLAROW nazywana jest
paczka: — Dziki, potrzebuje klamke. — Cigzko. — lle? — Trzy i pot paczki. (07Z2.0dc.20,
13:47-13:54). DOLARY w postaci ztotych monet okresla si¢ jako twarde: Tak jak za-
wsze, dostang twarde, ty dostaniesz zielone. (07Z2.0dc.10, 58:43-58:47). Niekiedy mamy
do czynienia ze zindywidualizowanymi modyfikacjami jednostek dobrze utrwalonych:
— Wlasciwie jakq organizacje pan reprezentuje? — Bardzo duzo bardzo dobrychzielonych
papierkéw. (BPZ, 30:21-30:28), Kocham zielone, twardy pienigdz. (NC, 10:24-10:25).
Zdarza si¢ ponadto ich aluzyjne przywotywanie — w 07Z.0dc.20 ochroniarz organizacji
przestepczej, odbierajac nieuczciwemu wspdtpracownikowi banknoty dolarowe, mowi:
Lubimy zielony kolor. (3:30-3:31). Walut¢ amerykanska domyslnie denotuja réwniez
hiperonimy: dewizy, np.: Wysylam dolary do Paryza, a stamtqd dostaje material |...].
Mamy cztery piony. Pierwszy zajmuje si¢ skupem dewiz, drugi przerzuca je na zachod...
(072.0dc.1, 35:01-35:12); waluta: Dochodzi do tego handel waluta, a wlasciwie jej
skup. (07Z.0dc.20, 11:47-11:50), Nie mam gtowy do walut. (STL, 15:37-15:38).

3. Kategoria nadrzedna
DOLARY nalezag do DOBR CENNYCH, ale réwnoczesnie w filmie milicyjnym stanowig
niemal zawsze MIENIE POCHODZACE Z PRZESTEPSTWA.

4. Posiadacze DOLAROW

DOLARY sg wiasno$cig szefow organizacii przestepczych (07Z.0dc.1, 072.0dc.18, 07Z.
0Odc.20, 07Z.0dc.21, KST.Odc.3, PDS, ST, ZMG), cinkciarzy (07Z.0dc.1,
07Z2.0dc.7, 0772.0dc.8, 07Z.0dc.13, STL), cudzoziemcow (KSL, PDS, STL),
prostytutek (07Z.0dc.7, 072.0dc.14, 07Z.0dc.20), przemytnikow (07Z.0dc.10, PDS, Zap),
prywatnych przedsigbiorcow (072.0dc.10, 07Z.0dc.15), agentdow obcego wywiadu (BPZ, SZS),
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badylarzy (07Z.0dc.20), dyrektoréw duzych panstwowych zakladow przemystowych
(OK), ksiezy (07Z.0dc.15), marynarzy (NC), suteneréw (07Z.0dc.14).

5. Lokalizacja

DOLARY trzymane sg w metalowej kasetce (07Z.0dc.14, OK), na koncie w PKO (07Z.
Odc.7), w banku szwajcarskim (SZS) lub amerykanskim (STL), w sejfie ukrytym za
obrazem (07Z.0dc.15, ZMG), szufladzie toaletki (07Z.0dc.16). Przemyca si¢ je w sa-
molocie za posrednictwem lotnika (07Z.0dc.1), wszyte w kamizelke lub w pasek zalo-
zony pod rajstopy (072.0dc.10, 1:10:12-1:10:13), w postaci ztotych monet dwudziesto-
dolarowych w zaplombowanych trumnach (07Z.0dc.10), ukryte w obudowie walizki
podroznej (Zap). Cinkciarz na miejscu zbrodni probuje ukry¢ je w donicy z palma (07Z.
Odc.13). Jako okup wrzucane sg w kopercie do skrzynki na listy (KST.Odc.3). Mozna je
zdoby¢ (ukras¢) w Peweksie (NC).

6. DOLARY jako obiekt dzialan

Stanowia przede wszystkim obiekt dziatan o charakterze przestepczym: sa kradzio-
ne — matce przez adoptowang corke (072.0dc.10), prostytutkom przez sutenera (07Z.
Odc.14), prywatnym przedsiebiorcom przez gangsteréw (07Z.0dc.15), klientowi pro-
stytutki przez opryszka (07Z.0dc.21), pragnacym uciec z kraju dyrektorom panstwo-
wych zaktadoéw przez gang przemytnikow (OK); falszowane (07Z.0dc.8, 07Z.0dc.10,
07Z.0dc.14, 07Z.0dc.16); przemycane na Zachod, np. w celu pozyskiwania towarow,
ktore z zyskiem mozna sprzeda¢ w Polsce (07Z.0dc.1, Zap); przemycane do Polski
(07Z.0dc.10); odzyskiwane od nielojalnych wspdlnikow przemocg i szantazem (07Z.
Odc.1); kupowane od cinkciarzy (07Z.0dc.1); pozyczane i puszczane (‘sprzedawane’)
cinkciarzom przez prostytutki (07Z.0dc.7), ztodziei (07Z.0dc.15); okupu w postaci
dziesieciu tysiecy DOLAROW domagaja sie porywacze samolotu (07Z.0dc.18), wspol-
nicy zmartego gangstera chca przeszkodzi¢ temu, by wspolnie zdobyte na drodze prze-
stepstw DOLARY trafily do jego rodziny (STL).

Staja si¢ rowniez przedmiotem czynno$ci zwigzanych z ochrong socjalistycznego po-
rzadku prawnego: milicja poddaje analizie sktad chemiczny fatszywych ztotych monet
dolarowych (07Z.0dc.10), spisuje numery seryjne banknotéw, zeby kontrolowac rynek
dolarowy (07Z.0dc.13), bada pozostawione na nich odciski palcéw (07Z.0dc.14).

Zupehie wyjatkowo DOLARY stanowig obiekt dziatan, ktore widz ma odbierac¢ jako
aksjologicznie oboj¢tne Iub pozytywne: Polacy pracujacy za granica przesylaja je do
kraju (07Z.0dc.7, 07Z2.0dc.15).

7. DOLARY jako narzedzie dzialania

DoLARY wykorzystuje sie w dziataniach niezgodnych z prawem: placi sie nimi przestep-
com za zabdjstwo cztowieka (07Z.0dc.1, 07Z2.0dc.21), szpiegom za dane wywiadow-
cze (BPZ, SZS), prostytutkom za ustugi seksualne (07Z2.0dc.7) oraz ustalenie miejsca
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pobytu cztowieka, ktory ma zosta¢ zamordowany (07Z2.0dc.21), §wiadkom przestgpstw
za zatajenie informacji (07Z2.0dc.17, 072.0dc.21), skorumpowanym urz¢dnikom pan-
stwowym za wydanie decyzji korzystnych dla firm zagranicznych (07Z.0dc.18), mary-
narzom za umozliwienie nielegalnego wyjazdu z kraju (OK), przemytnikom dziet sztuki
za drogocenny obraz (PDS), falszerzowi dokumentéw za nielegalny paszport (ZMG).
Prébuje si¢ nimi przekupi¢ milicjanta, by doprowadzit do zamknigcia sprawy o zaboj-
stwo jako nierozwigzanej (07Z.0dc.13). Osoby, ktore przejely przemycana heroing, sa
gotowe zwrdci¢ ja przemytnikom w zamian za amerykanskie pienigdze (KST.Odc.3).
Falszywe DOLARY podrzuca si¢ cztonkom konkurencyjnej grupy przestepczej, by ich
wyeliminowa¢ (07Z.0dc.14).

8. Postrzeganie i wartoS$ciowanie

Posiadanie znacznej iloéci DOLAROW jest réwnoznaczne z fortung. W 07Z.0dc.10
Polak, ktory wrécit z Kuwejtu, gdzie zarabiat w amerykanskiej walucie, opisuje swoja
sytuacje finansowa nastepujaco: Panowie, Kuwejt to jest bogaty kraj i te dwa lata to
byta wyjgtkowa okazja. Teraz do konca zZycia mogtbym nie pracowac. (15:27-15:37).
W tym samym filmie przemytniczka Magdalena Cieplik na widok ztotych monet dola-
rowych zarekwirowanych przez porucznika Borewicza stwierdza: Oblowiliscie si¢. Pare
milionow, panie poruczniku. Za dwa takie drobiazgi moze pan kupi¢ sobie samochod.
Bylko pan wie, ile ich tu byfo. (1:08:32-1:08:49). Dla wigkszo$ci obywateli PRL-u pozo-
stajg czyms$ nieosiggalnym. W 07Z.0dc.21 prostytutka, thumaczac, dlaczego nie moze
wyjechaé do Standéw Zjednoczonych, czego bardzo by pragneta, stwierdza: 7o zbyt kosz-
towne... i do tego w dolarach. (15:40-15:43).

Dla zdobycia amerykanskiej waluty filmowi przestepcy gotowi sg narusza¢ wszelkie
zasady moralne, a nawet tamac¢ tabu kulturowe. W 07Z.0dc.10 profanujg zwloki i cmen-
tarz, by przemyci¢ DOLARY. Brak szacunku dla ludzkiego ciata wystgpuje takze w OK
(ciata pomordowanych, okradzionych z DOLAROW dyrektoréw zalewane s3 betonem
w piwnicy). W PDS na pozdr bardzo pobozny mezczyzna w zamian za plik amerykanskich
banknotow pomaga w kradziezy obrazu z kosciota. W 07Z.0dc.20 cztonkowie grupy prze-
stepczej, z ktorych kazdy chciat przeja¢ wszystkie zgromadzone pienigdze, morduja si¢
nawzajem. Milicjanci komentuja to w nastepujacy sposob: — Sami sie zagryzli. — Bylo o co.
Nachapali sie niezle. (1:26:32-1:26:35). Porucznik Borewicz dodaje rownoczesnie, ze nie
sadzi, by podanie do ogdlnej wiadomosci tego faktu miato oburzy¢ opini¢ publiczng: Na
wstret do zachodnich samochodow i stu siedemdziesieciu tysiecy dolarow niech pan raczej
nie liczy. (1:27:36-1:27:40). Sugeruje w ten sposob, ze niezdrowe pragnienie posiadania
DOLAROW nie ogranicza si¢ w spoleczenstwie do elementu przestepczego. W NC pokaza-
ne zostaje, ze wptywa ono demoralizujaco juz na zupetnie mtodych ludzi — marynarz, ko-
mentujac w rozmowie z zong zejscie ich syna na drogg przestepstwa, zauwaza: Ja w rejs,
a on, zamiast si¢ uczyc, to... dolary, wodka i dziwki. (5:46-5:51).

Materiatl ilustracyjny: 76-77.
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DZIELA SZTUKI/ANTYKI
‘przedmioty o charakterze artystycznym oraz/albo zabytkowym’

1. Dystrybucja

Jako istotny motyw fabularny DZIELA SZTUKI/ANTYKI pojawiajg si¢ w nastgpujacych
filmach: 07Z.0dc.6, GJK, KST.Odc.5, KSL, PDS, STL. Ponadto ich obecnos¢ w filmo-
wej przestrzeni ulega semantyzacji w takich dzietach, jak: 072.0dc.1, 07Z2.0dc.4, 07Z.
Odc.5,077.0dc.9, 07Z.0dc.16, BPZ, DPN, OK, Zap, ZMG, ZUZ.

2. Nazewnictwo

2.1. Nazwy ogdlne

Bohaterowie filmowi, méwiac o obiektach nalezacych do kategorii, wykorzystuja stan-
dardowe $rodki polszczyzny ogodlnej. Siggaja zatem po kolokacje dzielo sztuki (zawsze
w liczbie mnogiej), np.: Czy ma pan cos do oclenia? Wiezie pan jakies dzieta sztuki? (077Z.
Odc.6, 2:20-2:23), Pan komisarz Didot od dawna interesuje si¢ wielkim gangiem zltodziei
dziet sztuki. (GJK, 3:04-3:10). Pojawiajg si¢ tez — rowniez wylacznie w pluralis — leksemy
antyk, np.: Moja mitos¢ do antykow bedzie dzis wystawiona na cigzkq probe. (GIK, 33:47-
33:50); skarb, np.: Tu schowat skarby. (KST.Odc.5, 24:46-24:47); zabytek, np.: Zgine-
ty zabytki nieopisanej wartosci. (KST.Odc.5, 24:47-21:52). Dwa ostatnie stosowane sg
w celu podkreslenia kulturowej wartosci desygnowanych przedmiotéw. Postaci siegaja po-
nadto po nazwy konkretnych rodzajow wytworow artystycznych, takie jak grafika: Mogqg
mie¢ dwa plotma osiemnastowieczne, dwie grafiki i trzy obrazy trumienne. (072.0dc.6,
2:01-2:05); ikona, np.: Aaa... ikona... prawostawna... Ot, poszta ona na stuzbe bozg mig-
dzy ludzi. (KSL, 1:07:48-1:07:55), Dlaczego pan Gerber przysyla mi tylko jedng ikone?
(PDS, 14:40-14:42); kielich, np.: A co ukradziono w Wilbarku? — Taki Sredniowieczny,
stary, ztoty kielich z rubinami. (072.0dc.6, 30:32-30:38); mapa, np.: No miaf takq starg
mape korsarskq na zZaglowym plomie. (SKL, 7:22-7:25); obraz, np.: Razem z obrazem

zjawi si¢ tam policja miedzynarodowa. (GIK, 1:17:12-1:17:15), A niestety, to obraz nie-
tutejszy, przystano mi go z Belgii. (KST.Odc.5, 5:22-5:26), oraz jego metonimiczny syno-
nim plétno, np.: Tizy dni potem na aukcji w Amsterdamie sprzedano dwa ptbtna siedem-
nastowieczne. (072.0dc.6, 6:47-6:50), I wiasnie tam, w Paryzu, pokazal mi te wszystkie
skradzione ptétna i rysunki. (072.0dc.6, 41:21-41:27); porcelana, np.: W Tczewie porce-
lang z serwisu krolewskiego [ukradl] jakis zablgkany pijaczyna. (072.0dc.6, 7:32-7:34),
rysunek, np.: — Z muzeum w Potoku, gdzie skradziono ten rysunek Diirrenmatta... — Diire-
ra, nie? — Tak, co? A moze... (072.0dc.6, 7:22-7:27), I wlasnie tam, w Paryzu, pokazatl
mi te wszystkie skradzione plotna i rysunki. (07Z2.0dc.6, 41:21-41:27); rzezba, np.: No
wigc ten facet ma jego rzezbe. (072.0dc.5, 38:51-38:52), Przystano panu kopie romaniskiej
rzezby z dziwacznym bledem. (KST.Odc.5, 22:27-22:30), oraz jej hiponim figurka, np.:
Kustosz pokazat nam tq [sic!] figurke. (KST.Odc.5, 16:58-17:00).
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2.2. Nazwy wilasne

Niektorym z filmowych DZIEL nadano tytuty, ktore sg wprawdzie fikcyjne, ale zdaja si¢
dobrze wpisywac¢ w praktyke nazewniczg sztuk plastycznych — w kontekscie polskim
wnikliwie opisywana przez Artura Rejtera (2020: 169—-195, 265-278) — i brzmig auten-
tycznie. Obecne w archiwum ideonimy, okreslajace wylacznie wytwory artystow daw-
nych epok, nie maja charakteru metaforycznego, jak dzieje si¢ bardzo czegsto w sztuce
nowoczesnej (cho¢ oczywiscie zdarzalo si¢ tez wezesniej), ale informacyjny, w prosty
sposob dookreslaja przedstawiang tres¢. I tak hiszpanski portret Sredniowiecznego wiad-
cy pedzla fikcyjnego malarza Cibery to ,, Kol (GJK, w filmie mowi si¢ o nim przewaz-
nie ,, Krél” Cibery®¥), romanska figura —,, Swiety Jerzy” (KST.Odc.3), czternastowiecz-
na prawostawna ikona — ,, Swiety Pantelejmon Jenisejski” (KSL), a zabytkowa korsarska
mapa — ,,Skarb trzech lotrow” (STL). W archiwum zdarza si¢ ponadto typowa — nie
tylko dla socjolektu 0s6b zainteresowanych sztuka, ale rowniez jezyka ogdlnego —
metonimia, polegajaca na podaniu nazwy tworcy zamiast tytutu dzieta, np.: Panie pui-
kowniku, ale czy mamy prawo ryzykowaé obrazem? Przeciez w kraju jest tylko jeden
Cibera. (GJK, 4:20-4:24), A swojg drogg, skqd w takim malym kosciotku moze wisie¢
Rafael? (PDS, 14:12-14:15).

3. Kategoria nadrzedna

We wszystkich filmach reprezentujg kategori¢ RZECZY CENNYCH o wielkiej obiektyw-
nej warto$ci, ktora przystuguje im zarowno w Polsce, jak i za granica.

4. Kategorie podrzedne

Najwazniejszymi filmowymi subkategoriami DZIEL SZTUKI/ANTYKOW s3: obrazy
(GJK, KSL, KST.Odc.5, PDS), rzezby (072.0dc.5, KST.Odc.3), wytwory rzemiosta ar-
tystycznego (07Z2.0dc.6, KST.Odc.3), stare mapy (STL).

5. Posiadacze DZIEL SZTUKI/ANTYKOW

Najcenniejsze DZIELA SZTUKI/ANTYKI stanowig wlasno$¢ pafistwowych muzedw
(07Z2.0dc.6, GJK, KST.Odc.5) i Kosciota katolickiego (PDS), zupetnie wyjatkowo star-
szego mezczyzny, ktory nie zdaje sobie sprawy z wartoéci otrzymanej niegdy$ ikony
(KSL). Mniej warto$ciowe znajdujg si¢ w posiadaniu osob prywatnych, w tym: sze-

3 Moze to naprowadzi¢ odbiorcow na mylny wniosek, jakoby obraz nosit tytut ,,Krol

Cibery”. Swiadectwa takiej pomyltki znajduja si¢ w Internecie, m.in. w komentarzach
zmieszczonych na stronie filmu w serwisie Filmweb. Prawidlowa nazwe dzieta ustali-
tem, bazujac na oficjalnych napisach, dostgpnych wraz z platng wersja filmu w witrynie
Eastern European Movies (https://easterneuropeanmovies.com). Na marginesie warto
wspomnie¢, ze w powiesci Macieja Stomczynskiego (pseudonim Jerzy Kwasniewski)
Gdzie jest trzeci krol? (Warszawa: Iskry, 1966), bedacej podstawa scenariusza, malarz
nosi nazwisko Ribera, a jego obraz — tytut ,,Czarny krol”.
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fow organizacji przestepczych (07Z.0dc.1, BPZ, OK, Zap, ZMG), milicjantow (07Z.
0dc.3,07Z2.0dc.13,07Z2.0dc.17, ZMG, ZK), antykwariuszy/kolekcjoneréw (PDS, STL,
ZMQG), artysty (07Z.0dc.4), reemigranta z Anglii (07Z.0dc.5), historyka sztuki (07Z.
Odc.6), badylarza (07Z.0dc.9), prywaciarza (07Z.0dc.16), lekarza (ZUZ).

6. Lokalizacja

Umiejscowione sg w zabytkowym zamku, pelnigcym funkcje muzeum (07Z.0dc.6,
GJK, KST.Odc.3), w kosciele na prowincji (PDS). Jesli naleza do oséb prywatnych,
przewaznie stanowig wyposazenie luksusowej willi (072.0dc.1, 07Z2.0dc.4, 07Z.0dc.5,
0772.0dc.9, 07Z2.0dc.16, BPZ, DPN, OK, Zap, ZMG, ZUZ), cho¢ niekiedy znajduja si¢
réwniez w eleganckim mieszkaniu w starym budownictwie (STL, ZMG). Na zasadzie
wyjatku pojawiajg si¢ w zwyktym, skromnym domu (KSL).

7. Charakterystyka fizyczna

Sa to rzeczy pigkne, a ich estetyczne walory wywotujg zachwyt u obserwatoréw, ktdrzy
werbalizuja swoje uczucia w kwestiach zawierajacych przymiotniki i rzeczowniki war-
tosciujace oraz wypowiadanych z emocjonalng intonacja, np.:

MALICKA  [pokazujgc  kielich]: Taki? PORUCZNIK BOREWwWICZ: Ten!
MALICKA: Nie. To kopia. Pigkna, prawda? PORUCZNIK BOREWICZ: Tuk.
(07Z.0dc.6, 30:54-31:03), KAPITAN SOWA [do profesora Sandeckiego, wskazujac na
obraz]: Przyszly eksponat pariskiego muzeum? Bardzo pigkny! PROFESOR SANDECKI:
A oczywiscie, oczywiscie. Koniec siedemnastego wieku. Rarytas. KAPITAN SOWA: Be-
dzie tu pigkng ozdoba. (KST.Odc.5, 5:13-5:22), PORUCZNIK SZCZESNA: 4 ta ikona?
PRZYJACIEL LISTKOWSKIEGO: Robota wprost cudo! (KSL, 1:03:42-1:03:45).

Szczegodtowe opisy DZIEE SZTUKI trafiaja si¢ wyjatkowo, gtdéwnie w wypowie-
dziach majacych charakter raportow milicyjnych, np.: Skradziono tylko jedng rzecz — re-
nesansowy kielich mszalny, zloto, emalia, rubiny. (072.0dc.6, 14:08-14:13). Ich wyglad
jest natomiast prezentowany na ekranie za pomoca dtugich zblizen.

8. DZIELA SZTUKI/ANTYKI jako obiekt dzialan

Stanowig obiekt dziatalnosci przestepczej — sa kradzione (072.0dc.6, GJK, KST.Odc.5,
PDS, STL), przemyca si¢ je lub probuje przemyci¢ z Polski na Zachod (07Z.0dc.6, GIK,
KSL, KST.Odc.5, PDS, STL). Oryginaly zostaja podmienione na kopie (07Z.0dc.6,
GJK, KST.Odc.5, PDS), niekiedy przesmiewcze (GJK). Aby zdoby¢ DZIELA SZTUKI/
ANTYKI, kryminali$ci dopuszczaja si¢ morderstw na ich wlascicielach lub opiekunach
(07Z.0dc.6, GJK, KSL, STL).

Cho¢ w niektorych filmach wspomina si¢ o cennych DZIELACH z powodzeniem
wywiezionych za granice (07Z.0dc.6, KST.Odc.5, PDS), te, ktorych kradziez stanowi
zasadniczy przedmiot fabuly, zostaja odzyskane przez milicjantéw (07Z.0dc.6, GJK,
KSL, KST.Odc.5, PDS, STL).
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9. DZIELA SZTUKI/ANTYKI jako narzedzie dzialania

Stara mapa stuzy do zaszyfrowania informacji o hasle do konta, na ktérym ztozone zo-
staty pienigdze amerykanskiego gangu (STL). Obecnos¢ w domu jednego z podejrza-
nych rzezby Antinousa umozliwia milicjantowi okre$lenie zainteresowan erotycznych
mezczyzny jako homoseksualnych (07Z.0dc.5).

10. Postrzeganie i warto$ciowanie

Przedstawiciele $wiata przestepczego postrzegajg DZIELA SZTUKI/ANTYKI wylacznie
w kategoriach ich warto$ci materialnej, ktorg chetnie przeliczajg na pienigdze, por. na-
stepujace wypowiedzi ztodziei:

A potem pokazal mi kielich... ale to nie byla kopia... to byl oryginat z Wilbarku.
[...] To jest warte kilkaset tysiecy dolarow! (07Z2.0dc.6, 42:36-42:51), Dopiero teraz
bede zyta. Oni majq obraz i ten obraz majq ode mnie, rozumiecie? Bede bogata do kon-
ca zycial A wy bedziecie tu harowa¢ za wasze marne grosze. (GJK, 1:15:07-1:15:19),
— A propos rozsqdku, panie Samuelson, ile pan zazqda za ten obraz? |...] — Kiedy bede
go mial, to powiem dwiescie pigédziesigt tysiecy dolarow. I dodatkowo tyle, ile bedzie
trzeba. — Pan nie docenia tego obrazu. (PDS, 19:47-20:11).

Zupehie inng postawe reprezentuja funkcjonariusze organéw bezpieczenstwa, dla
ktérych konieczno$¢ troski o dobra kulturowe wynika nie tyle z wyceny obiektow, co
raczej znaczenia dla panstwa i narodu, a zajmowanie si¢ ich ochrong poczytuja sobie za
zaszezyt:

Panie putkowniku, ale czy mamy prawo ryzykowaé obrazem? Przeciez w kraju jest
tylko jeden Cibera. [...] Nie gniewajcie sig, szefie, ale wydaje mi sig, ze ten obraz jest
wlasnoscig catego narodu. (GIK, 4:20-4:34), Szkoda wysytac¢ z Polski tych skarbow.
(KST.Odc.5, 5:47-5:48), 1o jednak bardzo tadnie, ze udato nam sie ocali¢ te zabytki.
Powinszujmy sobie. (KST.Odc.5, 24:54-24:59).

Bardzo podobne nastawienie przejawia wojewodzki konserwator zabytkéw, ktory
w PDS usituje przekonaé¢ upartego kaptana do wyrazenia zgody na wydanie stuzbom
konserwatorskim drogocennego obrazu, odwotlujac sie¢ do poczucia obowiazku wobec
szerszej wspolnoty. Zwraca si¢ do niego z zabarwionym emocjonalnie apelem: Ksigze
proboszczu, apeluje gorgco, niewykluczone, ze jest to autentyk. Ksigdz nie rozumie, jaka
to odpowiedzialnosé. [ ...] Niechze ksiqdz proboszcz zvozumie, Ze ten obraz stanowi moze
ogromng wartosc... nie tylko dla tutejszej parafii. (29:02-29:32). Co charakterystyczne,
sam ksigdz nie podziela stanowiska rozméwcy, stawiajac dazenie do efektownosci cere-
moniatu religijnego ponad potrzebe ochrony kultury narodowe;j:

— 1o jest miejsce Swigte, nieprzeznaczone na swieckie zabiegi. — Zabraliby go tylko
do pracowni... — Panie konserwatorze, przed Bozym Cialem jest to wykluczone. [...]
Wiasnie na Boze Ciato musze miec¢ ten obraz w oftarzu. Jakze mam ludziom pokazywac
puste ramy. (28:43-29:30).
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Okazuje si¢, ze to konserwator miat racj¢ — fanatyzm proboszcza mégl doprowadzi¢
do wywiezienia arcydzieta Rafaela za granice lub nawet jego zniszczenia.
Material ilustracyjny: 78-79.

mﬁ e

Tlustr. 60. Zatopiony przez przestepcow

o B

[lustr. 61. Zwloki ukryte w bagazniku tady —

samochod znaleziony w jeziorze — 07Z.0dc.16 07Z.0dc.18 (57:32).
(38:52).

Ilustr. 62. Kobieta patrzy z podziwem na Tlustr. 63. Samochdd kontrwywiadu zepchnigty
znajomego mezezyzng jezdzacego luksusowym  z drogi przez szpiega — SZS (1:40:33).
samochodem — 07Z.0dc.21 (28:12).

Ilustr. 64. Porywacz samolotu strzela do [lustr. 65. Pasazerowie na poktadzie samolotu
stewardesy — 07Z.0dc.18 (48:37). z Kairu do Warszawy — BPZ (7:01).
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[lustr. 66. Porucznik Borewicz prezentuje Tlustr. 67. Kapitan Wojcik odpala jednego
$wiadkowi zdjecie papierosa, ktory ten zostawit  papierosa od drugiego, czekajac, az zamkniety
na miejscu przestgpstwa — 07Z.0dc.11 (40:18). w kasie pancernej podejrzany przyzna si¢ do
winy — TUO (1:14:15).

[lustr. 68. Koniak podawany go$ciom [lustr. 69. Butelka po denaturacie znaleziona przy
nielegalnego kasyna — 07Z.0dc.13 (54:18). pijaczku — 07Z.0dc.17 (10:57).

[lustr. 70. Kurt Rolson wstrzykuje mezczyznie Tlustr. 71. Kobieta rozsypuje przypadkowo
$miertelng dawke morfiny — 072.0dc.21 (57:36).  heroing ukryta w termosie — KST.Odc.3 (20:51).
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Ilustr. 72. Rewolwer pojawiajacy si¢ w czotéwee Ilustr. 73. Milicjant prezentuje dwie kabury
filmu — BPZ (0:18). z pistoletami — ZMG (44: 38)

L L=
Ilustr. 74. Milicjanci ogladaja zakrwawiony n6z  Ilustr. 75. Ramon (Bohdan Lazuka) $piewa
na miejscu zbrodni — 07Z2.0dc.9 (5:06). w cyrku ,,Ballade o siedmiu nozach” — KST.

0de.2 (11:31).

Tlustr. 76. Milicjant znajduje dolary ukryte [lustr. 77. Dolary wérod innych cennych
w kamizelce przestgpcy — 072.0dc.10 (1:05:32).  obiektow skradzionych przez szajke
zamordowanemu dyrektorowi — OK (1:07:33).

[lustr. 78. Kopia, na ktora podmieniono ,,Krola”  Tlustr. 79. Figurka $wigtego Jerzego — KST.Odc.5
Cibery — GJK (48:47). (22:10).
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34, Notywy

PATRIOTYZM
‘postawa osoby, ktora kocha swoja ojczyzne, czuje si¢ jej czgscia, dziata dla jej dobra
1 gotowa jest wiele dla niej poswigcic’

1. Dystrybucja

Obecnos¢ motywu PATRIOTYZMU w archiwum dyskursu bardzo rzadko ma charakter
eksplicytny. Jedynie w 9 sposrod 54 ekscerpowanych filméw pojawiajg si¢ marginalne
odniesienia do niego. Sa to nastepujace dzieta: 07Z.0dc.7, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.12,
077.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, DPN, GJK, KST.Odc.5. Ponadto w ZMG mamy
do czynienia ze znaczacym sposobem wykorzystania wizualnych emblematow polskosci.

2. Kategorie podrzedne

W badanym materiale dominuje prezentacja postaw patriotycznych i antypatriotycz-
nych, dotyczacych Polski socjalistycznej (07Z.0dc.7, 072.0dc.10, 072.0dc.12, 07Z.
0dc.20, 07Z.0dc.21, DPN, GJK, KST.Odc.5). Tylko na zasadzie wyjatku widz styka si¢
Z PATRIOTYZMEM osoby przywigzanej do tradycji Polski przedwojennej (07Z.0dc.10)
oraz emigranta z czasow wojny, ktory jest dumny z pochodzenia (07Z.0dc.19).

3. Przedstawiciele oraz indykatory ich PATRIOTYZMU

W 07Z.0dc.7 postawa patriotyczna w stosunku do Polski Ludowej ujawnia si¢ w wypo-
wiedziach porucznikoéw Zubka i Borewicza. Pierwszy z nich ostro sprzeciwia si¢ wyol-
brzymianiu problemu prostytucji, twierdzac, ze jest to szkodliwe dla kraju: Sg to sprawy
wstydliwe, ktorych nie nalezy tolerowacé, a wy mowicie o tym jak o rzeczy normalnej.
A poza tym robienie instytucji z kilku wykolejonych kobiet jest dla nas, dla naszego kraju
krzywdzgce. (16:40-16:53). Borewicz, polemizujac z kolegg, przedstawia walke z pro-
stytucja jako wyraz troski o dobro Polski: Niech pan nie przesadza, kraj nic do tego
nie ma, a wstydliwe bylo to wtedy, kiedy robily to z braku pracy. (16:54-16:58); Dobrze
Jjest czasem na niektore rzeczy popatrze¢ z bliska, na brudy tez. Wie pan, taka metoda
rozwigzywania przez niedostrzeganie to... [tu gest dtonig bedacy wyrazem dezaprobaty |
(18:50-19:02). Co warte zauwazenia, w cytowanych wypowiedziach pojawia si¢ wy-
Tacznie rzeczownik kraj, a nie Polska czy ojczyzna. Jest to wyraz szerszej tendencji
— archiwum dyskursu pokazuje, ze funkcjonariusze stuzb panstwowych bardzo oszczed-
nie siegaja po te podstawowe, wydawatoby sie, stowa-klucze polskiego dyskursu pa-
triotycznego, a zwlaszcza po drugie z nich. Jedyne uzycie przez reprezentanta wtadzy
(sierzant Olszanska) wyrazu ojczyzna, ktore udato mi si¢ zidentyfikowac, ma wydzwigk
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jednoznacznie ironiczny: Zostat pare lat temu za granicq, znudzita mu sie socjalistyczna
ojczyzna, nazywat sie Jan Cieplik, obecnie John Cieplik. (072.0dc.10, 32:42-32:49).

Za posrednie deklaracje postawy patriotycznej mozna uzna¢ wypowiedzi milicjan-
tow Berenta i Albina, pragnacych, aby cenne dzieta sztuki pozostaty w Polsce: KAPITAN
BERENT: Panie putkowniku, ale czy mamy prawo ryzykowa¢ obrazem? Przeciez w kra-
Ju jest tylko jeden Cibera. [ ...] Nie gniewajcie sie, szefie, ale wydaje mi sig, Ze ten obraz
Jjest wlasnoscig catego narodu. (GJK, 4:20-4:34), ALBIN: Szkoda wysyta¢ z Polski tych
skarbow. (KST.Odc.5, 5:47-5:48).

W sposob zblizony do funkcjonariuszy, cho¢ wzbogacony o motyw rodzinny, swoje
uczucia patriotyczne w 07Z.0dc.21 wyraza dziennikarka Anna Moderska (Laura Lacz),
ktora potgpia decyzje brata o ucieczce z Polski i deklaruje, Ze sama nie ma zamiaru jej
opuszczac:

HENRYK MODERSKI: Miatem tu siedzie¢ i gni¢ na posadce? Do czegoscie doszli?
Do kartek? Mieszkania po trzydziestu latach czekania? Do malucha po caltym zyciu wy-
rzeczen? ANNA MODERSKA: Ale jestesmy u siebie. (2:55-3:05), ANNA MODERSKA!
Nie chce by¢ w nic weiggnieta, mam swoje zZycie, zawod, dziecko, ktore kocham, i mam
zamiar zZy¢ w tym kraju. (4:16-4:23).

Reprezentantka PATRIOTYZMU przedwojennego jest Izabella Wronska z Czajkow-
skich, efektownie odegrana jako karykaturalna arystokratka i groteskowa mito$niczka
rzadéw Pitsudskiego przez Barbare Ludwizanke. Bohaterka daje wyraz swoim pogla-
dom przede wszystkim we wspomnieniu zmartego matzonka, wygtoszonym bardzo eg-
zaltowanym glosem: MJj swigtej pamieci mgz do smierci byt zdania, ze kazdej chwili
gotow jest oddac zycie w walce z bolszewizmem, tyle ze ostatnio stan zdrowia mu na to
nie pozwalal. Sam generat Anders bardzo go cenit. (07Z.0dc.10, 20:13-20:26). Nadto
ma pretensje do wnuczki, ze ta pisze wiersze, robi fotografie, a nie odréznia Churchilla
od Stalina. (07Z2.0dc.10, 20:36-20:39). Informacje przekazywane werbalnie dopeio-
ne sg indykatorami patriotyzmu ,,przedwrzesniowego”, obecnymi w planie wizualnym.
W salonie Wronskiej znajduje si¢ wielki obraz, przedstawiajacy Pilsudskiego na Kasz-
tance, pod ktorym stojg $wieze kwiaty, a takze popiersie przywodcy. Na $cianie wisza
liczne mniejsze portrety marszatka, najprawdopodobniej sanacyjne medale oraz orzet
legionowy.

Sposrod emigrantéw postawe patriotyczng reprezentuje jedynie Pawet Kopinski,
bedacy czlonkiem Klubu Putawskiego [sic!], organizacji amerykanskich policjantow,
szezyegeych sie swym polskim pochodzeniem. (07Z2.0dc.19, 1:50-1:55).

4. Antybohaterowie oraz indykatory ich postawy antypatriotycznej

Nastawienie antypatriotyczne reprezentuja przede wszystkim negatywne postaci pol-
skich emigrantow. Odciecie si¢ przez nich od polskosci dostrzegaja inne osoby, jego
$wiadectwem sg jednak przede wszystkim ojkofobiczne wypowiedzi samych bohateréw.
Typowi emigranci-antypatrioci to:
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— przemytnik i oszust Jan Cieplik w 07Z.0dc.10, por.:

SIERZANT OLSZANSKA: Zostal pare lat temu za granicq, znudzita mu sie socjali-
styczna ojczyzna, nazywat sie Jan Cieplik, obecnie John Cieplik. PORUCZNIK BORE-
WICZ: Czyli imie mu sie tez znudzito. Mister John Cieplik... (32:42-32:55), FRAGMENT
LISTU CIEPLIKA: Kierujgc sie poczuciem godnosci narodowej i obowigzkiem wobec
dawnej ojczyzny, uprzejmie donosze, ze... (1:09:49-1:09:55);

— Joanna Borewicz, byta zona porucznika, w 07Z.0dc.12:

JOANNA BOREWICZ: Wiadze ludowg chyba wpuszczq na gore po dwudziestej dru-
giej w twoim Swietobliwym kraju. PORUCZNIK BOREWICZ: Swigtobliwym. (37:45-
37:53);

— powiagzany z wloska mafig szantazysta Henryk Moderski w 07Z.0dc.21:

HENRYK MODERSKI: Miatem tu siedzie¢ i gni¢ na posadce? Do czegoscie doszli?
Do kartek? Mieszkania po trzydziestu latach czekania? Do malucha po catym zyciu wy-
rzeczen? ANNA MODERSKA: Ale jestesmy u siebie. HENRYK MODERSKI: Daj spokd;.
Jeszcze mi powiesz o dostepie do morza. Cho¢ to i tak nie nasza zastuga, Sowieci nam
dali. (2:55-3:14);

— oszustka i prawdopodobna morderczyni Zofia Gambetti w 07Z.0dc.21:

KURT ROLSON: Pani jest Polkq? ZOFIA GAMBETTI: Bylam, obecnie mieszkam na
Syeylii. (1:06:41-1:06:44).

Przedstawicielami postawy antypatriotycznej sg tez niektdrzy przestepcy dziatajacy
w kraju, w pierwszym rz¢dzie byly akowiec, obecnie zachodnioniemiecki agent Henryk
Nowak w DPN, por. jego kwestie skierowane do wystannika wywiadu NRF*:

Jedyne, co w tym kraju jest godne polecenia — polska wodka. (1:16:05), Trzeba sie
strzec, czy ktos nie podstuchuje pod drzwiami, tak si¢ tu zyje wsrod tych komunistow.
(1:16:26-1:16:35), Wynalazek, nad ktorym pracowatem czternascie lat, musi stuzy¢ Za-
chodowi. W rekach komunistow bytby narzedziem zagtady. (1:18:03-1:18:13);

oraz Kazimierz Brodzki, jeden z przywodcoéw gangu kontrolujacego podziemie go-
spodarcze w 07Z.0dc.20, por. wypowiedzi jego bytej Zony i siostry:

BYLA ZONA: On mierzyl bardzo wysoko. Swiat mu sie marzyl taki... taki z basenami,
z niebieskq wodg, z tadnymi dziewuchami. (44:17-44:25), MARLENA BRODZKA: Za-
wsze chcial wyjecha¢ z Polski. A ostatnio mial jakies zatargi. (46:40-46:44);

a takze para mlodocianych przestepcow w NC, ktorzy, niezadowoleni z warunkow
materialnych panujacych w Polsce, pragng uciec na Zachéd:

Nudno w PRL-u i trudno zosta¢ milionerem. (8:40-8:41), Nie no, w tym kraju nie ma
zycia. (15:15-15:17), Pedzlujemy, co sie da, ztoto, dolary, brylanty i myk do kapitalistow.
(31:24-31:26).

35 Stosuje tu skrot NRF (Niemiecka Republika Federalna), a nie RFN (Republika Federal-
na Niemiec), poniewaz byt on uzywany w Polsce oficjalnie w czasie, w ktorym toczy si¢
akcja przywotywanego filmu (por. hasto NRF w WSJP PAN).
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Co ciekawe, antypatrioci, a takze osoby méwiace o nich nie unikaja stéw-kluczy
ojczyzna i Polska oraz wyrazow powigzanych stowotworczo (Polka, polski, PRL).

Postawe antypatriotyczng mozna by jeszcze w sposob naturalny przypisaé¢ innym
bohaterom wspolpracujacym z obcym wywiadem, ktorzy pojawiaja si¢ w archiwum
dyskursu (w filmach HK, SZS, TUO). Ich werbalna i wizualna kreacja zostata jednak
pozbawiona jakichkolwiek bezposrednich odniesien do zagadnienia PATRIOTYZMU.

5. Inne indykatory PATRIOTYZMU w planie wizualnym

Dyskurs kryminalnomilicyjny zwraca uwage niewielka obecnoscia emblematéw pol-
skosci w planie wizualnym. Ogranicza si¢ ona w zasadzie do godta, wiszacego w gabi-
necie osob piastujacych stanowiska kierownicze. Notabene kamera wychwytuje je tylko
czasami i nigdy nie jest ono szczegolnie eksponowane. Bardziej widoczne staje si¢ jedy-
nie w ZMG, gdzie z kolei filmowane jest prawie zawsze jedynie do potowy, tak ze nie
wida¢ glowy ptaka®.

6. Postrzeganie i warto$ciowanie

Powigzanie PATRIOTYZMU i antypatriotyzmu z okreslonymi typami bohateréw powo-
duje, ze pierwsza z postaw waloryzowana jest w obrebie dyskursu pozytywnie (o ile nie
dotyczy Polski przedwojennej), druga za$ — negatywnie. Nalezy jednak podkresli¢, ze
ocena taka wlasciwie nigdy nie podlega eksplicytnej werbalizacji, a stosunek do Polski
1 polskosci nie stanowi dla bohateréw zagadnienia pierwszoplanowego.

Material ilustracyjny: 80-81.

SEKS

‘0got spraw zwigzanych ze wspotzyciem plciowym’

1. Dystrybucja

Kwestie 1 sceny eksploatujace motyw mitosci fizycznej, zmystowej, wykraczajace poza
prezentacje czysto emocjonalnego zwigzku bohateréw, napotykamy w bardzo wielu fil-
mach, sg wérdd nich: 07Z2.0dc.1, 07Z2.0dc.2, 07Z2.0dc.3, 07Z2.0dc.5, 07Z.0dc.6, 07Z.
0Odc.8, 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.11, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16,

36 Wedle stow rezysera, Jacka Bromskiego, byt to zabieg celowy, twérca nie chcial bo-
wiem pokazywacé orla bez korony, aby niejako wyabstrahowa¢ ekranowa rzeczywistosé
z realiow politycznych (Potaski 2022). Wbrew jednak opinii, powielanej w mediach,
jakoby ten sposéb filmowania byt stosowany konsekwentnie, godlo bez korony da sie
w filmie dostrzec — na sali sgdowej (12:02), a takze przez chwile w gabinecie katowic-
kiego milicjanta (31:59).
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07Z2.0dc.17, 07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 072.0dc.21, AiW, BPZ, DPN,
KSL, NC, OK, PDS, PTB, S, STE, TUO, WS, Zap, ZK, ZMG, ZUZ.

2. Nazewnictwo — nazwy ogolne

Utrwalona we wspolczesnej polszczyznie jako podstawowe okreslenie ogolu spraw
dotyczacych wspotzycia ptciowego jednostka leksykalna seks, jak rowniez powigzany
z nig przymiotnik relacyjny seksualny, zostaty poswiadczone w archiwum dyskursu,
ale sg to raczej sladowe uzycia, por.: Tutaj tylko parafia uwaza, ze seks jest sprawg
szatana. (072.0dc.14, 20:54-20:57), Nasz narodowy charakter przestgpstw seksualnych
to [...] duzy prymitywizm i brak wyuzdanego bestialstwa. (AiW, 55:29-55:43), Zadowo-
lenie seksualne przychodzito mu dopiero wtedy, jak byt duzy ogien i jego przygrzewat.
(WS, 35:43-35:49). Wynika to zapewne z dwoch czynnikow. Pierwszym jest specyfika
dyskursu — film kryminalny ze swej istoty koncentruje si¢ na szczegétowych motywach,
a nie ogo6lnych rozwazaniach na temat seksualno$ci. Drugi czynnik to stosunkowo sta-
be utrwalenie wspomnianych jednostek w ogolnej, konwersacyjnej polszczyznie epoki.
Nalezy zauwazyc¢, iz jeszcze SJPDor nie notuje w ogole interesujgcego nas tu znacze-
nia rzeczownika seks (uwzglednia tylko znaczenie odpowiadajace wyrazowi seksapil),
natomiast przymiotnik seksualny poswiadczony jest cytatami, ktore wskazuja na jego
ksigzkowo$¢ czy nawet specjalistycznos¢ (podobne nacechowanie majg zresztg przykta-
dy wyekscerpowane z badanych filmow). Rowniez synonimiczny wobec wyrazu seksu-
alny adiektyw erotyczny pojawia si¢ w badanym materiale absolutnie wyjatkowo, por.:
To, co ty masz do zaoferowania, to erotyczna panszczyzna w stylu naszych prababek.
(07Z.0dc.16, 27:20-27:25), Czy uwaza pan, ze czlowiek, ktory gwalci kilkuletnie dziec-
ko, bo tylko tak moze roztadowac meczqce go napiecie erotyczne, to cztowiek normalny?
(072.0dc.17, 31:14-31:20). Leksem ten ma wprawdzie w polszczyznie dtuzsza historie
(WSJP PAN datuje najstarsze wystgpienie na 1802 r.), ale jako ewidentne zapozyczenie
takze nalezat (i pewnie wcigz nalezy) do grupy stownictwa o stosunkowo wysokim po-
ziomie wyrafinowania. Z pewno$cia jednostki o ksigzkowym zabarwieniu nie brzmiaty-
by dobrze naduzywane w dialogach, ktére maja imitowaé potoczng konwersacje odby-
wajacg sie w sytuacjach nieoficjalnych (por. Dunaj 1985), a takie w filmach milicyjnych
przewazaja.

3. Motywy szczegolowe
3.1. Nagos¢

3.1.1. Dystrybucja

Nagie (w r6znym stopniu) cialo czlowieka jest prezentowane na ekranie w nastepu-
jacych filmach: 07Z.0dc.2, 07Z.0dc.10, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, 07Z.
Odc.17, 07Z2.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, AiW, BPZ, NC, OK, PDS,
PTB, S, STL, WS, Zap, ZMG.
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3.1.2. Indykatory

W filmie milicyjnym ludzkiego ciata prawie nigdy nie pokazuje si¢ jako zupelnie NA-
GIEGO. Wyjatkowo spotykamy si¢ z takg sytuacjg w scenie sekcji zwlok zamordowa-
nej kobiety (AiW). W 07Z.0dc.14 Lidia Dorecka, grana przez Grazyne Szapotowska,
widoczna jest w niemal pelnym planie pod prysznicem, ale dolng cze$¢ jej ciata przy-
stania czgsciowo przezroczysta szyba. W 07Z.0dc.15 kamera ukazuje z pewnego od-
dalenia naga striptizerke, przez bardzo krotka chwile mozemy nawet dostrzec jej tono,
gdy dziewczyna obraca si¢ w trakcie wykonywanego pokazu, zasadniczo jednak stara
si¢ ona caly czas zakrywac miejsca intymne luzng, azurowsg tkaning. NC przynosi sceng
seksu zbiorowego, w ktorej naga kobieta zostata sfilmowana frontalnie, ale oddalenie
kamery i ograniczone $wiatto powoduja, iz narzady piciowe pozostajg stabo widoczne.
Strategia chetnie stosowana w filmie milicyjnym jest implikowanie NAGOSCI bohate-
ré6w w ten sposob, ze ich strefy intymne okryte sg poscielg lub podobnym obiektem,
odstoniete pozostajg natomiast ramiona, nogi, ewentualnie meski tors (07Z.0dc.16, 07Z.
Odc.18, OK, PDS, S).

Lamanie tabu w zakresie prezentacji czgsci ciata, uznawanych w kulturze europej-
skiej za intymne, dotyczy przede wszystkim piersi kobiecych (072.0dc.10, 072.0dc.14,
07Z.0dc.15,07Z2.0dc.17,07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19, 072.0dc.20, 07Z2.0dc.21, BPZ, NC,
PTB, STL, WS, Zap, ZMG). Wyjatkowo pojawiaja si¢ tez w kadrze posladki bohaterek
(NC, PDS). Ewidentnym ograniczeniom poddane jest natomiast ciato meskie¥’. Jedynie
w 07Z.0dc.21 widzimy wyraznie, ale czeSciowo posladki Kurta Rolsona. W NC w trak-
cie seksu zbiorowego jeden z m¢zczyzn obnaza si¢ wprawdzie zupelnie, ale sposob fil-
mowania powoduje, ze jego narzady ptciowe sg dla widza praktycznie niedostrzegalne.

W kilku filmach pojawiajg si¢ jeszcze zawierajace wizerunki NAGICH kobiet cza-
sopisma erotyczne/pornograficzne (07Z2.0dc.18, 07Z.0dc.20), plakaty (NC), a nawet
puzzle (07Z.0dc.2).

3.1.3. Postrzeganie i warto$ciowanie

NAGOSC ukazywana jest jako zjawisko naturalne i moralnie obojetne. Wéréd zdecydo-
wanej wiekszosci bohaterow nie wzbudza oburzenia ani tym bardziej zaniepokojenia.
Wyjatkiem sg sytuacje, w ktorych obnazanie si¢ stanowi naruszenie porzadku publiczne-
go, np. w 07Z.0dc.10 porucznik Borewicz krytykuje i zawstydza aresztowang kobietg,
ktora odstania piersi w grobowcu na cmentarzu: Zapnij sie, bo si¢ przezigbisz, a ksigdz
bedzie miat niespokojne sny. Mnie te twoje dwa piegi nie interesujg. (1:06:31-1:06:36).
Opory wobec NAGOSCI zdradzaja niektorzy przedstawiciele starszego pokolenia, z jed-
nej strony dewotki, takie jak Marianna Wiatryk w TUO ([Renata] Swieci golemi kola-
nami. Jakby mogta, toby w samych majtkach chodzita. (19:12-19:16), z drugiej za$ —

37 Zdecydowanie wigksza co do zasady otwarto$¢ kina PRL-owskiego na nago$¢ kobiecg
niz meska pokazuje np. w swoim artykule Piotr Wierzchowski (2018).
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konserwatywni milicjanci, przede wszystkim porucznik Zubek, ktory w 07Z.0dc.14
oburza si¢ faktem, iz jedna z bohaterek pozowata do zdje¢ erotycznych: Znalezlismy
w mieszkaniu Zwolinskiego mase jej zdjeé, wiele nieprzyzwoitych. (19:54-20:00).

3.2. Stosunek seksualny

3.2.1. Dystrybucja

Motyw STOSUNKU SEKSUALNEGO pojawia si¢ w: 072.0dc.1, 072.0dc.2, 07Z.0dc.3,
07Z.0dc.6, 07Z.0dc.8, 07Z2.0dc.9, 07Z2.0dc.11, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc. 16,
077.0dc.17,07Z.0dc.18, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.20, 07Z.0dc.21, BPZ, DPN, KSL, NC,
OK, PDS, PTB, S, STL, TUO, ZMG, ZUZ.

3.2.2. Nazewnictwo

Postaci filmowe opisujg STOSUNEK SEKSUALNY za pomocg szeregu jednostek czasow-
nikowych i rzeczownikowych, wyjatkowo przystowkowych (w tym rowniez nieciag-
tych), ktore przewaznie cechujg si¢ zabarwieniem potocznym, majg przy tym charakter
eufemizujacy. Znajdujg si¢ wsrod nich leksemy o znaczeniu ogdlnym, ale rowniez wy-
specjalizowane semantycznie®®: balet ‘seks zbiorowy’: Belus jg przyprowadzil. Powie-
dzial, ze jest chetna na balet. (PTB, 25:14-25:17); ciupciaé: Lepiej, jak wychodzq po
ciupcianiu. (07Z.0dc.21, 45:06-45:08); dmuchngé: Przyznaj sie, dmuchnalbys jg, co?
(072.0dc.20, 59:04-59:05), Glina? To dlatego nie chciat mnie pan dmuchnaé. (07Z.
0dc.20, 1:06:06-1:06:08); dobiera¢ si¢ ‘probowac sktoni¢ kogos do stosunku seksual-
nego’: No i tam taka kobitka si¢ do mnie dobierata. (07Z.0dc.20, 1:08:38-1:08:40); i§¢
do 16zka: Ja moge i8¢ z facetem na pierwszej kawie do t6zka, jesli mam na to ochote.
(07Z2.0dc.17, 33:26-33:30); mie¢ (kogos): Ta dziewczyna [...] jest bez skruputow. Kaz-
dy moze jg mie¢. (072.0dc.16, 26:13-26:19); mite$¢: Przewaznie to duzo tu na mito§¢
przyjezdzali. (072.0dc.16, 12:19-12:20); nie przepusci¢ (komus) ‘koniecznie odby¢
z kims$ stosunek seksualny’: Niech pan uwaza, to spryciara i kanalia, [...] no i zadnemu
chiopu nie przepusci. (07Z.0dc.10, 43:14-43:24); po6js¢ do 16zka: Czy ty dotychczas
zadawates sie wylqcznie z idiotkami, ktore przed pdjsciem do 16zka muszq sie najpierw

intelektualnie wyspowiadac? (072.0dc.17, 32:44-32:49), Powiedziala, zZe nie pdjdzie ze

mngq do 16zka, chyba ze za pienigdze. (ZMG, 38:10-38:12); przelecieé: Raz to jg podob-
no nawet przelecial, po Bulgarii byta. (072.0dc.16, 13:38-13:41), Co by nie licowalo?
Przelecie¢ Sliczng panienke za pienigdze? (07Z2.0dc.21, 39:05-39:08); przespaé sie:
— Moze si¢ wreszcie dowiem, po co mnie tu przywioztas. — No, Zeby si¢ z tobg przespac.
(072.0dc.1, 41:14-41:22), Kochatam go... i nawet si¢ z nim przespatam. (072.0dc.11,
33:38-33:40), Tylko ze Kerner tobie nie kazal przespaé si¢ z doktorem. (ZUZ, 1:06:36-
1:06:38); puszczaé sie ‘odbywac stosunek seksualny z przypadkowo poznanym mez-
czyzng’: Nic tylko wzdychajg i puszczaja si¢. (TUO, 49:56-49:57); spedzié¢ z kim$ noc:

3% Przy jednostkach zawezonych semantycznie podawane sg dodatkowe objasnienia.
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Juz na weselu przytapatam sie na mysli, Ze to z nim wolalabym spedzi¢ noc poslubng,
a nie z tym smarkaczem. (ZUZ, 1:04:36-1:04:41); sypiaé: Sypiales z tq cizig, zZe sie tak
przejmujesz? (072.0dc.18, 13:01-13:03), Spedzitem te noc z dziewczyng i powiedziatem
wam doktadnie, z ktorg. Sypia ze mng od dwoch lat. (KSL, 36:11-36:16); te sprawy:
Jesli pan ma ochote mnie podrywac, to niech pan sobie odpusci. Brzydzq mnie te spra-
wy. (07Z.0dc.10, 23:58-24:04); to tego: Stuchaj, wiesz, Ze ona i denat to to tego? (KSL,
19:00-19:02); w t6zku ‘w trakcie stosunku seksualnego’: Czy to, Ze miala jedrniejsze
piersi i byla w 167ku lepsza ode mnie tez mam opowiedzie¢? (072.0dc.10, 42:06-42:10),
Jestes milty w t6zku. (072.0dc.21, 32:31); zrazik ‘jednorazowy, zarobkowy stosunek
seksualny’: Ja pod Grand podejde i mam sto zielonych za zrazik. (072.0dc.20, 1:07:31-

1:07:32); zyé (z kimS$): — Co jq tgczyto z Wolniakiem? — Co miato tgczy¢? Zyta z nim.
(07Z2.0dc.3, 38:03-38:09), Kiedy ona zyje z tym fotografem. (BPZ, 22:10-22:11).
Pojawiaja si¢ rowniez okazjonalne, kontekstualne eufemizmy: by¢ jakim§ w nocy
‘wykazywac si¢ w okre§lony sposob w trakcie stosunku seksualnego’: No wiec, w nocy
jestes bombowy, ale w dzien to si¢ mozna przekrecié. (072.0dc.18, 12:54-12:58); daé
czadu: — Dasz jej czadu, co? — A4 jak. (NC, 1:38-1:39); do wyra ‘na stosunek seksualny’:
No i potem do Victorii, na kolacji, i do niego, do wyra. (072.0dc.20, 1:08:20-1:08:24);
erotyczna panszczyzna: ‘stosunek seksualny, w ktorym kobieta przyjmuje bierna posta-

we’: To, co ty masz do zaoferowania, to erotyczna panszczyzna w stylu naszych praba-
bek. (07Z2.0dc.16, 27:20-27:25); grzeszy¢ uczynkiem: — Falkoniowa byta wtedy u Dgb-
ka? — No pewnie, zawsze grzeszyli w niedziele, myslg i uczynkiem. (TUO, 19:43-19:50);
love story: Jakies love story tu bylo. (072.0dc.15, 37:22), Zeby nie to, ze umoéwitam
sie tutaj z Goskq, to zostatabym z nim do rana na love story. (072.0dc.20, 1:46-1:48);
kogut ‘stosunek seksualny w pozycji klgczacej, od tytu’: Mowit jeszcze, wie pan, zZe

nauczyt jq robi¢ koguta. (PTB, 25:18-25:20); kosi¢: — O rany, jakie panienki. — Takie
to kosze na zZywo. (NC, 1:48-1:52); mie¢ u siebie dziewczyne: Mogl mie¢ dziewczyne
usiebie. (DPN, 23:10-23;12); na raz ‘na okazjonalny stosunek seksualny’: Uspokoj sig,
stuchaj, zrobilam jaja, wyjetam cie tej starej, ale tylko na raz. (072.0dc.16, 8:24-8:29);

przebywaé¢ w dewizowej poscieli ‘uprawiac seks z cudzoziemcem’: Przypuszczam, ze
Jjemu to to juz przeszio, wrocil do Wloch, a ona smiertelnie zakochana przebywa teraz
pewnie w kolejnej dewizowej poscieli. (07Z.0dc.8, 28:10-28:40), przepraszac¢ si¢: PO-
RUCZNIK ZUBEK: O ktdrej pan tu przyszedl? MEZCZYZNA [lezac w 16zku w miesz-
kaniu swojej dziewczyny|: Niedawno. PosprzeczaliSmy si¢ troszke i wlasnie si¢ przepra-
szamy. (072.0dc.2, 17:10-17:16); robi¢ to: — Zaston okno. — Tam mieszka taki dziadek,
ktory lubi, zdaje sie, patrzeé, jak to robie. (07Z2.0dc.10, 58:44-58:48), — Ja si¢ tylko przez

chwile zastanawialem, czy ty przypadkiem nie trenujesz judo. — Nie... ja po prostu... bar-
dzo lubig to robié. (07Z.0dc.17, 6:54-7:08), Lubig patrzec, jak to robia takie miode lale.
(07Z2.0dc.18, 6:57-6:59); woltyzerka: — Dobra jest? — Niezta woltyzerka. Normalnie to
po takiej nocy faceta na widok poscieli ogarnial lek. (072.0dc.14, 5:50-5:57).
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Czasem, mowigc o STOSUNKU SEKSUALNYM, bohaterowie postuguja si¢ rowniez
sfunkcjonalizowanym pragmatycznie niedopowiedzeniem, czyli przemilczeniem (Pisar-
kowa 1986), stanowigcym przejaw tzw. milczenia komunikatywnego lub postulujgcego
(Sniatkowski 2002: 12, 27). Przemilczenie jako akt komunikacyjny zazwyczaj wzmac-
niane jest elementami paralingwistycznymi (Sniatkowski 2002: 24) i tak tez dzieje sie
w analizowanych filmach, gdzie kazdorazowo towarzyszy mu znak mimiczny w postaci
u$miechu, por.: ZNAJOMA do PORUCZNIKA BOREWICZA: No to jak, jemy rosdt czy...
[kobieta usmiecha si¢] (07Z.0dc.15, 22:59-23:02), SEKRETARKA DO NACZELNIKA
KALKOWSKIEGO: Mama wraca w poniedziafek... [kobieta uSmiecha sie, mezczyzna
kieruje ku niej niechetne spojrzenie] ...ale widze, ze nie mam na co liczyé. (072.0dc.18,
2:46-2:53), KAPITAN SIWY: Co wiedziata ksigzniczka, o czym jej pan méwit? LECHO-
SEAW KERNER: Ze szalenie lubie z nig... no... [mezczyzna usmiecha sie] wie pan co.
(ZUZ, 1:08:29-1:08:34).

3.2.3. Indykatory

W filmie milicyjnym unikano przedstawiania STOSUNKU PLCIOWEGO bezposrednio
na ekranie. Najczgsciej mamy do czynienia z metonimia wizualng — bohaterowie sygna-
lizuja che¢ jego odbycia, rozbierajac sig, ktadac si¢ na t6zku (moga temu towarzyszy¢é
pocatunki i obejmowanie si¢), lub tez leza rozebrani i wyczerpani, co sugeruje, ze wilas-
nie uprawiali seks (07Z.0dc.1, 07Z2.0dc.3, 072.0dc.7, 07Z2.0dc.9, 072.0dc.10, 07Z.
Odc.15, 07Z2.0dc.16, 072.0dc.17, 072.0dc.18, 072.0dc.19, 07Z.0dc.20, OK, PDS,
STL, TUO, ZMG, ZUZ). Niekiedy fakt wspodtzycia implikowany jest na mocy szero-
kiego kontekstu werbalno-wizualnego. W jednej ze scen 07Z.0dc.6 porucznik Borewicz
zaprasza na kolacje historyk sztuki Jolante Chylinska-Ktys. Kobieta pyta milicjanta:
Domyslam sie, ze ta kolacja to ma by¢ u pana? [...] A czy Sniadanie tez jest przewi-
dziane? (5:16-5:24). W kolejnej scenie widzimy oboje, gdy rano wychodza z bloku,
w ktorym mieszka Borewicz, a Chylinska czule catuje mezczyzng na pozegnanie; cata
sytuacja sugeruje, ze spedzita u niego noc. W KSL na wpdt rozebrana pracownica lo-
dziarni probuje da¢ przestuchujgcemu jg milicjantowi do zrozumienia, dlaczego jej szef
przebywat z nig w zaktadzie w pizamie: 4 nie wie pan, co robi mezczyzna z kobietg?
(16:11-16:12). Prezentacja bohateréw w trakcie AKTU SEKSUALNEGO zdarza si¢ rzad-
ko i zawsze przybiera forme krotkich ujeé, filmowanych z oddalenia (NC, S, WS) lub,
przeciwnie, ograniczonych do zblizen na twarze bohateréw (07Z2.0dc.20, PTB, ZMG).
W NC jest to wyjatkowo $miata scena seksu zbiorowego (wlasciwie jego poczatku).
Ograniczone o$wietlenie czyni jednak obraz do$¢ niewyraznym, nadto rozbrzmiewajacy
w tle wesoly, funkowy, nieco kiczowaty temat muzyczny nadaje jej zabarwienie bardziej
komediowe niz erotyczne. Dodatkowo w dwodch obrazach (07Z.0dc.20, KSL) mozna
jeszcze dostrzec krotkie urywki ogladanych przez bohateréw filméw pornograficznych,
desygnowanych z uzyciem potocznych jednostek pornus i porno: Zapraszam ci¢ na
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dobry pornus. (07Z2.0dc.20, 1:14:30-1:14:31), Co oglgdat? — Nie wiem, jakies porno.
(KSL, 14:10-14:13).

3.2.4. Lokalizacja

Do stosunkow seksualnych dochodzi najczesciej w t6zku w mieszkaniu bohaterow lub
w hotelu (07Z.0dc.1, 072.0dc.2, 07Z.0dc.3, 07Z.0dc.15, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.17,
072.0dc.20, NC, OK, PDS, WSZUZ). Z rzadka zdarzaja si¢ jednak réwniez miejsca
bardziej nietypowe, takie jak: podtoga w domu lub mieszkaniu (S, STL), zaplecze stacji
benzynowej (07Z.0dc.1), miejsce ladowania helikoptera w lesie (07Z2.0dc.19), lodziarnia
(KSL), osrodek zdrowia (NC), rozpedzony samochod (PTB), zaplecze dyskoteki (PTB).

3.2.5. Postrzeganie i warto$ciowanie

Podejmowanie STOSUNKOW SEKSUALNYCH jest w dyskursie kryminalnomilicyjnym
traktowane jako czynnos$¢ zupetnie zwyczajna i neutralna etycznie. Dotyczy to rowniez
wspotzycia 0sob niepozostajacych w zwigzkach sformalizowanych, o ile nie wigze si¢
ono z prostytucja. Rygoryzm moralny w sprawach seksu pozamatzenskiego ukazywany
jest z niechgcia jako przejaw zacofania. Przypisuje si¢ go bohaterom przynajmniej do
pewnego stopnia negatywnym, takim jak:

— konserwatywne dewotki, por. kwestie Marianny Wiatryk w TUO:

KAPITAN WOICIK: Co pani wie o Dgbku? MARIANNA WIATRYK: Bo ja wiem,
ludzie mowiq, ze ukradf pie¢ milionow i uciekl. I zyje z tq Falkoniowq, a ta Falkoniowa
to cudzolozy, prosze pana! (19:19-19:28), MARIANNA WIATRYK: Moze nie zyliscie
w grzechu? FALKONIOWA: Ale on mnie kochal, prosz¢ pani. MARIANNA WIATRYK:
Psy tez sie kochajg. (27:27-27:32);

— ograniczeni intelektualnie milicjanci, por. wypowiedzi porucznikow Zubka i Jasz-
czuka:

PORUCZNIK ZUBEK: A4 czy u pana w osrodku nie panuje zbyt duze rozluznienie

moralne? ROBERT WALASEK: Nie sqdze. PORUCZNIK ZUBEK: No, ale wynajmuje
pan pokoje osobom, ktdre nie sq matzeristwem? ROBERT WALASEK: Przepisy tego nie
zabraniajg. PORUCZNIK ZUBEK: Uwaza pan, ze to stusznie? ROBERT WALASEK: To

pan powinien by¢ raczej wyznawcg poglgdu marksistowskiego. Tutaj tylko parafia uwa-
za, ze seks jest sprawq szatana. (072.0dc.14, 20:28-20:57);

PORUCZNIK BOREWICZ: Malzerstwo? DOKTOR MARCZEWSKI: Nie wiem, chy-
ba tak, ale... PORUCZNIK JASZCZUK: Jak to chyba? Ja wiem, Ze w pewnych srodowi-
skach inteligienckich [sic!], zwlaszcza u artystow, to tak jest, Ze raz z tq, raz z tamtg, ale
w ogole to kodeks cywilny, prosze pana, w naszym kraju istnieje i formuluje wyraznie
pojecie matzenstwa. (072.0dc.15, 13:05-13:25).

Z kolei w DPN sugeruje sie, ze stary, przedwojenny urzednik, Kazimierz Dziewa-
nowicz (Bolestaw Plotnicki), nie akceptuje seksu przedmatzenskiego, dlatego jego syn
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musi spotyka¢ si¢ z dziewczyng potajemnie (— Spotykamy sig tak, jakbysmy robili cos
ztego. — Wiesz, jaki stary jest. (13:01-13:06), méwig do siebie mlodzi).

Sprawnos¢ seksualna jest w filmie milicyjnym postrzegana jako jeden z kluczowych
wyznacznikow wartosci mezezyzny. | tak np. w 072.0dc.18 porucznika Borewicza
wprawia w wyrazny niepok¢j zart kochanki na temat jego umiejetnosci erotycznych,
domaga si¢ ich potwierdzenia:

DZIEWCZYNA [do Borewicza w tozku]: Zjadtabym cos, moge zobaczy¢, co masz
w lodéwce? PORUCZNIK BOREWICZ: Oczywiscie, ale boje sie, ze sie rozczarujesz.
DZIEWCZYNA: Znowu? [Borewicz patrzy na nig speszony, dziewczyna $mieje si¢]
DZIEWCZYNA: Meskie ambicje, co? PORUCZNIK BOREWICZ: No a jak? DZIEW-
CZYNA: Tak ci zalezy na tym, zeby by¢ wspanialym? PORUCZNIK BOREWICZ: No
pewnie. DZIEWCZYNA: Nie, nie. Pani doktor Wislocka moze by¢ z ciebie dumna. PO-
RUCZNIK BOREWICZ: No to w porzqdku. (29:52-30:13).

Z kolei w ZMG kobieta, chcac ponizy¢ kochanka, ktérego musi utrzymywac, mowi
do niego: Miatam juz lepszych kochankow, ktorzy mniej mnie kosztowali. (1:03:05-
1:03:07). Sami mezezyzni wykazuja sktonno$¢ do chelpienia si¢ swoimi erotycznymi
podbojami, por. np. nastepujacy dialog z PDS: — Te dziewczyny pana wykonczq, panie
Zadra. — To bedzie pigkna smieré. (22:34-22:37).

3.3. Homoseksualizm

3.3.1. Dystrybucja

Temat HOMOSEKSUALIZMU nie jest w filmie milicyjnym szczeg6lnie eksponowany,
nie zostat jednak zupelnie pominiety. Zgromadzone archiwum pokazuje, ze dostrzega-
no istnienie 0so6b o sktonnosciach homoseksualnych réwniez w spoleczenstwie socja-
listycznym. Dokumentuja to nastepujace obrazy: 07Z.0dc.5, 07Z.0dc.10, AiW, KSL,
PTB, ZK.

3.3.2. Nazewnictwo

Charakterystycznym rysem dyskursu kryminalnomilicyjnego jest niemal catkowity brak
jednostek leksykalnych stuzacych w polszczyznie systemowo do denotowania sktonnosci
homoseksualnych Iub 0séb obdarzonych takimi sklonnosciami. Zupetnie wyjatkowo po-
jawia si¢ jedynie najbardziej rozpowszechnione pogardliwe okreslenie mezczyzny beda-
cego homoseksualista — pedal: A ten facet z jamniczkiem to kto? Pedat jakis? (072.0dc.16,
38:02-38:00), — Wesola rodzinka, moralne dno. Prostytutki, alfonsi, do tego jeszcze jeden
pedal. — Pedal? No takiego jeszcze nie mielismy. (AW, 1:22:57-1:23:03). Czesciej sty-
szymy sformutowania peryfrastyczne o charakterze eufemizujacym: inna konstrukcja:
Panie poruczniku, to jest szkalowanie tego chlopca. Nienawidzicie ludzi, ktorzy majg inng
konstrukeje. (07Z.0dc.5, 45:30-45:38); kogos interesujg chlopcy: — Syn? — Kierowca.
— Przystojny. — Interesuja pana chtopey? (07Z.0dc.10, 39:21-39:27); ktos jest inny: Niech
pan nie wierzy ludziom, miedzy mng a Lukaszem nic nie bylo. On na pewno jest inny, ale
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to wojna. (07Z2.0dc.5, 53:40-53:51); kto$ nie jest taki jak inni: Nienawidzicie ludzi,
ktorzy [...] nie sa tacy jak inni. (07Z.0dc.5, 45:38-45:41); ktos$ nie lubi kobiet: Antinous,
przepigkny grecki chiopak, ulubieniec cesarza Hadriana. Nie lubit kobiet. (07Z2.0dc.5,
38:52-38:57); kto$ nie lubi z kobietami (w domysle: robi¢ tego, tzn. uprawia¢ seksu):
— Czego od niej cheiates? Moze jg chciates?... — Nie. Ja po dawnemu nie lubie z kobietami.

(07Z.0dc.5, 52:03-52:14); niewlasciwe sklonnosci: Zalozmy takqg mozliwosé: nasz pan
Zagorski jest cztowiekiem o niewlasciwych sktonnosciach. Kruk zaczyna go szantazowac.

(ZK, 55:30-55:36). Wymienione peryfrazy maja charakter indywidualny, kreacyjny, ale
wyraznie nawigzuja do utrwalonej w uzusie strategii eufemizowania homoseksualizmu
poprzez odwotanie si¢ do kategorii ,,inno$ci” (por. liczne okreslenia typu inna orientacja
seksualna, kochajacy inaczej, odnotowane w: Dabrowska 1998: 124—-125). Generalnie
jednak w filmie milicyjnym upodobania homoseksualne rzadko denotowane sg za pomo-
cg jednostek leksykalnych badz konstrukceji sktadniowych.

3.3.3. Przedstawiciele

Do 0s6b, ktorym w filmie milicyjnym przypisane zostaty sklonno$ci homoseksualne
lub ktore si¢ o nie podejrzewa, naleza: starsi me¢zczyzni, wérdd nich reemigrant z Ang-
lii, dawny zomhierz polskich sit zbrojnych na Zachodzie, ktdry przyjat na wychowanie
mlodego, przystojnego ztodzieja (Lukasz Ulinski, grany przez Andrzeja Szalawskiego
w 07Z.0dc.5), a takze badylarz (Jan Butyrak, grany przez Kazimierza Wichniarza w ZK)
1 emeryt chorujacy na schizofreni¢ (Witold Dederko, grany przez Konrada Zagorskie-
go w ZK); anonimowy me¢zczyzna strzygacy brode w salonie pigknosci (PTB); miody
kryminalista i morderca, uciekinier z wi¢zienia (Anatol Kapicki, grany przez Piotra Dej-
mka w 07Z.0dc.5); brat seryjnego mordercy Zdzistawa Marchwickiego (Jan Marchwic-
ki w AiW, ktory jednak jest jedynie wspomniany, nie pojawia si¢ na ekranie); samotna
kobieta w $rednim wieku zajmujaca si¢ prowadzeniem przedsigbiorstwa ogrodniczego
(Marlena Brodzka, grana przez Ew¢ Warzon w 07Z.0dc.20). Charakterystycznym rysem
tych bohaterow jest brak atrakcyjnosci fizycznej (z tendencji tej wytamuje si¢ jedynie
posta¢ Lukasza Ulinskiego).

3.3.4. Indykatory
W sytuacji, gdy HOMOSEKSUALIZM bohaterow bardzo rzadko i niechetnie nazywany
jest wprost, gldwny ciezar informacyjny spoczywa na bezposrednich wskaznikach obec-
nych w warstwie werbalnej lub wizualnej filmu, majacych w wyrazisty sposob zasugero-
wac¢ widzowi ich sktonnosci. Sg to przede wszystkim okreslone zachowania i dziatania,
o ktérych rozmawiajg inne postaci lub tez pokazuje si¢ je na ekranie. W pierwszym
przypadku narzedziem przekazania informacji o czyim$ homoseksualizmie staja si¢ im-
plikatury konwersacyjne, w drugim za$§ — komunikaty niewerbalne wsparte konsytuacja.
Przyktadem implikatury jest wypowiedz badylarza Poczesnego, przestuchiwanego
przez porucznika Borewicza, w 07Z.0dc.5. Zapytany o nature relacji migdzy Ulinskim
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a jego wychowankiem, zwraca uwage na brak zainteresowania sasiada kobietami oraz
dziwne wizyty mtodych mezezyzn w jego domu: Ulinski jest zazdrosny ... piekielnie...
ale nie o kobiety. Od powrotu z Anglii zaczeli si¢ tam zjawiaé jacys mtodzi ludzie...
Mowil, ze udziela lekcji angielskiego niby tez to... (28:54-29:13). W 07Z2.0dc.20 prze-
stuchiwana przez milicjantow mtoda dziewczyna, Irena Gryzik, opowiadajac o pobycie
w domu Marleny Brodzkiej, wspomina: No i potem pojechalismy do Czarnkowa. No
i tam taka kobitka si¢ do mnie dobierata. (1:08:35-1:08:40). Z kolei w PTB przestgpca
Belus, checac uciec $ledzacemu go wywiadowcey, zwraca si¢ o pomoc do milicyjnego
patrolu, sugerujac, ze podazajacy za nim cztowiek to natarczywy homoseksualista, ktory
pragnie nawigzac relacj¢ erotyczna: — Przepraszam panow, ale jakis czlowiek mnie tu na-
pastuje. — Jak to napastuje? — Daje pigéset ztotych, kwiaty, ciggnie do taksowki. (36:21-
36:27). Implikowanie czyjego§ HOMOSEKSUALIZMU w filmie milicyjnym sprowadza
si¢ do opisywania przejawoéw nadmiernego i wzbudzajacego niepokoj obserwatorow —
a takze mimowolnych ,,0biektow” — zainteresowania przedstawicielami tej samej plci,
przybierajacego czasem wrecz formy napastowania.

Z niewerbalnym przekazywaniem informacji o HOMOSEKSUALIZMIE postaci mamy
do czynienia zwtaszcza w 072.0dc.5 oraz PTB. Wyrazem erotycznego zainteresowania
Ulinskiego Adamem Fordonem jest przede wszystkim teskne spojrzenie, ktorym nie-
ustannie obdarza swojego wychowanka. Ten rodzaj percepcji meskiego ciata nalezy do
klasycznych filmowych zabiegow z repertuaru poetyki ,,niewypowiedzianego pozada-
nia” (znana formuta Germana Ritza, por. Ritz 2002). Dodatkowym wizualnym indyka-
torem upodoban starszego mezczyzny jest stojacy w jego domu na eksponowanym miej-
scu posag Antinousa®’. W PTB zwraca uwage scena, w ktorej milicyjny wywiadowca
przybywa za $ledzonym Belusem do salonu pigknoéci. Pozorujac oczekiwanie na ustuge
kosmetyczna, nieustannie stara si¢ obserwowac przestepce. Zwraca to jednak uwage sie-
dzacego nieopodal brodatego mezczyzny, ktory mysli, ze funkcjonariusz kieruje wzrok
na niego. Chcac odwzajemnié zainteresowanie, uSmiecha si¢ zalotnie do milicjanta, dos¢
wulgarnie wystawia jezyk i oblizuje gérna warge, po czym przymruza znaczaco oko.
Gra mimika shuzy tu do$¢ jednoznacznie wyrazeniu erotycznego pragnienia. T¢ jedno-
znaczno$¢ podkresla jeszcze fakt, ze cata sytuacja ma miejsce w salonie kosmetycznym,
przez co przywotany zostaje stereotyp homoseksualnego mezczyzny jako osoby szcze-
golnie dbajacej o pielegnacje ciala.

Zupehie wyjatkowym przypadkiem jest scena w 072.0dc.16, w ktorej dwoje nur-
kéw poszukujacych w jeziorze zatopionego samochodu rozmawia na temat porucznika
Borewicza, stojacego na todzi z matym jamnikiem na reku: — 4 ten facet z jamniczkiem
to kto? Pedal jakis? — To gliniarz, uwazaj. — Gliniarz z jamniczkiem? (38:02-38:09). Wi-

39 Z jednej strony jest to przywotanie jednego z najbardziej konwencjonalnych elementow
homoerotycznego imaginarium kultury europejskiej, z drugiej jednak obecnos¢ takiej
aluzji kulturowej w ,,prostej” produkcji rozrywkowej nieco zaskakuje.
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zualnym indykatorem HOMOSEKSUALIZMU staje si¢ tutaj obraz szczeniaka z czutoScia
gtadzonego przez chwilowego opiekuna, ale rownoczesnie podejrzenia co do orientacji
seksualnej milicjanta zostajag wprost zwerbalizowane poprzez uzycie systemowo okre-
Slajacej ja jednostki leksykalnej, notabene jedno z zaledwie trzech zidentyfikowanych
w archiwum. Takie wzmocnienie informacyjne wynika by¢ moze z tego, ze asocjacja
homoseksualista — jamnik nie byla w przekonaniu tworcow na tyle silnym elementem
spotecznego stereotypu, by mogta zosta¢ zdekodowana przez widza bez dodatkowego
objasnienia. Co ciekawe, z bardzo podobna sceng spotykamy si¢ w 07Z.0dc.13. Tam
jamnika trzyma na rekach i czule glaszcze mecenas Stolarski (Mieczystaw Voit). W po-
staci adwokata mozna by dostrzec pewne aluzje do stereotypu homoseksualisty (nieco
zmanierowana dykcja, zamitlowanie do eleganckich ubran i wnetrz oraz gry na forte-
pianie), nie towarzysza im jednak zadne wyrazniejsze sugestie co do sktonnosci homo-
seksualnych, a wregez przeciwnie, mowa jest o jego zainteresowaniu kobietami (pragnie
przeja¢ od dhuznika wspanialg dziewczyne (1:01:55) jako sptate dugu). Uznanie moty-
wu ,,pieska na reku” za zupetie autonomiczny sygnal homoseksualnosci bytoby zatem
ryzykowne®.

Wspolzycie dwoch osob tej samej ptci w zasadzie nigdy nie jest przedstawiane ani
werbalnie, ani wizualnie. Jedynie w KSL mozemy zobaczy¢ krotki urywek filmu porno-
graficznego z dwiema lesbijkami.

3.3.5. Postrzeganie i warto$ciowanie

Warto$ciowanie sktonnosci homoseksualnych w dyskursie kryminalnomilicyjnym oka-
zuje si¢ niejednoznaczne. Z pewnoscia nie uwaza si¢ ich za zjawisko normalne, postrze-
gane sg raczej w kategoriach choroby i powodu do wstydu. Swiadczy o tym postugi-
wanie si¢ peryfrazg niewlasciwe sklonnosci, a takze formutowane wprost wyrazenia
ocenne, por.: Wydaje mi sie to nawet jakims nieszczesciem. [ ...] To jakby choroba, moze
gorzej, bo jeszcze wstydliwa. (072.0dc.5, 29:31-29:44). Znamienny jest rowniez fakt,
ze badylarz Poczesny w 07Z.0dc.5, opowiadajac o orientacji swojego sasiada, czyni
to z wyraznym zaklopotaniem i z trudem werbalizuje mysli; jego monolog (najdhuzsza
wypowiedz na temat HOMOSEKSUALIZMU w archiwum) obfituje w przerwania, ktore
w jezyku méwionym stanowig Swiadectwo trudnosci w doborze srodkéw leksykalnych
adekwatnie wyrazajacych temat wypowiedzi (Labocha 2021). Przyczyn tych trudnos$ci

40 Zbyt jednoznaczne przypisywanie homoseksualnosci bohaterom wytacznie na podsta-

wie wizualnego i fonicznego (spos6b moéwienia) podobienstwa do rekonstruowanego
przez badaczy stereotypowego wizerunku wydaje mi si¢ dyskusyjne. Czyni tak np. Mar-
ta Snoch (2020) w odniesieniu do fotografa Roberta z BPZ, pomimo Ze pewne elementy
filmu podwazaja taka interpretacj¢ (babka gtownej postaci kobiecej, Joanny, stwierdza,
ze wnuczka zZyje z tym fotografem (22:10-22:11)). Sadze, ze istnieje tu ryzyko nadinter-
pretacji wynikajace ze zmian spotecznych norm zachowan czy choéby nawet stylu gry
aktorskiej.
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mozna dopatrywac si¢ zarbwno w swoistej blokadzie psychologiczno-kulturowej, zwia-
zanej ze wstydem 1 obawg przed méwieniem o zachowaniu pigtnowanym spotecznie
jako perwersja, jak i w czynnikach czysto jezykowych: polszczyzna okresu PRL-u nie
dostarczata zbyt wielu §rodkdw neutralnego mowienia o erotycznym zainteresowaniu
osobami tej samej pici, to znaczy takich, ktérymi mozna by postugiwac si¢ swobodnie
w sytuacji oficjalnej, w tym przypadku podczas przestuchania*'. Gotowos¢ do podej-
mowania stosunkow homoseksualnych postrzegana bywa ponadto jako zjawisko towa-
rzyszace demoralizacji oraz kryminogenne. Wystepuje w domach poprawczych (07Z.
0Odc.5), a takze w rodzinach patologicznych: Wesota rodzinka, moralne dno. Prostytutki,
alfonsi, do tego jeszcze jeden pedal. (AW, 1:22:57-1:23:01). W 07Z.0dc.20 Irena Gry-
zik, kochanka jednego z szeféw organizacji przestepczej, podczas przestuchania zupet-
nie swobodnie opowiada o kontakcie seksualnym ze starszg kobietg jako jednej z wielu
przygod: No i tam taka kobitka si¢ do mnie dobierala. Chciatam sprobowad, ale tez
nie byto zabawowo. No i wtedy datam sobie ostro w rure. (1:08:38-1:08:50). Stuchajac
zeznania, porucznik Borewicz spoglada na wspotpracownikéw z wyrazng dezaprobata.
Czyj$ HOMOSEKSUALIZM traktowany jest jako potencjalna przyczyna szantazu i zbrod-
ni (ZK). Posadzenie kogo$ o sktonnosci homoseksualne funkcjonuje tez jako akt znie-
wagi, stosowany przede wszystkim przez przestepcow w stosunku do funkcjonariuszy.
W KSL pijak w trakcie przeszukania na komisariacie méwi: Pan mnie nie dotyka, ja
mam zoneg i dzieci. (12:07-12:09). W PTB zatrzymany kryminalista w odpowiedzi na po-
lecenie rozebrania si¢ pyta milicjanta: 7ak od razu? Moze najpierw buzi. (20:07-20:09).

Nalezy jednak doda¢, ze w filmie milicyjnym homoseksualiéci nie spotykaja si¢ ze
zdecydowanym potepieniem czy tez jakakolwiek forma przesladowan. Badylarz Pocze-
sny w 07Z2.0dc.5 wyraznie podkresla, ze szanuje sgsiada i nie ma zamiaru krytykowac
jego wyborow: Mnie trudno o tym mowic, ale to w gruncie rzeczy uczciwy i przyzwoity
czltowiek. [...]Ja go nie potgpiam, wydaje mi si¢ to nawet jakims nieszczesciem. Co tu sie
oburzac¢? (29:15-29:37). Najbardziej tolerancyjng i otwartg osobg okazuje si¢ funkcjona-
riusz Milicji Obywatelskiej, porucznik Borewicz. Gdy w trakcie przestuchania Lukasz
Ulinski mowi do niego: Nienawidzicie ludzi, ktorzy majq inng konstrukcje, nie sq tacy
Jak inni. (45:35-45:41), oficer odpowiada mu: Niech pan mnie zrozumie, panskie struk-
tury nic mnie nie obchodzq, jest to pana prywatna sprawa. (46:06-46:13).

41 Warto zauwazy¢, ze jeszcze na przetomie XX i XXI w. powszechnie uzywane dzi$ sto-
wo gej uchodzito za §rodowiskowe (por. ISJP). Do dyspozycji uzytkownika pozostawa-
ty przede wszystkim z jednej strony wyrazy o charakterze zdecydowanie erudycyjnym
i medycznym (pederastia, uranizm, safizm, trybadyzm itp.), z drugiej za$ — jednostki
pogardliwe i wulgarne.
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3.4. Przestepstwa seksualne

3.4.1. Dystrybucja
O PRZESTEPSTWACH NA TLE SEKSUALNYM wspomina si¢ w niewielu filmach, mozna
tu wymieni¢: 07Z2.0dc.5, 072.0dc.9, 07Z2.0dc.14, 07Z.0dc.17, AiW, PTB, WS, ZK, ZUZ.

3.4.2. Nazewnictwo

Aktami nominacji objeci sa przede wszystkim sprawcy PRZESTEPSTW SEKSUAL-
NYCH. Uzywa si¢ w stosunku do nich pejoratywnej jednostki leksykalnej zboczeniec,
oznaczajacej w polszczyznie ogolnej ‘osobe majgca, zdaniem mowigcego, odchylenia
od normy w zakresie zachowan seksualnych’ (WSJP PAN), por.: Moze to przypadek?
Dziewczyna narwata sig na jakiegos zboczenca i to nie ma nic wspolnego z naszq spra-
wq. (072.0dc.9, 35:54-35:59), Jesli jest zboczencem, moze to zrobi¢ rownie dobrze na
urlopie, na delegacji. (072.0dc.17, 55:47-55:52), Pewnego dnia nad brzegami Pogorii

schwytano zboczenca, usitujgcego zgwalcié nieletniq dziewczynke. (AW, 27:24-27:30),
I wie pan, co sie okazalo? Zboczeniec seksualny. (WS, 35:35-35:38). Osoby takie oraz
ich czyny charakteryzowane sa roOwniez za pomocg przymiotnika zboczony: Z tym

wszystkim mieszkal cztowiek. To mogt byé tylko cztowiek oblednie zboczony. (AiW,
1:06:39-1:06:44), Zdzistaw Marchwicki z zemsty do zdradzajgcej zony morduje inne
przypadkowe kobiety, doznajgc w momencie zabdjstwa zboczonej przyjemnosci. (AiW,
1:24:15-1:24:24). Seryjnych mordercow seksualnych nazywa si¢ wampirami: O czym
panowie méwicie? Ze to ktos od nas? Bzdura! Wampir w milicji. (07Z.0dc.17, 27:26-
27:34), Nawrotowa jest polprzytomna. Rozpoznata juz dwoch wampirow — wlasnego
meza i naszego Drozde. (AiW, 19:08-19:13), Scigal wampira, a zlapal tchérzliwego
grubasa. (AW, 53:27-53:30), Wampir polski zabija gwattownie i szybko. (A1W, 55:44-
55:47). Jest to metafora, ale zleksykalizowana w polszczyznie powojennej*. Z kolei ko-
bieta, ktora zawod mitosny pchnat do serii mordéw, zostata okre§lona — w sposob nieco
bardziej tagodny — mianem psychopatki: Psychopatka, tylko dwie pierwsze byty zwig-
zane ze Skotnickim, nastgpne mordowata, bo... byly podobne do tamtych. (072.0dc.17,
1:09:49-1:09:56). Roznica w doborze leksykalnym wydaje si¢ znaczaca, jednostka ta
bowiem nie zawiera bezposrednich odniesien seksualnych na poziomie definicyjnym,
w przeciwienstwie do wyrazéw wymienionych wczesniej, za pomocg ktorych w filmach
milicyjnych charakteryzuje si¢ wylacznie mezczyzn.

Moéwigc o napasci seksualnej, bohaterowie siegaja po podstawowe leksemy z rejestru
ogoblnego, takie jak rzeczownik gwalt czy tez czasowniki gwalcié¢/zgwalcic: Poza po-
dejrzeniem usitowania to wiasciwie gwattu nie stwierdzono. (072.0dc.5, 31:47-31:53),
— Gwalt? — E, nic z tych rzeczy, czysciutko. (072.0dc.17, 9:45-9:48), — A badania na
plemniki zostaly zrobione? — Tak, wynik negatywny, poza tym Zadnych Sladow gwal-

42 SJPDor jeszcze nie notowal tego znaczenia wyrazu wampir, ale pojawia si¢ ono juz

w SJPSzym.
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. (AIW, 16:06-16:13), Czy uwaza pan, ze cztowiek, ktory gwalci kilkuletnie dziecko,
bo tylko tak moze roztadowac meczqce go napiecie erotyczne, to cztowiek normalny?
(072.0dc.17, 31:14-31:20), — Gwalcit? — Wiasnie, wlasnie to jest zastanawiajgce, zZe
nie. (AW, 3:14-3:18), — Zgwalcil cie? — Nie. (07Z2.0dc.14, 34:16-34:18), Na takq tadng
dziewczyne w nocy to sie napada albo zeby jq obrabowaé, albo zgwalci€. (072.0dc.17,
10:04-10:09), — Jezeli bylo, jak ty mowisz, prosze, napisz wniosek. — Jaki wniosek? —
No ze cig zgwalcili. — Ja tego sama chciatam, bo si¢ zakochatam. (PTB, 23:50-23:58),
Weiggneli jg do Srodka i zgwalcili. (ZK, 1:10:13-1:10:15), Zbiorowy gwalt na nieletniej,
¢j chlopcy... chiopey... (ZK, 1:24:03-1:24:05). Niekiedy jednostki z tego gniazda sto-
wotworczego sg tabuizowane, por.: — Czego od niej chciates? Moze jg chciates?... — Nie.
Ja po dawnemu nie lubig z kobietami. (07Z2.0dc.5, 52:03-52:14). Zupeknie wyjatkowo
— w wypowiedzi lekarza sgdowego — pojawia si¢ prawno-kryminalistyczna kolokacja
przestepstwo seksualne: Nasz narodowy charakter przestepstw seksualnych zo [...]
duzy prymitywizm i brak wyuzdanego bestialstwa. (AiW, 55:29-55:43). Napotykamy tez
kontekstowy eufemizm zabawié sie: Jakis facet zaprosit Ksiezniczke do willi w Konstan-

cinie, miato by¢ przyjecie. Tymczasem byt on z dwoma kolegami i chcieli si¢ zabawi¢, no
wie pan... Zaczeta sie bronié, pobili jq, stracita nawet dwa zeby. (ZUZ, 1:22:42-1:22:54).

3.4.3. Przedstawiciele

Przestepcami seksualnymi sa niemal wylacznie mezczyzni. Pojawiajg si¢ wérod nich
ostawione postaci autentycznych zbrodniarzy, seryjnych mordercéw: Zdzistaw March-
wicki (Mirostaw Krawczyk; AiW) oraz — na zasadzie przywolania — Pawel Tuchlin
»Skorpion” (07Z.0dc.17) i Bogdan Arnold (AiW). Oprocz tego wspominani sg jeszcze
anonimowi bohaterowie fikcyjni: pedofil Linerka (Ryszard Wachowski; AiW), piroman
(WS), whasciciel willi w Konstancinie i jego koledzy (ZUZ). Dwaj spo$rod mezczyzn
okazuja sie przedstawicielami marginesu spotecznego. Srodowisko rodzinne Marchwic-
kiego $ledczy przybliza w sposob nastepujacy: Ojciec alkoholik, siostra prostytutka.
(AW, 1:22:46-1:22:48). Pedofila scharakteryzowano za pomoca stow widczega i pija-
czyna (AiW, 27:31). Z kolei Armold opisany zostat jako spokojny, cieszqcy si¢ dobrg
opiniq elektryk (AiW, 1:06:30-1:06:32). W ZK gwattu zbiorowego na pigtnastoletniej
dziewczynce dopuszcza si¢ szajka nastolatkow, w wigkszosci z rodzin patologicznych
(Ten najstarszy to syn wozaka, znanego alkoholika, reszta tez typowe rozbite rodziny,
Jjeden ojciec odsiaduje manko, drugi cos narozrabial i prysngt za granice. (1:19:10-
1:19:16), cho¢ jest wsrod nich rowniez chtopak z dobrego domu (Ma normalny dom
i rodzicow na kupie. Zresztg niezle sytuowanych, ojciec na stanowisku, matka ginekolog.
(1:19:20-1:19:25).

Jedynie w 07Z.0dc.17 okazuje si¢, ze za serig morderstw mlodych dziewczyn stoi
niezrbwnowazona psychicznie projektantka mody, Katacka (Eleonora Wallner), ktéra
msci si¢ w ten sposob za to, ze dyrektor zaktadéw odziezowych Leon Skotnicki (Leon
Niemczyk) odrzucit jej uczucie. Wérdd ofiar psychopatki znalazty si¢ zarbwno rzeczy-
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wiste partnerki bylego kochanka, jak i kobiety przypadkowe, reprezentujace preferowa-
ny przez niego typ urody. W czasie konfrontacji Katacka — glosem przechodzacym od
czutego szeptu poprzez tkanie w krzyk — wyznaje: Ja tak nienawidze tych rozesmianych,
Jjasnowlosych, tak nienawidze blondynek, nienawidze, nienawidze! (1:08:37-1:08:53).
Tozsamos$¢ mordercy stanowi wielkie zaskoczenie dla milicjantow, uwazali oni bowiem,
ze za takimi zbrodniami musial sta¢ przestepca plci meskie;.

3.4.4. Indykatory

Indykatorami PRZESTEPSTW SEKSUALNYCH s3 perwersyjne sposoby realizacji po-
trzeb erotycznych. Nigdy nie sa one pokazywane na ekranie®’, nawet w zawoalowanej
formie, bywajg natomiast do$¢ doktadnie — cho¢ w sposéb daleki od drastyczno$ci — opi-
sywane w obrebie komunikatow werbalnych, por.: Pewnego dnia nad brzegami Pogorii
schwytano zboczenca, usitujgcego zgwalcic nieletniq dziewczynke. (AW, 27:24-27:30),
Zdzistaw Marchwicki z zemsty do zdradzajqcej Zony morduje inne przypadkowe kobiety,
doznajgc w momencie zabojstwa zboczonej przyjemnosci. (AiW, 1:24:15-1:24:24), Mial
zone, dzieci. Ale co? Ale zadowolenie seksualne przychodzito mu dopiero wtedy, jak byt
duzy ogien i jego przygrzewal. (WS, 35:39-35:49), To rozzuchwalilo chlopakéw do tego
stopnia, zZe ztapali jg znowu, juz tam, przy ludziach, i zaciggneli jq tutaj z powrotem.
Zgwalcili jeszcze raz, teraz tylko we trzech, ale za to znacznie brutalniej niz przedtem.
(ZK, 1:10:36-1:10:51).

3.4.5. Postrzeganie i wartosciowanie

PRZESTEPSTWA SEKSUALNE postrzegane sa zdecydowanie negatywnie. Ich wystapie-
nie wywoluje w spoteczenstwie strach i psychoze (072.0dc.17, AiW). Osoby podejrze-
wane o nie omal nie padaja ofiara linczu (AiW). Obywatele ch¢tnie pomagaja milicji
w ujeciu sprawcow — w AiW pojawia si¢ nawet scena, w ktorej wynoszona do karetki
chora kobieta stwierdza, ze jej przypadek nie jest pilny, a sanitariusze powinni pomoc
potencjalnej ofierze napasci seksualnej: — Ale panie, ona jeszcze zyje. Jg mozna urato-
wac. — A co to wampir? — Chyba tak. — To ja moge poczekaé. (33:52-33:58). PRZESTEP-
STWA SEKSUALNE wzbudzaja wrecz fizyczne obrzydzenie rowniez w funkcjonariu-
szach i sg przez nich zdecydowanie potepiane. W AiW jeden z milicjantéw stwierdza, ze
po znalezieniu szczatkow ofiar Bogdana Armolda nawet wytrawni specjalisci w trupich
obdukcjach dostawali torsji. (1:05:57-1:06:00). W tym samym filmie §ledczy dokonu-
je negatywnej oceny moralnej rodziny Zdzistawa Marchwickiego poprzez przywotanie
nazwiska pisarza bedacego w kulturze europejskiej symbolem seksualnej perwersji: Ro-
dzinka godna markiza de Sade. (1:24:25).

4 W filmie AiW prezentowany jest wprawdzie kilkakrotnie sam moment ataku na kobiety,

ale dalsze dzialania przestepcy nie pojawiaja si¢ juz w kadrze.
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Rownoczesnie jednak PRZESTEPSTWA SEKSUALNE staja si¢ przedmiotem zartow.
W 07Z.0dc.17 porucznik Jaszczuk wyraza dezaprobate wobec zachwytow sierzant Ol-
szanskiej nad kulturg i megskim urokiem dyrektora Skotnickiego, podejrzewanego o by-
cie seryjnym mordercg kobiet. Olszanska odpowiada mu za pomoca zartu opartego na
efektownym neologizmie: — Byle ten Skotnicki nie okazat si¢ zbyt wspanialy. I radze
pamigtaé, jakie cigzy na nim podejrzenie. — W ramach obowigzkow stuzbowych moge
z nim nawet troche powampirzy¢. (54:41-54:51). W filmie AiW sgsiadka ostrzega star-
szg kobiete przed samotnym chodzeniem o zmierzchu w czasie napaddéw tajemniczego
wampira, co spotyka si¢ z dowcipna riposta: — Pani Grzeszczukowa, nie boi si¢ tam pani
sama is¢? — A ktoz by ta na mnie poleciaf. (39:56-40:01). W tym samym obrazie gtow-
ny $ledczy nazywa poszukiwanego Zdzistawa Marchwickiego Zdzisiem. Uzycie formy
hipokorystycznej staje si¢ w rozmowie milicjantow powodem do zartéw: — Zdzisio sie
ujawnil. — Zdzisio? Skqd taka czutos¢? — Nie wiem, moze z mitosci, ostatecznie siedem
lat za nim tesknie. (1:27:08-1:27:20). Cho¢ humor tego rodzaju moze by¢ odbierany jako
niesmaczny, estetyczne i psychologiczne mechanizmy lezace u jego podstaw zostaly juz
dawno rozpoznane (por. Dziemidok 2009; Kuipers 2008). Cytowane przyktady zartow
stuza swoistemu oswojeniu czy wrecz unieszkodliwieniu zrédta lgku, co ma ostabi¢ na-
piecie i przynie$¢ psychiczng ulge*.

4. Ogolne postrzeganie i warto$ciowanie SEKSU

Poza sytuacjami, w ktorych dochodzi do przestgpstw, sfera seksualna jest w dyskursie
kryminalnomilicyjnym traktowana z duza otwartoscia, a czg¢sto wregez aprobatywnie. Co
znamienne, nawet sposob przedstawienia zjawiska homoseksualizmu okazuje si¢ zaska-
kujaco powsciagliwy, mozna nawet zaryzykowac twierdzenie, ze PRL-owskie krymina-
ly ujawniaja w tym zakresie mniejszy poziom uprzedzen niz liczne 6wczesne dzieta kina
wysokiego, artystycznego (zanalizowane pod tym katem wnikliwie przez Sebastiana
Jagielskiego, por. Jagielski 2013). Negatywne nastawienie do spraw SEKSU przejawiaja
bohaterowie, co do ktérych mozna co najmniej domniemywac, ze nie sg zwolennikami
nowego ustroju (dewotki), lub tez tacy, ktorzy ze wzgledu na wiek i wychowanie nie
wyzbyli si¢ zupetnie wplywow dawniejszej, ,,reakcyjnej” formacji spotecznej (np. po-
rucznik Zubek w 07 zglos sig, przedwojenny urzednik w DPN).
Material ilustracyjny: 82-94.

4 Calkiem niedawno mechanizm ten ujawnit si¢ z wielkg sita przy okazji pandemii

Covid-19. O réznych formach internetowych Zartow na jej temat pisal np. Mohamed
Mifdal (2022).
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RELIGIA
‘zbior wierzen dotyczacych istnienia Boga lub bogdw, §wiata niematerialnego,
pochodzenia i celu zycia cztowieka oraz zwigzane z tymi wierzeniami obrzedy
i nakazy moralne’

1. Dystrybucja

Temat religii okazuje si¢ istotny fabularnie w nastgpujacych dzietach: 07Z.0dc.6, 07Z.
0Odc.10, 07Z.0dc.15, G, GIK, KSL, KST.Odc.4, KST.Odc.5, PDS, TUO, ZMG. W zad-
nym z nich jednak nie wysuwa si¢ nigdy na pierwszy plan. Podejmowany jest jedynie
po to, by blizej scharakteryzowa¢ niektore postaci albo tez przedstawi¢ okolicznosci
pewnych wydarzen. Zupetnie incydentalne — werbalne lub wizualne — sygnaty obecnosci
RELIGII w filmowej czasoprzestrzeni pojawiaja si¢ jeszcze w 07Z2.0dc.3, 07Z.0dc.7,
07Z2.0dc.8, 07Z.0dc.14, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.20, AiW, NC, STE, WS, ZK. Pozostate
obrazy sg zupehie pozbawione odniesien do tematu wiary i praktyk kultowych. Dystry-
bucja motywow religijnych w archiwum wydaje si¢ zatem do$¢ ograniczona. Fakt ten
nalezy uzna¢ za istotny, poniewaz ekranowa wizja pozostaje w tym punkcie sprzeczna
z realnym charakterem portretowanej wspodlnoty. W zyciu prywatnym i spotecznym jej
cztonkéw tradycyjna religijnos¢ zajmowala w okresie powstawania analizowanych fil-
méw wcigz bardzo wazng pozycje (Czekalski 2004). Mamy tu wyraznie do czynienia
nie z milczeniem transcendentnym, lecz znaczacym (por. Rokoszowa 1986), przekazu-
jacym okres$long informacje. Mozna by jg wyeksplikowac¢ w nastepujacy sposob: w pan-
stwie socjalistycznym religia powinna by¢ nieobecna lub znajdowac si¢ co najwyzej na
marginesie zycia spotecznego.

2. Przynalezno$¢ kulturowa

W PRL-owskich kryminatach pojawiajg si¢ niemal wylacznie elementy nawigzujgce do
dominujacej w spoteczenstwie RELIGII katolickiej. Zupelnie wyjatkowo natrafi¢ mozna
na wypowiedzi dotyczace innych wyznan chrzescijanskich. W 07Z.0dc.10 przeshuchi-
wany grabarz wspomina o luteranizmie, kojarzac go jednoznacznie z niemiecka przy-
nalezno$cig narodowa: To jest dawna ewangelicka czes¢ cmentarza, teraz tu nikogo nie
chowajq, pastor umart, brama normalnie jest zamknieta. | ...] A ten grobowiec to, juz jak
mowilem, jest rodziny von Rausch. Tutaj bylo duzo Niemcow kiedys w miescie, wigcej
Jak Zydéw. (10:51-11:55). W tym samym odcinku porucznik Borewicz, drwiac z ,,socja-
listycznego idealizmu” porucznika Zubka, nawiazuje zartobliwie do Armii Zbawienia
1 obiegowych wyobrazen o niekonwencjonalnych formach religijnosci ($§piewy, gra na
instrumentach w miejscach publicznych) nowszych wyznan protestanckich: Wie pan,
czasem to mi sig zdaje, ze pan Armie Zbawienia powinien zatozy¢. Co niedziele by pan
grat na MDM-ie na trgbie. (13:01-13:07). W KSL kulturemy ewokujace prawostawie
ubarwiajg wspomnienia starszego m¢zczyzny z pobytu na Syberii:
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Tam mnie osobiscie przypadta do smaku taka jedna popowna, znaczy corka popa,
Duniasza. [...] Pop, mozna powiedzie¢, pot brody sobie z tej desperacji wyrwal, pyta
mnie, czy wrocisz do Duniaszy. |...] Wtedy on idzie do cerkwi i wynosi stamtqd ikong, i
daje mi na droge, Zeby ona mnie, znaczy, chronita. (1:08:45-1:09:25).

W kilku dzietach (07Z.0dc.7, KST.Odc.4, KST.Odc.5, GJK) mozna napotkac ele-
menty fabuty przywotujace wierzenia ludowe i spirytyzm, ale nie sa one prezentowane
w konwencji serio, stuzg wylacznie zbudowaniu atmosfery napigcia i niesamowitosci.
W 07Z.0dc.7 ghuchoniema starsza kobieta, wystylizowana na wiedzmg czy szeptuche
(Dziwna jakas, psy na nig nie szczekajq. (46:32-46:35) — stwierdza jeden z milicjan-
tow), pali $wieczki i odprawia dziwne obrzedy na miejscu pochowku tragicznie zmartej
dziewczynki. W KST.Odc.4 widz styka si¢ z nadprzyrodzonymi zjawiskami (tajemni-
cze kroki na strychu, reka kosciotrupa wyltaczajaca korki elektryczne) w nawiedzonym
domu, sg one jednak mistyfikacjg wlascicielki budynku. Filmy KST.Odc.5 oraz GJK
wykorzystuja konwencjonalny motyw nawiedzonego zamku, jednak symptomy zjawisk
paranormalnych (pojawienie si¢ zjawy krwawej Edyty w KST.Odc.5; dzwonienie roz-
brzmiewajace przerazliwie o poéinocy, przemiana chronionego przed kradzieza cennego
portretu w wizerunek §mierci w GJK) okazuja si¢ oszustwem.

3. Przedstawiciele oraz indykatory ich zwiazkow z religia

Katolicki $wiatopoglad oraz instytucje ko$cielne sa w kryminatach milicyjnych reprezen-
towane glownie przez ksiezy, zakonnikow 1 zakonnice oraz poboznych starszych ludzi,
zwlaszcza kobiety. Niekiedy spotykamy jednak réwniez subtelne sugestie, ze do 0sob
praktykujacych religi¢ naleza zbrodniarze. Wylacznie mtode kobiety, bedace rownoczesnie
zbrodniarkami, przejawiaja sktonno$¢ do wiary w duchy. Nadto w jednym z filmow (AiW)
mozemy zobaczy¢ krotka scen¢ modlitwy matego dziecka o powrdt matki do domu.

3.1. Ksieza

W analizowanych filmach pojawiaja si¢ nastepujace postacie ksiezy: 07Z.0dc.10 — pro-
boszcz parafii w Warce (Lech Ordon), ksigdz w grobowcu w Warszawie (Marian Kraw-
czyk), 072.0dc.14 — ksigdz prowadzacy pogrzeb na cmentarzu, 07Z.0dc.15 — proboszcz
parafii w Ostrotece (Aleksander Blaszyk), G — proboszcz parafii w Gaszczu (Stanistaw
Owoc), PDS — proboszcz parafii w Surotazach (Jan Koecher), STL — anonimowy ksigdz
z Krakowa (Antoni Zulinski).

W 07Z.0dc.10 mozemy zobaczy¢ zarowno kaptana starszego, jak i mlodego, w
07Z. Odc.14, 07Z2.0dc.15, G, PDS i STL — tylko starszego. Nie wyrdzniaja si¢
szczegoblnymi cechami fizycznymi, poza sktonnoscig do nadmiernej wagi.

Ksieza dziataja wylacznie w szeroko rozumianej przestrzeni sakralnej, nigdy Swiec-
kiej. Widzimy ich zatem w kosciele, na plebanii badZ na cmentarzu. Zawsze tez nosza na
sobie stroj duchowny (sutanna, kapa, biret). Pomimo tego widz prawie nigdy nie ma oka-
zji zobaczenia ich w trakcie sprawowania obrzedow liturgicznych (wyjatek stanowi scena
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pogrzebu w 07Z.0dc.14, duchowny jest tu jednak na krotko pojawiajacym si¢ statysta).
W 07Z.0dc.10 proboszcz ukazany zostat przy positku, ktérym wyraznie si¢ zachwyca
1 ktorego nie chee przedwcezesnie konczy¢ (subtelna implikatura: ksigdz = sktonnos$¢ do
obzarstwa), prowadzi tez swobodng rozmowg z milicjantami. Kaptan w grobowcu to-
warzyszy milicjantom przy zatrzymaniu przestgpcow. Z kolei proboszcz w 07Z2.0dc.15
przestuchiwany jest przez porucznika Borewicza na okoliczno$¢ kradziezy dolardw,
przeznaczonych na remont kosciota. W G milicjant rozmawia z ksigdzem na temat po-
pelionego przed laty na terenie jego parafii morderstwa. W PDS proboszcz wiejskiej
parafii namawiany jest przez konserwatora zabytkow do udostepnienia mu do renowacji
zabytkowego obrazu, nastgpnie funkcjonariusz milicji przestuchuje kaptana w zwigzku
z kradzieza tego dzieta. W STL ksigdz udziela $ledczemu informacji na temat jednego
z dawnych parafian, ktoéry od wezesnej mtodosci zdradzat sktonno$é do przestepstw.
Proboszcz z Warki sportretowany zostat jako postac raczej sympatyczna, ale rowno-
czes$nie komiczna. Przybylych do niego milicjantoéw traktuje z zyczliwoscia, podejmuje
ich obfitg kolacja. Jego kwestie wystylizowane zostaly na stereotypowy, przejaskrawio-
ny idiolekt ,,dobrodusznego plebana”, obfitujacy w zdrobnienia, leksemy o posmaku
religijno-archaicznym i szyk przestawny z finalna pozycja czasownika, por.: Niech si¢
pan tak nie spieszy, panie poruczniku. Skonczymy tylko te pierozki i zaraz pojdziemy do
tych smutnych obowigzkow. Ci nieboracy juz przed naszym Panem stoja, a ich doczesne

szczatki rzadko z trumien uciekaja. (072.0dc.10, 15:41-15:56). Z kolei kaptan ostrotecki
jawi si¢ jako posta¢ duzo bardziej antypatyczna. Funkcjonariuszy traktuje z nieskrywang
wrogoscig. W stosunku do porucznika Borewicza uzywa ironicznie formuty adresatyw-
nej towarzysz milicjant: Co towarzysza milicjanta tak zainteresowato? (072.0dc.15,
17:17-17:20), dajac w ten sposob wyraz niecheci do panujgcego ustroju i jego repre-
zentantow. Suponuje funkcjonariuszowi (niestusznie) brak $lubu koscielnego w sposdb
$wiadczacy o lekcewazgcym stosunku do instytucji Slubu cywilnego, ktory nazywa §lu-
bem w magistracie: 4 §lub pewno tez tylko w magistracie. (072.0dc.15, 17:46-17:48).
Ostatecznie decyduje si¢ z nim wspotpracowaé, motywujac to uznaniem dla prawdo-
mownosci oficera: Nie chciales Pana Boga oszukiwaé, to i ja ci pomoge. (072.0dc.15,
20:15-20:19), na co gospodyni ksiedza dodaje: No i sobie tez. (07Z2.0dc.15, 20:20-
20:21), sugerujac motywacje materialne (che¢ odzyskania skradzionych dolarow). Ma-
terializm przejawia roéwniez proboszcz w G. Zniechgca milicjanta do ponownego zajgcia
si¢ sprawg zabojstwa sprzed lat, poniewaz kobieta, ktora zabrata znalezione na miejscu
zbrodni zlote monety i w zwiazku z tym zlozyla falszywe zeznanie, przeznaczyta ich

cze$¢ na rozbudowe kosciota. Swojg opinig stara si¢ jednak uzasadni¢ religijnie w mo-
nologu, sformulowanym w stylu gnomicznym, budzacym skojarzenia z tekstami kazno-
dziejskimi: Ludzka sprawiedliwos¢ nic tu juz nie poradzi. Zresztq ludzka sprawiedliwos¢
sama ogranicza si¢ w czasie. Tylko boska jest wieczna. (27:34-27:43). Proboszcz w PDS
z kolei nie chce wspolpracowaé z administracjg panstwowa w zakresie ochrony dziet
sztuki. Do konserwatora zabytkow kieruje pouczenia, brzmigce niemal jak cytaty z ka-

/207 /



ROZDZIAL 111

zania: Panu Bogu niepotrzebny rozglos. [...] To jest miejsce swigte, nieprzeznaczone na
Swieckie zabiegi. (28:20-28:29). Lekcewazaca postawa kaplana omal nie doprowadza
do wywiezienia z Polski cennego obrazu. W STL ksigdz jest postacig aksjologicznie
neutralng, ale i zjawiajaca si¢ na ekranie zupehie epizodycznie.

3.2. Zakonnicy i zakonnice

Anonimowe, mtode siostry zakonne mozna zobaczy¢ w 07Z.0dc.10 na plebanii wareckie-
g0 proboszcza oraz w warszawskim grobowcu. Nadto w 07Z.0dc.15 kamera w widoczny
sposob $ledzi anonimowa zakonnice spacerujacg po nadmorskiej plazy, co jednak nie znaj-
duje Zzadnego umocowania fabularnego®. Anonimowa, tym razem starsza siostra (Halina
Buyno-Loza) pojawia si¢ takze w TUO. Z kolei w ZMG wystepuje bardziej istotna dla
rozwoju akcji postac starego zakonnika, ojca Benedykta (Witold Maj).

Zakonnice z 07Z.0dc.10 to kobiety podporzadkowane ksiedzu i ustugujgce mu.
W trakcie kolacji, na ktorej kaptan gosci porucznikéw Borewicza 1 Zubka, przygotowuja
positek, sprzataja ze stotu i zmywajg naczynia, caly czas pozostajac przy tym ubranymi
w habity. Nie uczestnicza w rozmowie mezczyzn, przebywaja w kuchni. Watpliwe jednak,
by widz poczut w stosunku do nich sympatie, rownoczesnie bowiem okazujg si¢ osoba-
mi, ktore z pogarda odnosza si¢ do innych. Nie podoba im si¢, ze milicjantom zostata
udzielona goscina, ztosliwie komentujg ich cechy fizyczne: Tego jeszcze nie bylto, milicja
na plebanii, a ksigdz proboszcz zadowolony, jakby prymasa zobaczyt. (16:09-16:15), Ten
gruby to na poczqtku: alez nie, dzigkuje bardzo, a potem to ze trzydziesci pierogow zjadl.
(16:15-16:24). W zdecydowanie korzystniejszym $wietle zostata ukazana natomiast siostra
z filmu TUO. Chetnie wspotpracuje z milicja, wspomina si¢ tez, iz w czasie wojny opieko-
wala si¢ polskimi dzie¢mi, ktore uciekaly z niemieckich transportow.

Cechy postaci pozytywnej, a nawet w pewnym stopniu fascynujacej (choc to tylko
bohater epizodyczny) tworcy filmowi nadali ojcu Benedyktowi. Jako jasnowidz pomaga
milicji w poszukiwaniu zbieglego przestepcy. Funkcjonariusze zabiegajg o wizyte u nie-
go, a paranormalne zdolnosci zakonnika traktujg z duza powaga. To zaskakujace odej-
$cie od typowego dla PRL-owskiego kryminatu marksistowskiego materializmu wydaje
si¢ refleksem mody na parapsychologi¢ i medycyne alternatywna, ktora zaczela szerzy¢
si¢ w Polsce w czasie powstania ZMG, w latach osiemdziesigtych XX w. (por. Perczak
2016: 730-731). Kwestie ojca Benedykta, wypowiadane cichym, spokojnym i cieptym
glosem stylizowane sg na przepowiedni¢ poprzez szerokie zastosowanie asyndetonu,
repetycji i paralelizmu sktadniowego, por.:

To zly cztowiek, zdolny do wszystkiego. Sieje Smier¢ wokot siebie. Opuscita go Zona,
ktora byta jedynym dobrem w jego Zyciu. Ona juz nic o nim nie wie. Szukajg go, ale

4 Odcinek zostal nakr¢gcony w 1984 r., by¢ moze mamy tu zatem do czynienia z zartobli-
wym nawigzaniem intertekstualnym do 6wczesnego (1983 r.) wielkiego przeboju Budki
Suflera Jolka, Jolka (Plazq szly zakonnice, a stonce w dot / wcigz spadato, nie moggc
spasé.).
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on kluczy. Gubi trop, jest przebiegly. Bedg go szuka¢ pieé lat albo pieé miesiecy, albo
piec tygodni i bedg tym poszukiwaniom towarzyszy¢ nadzwyczajne wydarzenia. (ZMG,
1:06:55-1:07:23).

3.3. Osoby starsze

Z postacig starszej poboznej kobiety spotykamy sie przede wszystkim w KST.Odc.4 —
Kwiecinska (Krystyna Feldman), G — Chwalkowa (Stefania Iwinska), Maria Tomczako-
wa (Wanda Majerowna), TUO — Marianna Wiatryk (Jadwiga Chojnacka). Nadto w 07Z.
Odc.3 pojawia si¢ jeszcze epizodycznie sasiadka podejrzanego (Aleksandra Leszczyn-
ska). Religijnymi mezczyznami sa Jan Wiladystaw Maria Malicki (Bolestaw Kostrzynski)
z 07Z.0dc.6 oraz Dojnarowicz z KSL (Gustaw Lutkiewicz), by¢ moze religijno$¢ charak-
teryzuje réwniez posta¢ anonimowego starego rybaka (Juliusz Lubicz-Lisowski) w NC.

Bohaterki odznaczaja si¢ raczej odpychajaca powierzchownoscia, uwage zwracaja
zwlaszcza koSciste twarze o ostrych rysach (trafny dobdr aktorek), w przypadku Kwie-
cinskiej dodatkowa wyrazista cechg wygladu jest nickompletne uzgbienie*. R6znig si¢
przy tym jednak do$¢ wyraznie stylem ubierania. Postaci z KST.Odc.4 oraz G nawigzu-
ja wyraznie do stereotypowego wyobrazenia ,,wiejskiej kobieciny” z chustg na glowie,
podczas gdy Marianna Wiatryk reprezentuje reliktowy juz w latach sze$édziesiatych
XX w. wizerunek staro§wieckiej damy, kojarzacy si¢ raczej z przedwojennym drobno-
mieszczanstwem. Charakterystyczne elementy jej ubioru to kapelusik, szal z lisow,
apaszka, biate rekawiczki 1 obfita bizuteria (bransoletki, pierScionki, kolczyki). Stroj ko-
biety z 07Z.0dc.3 mozna uzna¢ za semiotycznie neutralny.

Kwiecinska poczatkowo sprawia wrazenie kobiety bardzo zyczliwej i sympatyczne;.
Chetnie zaznacza swoja pobozno$¢, por.: Posciel dam wieczorem, teraz ide na nieszpory.
(KST.Odc.4, 1:59-2:01), W imi¢ Ojca i Syna, co pani wygaduje? (KST.Odc.4, 19:47-
19:50). Jej dom wypehiony jest dewocjonaliami (Swigte obrazy, figury, rozaniec nad
tozkiem). W trakcie rozwoju fabuty wychodzi jednak na jaw, ze dla zysku materialnego
oszukuje letnikow, ktorym wynajmuje pokoje. Czyni to, pozorujac nawiedzenie swego
domu przez duchy. Jej dziatania sg nie tylko nieetyczne, ale stanowia naruszenie tabu
religijnego, dotyczacego — nawet sfingowanych — kontaktéw z za§wiatami. Bohaterka
zdradza wyjatkowo swobodny stosunek do tego zakazu: No owszem, troche tutaj straszy,
to co ja temu winna jestem. Duchy sobie pofiglujq, a nikomu nic ztego nie robiq. Ja trzy-
dziesci lat zyje z nimi. (KST.Odc.4, 23:47-23:37). Zdecydowanie antypatyczng postacig
od samego poczatku okazuje si¢ Marianna Wiatryk. To ztosliwa dewotka nieustannie
szpiegujgca sasiadow w imig¢ obrony moralno$ci: KAPITAN WOICIK: Pani zawsze pod-
glgda i podstuchuje? MARIANNA WIATRYK: No pewnie, bo musze wiedzied, co sie
dzieje w mojej kamienicy. (TUO, 18:58-19:04). Jej wypowiedzi, ktore obfituja w zdania
wyrazajace osad moralny innych ludzi, utrzymane sg w karykaturalnej formie nawigzu-

46 Uzyskane wprawdzie za sprawa niezbyt przekonujacej dzi§ charakteryzacji.

/2027



ROZDZIAL 111

jacej do dyskursu religijnego poprzez stownictwo, frazeologie, sktonno$¢ do stosowania
inwersji oraz bezpos$rednie cytaty z Biblii:

A ta Falkoniowa to cudzotozy, prosze pana. (TUO, 19:25-19:28), Zawsze grzeszyli
w niedziele, mysla i uczynkiem, a w Pismie Swietym jest napisane: Nie pozadaj zony
blizniego swego... (TUO, 19:45-19:54), Kln¢ si¢ na wszystkie §wigtosci, ale jak ktos cu-
dzotozy, to i klama¢ potrafi. (TUO, 27:22-27:27), Moze nie zyliscie w grzechu? (TUO,
27:28), Bo jak cztowieka zty duch opeta, to potem grzeszy... jak te ladacznice z Pisma
Swietego... Sodomia [sic!] i Gomora. (TUO, 28:08-28:16).

Charakterystyczny rys kwestii bohaterki, majacy prawdopodobnie podkresla¢ jej
»przedwojennos$¢” oraz anachroniczno$¢ reprezentowanej przez nig postawy zyciowe;j,

stanowi obecno$¢ nacechowanych, przestarzatych form gramatycznych i jednostek lek-
sykalnych: Swieci gotemi kolanami... (TUO, 19:12-19:16), Najprzod rozpusta, potem
cudzolozy, potem si¢ kradnie pigé¢ milionow... (TUO, 20:25-20:33).

Zblizony do Marianny Wiatryk typ wscibskiej sasiadki reprezentuje roéwniez epizo-
dyczna bohaterka z 07Z.0dc.3, krytycznie komentujaca styl zycia mtodego mezczyzny
i odwiedzajacych go kobiet: Rozumie pan, rozne. (28:59-29:00), méwi o nich z oburze-
niem). Indykatorami religijno$ci kobiety sa pojawiajaca si¢ w jej wypowiedziach ko-
Scielna terminologia: Sztam wlasnie na prymarie. (29:09-29:10) oraz komentarz skiero-
wany do porucznika Borewicza: Oj, nie wyglgda mi pan na cztowieka, ktory jest prakty-
kujgcym katolikiem. (29:17-29:23).

Negatywne wrazenie sprawiaja na odbiorcy rowniez bohaterki G. W wypowiedziach
Chwalkowej jednostki frazeologiczne ewokujace religijno$¢ taczg si¢ bezposrednio z sa-
dami wyrazajacymi pogarde wobec innych ludzi, w dodatku motywowana ksenofobicz-
nie: Niemiec byl, Niemiec jest i mojej tqki nie dostanie. (16:09-16:11), Panie, co to za
ludzie przyszli. No choc¢by takie Hryniuki. Jak Panne Najswietszg kocham, stary ledwo
po polsku mowi. (16:17-16:25). Tomczakowa z kolei stwierdza, ze akty poboznosci sta-
nowig wystarczajace zados¢uczynienie za zabranie ztota z miejsca zbrodni i wprowadze-
nie w blad milicji: Potowe oddatam ksigdzu na kosciol. Odprawitam pokute za grzechy,
pielgrzymke do Czestochowy. (53:09-53:15).

Malicki z 07Z.0dc.6 nie jest postacia negatywna, ale sportretowany zostat jako ,,staro-
$wiecki starszy pan”. To emerytowany muzealnik, absolwent Uniwersytetu Stefana Bato-
rego. Charakterystyczne elementy wizerunku bohatera stanowig garnitur, muszka i wielki
parasol. Swiadectwem religijnosci mezczyzny jest stwierdzenie zony, ktéra nie moze uwie-
rzy¢ w jego samobojstwo: Byt gleboko religijny. (29:40-29:42). Asocjacje zarbwno z Kato-
licyzmem, jak 1 pewng staro§wiecko$cig ma zapewne wywolywac trzecie imi¢ Malickiego:
Maria. Na religijno$¢ starego Wilniuka Dojnarowicza z KSL wskazuja wypehiajace jego
dom dewocjonalia oraz frazeologia religijna pojawiajagca si¢ w wypowiedziach bohatera:
z Bozg pomocg (1:10:20), pszczotki Boze (1:23:15). Pobozno$¢ nie stanowi przy tym dla
niego przeszkody w podejmowaniu dziatan moralnie watpliwych, takich jak pedzenie bim-
bru czy tez unikanie ptacenia podatkow: Rozpowiesz, to zaraz z gminnej rady przylecq, plac
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podatki, masz pienigdze. A tak, z Bozg pomocg, dalej zalegam. (1:10:12-1:10:23). Indykato-
rami ewentualnej (cho¢ niepokazanej w sposéb jednoznaczny) religijnosci starego rybaka,
ktorego spotykaja dwaj przestepcy w NC, sa wiszacy w jego chacie krzyz oraz pozdrowie-
nie, ktorym zegna mezczyzn: Niech was Bog ma w swojej opiece. (1:18:54).

3.4. Przestepcy

Przypadki kojarzenia religijnosci ze zdolno$cia do popetniania czynéw niemoralnych,
przestepstw, a nawet zbrodni sg w filmie milicyjnym niezbyt czgste, ale znaczace. Baze
tych asocjacji stanowig zarowno komunikaty werbalne, jak i wizualne. W 07Z.0dc.16
sierzant Ewa Olszanska, zastanawiajac si¢, kto mogt zabi¢ wlascicielke pensjonatu, zna-
nego jako miejsce schadzek mitosnych, stwierdza: Zamordowana tez otrzymywata ano-
nimy. Moze to jakies oszalate dewotki albo zazdros¢ sgsiadow. (32:02-32:09). W STL
wspomina si¢, iz amerykanski gangster polskiego pochodzenia, Frank Zavada, napisal
na tozu Smierci, ze Zatuje za grzechy. (51:21-51:25). Stawski, przywddca grupy prze-
stepcze] w ZMG, daje swoim podwladnym sygnal do rozpoczgcia napadu na pociag
z pieniedzmi za pomocg stow No to w imig Boze. (1:23:30-1:23:31). Jest to wprawdzie
utrwalona w polszczyZznie formula uzywana przed zainicjowaniem jakiej$ czynnosci,
ale we wskazanym konteks$cie zdaje si¢ petni¢ wyraznie funkcje magiczna. Po frazeolo-
gie o rodowodzie religijnym sigga rowniez morderca Semko w ZK, ktory, chcac prze-
kona¢ milicjantéw o prawdziwos$ci sktadanego zeznania, potwierdza je frazg Jak Boga
kocham. (1:26:48)*. Wizualnymi sygnatami wiary osob niemoralnych i przestepcow sa
przede wszystkim ujgcia prezentujace ich bizuterie religijng. W 07Z2.0dc.7 Ewa Grabik
— bezwzgledna prostytutka, ktora sprzedata wtasne dziecko — nosi na bluzce tancuszek
z krzyzykiem w czasie, gdy w nocnym lokalu poznaje klientéw. W 07Z.0dc.16 mor-
derca i zawodowy falszerz Wasyluk ma wyeksponowany na piersi duzy, ztoty medalik
z Matka Boska. Kazimierz Fafara, ztodziej i morderca w NC, nosi duzy srebrny krzyz
na tancuszku. Poza tym warto jeszcze wspomnie¢ o scenie z PDS, w ktorej mgzczyzna
(Zygmunt Fok), chwilg wczesniej ulatwiajacy za pienigdze dokonanie kradziezy obrazu
z kosciota, z wielkg gorliwo$cig uczestniczy w procesji Bozego Ciata.

Wytacznie mtodym kobietom dopuszczajacym si¢ powaznych przestepstw zostaje
przypisana wiara w zjawiska nadprzyrodzone nieusankcjonowane religijnie. Rzekoma
studentka Zuzanna Gawlik (Pola Raksa) w KST.Odc.4 najpierw morduje z zimng krwia
i okrada starsza kobietg, a niedlugo potem wpada w panike, obserwujac symptomy na-

47 Obecnos¢ frazeologii o motywacji religijnej w wypowiedziach bohateréw filmowych

ogranicza si¢ w zasadzie do omawianych przeze mnie przypadkéw, a zatem jej dystry-
bucja jest nadzwyczaj skromna (bardzo rzadko pojawiaja si¢ jeszcze catkowicie zdesa-
kralizowane, puste semantycznie frazy wykrzyknikowe typu rany boskie). Przyktad ze
ZK wydaje si¢ szczegolnie znaczacy, albowiem w tym samym filmie inny przestepca,
czlonek mtodziezowego gangu, chcac — w sposéb analogiczny do Semki — wzmocnié
wiarygodno$¢ swojego zeznania, sigga juz po formute Jak mame kocham. (1:03:20).

/211/



ROZDZIAL 111

wiedzenia pensjonatu, w ktorym si¢ zatrzymata, co przyczynia si¢ do ujawnienia jej
zbrodni. Konserwatorka Matgorzata Sadecka (Kalina Jedrusik) w GJK zaréwno boi si¢
sfingowanych przejawdw dziatania sit paranormalnych, jak i werbalizuje wiare w duchy
wprost: Mowcie, co chcecie, ale ja naprawde wierze, Ze w takim miejscu jak to mozna
cos spotkaé. Sto razy sobie powtarzatam, ze nie bede si¢ bata zadnych duchow, ale...
(25:12-25:24). Nie obawia si¢ jednak ukras¢ drogocennego obrazu oraz pozbawi¢ zycia
kustosza w okrutny sposob za pomoca kuszy.

4. Indykatory RELIGII w przestrzeni filmowe;j

Cecha charakterystyczna dyskursu kryminalnomilicyjnego jest zupelnie $ladowa obec-
no$¢ w filmowej przestrzeni neutralnych znaczeniowo, to znaczy takich, ktére nie sta-
nowig sktadnikéw wiekszych kompleksow semantycznych (charakterystyka postaci,
przedstawienie okolicznosci istotnych fabularnie wydarzen), wizualnych indykatoréw
RELIGII. W kadrze prawie nigdy nie pojawiaja si¢ tak typowe elementy polskiej ikono-
sfery, jak budowle sakralne (koscioty, kapliczki) w przestrzeni otwartej czy tez dewo-
cjonalia (obrazy i krucyfiksy) w przestrzeni zamknigtej (domach i mieszkaniach bo-
hateréw). Ujecia w rodzaju przydroznego krzyza mijanego przez bohaterow jadacych
samochodem (NC) czy tez krzyzyka wiszacego na $cianie w budce droznika (ZMG)
pojawiaja si¢ wyjatkowo.

5. Postrzeganie i wartoS$ciowanie

Zdecydowana wigkszo$¢ bohaterow filmowych, ktorzy nie reprezentuja instytucji ko-
scielnych, podchodzi do spraw wiary z wyraznym dystansem, ironig, czasem wrecz nie-
checia. Dotyczy to zwlaszeza funkcjonariuszy stuzb panstwowych. Czesto pozwalajg
oni sobie na formutowanie zartéw czy lekcewazacych komentarzy opartych na jednost-
kach leksykalnych z pola semantycznego RELIGII, dajac przy tym do zrozumienia, ze
jest ona dla nich synonimem zacofania i hipokryzji, por.:

PORUCZNIK BOREWICZ: Przeciez to bzdura, zeby zonaty Wloch przyjezdzal do Pol-
ski mordowac kochanke. Moze bez przeszkod zostawiac od czasu do czasu swojg slubng,
lekko juz podstarzalg Zone, z ktorg Bog 1 papiez nie pozwalajq si¢ rozejs¢, przyjechac do
Polski i za mate pieniqzki odetchng¢ troche czystqg mitoscig. (072.0dc.8, 31:43-32:01);

PORUCZNIK BOREWICZ: Jeszcze na domiar wszystkiego mogtaby pani zakochaé
sie w komunizujgcym ksiedzu i urodzi¢ babci czarnego prawnuczka. DZIEWCZYNA:
Dlaczego czarnego? PORUCZNIK BOREWICZ: Bo ksiadz do tego wszystkiego mogtby
by¢ z Ghany. (072.0dc.10, 22:54-23:05);

MILICJANT: Nie pije, nie pali, Zadnych chlopow, do Kosciota tez nie chodzi. PO-
RUCZNIK BOREWICZ: Ciekawe, co jej bardziej majq za zte: Koscidt czy brak chlopow.
(07Z.0dc.20, 37:03-37:09);

MARIANNA WIATRYK: A w Pismie Swietym jest napisane: nie pozqdaj zony bliznie-
go swego... KAPITAN WOICIK: Ani zadnej rzeczy, ktora jego jest. MARIANNA WIA-
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TRYK: Hm, milicja, a zna sie na Pismie Swietym. KAPITAN WOICIK: Mamusia chciala,
zebym zostat ksiedzem. (TUO);

KAPITAN POPCZYK (po przybyciu do ojca Benedykta): Z polecenia ksiedza prata-
ta Drewnowskiego. MILICJANT JACHIMOWSKI: 7o i do nieba trzeba mieé protekcje?
(ZMG, 1:06:13-1:06:20).

Bardzo charakterystyczna jest rowniez kwestia, ktorg porucznik Borewicz wygla-
sza w trakcie zatrzymania przestepczyni w cmentarnym grobowcu (07Z.0dc.10). Gdy
ta obnaza si¢ w obecno$ci duchownego, mowi: Zapnij sig, bo si¢ przeziebisz, a ksigdz
bedzie miat niespokojne sny. Mnie te twoje dwa piegi nie interesujg. (1:06:31-1:06:36).
Poprzez aluzje do celibatu wypowiedz milicjanta implikuje brak doswiadczenia seksual-
nego kaptana, co mozna odczyta¢ jako zakwestionowanie jego meskosci. Mamy w tym
wypadku do czynienia z ewidentnym zawstydzeniem przedstawiciela Ko$ciota, pomimo
ze stowa milicjanta nie sg do niego skierowane bezposrednio.

Rowniez bohaterowie-cywile (oczywiscie poza omoéwionymi wyzej postaciami za-
angazowanymi religijnie) najczesciej dystansujg si¢ wyraznie od religii. W 07Z.0dc.14
Robert Walasek, dziwigc si¢ konserwatyzmowi obyczajowemu porucznika Zubka, wielo-
krotnie podwaza jego szczero$¢ §wiatopogladows jako funkcjonariusza komunistycznego
panstwa poprzez przypisywanie mu katolickiego spojrzenia na etyke seksualng. Czyni to,
siegajagc m.in. po karykaturalne hiperbole, por.: 7o pan powinien by¢ raczej wyznawcg po-
glgdu marksistowskiego. Tutaj tylko parafia uwaza, Ze seks jest sprawg szatana. (20:50-
20:58), Jak chcgq, to znajdg zawsze i warunki, i otoczenie, prosz¢ pana. Pan byt ministran-
tem przedtem? (23:10-23:16). W podobnym tonie utrzymana jest riposta, ktorg w trakcie
przestuchania kieruje do porucznika Zubka recepcjonistka zatrudniona w osrodku Walaska:
Ksigdz proboszcz tez jest podobno zlego zdania o naszym osrodku, ale jestem niewierzg-
ca. (1:12:18-1:12:23). W PDS aluzja religijna staje si¢ elementem flirtu: — Co pani robi
wieczorem? — Ma pan rzeczywiscie bardzo szerokie zainteresowania. Mowig pacierz przed
snem. — Swietnie. Gdzie? — W hotelu Excelsior. (12:50-13:01). W WS kapitan Zawada pyta
przestuchiwanego mtodego cztowieka, studenta (a wigc reprezentanta inteligencji): Czy pan
Jest wierzgcy? (28:36-28:37). Mezczyzna od razu odpowiada zdziwiony: Nie, a dlaczego?
(28:39-28:40). Wyznawanie religii nie jest czym$ naturalnym dla ludzi wyksztatconych.
Powodem do kpin staje si¢ jednak rowniez ich wiara w fenomeny paranormalne. W GJK
jeden z bohaterow ironicznie komentuje podatnos$¢ konserwator zabytkow Malgorzaty Sa-
deckiej na tego rodzaju wierzenia: Malgorzata, nasza czofowa intelektualistka i teoretyk,
boi si¢ duchow. Nie zeszlaby tu sama o zmroku, chociazby jej dawali za to caly ten patac.
(25:01-25:11). W $wiecie wyznawcow poglgdu marksistowskiego (072.0dc.14, 20:54) nie
ma miejsca na jakiekolwiek przekonania sprzeczne z materialistycznym racjonalizmem®.

Material ilustracyjny: 95-104.

4 Jak wspomnialem wczes$niej, pewne naruszenie tej zasady pojawia sie¢ w ZMG, jest to

jednak film, ktory powstal w ostatnich latach RRL-u.
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[lustr. 80. Wystrdj mieszkania Izabeli Wronskiej — Ilustr. 81. Polskie godto na komendzie — ZMG
z Czajkowskich — 07Z.0dc.10 (22:10). (31:01).

re=e

Tlustr. 83. Lidia Dorecka, kochanka Roberta
Walaska, pod prysznicem — 07Z.0dc.14 (58:49).

[lustr. 84. Porucznik Borewicz z kochanka — 07Z. Ilustr. 85. Porucznik Borewicz z kochanka —
Odc.16 (50:23). 07Z.0dc.18 (32:04).

[lustr. 86. Irena Gryzik — 07Z.0dc.20 (1:01:28).  Tlustr. 87. Kurt Rolson pod prysznicem — 07Z.
Odc.21 (1:10:43).
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Ilustr. 89. Joanna Madejska w czasie strzelaniny
—BPZ (1:00:49).

[lustr. 92. Mezczyzna podrywajacy wywiadowee  Ilustr. 93. Kapitan Wojcik z Renatg obserwowani
—PTB (44:25). przez okno — TUO (43:12).

-
=l

Tlustr. 94. Jerzy Malik 1 Dorota w t6zku —ZMG  Ilustr. 95. Wiejska czarownica — 07Z.0dc.7
(23:29). (44:56).
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— S 2 T

[lustr. 96. Proboszcz z Warki — 07Z.0dc.10 [lustr. 97. Siostry zakonne na plebanii — 07Z.
(15:56). Odc.10 (16:17).

: s/
[lustr. 98. Proboszcz z Ostroteki — 07Z.0dc.15 [lustr. 99. Medalik mordercy Wasyluka — 07Z.
(18:39). Odc.15 (57:31).

Tlustr. 100. Kwiecinska — KST.Odc.4 (0:49). Tustr. 101. Dewocjonalia w domu Kwiecinskiej
—KST.Odc.4 (5:56).

[lustr. 102. Marianna Wiatryk  Ilustr. 103. Ojciec Benedykt [lustr. 104. Dewocjonalia
podczas sktadania zeznan na w trakcie jasnowidzenia — ZMG w domu Dojnarowicza — KSL
komendzie — TUO (27:57). (1:07:34). (1:09:08).
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KRYMINALNOMILICYJNY
OBRAZ SWIATA-
MAKROSTRATEGLE
DYSKURSYUWNE

4.1, Uwagl wsteprne

W niniejszym rozdziale chciatbym spojrze¢ na zgromadzony korpus tekstow przekro-
jowo i, bazujac na materiale zaprezentowanym w czesci stownikowej, zrekonstruowaé
»hormy 1 strategie” (por. Labocha 2008: 60) o zastosowaniu globalnym — inaczej mo-
wigc: makrostrategie, ktorymi tworcy postugiwali sie, aby budowaé w swoich filmach
intencjonalny, to znaczy zgodny z ideologicznymi podstawami reprezentowanego przez
nich dyskursu, obraz §wiata. Za T. van Leeuwenem zakladam, ze kazdy dyskurs jest
jedna z wielu mozliwych rekontekstualizacji, czyli przedstawien praktyk spotecznych,
ustrukturyzowanych w odpowiedni sposob dzigki zastosowaniu mozliwych do wyod-
rebnienia operacji (van Leeuwen 2008: 3-22). Dotyczy to oczywiscie rowniez PRL-
-owskiego dyskursu ludyczno-propagandowego i jego odmiany kryminalnomilicyjne;.
Jednakze specyfika zgromadzonego materialu (teksty multimodalne taczace funkcje
rozrywkowe 1 perswazyjne) oraz przyjete cele poznawcze (chgé ujawnienia mechani-
zmow podprogowej propagandy komunistycznej) spowodowaly, ze zadnej z gotowych
typologii owych operacji, dyskutowanych w literaturze przedmiotu, nie mogtem uznaé
za odpowiadajacg w petni moim potrzebom badawczym. W rezultacie postanowitem za-
proponowac wilasna typologig, cho¢ oczywiscie w duzym stopniu zostata ona zainspiro-
wana istniejagcymi opracowaniami, co kazdorazowo zaznaczam w swoich rozwazaniach.
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Pelny wykaz wyr6znionych przeze mnie strategii wraz z wyodrebnionymi w ich obrebie

podtypami zawiera ponizszy schemat.

—
- Semantyzacja i aksjologizacja przestrzeni
Semantyzacja .
Lo L geograficznej
i aksjologizacja
przestrzent Semantyzacja i aksjologizacja
mikroprzestrzeni

Alokacja

Kontekstualizacja

Wizualna

Aprecjacja

Deprecjacja

Makrostrategie |_<

W kolejnych podrozdziatach dokonam rekonstrukeji poszczegdlnych makrostrate-
gii dyskursywnych. Najpierw zajm¢ si¢ wykorzystaniem w filmie milicyjnym opozycji
przestrzennych, nastgpnie przejde do sposobow budowania nacechowanych aksjologicz-
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Mentalnej

Inwersja aprecjacji

| Wzmocnienie negatywne |

| Dekonstrukcja i falsyfikacja warto$ciowania wewnatrztekstowego |

| Kookurencja wyobrazen perswadowanych i obiegowych |

Karnawalizacja

Anonimizacja

Pseudonimizacja

Strategie nominacyjne

Ksenonimizacija

| Aktywizacja asocjacji socjalno-estetycznych

Schemat 2. Makrostrategie oraz ich warianty
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nie ekranowych aktualizacji konceptéw, na koniec za$ przyjrze si¢ najwazniejszym ope-
racjom nazewniczym.

4.2, Semantyzacja i aksjologizacja mikroprzestrzeni
oraz przestrzeni geograficzne]

Zagadnieniu przestrzeni poswieca si¢ we wspotczesnym jezykoznawstwie bardzo wiele
miejsca, zardbwno w obrebie nurtdw juz okrzeptych i szeroko akceptowanych, takich
jak semantyka kognitywna (np. Lakoff, Johnson 1988: 36-44; Fauconnier 1994) oraz
analiza dyskursu (np. van Leeuwen 2008: 88—104; Pieldner, Ajtony 2013), jak i w ra-
mach nowszych metodologii, w rodzaju lingwistyki pamigci (np. Adamowski, Wojcicka
(red.) 2012: 95-127; Chlebda 2014) czy ekolingwistyki (np. Stibbe 2015). Jesli chodzi
o rekonstrukcje znaczeniowej waloryzacji parametréw przestrzennych w konkretnych
tekstach kultury, to ogromne zastugi potozyli na tym polu juz duzo wczesniej przed-
stawiciele tartusko-moskiewskiej szkoly semiotycznej (np. Lotman 1977; Minc 1977,
Toporow 2003), a ich koncepcje do dzi§ zachowujg — moim zdaniem — wielka naukowa
wartos¢, przewyzszajac propozycje pozniejsze pod wieloma wzgledami, przede wszyst-
kich w aspekcie dyscypliny analiz oraz kulturowego umocowania hipotez. Z tego wzgle-
du ustalenia radzieckich badaczy bed¢ w tym podrozdziale przywolywat szczegdlnie
chetnie, cho¢ oczywiscie nie ogranicze si¢ tylko do ich prac.

Uwazam, ze dwie nierozerwalnie zespolone makrostrategie, ktore w pierwszym
rzedzie decyduja o specyfice organizacji ,terytorialnej” kryminalnomilicyjnego obra-
zu $wiata, to semantyzacja (nadanie charakteru elementu znaczacego) i aksjologizacja
(powiagzanie z oceng moralng) przestrzeni geograficznej. Bazuja one na dwoch elemen-
tarnych czy wrecz archetypicznych (por. Lazarski 2012; Toporow 2003) opozycjach:
CENTRUM — PERYFERIE oraz SWOJE/ZNAJOME — OBCE/NIEZNAJOME. Rozpatrzmy
wykorzystanie kazdej z nich.

Centrum $wiata filmu milicyjnego stanowi oczywiscie Warszawa. To w stolicy roz-
grywa si¢ zdecydowana wigkszo$¢ wydarzen, przebywa tam wickszo$¢ bohaterow,
w stolecznych instytucjach bezpieczenstwa podejmowane sa kluczowe decyzje. Jesli
warszawscy funkcjonariusze przybywaja na prowincje, przejmuja kierowanie $ledz-
twem (07Z.0dc.8, 07Z.0dc.9, 07Z.0dc.14, 072.0dc.20, G, HK, KSL, KS, WS, ZMG),
co miejscowi generalnie akceptuja jako rzecz naturalng, nawet jesli budzi si¢ w nich
poczucie pewnego rodzaju upokorzenia. Warszawa wyroznia si¢ ponadto zdecydowanie
najwyzszym poziomem blichtru, $wiatowosci — ma najwigcej luksusowych hoteli 1 loka-
li, na jej ulicach najlatwiej spotkac zagranicznych gosci i ujrze¢ luksusowe samochody.
Zostaje w ten sposob wykreowana z jednej strony na prawdziwg europejska metropolig,
z drugiej za$ — na polski osrodek przestepczosci, dla ktorej luksus 1 bogactwo stanowia
naturalne otoczenie. Filmowa pozycja Warszawy stanowi bez watpienia w duzym stop-
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niu odzwierciedlenie realiow historycznych, przy czym ,,europejskos¢” jest trescig nad-
dang, perswadowang, naprawd¢ bowiem miasto mogto uchodzi¢ za wielka metropoli¢
jedynie na tle realiow PRL-owskiej prowincji. ROwnoczesnie jednak widac¢ tu wyrazne
odbicie jednego z kluczowych postulatow ideologii komunistycznej — centralizmu (por.
Kasinski 2019), preferowania wizji panstwa z jednym wyrazistym osrodkiem zarzadza-
nia, kontrolujagcym wszystkie inne podmioty, zreszta nie tylko w uktadzie horyzontal-
nym (geograficznym), ale i wertykalnym (hierarchicznym — partia jako najwyzszy organ
decyzyjny goérujacy nad wszystkimi innymi instytucjami spotecznymi).

Cho¢ Warszawa zajmuje na filmowej ,,mentalnej mapie” (por. Chlebda 2002) Polski
pozycje centralng, nie znaczy to, ze peryferie stanowia obszar jednolity, semantycznie
niezroznicowany. Pewne ich fragmenty zostaja wyrdéznione oraz wyraznie sfunkcjonali-
zowane. Do takich terenéw nalezy w pierwszym rzedzie Wybrzeze, zwlaszcza Trojmia-
sto (regularnie odwiedzane przez porucznika Borewicza w serialu 07 zglos sig), ale tez
Szczecin i nadmorskie kurorty (BPZ, KSL, NC, PDS, ZIP). W stopniu jeszcze wigkszym
niz stolica — bo w zasadzie wylacznie w takim o$wietleniu jest prezentowane — stano-
wi ono strefg, w ktorej nierozerwalnie splataja si¢ luksus i zbrodnia. Predestynuje je
do tego nie tylko charakter wypoczynkowo-rozrywkowy (dlatego np. spedzaja tu czas
1 wydaja ukradzione pienigdze DYREKTORZY w OK czy tez MORDERCA w ZIP), ale
przede wszystkim kontakty ze Swiatem zewngtrznym, kapitalistycznym, umozliwiajace
dokonywanie przestepstw (przemyt, ucieczka z kraju). W podobny sposob przedstawio-
ne zostaty Mazury (07Z.0dc.14, 07Z.0dc.16, 07Z.0dc.19) i Zakopane (KS), chociaz
miejsca te pojawiaja si¢ na ekranie zdecydowanie rzadziej. Ponadto eksponowanych jest
jeszcze kilka duzych miast wojewddzkich: Katowice (AiW, ZMG), Krakow (STE, WS),
Opole (WS), Torun (WS), a zwhaszcza Wroctaw (TUO, WS, ZK). Pozycja ostatniego
z nich wydaje si¢ szczeg6lnie znaczaca. Kilkukrotne umieszczenie akcji w najwiekszym
z miast Ziem Odzyskanych miato z pewno$cig na celu podkreslenie ich integralnego
zwigzku z Polska, niejako wdrukowanie w $wiadomos$¢ odbiorczg polskosci tych tere-
néw. Sadze tez, ze nieprzypadkowo film TUO przedstawia wlasnie Wroclaw jak arene
walki polskich stuzb z wywiadem zachodnioniemieckim.

Opozycja SWOJE/ZNAJOME — OBCE/NIEZNAJOME aktualizowana jest w dyskur-
sie kryminalnomilicyjnym jako przeciwstawianie Polski zagranicy, przy czym ta druga
oznacza przede wszystkim szeroko rozumiany Zachod, kraje kapitalistyczne. Co warte
podkreslenia, w archiwum dyskursu prawie nie pojawiajg si¢ ani panstwa socjalistyczne,
ani tez zyjace tam narody. Jesli juz si¢ to zdarza, ich przedstawiciele ukazani zostajg
w $wietle pozytywnym (kulturalna delegacja wegierskich przedsiebiorcow na kolacji
w Victorii w 07Z2.0dc.17, gingca w obronie niewinnego cztowieka jugostowianska po-
licjantka Jovita Popovi¢ w 07Z2.0dc.19), sg to jednak przypadki zdecydowanie odosob-
nione. Kino milicyjne w zasadzie pozbawione jest odwotan do propagandowego dyskur-
su ,,przyjazni bratnich narodow socjalistycznych”. Zach6d natomiast wspominany jest
czesto 1 niemal zawsze stanowi zrodlo zagrozenia i zepsucia. To z krajow kapitalistycz-

122G/



Kryminalnomilicyjny obraz swiata..

nych trafiaja do Polski ptatni mordercy (07Z.0dc.21, STL), agenci wrogiego wywiadu
(BPZ, SZS), handlarze narkotykow oraz same substancje odurzajace (072.0dc.19, KST.
Odc.3), pornografia (07Z.0dc.18, 07Z.0dc.20). Na Zachod, przede wszystkim do Nie-
miec Zachodnich, ale tez do Austrii, Francji, Kanady, Szwecji i Wielkiej Brytanii ucie-
kaja szpiedzy, zdrajcy ojczyzny (HK, TUO) i osoby dopuszczajace si¢ przestepstw go-
spodarczych, oczywiscie razem z nieuczciwie zdobytymi pienigdzmi (07Z.0dc.10, 07Z.
Odc.18, 072.0dc.20, 07Z2.0dc.21, OK). Przemycane sg tam skradzione w Polsce dzieta
sztuki (07Z.0dc.6, GJK, KSL, PDS). Polacy, ktorzy wyemigrowali do krajéw zachod-
nich, ulegaja demoralizacji (Jan Cieplik w 07Z.0dc.10, Joanna Borewicz w 07Z.0dc.12,
Henryk Moderski w 07Z.0dc.21, Szczepan Zadra w PDS). Degeneracja moralna doty-
ka nawet osoby, ktore majg tylko posredni kontakt ze $wiatem kapitalistycznym, takie
jak mtodzi mordercy z filmu NC czy tez liczne postaci PROSTYTUTEK, $wiadczacych
ustugi seksualne najchetniej cudzoziemcom za dolary. Polska Ludowa jawi si¢ zatem
jako w swej istocie obszar etycznego porzadku, przeciwstawiany ,,grzesznej” zagranicy,
bedacej sferg demoralizujacego chaosu. Co zaskakujace, dyskurs kryminalnomilicyjny
zdaje si¢ tu odtwarzaé bardzo archaiczny schemat sakralizacji przestrzeni wlasnej i de-
sakralizacji przestrzeni cudzej, wlasciwy dla uje¢ mitopoetyckich (por. Lotman 1977:
214-215; Toporow 2003: 22-24).

Dos$¢ istotng funkcje w organizacji filmowej przestrzeni pelni ponadto opozycja
SWIATLO — CIEMNOSC, notabene rowniez nalezaca do przeciwstawien archetypicznych
(por. rozwazania Wtadimira Toporowa 2003: 39; Zary Minc 1977: 287-288; tez klasycz-
ny artykul Marshalla Sahlinsa 1976). Inaczej niz miato to miejsce w poprzednich przy-
padkach, nacechowanie aksjologiczne tej antonimicznej pary pojeciowej okazuje si¢
duzo bardziej nieprzewidywalne, wtasciwie mamy tutaj do czynienia z inwersjg postrze-
gania wlasciwego dla konceptualizacji potocznych czy mitycznych, w ktérych JASNOSC
waloryzowana jest pozytywnie, a CIEMNOSC negatywnie. Wynika to z faktu, ze w kinie
milicyjnym SWIATLO (czesto razem z bogactwem KOLOROW) regularnie wspotozna-
cza MIEJSCA LUKSUSOWE, odosobnione wyspy bogactwa (HOTELE, NOCNE LOKALE,
WILLE), wyodr¢bniajac je z kolektywnej szarosci 1 zgrzebnosci. A lokalizacje te stano-
wig przeciez naturalne srodowisko przestepcow oraz sferg aktywnosci naruszajgcej so-
cjalistyczny porzadek prawny. Paradoksalnie zatem pojawienie si¢ w ekranowej czaso-
przestrzeni miejsca, ktore wybija si¢ z ciemnosci intensywnym blaskiem pigknych Zzy-
randoli czy krzykliwych neondw, nie sygnalizuje bezpieczenstwa, ale zagrozenie.

4.3. Sposoby niejawnego wyrazania oceny komponertow
dyskursywnego obrazu swiata

Kazda z tego rodzaju operacji przedstawi¢ w osobnej sekcji. Omdwienia poszczegol-
nych zabiegdw zilustruje analizg konkretnych przyktadow ich zastosowania, przy czym
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z gbry chcialbym uprzedzié, ze nie zamierzam uwzglednia¢ tu wszystkich medioteksto-
wych realizacji rekonstruowanych strategii, ale jedynie przypadki szczegdlnie wyraziste.

4.3.1. Eliminacja

W pewnym sensie najbardziej radykalng formg ustosunkowania si¢ przez nadawce do
jakiego$ zjawiska wydaje si¢ jego wyeliminowanie z tresci komunikatu. Przez elimina-
cje rozumiem strategi¢ polegajaca na tym, ze okreslone komponenty rzeczywistosci spo-
tecznej zostajg w procesie jej dyskursywnej rekontekstualizacji pominigte (eliminacja
mocna) lub tez ich obecnos¢ jest radykalnie ograniczona (eliminacja staba), pomimo ze
na mocy posiadanej tzw. potocznej wiedzy o $wiecie (por. Awdiejew 1987: 74-85; Sli-
winski 1990: 54)* lub znajomosci wspdlnych ram kulturowych (por. Grzegorczykowa
2010: 179) odbiorca miatby prawo oczekiwa¢ odwzorowania tych elementow w dyskur-
sywnym obrazie $wiata. Definiowana operacja pokrywa si¢ w duzym stopniu z zabiega-
mi, ktore van Leeuwen (2008: 28-32) okresla mianem wykluczenia (,,exclusion”), przy
czym holenderski badacz koncentruje si¢ bardziej na procesach intratekstualnych, mnie
natomiast interesuje tu odniesienie tekstow do szerokiego tta spoteczno-historycznego.

Eliminacja pelni najbardziej istotng funkcj¢ w kryminalnomilicyjnych aktualizacjach
dwoch konceptow motywicznych: RELIGII i PATRIOTYZMU, przy czym fakt siegnig-
cia przez tworcow filmowych po wskazang strategie nalezy, moim zdaniem, w kazdym
z tych dwoch przypadkow objasniaé inaczej. Jesli chodzi o RELIGIE, to mozna mowic
0 swego rodzaju uzasadnieniu pozytywnym — checi wykreowania na ekranie wizji spo-
leczenstwa polskiego zgodnej z ideologicznymi podstawami panujgcego ustroju. Trzeba
pamigtac, ze cho¢ w PRL-u nominalnie panowata wolno$¢ wyznania, rzadzaca partia
komunistyczna, w zgodzie z zalozeniami marksizmu, oficjalnie propagowata swiato-
poglad materialistyczny i ateistyczny, walczac z wiarg jako zjawiskiem wstecznym czy
wrecz szkodliwym (por. Czekalski 2004: 344-346; Eisler 2015; Szymanski 2018). Ideat
stanowito dla niej spoleczenstwo zlaicyzowane i takie wtasnie jego przedstawienie znaj-
dujemy w zdecydowanej wigkszosci filmow milicyjnych, w ktorych §ladow religii albo
w ogole nie ma, albo tez zostaty one zredukowane do koniecznego minimum. Co warte
przy tym zaznaczenia, stosowanie w odniesieniu do RELIGII eliminacji jako podstawo-
wej strategii powoduje, ze dyskurs kryminalnomilicyjny pozbawiony jest agresywnie
antyreligijnego wydzwigku, charakterystycznego chociazby dla komunistycznego publi-
cystycznego dyskursu ,,propagacji $wiatopogladu naukowego” (por. Kosobudzka 2012;
Lawrynow 2022).

Z kolei eliminacji odniesien do PATRIOTYZMU (w filmach pokazujacych dziatal-
no$¢ shuzb odpowiedzialnych za bezpieczenstwo panstwa intuicyjnie mozna by si¢

4 Istnienie takiej wspdlnej bazy epistemologicznej przyjmuja rowniez od dawna zachodni

badacze dyskursu, np. Fairclough (1995: 33) méwi, za Winogradowem (1982), o bazie
wiedzy (,.knowledge base”), przy czym interpretuje ja w kategoriach ideologicznych.
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spodziewac ich obecnosci) sklonny jestem przypisaé motywacje negatywna. Fakt, iz
wladza komunistyczna zawdzigczata swojg pozycje przede wszystkim wsparciu obcego
mocarstwa, a nie szerokiemu poparciu spotecznemu wyrazonemu w demokratycznych
wyborach, wptywaltby prawdopodobnie negatywnie na wiarygodnos¢ patriotycznych
wypowiedzi jej przedstawicieli. Ich deklaracje przybieralyby w takiej sytuacji postaé
niezbyt subtelnego i1 jawnego, a w konsekwencji zapewne przeciwskutecznego przekazu
propagandowego. Wobec zaistnialych okoliczno$ci tworcy filmowi preferowali raczej
unikanie tematu, a jesli juz decydowali si¢ na jego podjgcie, siggali po zabieg bardziej
wyszukany — zamiast kreowa¢ milicjantow i kontrwywiadowcow na zdeklarowanych
patriotow, przypisywali raczej postawy 1 wypowiedzi antypatriotyczne ich przeciwni-
kom, co w odbiorze moglo rodzi¢ dwie istotne implikacje: a) skoro wrogowie funk-
cjonariuszy wykazujg si¢ brakiem PATRIOTYZMU, to oni sami muszg by¢ patriotami;
b) jezeli wrogowie przedstawicieli wladzy komunistycznej reprezentuja postawy anty-
patriotyczne, to brak PATRIOTYZMU pozostaje w $cistym zwigzku z wrogoscig wobec
rzadéw komunistow.

4.3.2. Pozytywna i negatywna kontekstualizacja

Istotg przypisania kategorii pojeciowej okreslonego zabarwienia aksjologicznego po-
przez kontekstualizacj¢ jest takie zorganizowanie dyskursywnego obrazu §wiata, ze
mediotekstowe reprezentancje kategorii regularnie wspotwystepuja z obiektami, czyn-
no$ciami/procesami czy tez miejscami, ktore w ramach systemu moralnego, podzielane-
go przez cztonkéw danej wspolnoty komunikacyjnej, waloryzuje si¢ jednoznacznie do-
datnio (kontekstualizacja pozytywna) albo ujemnie (kontekstualizacja negatywna). Owa
»moralno$¢ powszechna” bazuje na pryncypiach, ktore van Leeuwen (2018: 110) trafnie
okresla mianem warto$ci zdroworozsadkowych (,,commonsense values”)*. Wskazana
makrostrategia jest najobficiej udokumentowanym w archiwum kina milicyjnego spo-
sobem uruchamiania komponentu ocennego, przypisanego poszczegdlnym jednostkom
konceptualnym.

Kontekstualizacja wykorzystywana jest szeroko do wartosciowania konceptow oso-
bowych. W ich przypadku polega przede wszystkim na okreslonym przydziale czy tez,
mowiac inaczej, alokacji (por. ,,role allocation” u van Leeuwena 2008: 32-35) dwoch
podstawowych rol semantycznych — subiekta i obiektu. W pierwszym przypadku pro-
ponuje méwic o alokacji aktywizujacej, w drugim za$ — o pasywizujacej. Pozytywna
alokacja aktywizujaca objawia si¢ uczynieniem reprezentantow kategorii subiekta-
mi czynnoS$ci ocenianych dodatnio. W badanych filmach dostrzegalna jest ona przede

50 Warto doda¢, ze dla van Leeuwena postrzeganie wartos$ci tworzgcych spotecznie akcep-
towany system moralny jako zdroworozsadkowych stanowi efekt zapomnienia tego, ze
ich historyczng podstawa sg bardzo konkretne dyskursy moralne; badacz odwotuje si¢
tu do pojecia amnezji genezy (,,genesis amnesia”), stworzonego przez Pierre’a Bourdieu
(por. Bourdieu 2007).
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wszystkim w dyskursywnym obrazie przedstawicieli wtadzy panstwowej: SLEDCZEGO,
ZWIERZCHNIKA, w mniejszym stopniu réwniez POMOCNIKA, ktorych podstawowa
aktywnoscig jest $ciganie, unieszkodliwianie i karanie przestepcOw oraz zapobieganie
ich szkodliwej dla obywateli dziatalno$ci, a zatem zapewnienie spoteczenstwu poczucia
bezpieczenstwa. Negatywna alokacja aktywizujaca w sposdb oczywisty dotyczy kry-
minalistéw dopuszczajacych si¢ rdznego kalibru czynéw niezgodnych z prawem, co
samo w sobie nie jest w kinie kryminalnym niczym zaskakujacym. Jednakze w doborze
subiektow mozemy wytropi¢ wyrazne $lady ideologicznej perswazji. Sprawcami prze-
stepstw staja sie¢ bowiem bardzo czgsto osoby systematycznie traktowane przez wiadze
PRL-u jako element niepewny lub wrogi — przedstawiciele sektora prywatnego (BADY-
LARZ, PRYWACIARZ, w pewnym stopniu CINKCIARZ) czy tez ludzie, ktdrzy czynnie
wyrazili sprzeciw wobec rzagdéw komunistycznych (EMIGRANT, BOJOWNIK PODZIE-
MIA). Zdarza si¢ rowniez, ze dotyczy to przedstawicieli grup spoteczno-zawodowych,
ktére akurat w okresie tworzenia danego filmu stanowity obiekt szczegdlnych atakow
panstwowej propagandy. Najbardziej wyrazista realizacja takiego zabiegu to kreacja po-
staci zdeprawowanych DYREKTOROW z OK — dziela, ktorego data powstania wykazuje
zadziwiajaca koincydencje z kampaniami wymierzonymi w szeféw panstwowych za-
ktadéw, oskarzanych o naduzycia gospodarcze (,,afera skorzana”, ,,afera migsna”, por.
Romanski 2013).

Pozytywna alokacja pasywizujaca wystepuje w archiwum dyskursu bardzo rzadko,
czego wyrazistym przykladem wydaje si¢ udzielanie pomocy SLEDCZEMU przez osoby
cieszace si¢ duzym autorytetem spotecznym — lekarzy i naukowcow. Z kolei negatywna
alokacja pasywizujaca pojawia si¢ czesto, ale w tym przypadku mechanizm aksjologicz-
ny jest bardziej ztozony, jako ze dokonywane za jej pomocg wartosciowanie obiektu
nie pokrywa si¢ w prosty sposob z ocena czynnosci, ktorym obiekt podlega. SLEDCZY
wielokrotnie do$wiadcza dzialan naruszajacych prawo i moralno$¢, wlacznie z zabdj-
stwem lub probg zabojstwa, poniewaz jednak ich sprawcy to przestepcy, dodatni obraz
glownego protagonisty ulega wzmocnieniu na zasadzie zdroworozsadkowego wniosko-
wania: X jest ofiarg ztych ludzi — X sam musi by¢ dobrym cztowiekiem. Inaczej rzecz
si¢ ma z bohaterami, ktorzy, dobrowolnie angazujac si¢ w dziatalno$¢ przestepcza lub
przynajmniej nieetyczna, ostatecznie sami padaja ofiarg innych kryminalistow, np. pro-
wadzacy podejrzane interesy BADYLARZ jest szantazowany (07Z.0dc.14) i oszukiwany
(07Z2.0dc.20), nieuczciwy DYREKTOR zostaje zamordowany podczas proby ucieczki
z kraju (OK), a PROSTYTUTKA — pobita i okradziona przez sutenera (072.0dc.14). Tutaj
ujemne zabarwienie wizerunku postaci zostaje wzmocnione, o czym w moim odczuciu
decyduje fakt, iz przy takim uktadzie komponentow filmowego $wiata (zty bohater + zla
czynno$¢, ktorej podlega) omawiana strategia aktywizuje potoczne poczucie sprawiedli-
wosci: X postepowat zle — X-a stusznie spotkato co$ ztego.

Kontekstualizacja stanowi istotny element rowniez mediotekstowych aktualizacji
konceptow nieosobowych. Wykorzystywana jest regularnie do wartoSciowania MIEJSC.
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Wariant pozytywny odgrywa istotng rol¢ w budowaniu obrazu KOMENDY jako sfery
bezpieczenstwa i komfortu strozow prawa, w ktorej odbywa si¢ nie tylko intensywna
praca §ledcza, ale 1 przyjacielskie rozmowy migdzy funkcjonariuszami, a nawet wesole,
ale skromne i kulturalne spotkania towarzyskie. Jej pracownicy niejednokrotnie udziela-
ja sobie wsparcia w trudnych chwilach i zadaniach. Czgséciej spotykamy jednak wariant
negatywny. O ile w przypadku konceptow takich jak BAZAR ROZYCKIEGO czy MELI-
NA ma to charakter raczej trywialny, o tyle w odniesieniu do lokalizacji luksusowych —
HOTELU, NOCNEGO LOKALU, WILLI — przybiera posta¢ perswazyjnie bardziej wyrafi-
nowang. Mozliwo$¢ przebywania w nich czy tym bardziej ich nabycia stanowi przywilej
0s0b o bardzo wysokim statusie materialnym i/lub spotecznym, dla zwyktych obywateli
pozostaje niedostepna, zatem odbiorca niejako odruchowo moze postrzega¢ ja jako co$
pozadanego. Jednak wigkszos$¢ bohaterdw, ktorzy sa tam regularnie lokowani, okazuje
si¢ przestepcami lub przynajmniej ludzmi o bardzo watpliwej moralnosci. Miejsca te
stanowig ponadto sceneri¢ zbrodni i innych czyndéw naruszajacych prawo. W rezulta-
cie widz powinien poczu¢ do nich niecheé. Ksztaltowanie w ten sposob odbioru ,,sfery
luksusu” nienachalnie, ale jednoznacznie wykazuje homologi¢ w stosunku do ideologii
lezacej u podstaw dyskursu, przynajmniej deklaratywnie stawiajacej skromnosc¢ i kolek-
tywizm ponad zamitowanie do ,,zbytkow” oraz dazenie do indywidualnego bogacenia
siec. Wymowe propagandowa dostrzec mozna takze w kontekstualizacji RZECZY, np.
w dyskursywnym obrazie najbardziej wyrazistego ewokantu kapitalizmu — DOLAROW.
Stanowig one charakterystyczny atrybut przestgpcdw, pragnienie ich zdobycia motywu-
je bohateréw do popetniania czyndéw niezgodnych z prawem, placi si¢ nimi za czyny
absolutnie naganne pod wzgledem etycznym, np. morderstwo czy tez ustugi seksualne.

4.3.3. Aprecjacja wizualna i mentalna

Te dwie pokrewne strategie polegaja na przypisaniu reprezentantom danej kategorii se-
mantycznej waloryzowanych pozytywnie cech wygladu zewngtrznego (aprecjacja wizu-
alna) lub psychiki/intelektu/zycia wewnetrznego (aprecjacja mentalna). Druga z wymie-
nionych operacji dotyczy oczywiscie tylko konceptow osobowych, pierwsza natomiast
odgrywa pewna — chociaz ograniczong — rol¢ rowniez w mediotekstowych realizacjach
konceptow nieosobowych.

Aprecjacji wizualnej systematycznie podlega postaé SLEDCZEGO, ktéry w analizo-
wanych filmach jest zawsze mezczyzng atrakcyjnym, przystojnym, modnie ubranym,
przyciggajacym uwage kobiet, a ponadto bardzo sprawnym fizycznie, co pomaga mu
w skutecznej walce z przestepcami. Meska uroda taczy si¢ przy tym u niego z pozada-
nymi cechami psychicznymi. Aprecjacja mentalna gtéwnego $ledczego polega zwiasz-
cza na obdarzeniu go wysoka inteligencja, objawiajaca si¢ przede wszystkim sukcesami
w rozwigzywaniu nawet najtrudniejszych zagadek kryminalnych, ale tez np. szybkim
formutowaniem efektywnych ripost. Jest tez wyjatkowo gruntownie wyksztatcony, np.
zna biegle jezyki zachodnie, co w okresie tworzenia omawianych filméw byto w spote-
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czenstwie polskim umiej¢tno$cia raczej rzadko spotykang. W efekcie odbiorca otrzymu-
je wyidealizowana wizje socjalistycznego stroza prawa, mocno kontrastujaca ze stereo-
typowym obrazem potocznym, ktdrego rdzen stanowi ghupota i brutalno$¢ (Bartminski,
Panasiuk 1993: 383), utrwalonym chociazby w popularnych w okresie PRL-u dowci-
pach o milicjantach (por. Szarota 2001: 220-221). Aprecjacja mentalng objety jest row-
niez ZWIERZCHNIK, kreowany czgsto na kulturalnego, dystyngowanego dzentelmena
w niemalze burzuazyjnym stylu (co dosy¢ zaskakujace, major Wolczyk z 07 zglos sie,
w najwickszym stopniu reprezentujacy ten wizerunek, zupetnie otwarcie podkresla swoj
przedwojenny, inteligencki rodowod).

Przyktadem zastosowania aprecjacji wizualnej w stosunku do konceptu nicosobowe-
go, dokladniej: lokacyjnego, jest ekranowa kreacja MIESZKANIA SLEDCZEGO, ktore
przedstawione zostaje jako przestrzen pozbawiona przepychu, ale zadbana, dobrze wy-
posazona oraz urzgdzona elegancko, w sposob §wiadczacy o smaku wiasciciela. W ten
sposob dyskretng pochwale otrzymuje wtadza, zapewniajaca swoim reprezentantom go-
dziwe warunki zycia, ale tez sami funkcjonariusze, ktorzy jako ludzie kulturalni cechu-
ja sie dobrym gustem®'. Generalnie jednak czysta aprecjacja wizualna to w przypadku
MIEJSC zjawisko rzadkie, gdyz najczesciej ulega ona inwersji (zob. nizej).

4.3.4. Deprecjacja wizualna i mentalna

Strategia ta jest odwrotno$cig mechanizmow sensotworczych oméwionych w poprzed-
nim podrozdziale. Polega na obdarzeniu reprezentantow kategorii pojgciowej cechami
fizycznymi (deprecjacja wizualna) lub psychicznymi (deprecjacja mentalna) ocenianymi
negatywnie w ramach obiegowego systemu wartosci danej wspdlnoty fatycznej, przy
czym stosowanie drugiego wariantu ponownie ogranicza si¢ do konceptow osobowych.

Przypisywanie bohaterom postrzeganym niechetnie ze wzgledow ideologicznych
pewnych defektow wygladu zewnetrznego spotyka si¢ w archiwum dyskursu dosy¢ cze-
sto. Jedna z chetniej wykorzystywanych cech stanowi otyto$é¢, charakteryzujaca wielu
BADYLARZY, PRYWACIARZY, a takze KSIEZY. Wybor tej akurat wlasciwosci fizycznej
z pewnoscig nie jest przypadkowy. Otylos¢ konotuje obzarstwo, a rownoczesnie wyso-
ki poziom zamoznosci, niedostepny dla zwyktych obywateli, widz zatem od poczatku
moze domniemywac, ze nie zostal on osiggnicty uczciwie. Dodatkowo mamy tu wy-
razne nawigzanie do stereotypowego przedstawienia grubego kapitalisty-wyzyskiwacza,
ktére propaganda komunistyczna chetnie eksponowata od samych swych poczatkow,
zwlaszcza w sztukach plastycznych, np. na plakatach (Leinwand 1992: 80; Forc 2011:
198), cho¢ nie byl to jej oryginalny wynalazek, wizerunek ten bowiem jako tzw. Fat
Man funkcjonowat w radykalnym anglojezycznym dyskursie politycznym od konca

31 Ciekawe, ze w powiesci milicyjnej spotykamy si¢ z zupelnie inng narracja — tam nie-

ustannie podkresla si¢ trudna sytuacje finansowa i lokalowa funkcjonariuszy (por. Sko-
tarczak 2019).
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XIX w. (Dyrenfurth, Quartly 2007). Inne wyraziste przyktady deprecjacji wizualnej 0sob
to odpychajgca, surowa powierzchowno$¢ RELIGIINYCH KOBIET oraz odrazajacy wy-
glad przedstawicieli MARGINESU SPOLECZNEGO, ktdrzy jako jednostki nieproduktyw-
ne, a zatem nierealizujace socjalistycznego ideatu pracy (w oficjalnej propagandzie okre-
$lane jako ,,bumelanci” czy ,,niebieskie ptaki”), rowniez stawaly si¢ w okresie PRL-u
obiektem ideologicznego potepienia (por. Bialek, Dardzinska, Kochajkiewicz 2018).
Z kolei kreowanie negatywnego wizerunku konceptow lokatywnych wida¢ szczeg6lnie
w przypadku MELINY oraz BAZARU ROZYCKIEGO — migjsc odrzucajacych widza na-
turalistycznie ukazang brzydota.

Mechanizm deprecjacji mentalnej jest udokumentowany w archiwum dyskursu wy-
jatkowo obficie, filmowi wrogowie ustroju przejawiajg bowiem szerokie spektrum ne-
gatywnych cech psychicznych. Bodaj najczgséciej pojawia si¢ skrajny materializm, nie-
zdrowe zamitowanie do luksusu i przepychu. Charakteryzuje on takie osoby, jak BADY-
LARZ, DYREKTOR, EMIGRANT, PRYWACIARZ, a takze PROSTYTUTKA. Z wyjatkiem
wigkszosci (choé¢ nie wszystkich) DYREKTOROW materializm zawsze wspolwystepuje
u tych postaci z prymitywizmem, brutalnoscig i brakiem kultury, cechami regularnie cha-
rakteryzujacymi rowniez CINKCIARZA oraz MARGINES SPOLECZNY. U BADYLARZA
1 DYREKTORA zostaje on dodatkowo powigzany z wyniosto$cig i pogarda w stosunku
do 0s6b gorzej sytuowanych, a u DYREKTORA i EMIGRANTA — z brakiem patriotyzmu
(pierwszy planuje porzuci¢ ojczyzng, drugi juz to uczynit). Dla dyskursu kryminalno-
milicyjnego charakterystyczne wydaje si¢ zatem wystgpowanie specyficznego komplek-
su czy kolekcji*? wlasciwosci mentalnych czarnego charakteru, ktorych zrodto stano-
wi dazenie do indywidualnego bogactwa. To, ze musi ono skutkowa¢ krzywda innych
obywateli oraz zbiorowos$ci, pozostaje w zgodzie z propagowanym kolektywizmem ba-
zowej ideologii oraz jej programowa niechgcia do ,,bogaczy” (burzuazji, kapitalistow,
obszarnikow, kutakow itp., por. Trembicka 2014).

4.3.5. Inwersja aprecjacji wizualnej i mentalnej

Te dwie strategie nalezg do bardziej wyszukanych operacji sensotworczych. Istote dzia-
fania inwersji stanowi przypisanie reprezentantom kategorii pojeciowej (osobowej i/lub
nieosobowej) cech zewnetrznych badz wewngtrznych, ktore wspdlnota fatyczna wa-
loryzuje dodatnio, w zwiazku z czym ich obecno$¢ poczatkowo sktania odbiorce, by
mediotekstowa aktualizacje danego konceptu ocenit pozytywnie, jednak dalsze infor-
macje, zawarte w komunikacie, zmuszaja go do zmiany opinii i uznania tych cech za
moralnie nieistotne. Sadze, ze sita oddziatywania omawianego zabiegu moze polegaé
na aktywizacji widza — zostaje on wciggnicty do swoistej gry, do procesu negocjowania

52 W sensie takim, w jakim uzywat tych poje¢ Lew Wygotski (1971: 235-240), a za nim
kognitywizujacy lingwisci (por. na ten temat Akram 2017: 63—66).
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znaczen mediotekstu i w konsekwencji sktonny jest sugerowany mu przekaz zinterna-
lizowaé>.

Potaczenie inwersji aprecjacji wizualnej i mentalnej odgrywa dos¢ istotng role w kre-
acji wizerunku najgorszych przestepcoOw — SZPIEGA oraz ZEODZIEJA-MORDERCY.
Niektorzy reprezentanci tych kategorii (w sposob bodaj najbardziej wyrazisty inzynier
Henryk Nowak w DPN oraz Rogulski w ZIP) przez znaczng cze$¢ fabuly jawig si¢ jako
bohaterowie pozytywni, a w kazdym razie mogacy wzbudzi¢ sympati¢ widzow, sa to
bowiem przystojni i elegancko ubrani me¢zczyzni, ktérzy dodatkowo daja dowody inteli-
gencji oraz uprzejmosci. Nagly zwrot aksjologiczny wywotany ujawnieniem ich zbrodni
w sposob wyjatkowo sugestywny pokazuje, jak bardzo mylace potrafig by¢ zewnetrzne
pozory oraz jak dobrze wrogowie socjalistycznego porzadku spotecznego umiejg si¢
kamuflowac.

Z kolei dobry przyktad inwersji aprecjacji wizualnej konceptu nicosobowego stano-
wi ekranowa kreacja MIEJSC LUKSUSOWYCH: HOTELU, NOCNEGO LOKALU, WILLI.
Obiekty te mocno przyciagaja uwage swoja zewngtrzng atrakcyjnoscia, szczegdlnie wy-
razistg na tle skromnego otoczenia, jednak rozwoj fabuly szybko dowodzi, ze stanowia
one przestrzen niebezpieczng, w ktorej majatek, zdrowie i zycie obywateli sg zagrozone.
Sugestia ptyngca z takiego przedstawienia jest jasna — odbiorca nie powinien ulegac
urokowi przepychu i bogactwa, poniewaz bardzo czesto towarzyszy im famanie norm
moralnych i prawnych

4.3.6. Wzmocnienie negatywne

Przez wzmocnienie negatywne rozumiem strategie polegajaca na tym, ze do dyskursyw-
nego obrazu $wiata wprowadzone zostaja elementy, ktorych obecnos$¢ pozornie podwa-
za dominujacy przekaz ideologiczny w zakresie postrzegania okre§lonych konceptow,
w rzeczywisto$ci natomiast zwigksza jego site poprzez zastosowanie silnego kontrastu.

Najwyrazistszym przyktadem wskazanej strategii, udokumentowanym w archiwum,
jest ekranowa kreacja milicjantow w filmach z cyklu 07 zgfos sie. Wytaniajaca si¢ z tych
mediotekstow wizja funkcjonariuszy jest w przewazajacej mierze pozytywna, ale istnie-
ja tu znaczace wyjatki. Obok sportretowanych korzystnie postaci porucznika Borewicza,
majora Wolczyka czy sierzant Olszanskiej regularnie pojawiaja si¢ porucznicy Zubek
i Jaszczuk, stanowigcy dla weze$niej wymienionych wyrazny kontrapunkt. Zostali oni
pokazani jako mezczyzni niezbyt inteligentni, o niskim poziomie kultury, Zle ubrani
i nieatrakcyjni fizycznie. Dodatkowo przejawiajg wyraznie doktrynerskie, oderwane od
zycia nastawienie do komunistycznych pryncypidw. Mogloby si¢ wydawac, ze przed-
stawienie milicjantoéw w niekorzystnym $wietle stanowi $wiadectwo zakwestionowania
swiatopogladowych podstaw dyskursu. W rzeczywistosci tak jednak nie jest. Obecnosé

53 Jednoznaczne potwierdzenie tej hipotezy wymagatoby oczywiscie badan eksperymen-
talnych.
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wymienionych bohateréw z jednej strony uwiarygadnia przekaz w oczach odbiorcow,
nadaje mu bowiem pozory obiektywizmu, z drugiej za§ wzmacnia pozytywny wizerunek
funkcjonariuszy kluczowych dla przebiegu i powodzenia §ledztwa. Niejawny komuni-
kat zakodowany w takim powierzchniowym uksztattowaniu rol aktantowych mozna by
sparafrazowac nastepujaco: przyznajemy, ze nie wszyscy milicjanci sg nieskazitelni, ale
ci, ktorzy tak naprawde decyduja o sposobach zwalczania przestepczosci, sa godnymi
szacunku, wzbudzajacymi sympati¢ profesjonalistami, a zatem milicja jako instytucja
zastuguje na zaufanie. Mniej rozbudowany przyktad wzmocnienia negatywnego z po-
dobnym przekazem spotykamy w filmie AiW. Tam dwaj SZEREGOWCY dopuszczaja
si¢ wprawdzie brutalnego pobicia niewinnego emeryta, ale ich zachowanie wywotuje
oburzenie 1 gwattowng reakcje zwierzchnikow, co skutkuje ostra reprymenda, areszto-
waniem 1 usuni¢ciem tych milicjantow ze shuzby.

4.3.7. Dekonstrukcja i falsyfikacja wartoSciowania wewnatrztekstowego

W archiwum dyskursu spotykamy si¢ niejednokrotnie z sytuacja, w ktorej reprezentant
danego konceptu (przede wszystkim, cho¢ nie tylko, osobowego) oceniany jest pozy-
tywnie przez przynajmniej niektorych bohateréw filmowych, jednak widz moze stwier-
dzi¢, ze ocena ta jest falszywa, poniewaz: a) oceniajacy mylg si¢ z powodu ograniczonej
wiedzy; b) s osobami kierujacymi si¢ watpliwym moralnie systemem aksjologicznym.
W pierwszym przypadku proponuje méwic¢ o falsyfikacji wartosciowania wewnatrz-
tekstowego, w drugim natomiast— o jego dekonstrukeji. Falsyfikacja sagdow postaci, ktore
dysponuja mniejszym zasobem wiedzy niz instancja nadawcza (w narracji auktorialnej)
czy tez odbiorcy, jest w utworach fikcjonalnych zjawiskiem naturalnym, a w przypadku
wielu gatunkow, w tym rowniez kryminatu, stanowi istotny element epistemologicz-
nej gry z publiczno$cig (por. Stanzel 2008). Sadze, Ze strategia ta moze stuzy¢ rowniez
przekazywaniu pewnych naddanych tresci ideologicznych, ale raczej w ograniczonym
stopniu. Dobrym przyktadem wydaje si¢ sposob zaprezentowania relacji wspotpracow-
nikdéw z bylym BOJOWNIKIEM PODZIEMIA, inzynierem Nowakiem w DPN. Poniewaz
nie znaja oni w pelni przesztosci bohatera, nie czynia mu zarzutow z powodu niegdy-
siejszych zwigzkow z antykomunistycznym podziemiem oraz nie dopuszczajg do siebie
mysli, ze ich dobry kolega, ceniony fachowiec moglby by¢ zamieszany w dziatalnos¢
przestepcza. Sytuacja ta pokazuje, ze zwolennicy panujacego ustroju przejawiajg nie-
zwykle dobroduszny i wyrozumiaty stosunek do Iudzi i wybaczaja im btedy, co jego
wrogowie potrafia bezwzglednie wykorzystac.

Z kolei dekonstrukcja wartosciowania wewnatrztekstowego staje si¢ nosnikiem tresci
podprogowych w duzo wickszym stopniu. Tworcy filmowi szczegdlnie chetnie dekon-
struowali oceny fundowane na materialistycznym, konsumpcyjnym stosunku do rzeczy-
wisto$ci. I tak np. niektorzy bohaterowie wyrazajg gteboki podziw dla postaci reprezen-
tujacych kategori¢ 0s6b zamoznych — BADYLARZA, PRYWACIARZA, CUDZOZIEMCA.
Jednakze ich ocena motywowana jest wylacznie fascynacja bogactwem, luksusowym
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1 fatwym zyciem, a nie uznaniem dla pracowitosci, zdolnosci czy tez etycznego poste-
powania, a zatem widz nie ma podstaw, by uznac ja za wtasciwa. Podobnie zachwyt nad
miejscami luksusowymi, takimi jak NOCNY LOKAL i WILLA, w analizowanych filmach
wyrazaja przede wszystkim przestepcy, przez co odbiorca sktaniany jest do tego, by tego
rodzaju opinie traktowac z dystansem, a nawet postrzega¢ wspomniane lokalizacje nega-
tywnie. Stosunkowo czgsto dekonstruowane bywa rowniez wartosciowanie powigzane
z kontekstem religijnym. Kobiety, ktore wyrazaja negatywny stosunek do spraw seksual-
nosci (07Z.0dc.3, TUO) oraz Polakéw z pogranicza niemieckiego i wschodniostowian-
skiego (G), okazujg si¢ dwulicowymi i niesympatycznymi dewotkami. Z kolei ksi¢za,
okazujacy nieche¢ milicji, charakteryzuja si¢ fanatyzmem politycznym (07Z.0dc.15)
i naiwnym, zabobonnym irracjonalizmem (PDS), a zdarza si¢ nawet, ze czerpia korzysci
materialne z przestepstw (G). Podwazeniu czy wrecz kompromitacji ulegaja tu nie tylko
konkretne akty warto$ciowania, ale rowniez system §wiatopogladowy, ktory stanowi ich
podstawe.

4.3.8. Kookurencja wyobrazen perswadowanych i obiegowych

Istota tej makrostrategii dyskursywnej jest wspotwystepowanie czy raczej intencjonalne
Sciste zespolenie przedstawien okreslonych konceptow, motywowanych ideologicznie,
oraz ich wyobrazen stereotypowych, utrwalonych w kolektywnej swiadomosci wspol-
noty fatycznej. W ten sposob perswazyjny wymiar podpowiadanej odbiorcy interpretacji
rzeczywistosci zostaje zamaskowany, wydaje si¢ ona mie¢ charakter zdroworozsadko-
wy, bazuje bowiem na sadach i przekonaniach, ktore widz najprawdopodobniej podzie-
la lub przynajmniej zna. Odwotujac si¢ do terminologii zaproponowanej przez T. van
Leeuwena (2008: 105-109), mozna powiedzie¢, ze dzigki omawianej strategii dyskurs
propagandowy staje si¢ czym$ wigcej niz tylko subiektywnym przekazem nadawcow,
prezentujacych okreslony $wiatopoglad, poniewaz zyskuje legitymizacje (,,legitima-
tion™) ze strony autorytetu bezosobowego (,,impersonal authority”), a zatem pozornie
obiektywnego, i to szczegdlnie silnego — autorytetu tradycji (,,authority of tradition”).

Zestaw stereotypow, z ktorych film milicyjny buduje swoj obraz §wiata, jest catkiem
szeroki. Pojawiajg si¢ np. kolektywne wyobrazenia zwigzane z wygladem ludzi. Jak za-
uwaza T. van Leeuwen (2008: 44-45), atrybuty, decydujace o identyfikacji fizycznej
(,,physical identification™) postaci czy raczej ,,spotecznych aktorow” (,,social actors”),
maja tendencje do uruchamiania okreslonych konotacji spotecznych, kulturowych i hi-
storycznych. Dlatego tez z pewnoscig nie jest przypadkiem, ze inzynier Nowak z DPN,
(byly) akowiec i zachodnioniemiecki SZPIEG, zostat obdarzony typowo nordycka uroda.
Taki przekaz wizualny tatwo uruchamia (a z pewnos$cig tatwo uruchamiat w czasie po-
wstania filmu — 1961 r.) asocjacje z narodowym socjalizmem i przedstawicielami nie-
mieckiej ,,rasy panow”, dopuszczajacymi si¢ zbrodni wojennych. Stereotyp fizycznego
wygladu staje si¢ tutaj dodatkowym wzmocnieniem filmowego obrazu wywiadu NRF
oraz polskiego podziemia antykomunistycznego jako organizacji powigzanych z na-
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zizmem. Co warte zaznaczenia, typ nordycki reprezentujg rowniez postaci SZPIEGOW
w innych filmach (BPZ, SZS). Zabiegiem celowym wydaje si¢ tez przypisanie RELI-
GIINOSCI wylacznie osobom starszym. Mozna tu dostrzec z jednej strony przywolanie
obiegowego wyobrazenia ,,starych dewotek”, z drugiej za$ sugestie, ze wiara jest czyms
archaicznym, sprawg przesztosci.

Tworey filmowi chetnie eksploatujg takze obiegowe przekonania na temat typowych
postaw i zachowan przedstawicieli okreslonych grup ludzkich. Szeroko wykorzystuja
zabarwione negatywnie komponenty stereotypdéw etnicznych w kreowaniu wizerunku
CUDZOZIEMCOW, do ktérych odbiorca powinien odczué niecheé, poniewaz sa oni re-
prezentantami wrogiego obozu kapitalistycznego. I tak np. Niemiec (na temat polskiego
stereotypu Niemca por. Bartminski 1994) Kurt Rolson w 07Z.0dc.21 jawi si¢ jako butny
1 okrutny morderca, z pogarda odnoszacy si¢ do Polakow, z kolei posta¢ Wtocha (por.
Pisarkowa 1976: 19) Tino Ferettiego w 07Z.0dc.9 realizuje schemat kobieciarza — ma
on stabos¢ do pigknych Polek, z ktérymi bez oporéow zdradza zong. W archiwum dys-
kursu wida¢ tez $wiadome odwotania do zbiorowych opinii na temat grup spotecznych
i zawodowych. Przyktadowo polscy EMIGRANCI (por. Szczerbowski 1995: 105-106) sa
materialistami, ktorzy po kilku latach pobytu za granica zapominajg jezyka ojczystego
1 z niechgcig wypowiadajg si¢ o kraju, ktory opuscili. Ksieza (por. Bartminski, Panasiuk
1993: 383) to jednostki obtudne, dazace do bogactwa, czasem zniewiesciate. Przypisa-
nie starszym mezczyznom, piastujacym funkcj¢ DYREKTORA, nadmiernej fascynacji
seksualnej mtodymi kobietami rowniez bazuje, moim zdaniem, na kolektywnych obra-
zach, zwigzanych ze starym, lubieznym satyrem, ktory naduzywa swej pozycji. Obrazy
te maja zresztg w naszym kregu kulturowym pewien podktad archetypiczny (por. Bucz-
kowski 2015: 133; Suder 1994: 8-10).

Spoteczno-kulturowe stereotypy stanowia takze istotny komponent w ekranowych
aktualizacjach konceptéw lokatywnych. Filmowe Trojmiasto jest zatem sfera dziatal-
nosci PRZEMYTNIKOW i aktywno$ci PROSTYTUTEK (mewek), z kolei w momentach
przeniesienia akcji filmowej na warszawska Prage widz ma okazj¢ zobaczy¢ wytacznie
BAzAR ROZYCKIEGO i umiejscowione w starych kamienicach MELINY oraz zapo-
znac si¢ z przebywajacymi tam przestepcami o specyficznym wygladzie, sposobie bycia,
a nawet jezyku (na jego temat por. rozdziat V).

4.3.9. Karnawalizacja

Mianem karnawalizacji okreslam makrostrategie dyskursywna, polegajaca na tym, ze
mediotekstowe konkretyzacje okreslonej jednostki konceptualnej sa przedstawiane
w sposob humorystyczny, zartobliwy czy nawet groteskowo przerysowany, przez co sta-
ja si¢ podstawa zartow i — przynajmniej intencjonalnie — prowokuja widzow do Smiechu.
W moim glebokim przekonaniu operacja ta cechuje si¢ bardzo silnym oddziatywaniem
konatywnym, pomimo iz na pierwszy rzut oka wydaje si¢ zabiegiem niewinnym w po-
réwnaniu np. z bezposrednim propagandowym atakiem. Zauwazmy jednak: poddawany
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jej koncept traci w oczach odbiorcow wlasciwa mu powage, a w konsekwencji — istot-
niejsze znaczenie; trudno przypisywac je czemus, co moze zosta¢ swobodnie wy$miane.
Taka konstrukcja mediotekstu zapewnia, moim zdaniem, skuteczniejszy transfer prze-
stania ideologicznego niz ,,powazny” przekaz propagandowy, poniewaz publicznosci
duzo trudniej je wychwycié¢, natomiast duzo fatwiej — zinterioryzowac. Zaproponowany
termin pozwolitem sobie przeja¢ oczywiscie z prac Michaita Bachtina (1970, 1975).
Wprawdzie wielki uczony rozumiat karnawalizacj¢ zdecydowanie szerzej i w sposob
poglebiony filozoficznie, ale sadze, Ze moja waska definicja miesci si¢ w rozpatrywanym
przez niego zakresie pojeciowym i nie dopuszczam si¢ tutaj zbyt duzego naduzycia®.

Za najlepsze — w sensie potencjalnej skutecznosci — przyktady zastosowania karna-
walizacji, ktére udato mi si¢ odnalez¢ w archiwum dyskursu kryminalnomilicyjnego,
uznatem ekranowe aktualizacje RELIGII oraz PATRIOTYZMU ,,przedwrzesniowego”.
W pierwszym przypadku obecnos¢ strategii widoczna jest przede wszystkim w wize-
runku 0sob wierzacych, zwlaszcza starszych kobiet, takich jak Kwiecinska (KST.Odc.4)
oraz Marianna Wiatryk (TUO). Ich religijno$¢ przybiera forme karykaturalnej dewocji.
Polaczenie przerysowanego dyskursu religijnego w kwestiach bohaterek, nadmiernego
nasycenia akcesoriami religijnymi towarzyszacej im ikonosfery oraz wyraziscie stypizo-
wanego wygladu zewngtrznego (w przypadku Kwiecinskiej — wiejskiej ,,baby”, Marian-
ny Wiatryk za$ — konserwatywnej ,,mieszczki”) skutkuje bardzo silnym efektem komicz-
nym i o$mieszeniem samej idei wiary religijnej. Z kolei komizm postaci Dojnarowicza
w KSL zasadza si¢ na pewnej etycznej niespdjnosci jego wypowiedzi. Starszy cztowiek
przyznaje si¢ mianowicie bez zahamowan do czynow niezgodnych z prawem, takich jak
pedzenie bimbru czy unikanie ptacenia podatkow, a jednoczesnie obficie upigksza swoje
wyznania frazeologig chrzescijanska. W pewnym stopniu humorystyczna jest rowniez
kreacja poboznego me¢zczyzny, Jana Wiladystawa Marii Malickiego, w 07Z.0dc.6. Nie
jest to wprawdzie postaé tak groteskowa jak wymienione wczesniej dewotki, ale kon-
trast, jaki zachodzi migdzy jego staro§wiecka elegancja (por. zwlaszcza noszenie na co
dzien muchy oraz wielkiego parasola) i nietypowa nominacja a zwyczajami w zakre-
sie mody oraz imiennictwa, panujacymi w latach siedemdziesigtych XX w. (czas akcji
dzieta), przynajmniej do pewnego stopnia czyni zen zabawnego dziwaka. Poza kreacjg
okreslonych bohateréw wyrazem karnawalizacji RELIGII jest formutowanie zartow na
jej temat, w czym celujg zwlaszcza przedstawiciele stuzb bezpieczenstwa.

Jesli chodzi o postawy patriotyczne zwigzane z Polska sanacyjna, to dazenie do ich
wy$miania widoczne jest w kreacji postaci pretensjonalnej arystokratki Izabelli Wron-
skiej w 07Z.0dc.10. Zabiegi karnawalizacyjne przejawiaja si¢ w prezentacji wygladu

5 Na mozliwo$¢ rozumienia zabiegéw karnawalizacyjnych rowniez w kategoriach pewnej

strategii ideologicznej zdaje si¢ wskazywaé w swoim omowienia pogladow Bachtina
Michat Pawet Markowski: ,,Komedia nigdy nie jest wywrotowa, albowiem $miech, jaki
wywoluje, przestania — a tym samy konserwuje — ukryta ideologi¢” (Burzynska, Mar-
kowski 2007: 158).
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i zachowania bohaterki na komendzie (staro§wiecko ubranej i $cisle trzymajacej si¢ tra-
dycyjnych manier) oraz uksztattowaniu jej wypowiedzi (egzaltowanym glosem wygta-
sza antykomunistyczng tyrad¢ w obecnosci milicjantow, ktorzy tylko sie usmiechajg),
a takze w sposobie urzadzenia jej mieszkania (niemal wszgdzie znajduje si¢ w nim jakas
podobizna marszatka Pitsudskiego).

44, Strategie nominacyjne

Nazwy wlasne jako znaki werbalne uwiktane w réznorodne konteksty socjologiczno-
-kulturowe (por. Kosyl 1992; Rejter 2020) nie stuzg wylacznie do oznaczania jednost-
kowych desygnatdw, co zaktadano w ujeciach tradycyjnych. Nazywanie ludzi, zwierzat,
obiektéw nieozywionych stanowi praktyke spoteczng — jak wszystkie dziatania wspol-
notowe — uwiktang ideologicznie i przekazujaca okre$lony Swiatopoglad (por. Rut-
kowski, Skowronek 2020). Nie inaczej dzieje si¢ w dyskursie kryminalnomilicyjnym,
w ktorym nomina propria, na pozor desygnujace po prostu pewne komponenty filmowe;j
czasoprzestrzeni, wyrazaja rowniez aksjologiczne nastawienie nadawcow wobec desy-
gnatdéw 1 to postrzeganie tworcy filmow starajg si¢ podprogowo narzuci¢ odbiorcom.
Przyjrzyjmy si¢ zatem najwazniejszym strategiom nominacyjnym, transmitujagcym do
publicznoséci uwarunkowane ideologicznie postrzeganie rzeczywistosci. Z gory pragng
zaznaczy¢, ze skupiam si¢ tu na antroponimii, ktéra w archiwum reprezentowana jest naj-
obficiej, i w zwigzku z tym gldwnie w odniesieniu do niej mozna mowié o wyrazistych,
ustabilizowanych tendencjach.

Pierwsza charakterystyczng operacja jest nieprzypisanie okreslonym desygnatom
onimo6w 1 wskazywanie ich na drodze przywotania grup spotecznych, ktore reprezentu-
ja. T. van Leeuwen (2008: 40-41) nazywa taki zabieg kategoryzacja (,,categorization™)
1 przeciwstawia go nominacji (,,nomination”), ktdrej istota polega na nadaniu aktorom
spotecznym unikatowej tozsamosci poprzez obdarzenie ich antroponimem. Poniewaz
w niniejszej ksigzce uzywam terminu, ktérym postuzyt si¢ holenderski uczony, w innym
znaczeniu, przypadki pozbawienia bohatera nazwy wlasnej postanowitem okresla¢ mia-
nem anonimizacji. Jak fatwo si¢ domysli¢, anonimizacja powoduje, ze dana postaé nie
jest postrzegana jako osoba, jednostka o indywidualnych cechach, ale wytacznie jako
exemplum okreslonego typu ludzkiego. Operacja ta sama w sobie podpowiada odbior-
cy negatywne lub przynajmniej lekcewazace ustosunkowanie si¢ do desygnatu (skoro
nie ,,zastuzy!” sobie na imi¢ i/lub nazwisko), a jej efekt zostaje jeszcze wzmocniony
poprzez fakt, ze jest ona regularnie stosowana w odniesieniu do bardzo okreslonych
postaci. Przede wszystkim wiec sa to ludzie, ktorzy z racji stylu zycia lub wykonywane-
20 ,,zawodu” pozostajg niejako poza strukturami socjalnymi systemu socjalistycznego:
znaczna cz¢S¢ CINKCIARZY, PROSTYTUTEK 1 MARGINESU SPOLECZNEGO. Warto
w tym miejscu zreszta doda¢ jeszcze jeden istotny fakt z dziedziny praktyk nomina-
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cyjnych. Nawet jesli reprezentanci wspomnianych grup otrzymuja nomen proprium, to
przewaznie nie jest to imi¢ czy nazwisko, ale pseudonim — w takim przypadku proponuj¢
moéwic o pseudonimizacji — co ewokuje oczywiscie realia §wiata przestgpczego, obce
»hormalnym” obywatelom. Zaré6wno anonimizacja, jak i pseudonimizacja stuza bez
watpienia dodatkowemu napigtnowaniu bohateréw, ktorzy stanowig element niepozada-
ny z punktu widzenia wtadzy, cho¢ w przypadku omawianych grup ich odbior spoteczny
i tak bylby zapewne negatywny, niezaleznie od sympatii politycznych.

Anonimizacja i pseudonimizacja stosowane sa rowniez w odniesieniu do niektérych
postaci SZPIEGOW, ale w tym przypadku intencja nadawcow jest, moim zdaniem, inna.
Widze tu probe odcztowieczenia i wrecz demonizacji agentow obcego wywiadu, uczy-
nienia z nich — w sensie metaforycznym — bardziej rodzaju groznej broni niz realnych
0s06b.

Kolejna wazna strategia nominacyjna to ksenonimizacja. Okreslenie to jest moim
autorskim neologizmem, zainspirowanym istniejacym, ale stosunkowo rzadko stoso-
wanym w polskiej literaturze terminem ksenonim. W ramach zaproponowanej przeze
mnie typologii ksenonimizacja oznacza nadawanie okreslonym grupom osob nazw, kto-
re przez cztonkéw danej wspolnoty fatycznej mogg zosta¢ zidentyfikowane jako obce
etnicznie. Nawet jesli naleza one do repertuaru antroponiméow spotykanych wsrod czton-
kow danego narodu — w tym przypadku: wsrdd Polakow — ich wiasciwosci jezykowe
budza skojarzenia z obcg mowg i etnosem lub po prostu sg charakterystyczne przede
wszystkim dla innej wspolnoty narodowej. Umozliwia to wzbudzenie u projektowanego
odbiorcy negatywnego stosunku do danej postaci na drodze uruchomienia odruchow
ksenofobicznych. Ksenonimizacja w dyskursie kryminalnomilicyjnym opiera si¢ przede
wszystkim na wykorzystaniu antroponiméw rozpoznawalnych jako niemieckie i ukra-
inskie. Nazwiska i/lub imiona pierwszego typu nosza osoby takie jak: niesympatyczny,
dumny prywaciarz Rausch (dawniej von Rausch), byly ziemianin, zamieszany w afe-
re przemytnicza (07Z.0dc.10); przemytnik narkotykéw, gwalciciel i morderca Adolf
Kranz (07Z.0dc.19); ptatny zabdjca Kurt Rolson (07Z.0dc.21); szef migdzynarodo-
wej szajki ztodziejow dziet sztuki Gruber (GJK); agresywny turysta Udo Trauscher,
chcacy odzyskaé skarb pozostawiony na Ziemiach Odzyskanych (KSL); zaangazowana
w dziatalno$¢ przemytnicza Hilde Werner (Zap). Z kolei nazwiskami, budzacymi aso-
cjacje z ukrainskoscig, obdarzeni zostali przestepey, ktorzy dokonuja okrutnych (w tym
wielokrotnych) morderstw podczas napadow rabunkowych lub w trakcie ucieczki przed
sitami bezpieczenstwa po dokonaniu kradziezy: Jacenko (DN), Oleszuk (07Z.0dc.2),
Semko (ZK), Wasyluk (07Z.0dc.16). Jak wida¢, oba typy antroponiméw charaktery-
styczne sg dla postaci odpowiedzialnych za powazne przestepstwa. Wskazane tendencje
nazewnicze z pewnos$cia nie sg dzietem przypadku. Zaktadam, ze ich celem bylo od-
wotlanie si¢ do wcigz bardzo zywych w latach PRL-u w pamigci historycznej Polakow
zbrodni hitlerowskich Niemiec oraz ukrainskich nacjonalistow (OUN-UPA). Co row-
niez warte wspomnienia, zauwazalny jest wyrazny kontrast miedzy wymienionymi bo-
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haterami negatywnymi a reprezentantami shuzb panstwowych, wérod ktorych absolutnie
przewazaja nazwiska rodzime.

Archiwum dyskursu dokumentuje takze — wprawdzie w stopniu raczej umiarkowa-
nym — tendencje do aktywizowania asocjacji socjalno-estetycznych, towarzyszacych
pewnym antroponimom badz ich typom. Wydaje si¢ zatem, ze tworcy filmowi przy-
wotywali niekiedy $wiadomie stereotypowe postrzeganie nazwisk zakonczonych na
-ski//-cki jako typowych dla sfer szlachecko-ziemianskich. Moze o tym $wiadczy¢ ich
dominacja wsrdod grup bohaterow zwigzanych z dawna, kapitalistyczng (w propagandzie
wezesnokomunistycznej — ,,panska”) Polska, takich jak EMIGRANCI z okresu drugiej
wojny $wiatowej i tuzpowojennego (ale juz nie z lat pdzniejszych): Kopinski (07Z.
0Odc.19), Ulinski (07Z.0dc.6); takze PRYWACIARZE starszego pokolenia oraz majacy
przedwojenne powigzania: Bedzinski (HK), Golebiowska (07Z.0dc.16), Romski (07Z.
Odc.13). Wielu jednak przedstawicieli sektora prywatnego oraz innych grup, niemiesz-
czacych si¢ w PRL-owskim modelu gospodarczym, a przy tym skoncentrowanych na
— niezgodnym z socjalistyczng etyka pracy — dgzeniu do zwigkszania indywidualnego
bogactwa (BADYLARZE, EMIGRANCI powojenni, DYREKTORZY-0szusci), nosi na-
zwiska odapelatywne. Wprawdzie wskazany model nazwiskowy sam w sobie nie stuzy
negatywnemu naznaczaniu bohaterow — ze wzgledu na jego ,,ludowe” konotacje by-
toby to zreszta sprzeczne z ideologicznymi podstawami dyskursu — ale w przypadku
wspomnianych typdw postaci raczej swiadomie dobierano bazy motywacyjne, ktore
w funkcji antroponiméw mogg budzi¢ skojarzenia trywialne czy nawet o§mieszajace
(por. Rzetelska-Feleszko 2001: 163—164; Siwiec 1998: 126-138). Spotykamy si¢ zatem
z bohaterami noszacymi nazwiska: Kly§ (07Z2.0dc.6), Pasternak (KST.Odc.8), Patka
(ZUZ), Poczesny (07Z.0dc.6), Wrzosek (07Z.0dc.14), Zadra (PDS).

4.5, Uwagi podsumowujgce

Rekonstrukcja makrostrategii dyskursywnych pokazuje do$¢ jednoznacznie, ze kino
milicyjne bylo mocno nasycone przekazem propagandowym, tworcy filmowi musie-
li zatem zupehie $wiadomie ksztatltowaé swoje dzieta jako swoiste przekazniki tresci
zgodnych z obowiazujaca w panstwie komunistycznym ideologia. Nie wykluczam tu
wszakze rdwniez dzialania pewnych mechanizméw nie§wiadomych (doktadniej wska-
zuje je w rozdziale VI). Niezaleznie od tego, co rezyserzy i scenarzysci deklarowali
ex post, ich produkcje stanowig nosnik obrazu §wiata — w tym historii Polski, relacji
miedzynarodowych, stosunkéw spotecznych i gospodarczych — pozostajacego w catko-
witej zgodzie z programem politycznym wiladzy. Pragng jednak dobitnie zaznaczy¢, ze
wszystkie zidentyfikowane przeze mnie operacje sensotworcze majg charakter niejawny,
czesto sg wreez gleboko ukryte i1 z trudno$cig daloby si¢ je zrekonstruowaé w ramach
analizy tylko jednego mediotekstu; wyraziste stajg si¢ dopiero wtedy, kiedy przedmiotem
ogladu czyni si¢ duzy korpus zrodet. Przy zwyktym, ludycznym stylu odbioru (por. Gto-
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winski 1977: 131-132), w ktorym obiektem percepciji staje si¢ pojedyncze dzieto, widz
na poziomie przekazu powierzchniowego otrzymuje gldwnie typowe tresci gatunkowe,
a bardzo subtelnie przemycone elementy perswazyjne nie absorbuja nadmiernie jego
uwagi. Dzigki takiemu uksztattowaniu catego uktadu komunikacyjnego obecnos¢ pier-
wiastkow propagandowych nie utrudnia realizowania przez filmy milicyjne funkcji roz-
rywkowych. Tutaj widziatbym podstawowy czynnik sprawczy sukcesu PRL-owskiego
kryminahu filmowego, ktory w przeciwienstwie do kina produkcyjnego wszedt do pa-
mieci kulturowej Polakow.
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JEZYKOWE STRATEGLE
STYLISTYCZNO-PRAGMATYCZNE

51. Stylizacja jezykowa

5.1.1. Uwagi wstepne

Stylizacj¢ jezykowa rozumiem, zgodnie z klasycznymi ujeciami polskiej strukturali-
stycznej szkoty stylistyki (por. Dubisz 1979; Wilkon 1974, 1984; Wojtak 1994), w spo-
sob dyferencjalny, jako strategie jezykowa polegajaca na §wiadomym wprowadzaniu
do tekstu elementow nacechowanych stylistycznie, ktore odbiorca ma zidentyfikowaé
jako komponenty wariantow jezyka o zawezonym w okre§lony sposob (terytorialnie, so-
cjalnie, chronologicznie) zakresie uzycia. Charakterystycznym rysem dyskursu krymi-
nalnomolicyjnego jest regularne stosowanie wszechstronnej kolokwializacji — werbalne
interakcje postaci zostajg ucharakteryzowane na dialogi, toczace si¢ w potocznej, to jest
nieoficjalnej (por. Dunaj 1985) polszczyznie mowionej. Zabieg ten pojawia si¢ — oczy-
wiscie z r6znym natezeniem — we wszystkich ekscerpowanych obrazach. W mniejszym
zakresie tworcy siggali rowniez po stylizacj¢ na socjolekty, a nawet na gwary ludowe.

W kolejnych podrozdziatach dokonuje przegladu wyktadnikéw poszczegdlnych stra-
tegii. Nie przeprowadzam pelnej, wyczerpujacej analizy filmowej stylizacji jezykowe;,
jest to bowiem temat na osobne opracowanie. Zadaniem, ktore przed soba postawitem,
byto wychwycenie gldéwnych tendencji stylizacyjnych oraz wskazanie konsekwencji ich
obecnosci dla ogdlnej architektoniki funkcjonalnej badanego dyskursu.

5.1.2. Kolokwializacja

Wrazenie kolokwialnego charakteru filmowych dialogow budowane jest gtéwnie w dwoch
ptaszczyznach — z jednej strony sktadniowej i ponadsktadniowej (metatekstowe;j), z dru-

1237/



ROZDZIAL V

giej za$ — leksykalnej. Operacje dotyczace innych podsystemow jezyka pojawiaja si¢
z duzo mniejszg intensywnoscia.

5.1.2.1. Kolokwializacja skladniowa i metatekstowa

Jesli chodzi o poziom sktadniowy oraz powigzane z nim struktury, organizujace tekst,
to archiwum pos$wiadcza nastgpujace zjawiska, ktore ewokuja mowionosé i potocznosé:

1. Przerwania realizacji fonicznej wypowiedzi. Stanowia one zjawisko naturalne
i bardzo charakterystyczne dla spontanicznego jezyka méwionego (por. Labocha 2021).
Pojawienie si¢ niesfunkcjonalizowanej pauzy wskazuje, ze nadawca waha si¢ co do wy-
boru leksykalnego badz pragnie skorygowa¢ wypowiedz; problemy z jej ostatecznym
sformulowaniem spowodowane sa czgsto czynnikami psychologicznymi (wzburzenie
emocjonalne). Przyktadowe kwestie filmowe, w ktorych nastepuje przerwanie, to:

Stuchajcie... zrobcie mi... znajdzcie mi jakies jego zdjecie, dobra? (072.0dc.2,
36:15-36:19), Poza tym wziglem z komendy wojewddzkiej takie... no te... na wzor fran-
cuski rozktadane na szose zabawki z kolcami. (072.0dc.4, 18:40-18:46), Spytal o jej
zainteresowania, o... mowil o wlasnych projektach. (072.0dc.5, 27:41-27:43), I ubiera
go tez tak... jakos... (072.0dc.5, 28:18-28:20), I wtedy... nie chciatem jej zabi¢! (07Z.
Odc.7, 55:22-55:25), Jezeli nadawcq jest placowka, a odbiorcq fabryka silnikow, no to...
musi naukowego cos... (072.0dc.11, 11:30-11:39), Ale elektryk tez nie dokonat tego...
tego... tej kradziezy. (072.0dc.11, 44:18-44:22), Tak mi jakos... taka bytam przestra-
szona. (072.0dc.12, 11:20-11:23), Jeszcze nikt ekonomii nie za... nie rozwiqzal zakaza-
mi. (07Z2.0dc.18, 9:22-9:23), Tam w tle jest komunikat zapraszajgcy ... pasazerow do...
do samolotu. (072.0dc.21, 1:35:32-1:35:36), Ty wiesz... ze oni twojg matke... (BPZ,
1:00:07-1:00:08), Szukajq wspolnikow na miejscu... swojego... swojej przysztej kradzie-
zy. (GJK, 7:40-7:44), Miata pani... no... adoratorow? (KST.Odc.2, 9:31-9:35), No i Ro-
gowski... wiecie... Zadnych... no. (KSL, 11:38-11:42), Szyfr moze by¢ w szyku zdania...
albo... tez... w jakims stowie. (SZS, 36:11-36:15), Ona uwaza mnie za swojego przyja-
ciela... i stusznie... i nie chciatbym... no i... (WS, 28:10-28:13), Potem zwrocilem jej
uwage, ze taki tryb zycia... prawda... (ZUZ, 10:08-10:11), Pracuje w tym... w drukarni
RSW Prasa. (ZK, 37:43-37:45).

2. Pauzy wypetnione. W jezyku méwionym nadawcy staraja si¢ czgsto zamaskowaé

przerwania réznego rodzaju protezami dzwigkowymi i leksykalnymi, przede wszystkim
wydtuzonymi artykulacyjnie gloskami y, e, m, oraz pustymi semantycznie zaimkami (ten,
ta) 1 wyrazami synsemantycznymi (no, i, nie, wiec), a niekiedy rowniez pierwotnie au-
tosemantycznymi (prawda). Mowi si¢ wtedy o pauzach wypelionych (Bak 1974; La-
bocha 2021; Rudek-Data 1981). W filmowych dialogach mozna ustysze¢ je czesto, por.:
Obiecat cos wzigé od te], bufetowej. (072.0dc.11, 22:45-22:47), Powiedziata, ze na-
wet kochata tego no, Walaska. (07Z.0dc.14, 1:26:57-1:26:59), Yyy... ja nie jestem z wy-
dziatu finansowego. (072.0dc.15, 18:22-18:25), Polgcz si¢ z Suwatkami, yyy... Gizyc-
kiem i Augustowem. (072.0dc.19, 36:11-36:12), Szefie, jest wykaz... no tych, podejrza...
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no tych pokrzywdzonych przez kobiety... mmm... mezczyzn. (AiW, 1:23:33-1:23:38),
Nie miat nikogo... prawda... wigc mnie. (DPN, 1:29:00-1:29:02), Azeby wymienic,
YYY... W tajemnicy przed wszystkimi te oto kopie. (GIK, 5:15-5:17), Byt ten czlowiek,
no ten, co przystal kartke. (TUO, 31:03-31:05), Yyy... masz cos nowego z Opola? (WS,
24:42), Sprawdzamy wszystkie hotele... prawda... (ZMG, 28:29-28:30), Yyy... na ten
kierunek poszukiwan zwrocil uwage kapitan. (ZMG, 54:00-54:03), No wiec wezoraj,
to jest w pigtek dwudziestego dziewiqtego, nie, okolo godziny osiemnastej piecdziesigt
piecé, spakowatem dzienny utarg i mialem go zanies¢ na poczte. [...] No i, iii... wtedy
poczutem nagle, ze nie trzymam juz teczki, nie, ustyszatem tupot eee. .. jakby ktos uciekat
eee... obrdcitem sig i zobaczytem plecy mezczyzny, nie. (ZUZ, 15:00-15:56).

Jak wynika z przyktadow, podanych w tym i poprzednim punkcie, pauzy wypetione
1 niewypetnione (przerwania) czgsto wystepujg obok siebie w uktadzie linearnym wypo-
wiedzi, co rowniez dobrze oddaje whasciwoSci mowy potoczne;j.

3. Obecnos¢ szwow metatekstowych charakterystycznych dla spontanicznych wy-
powiedzi méwionych. [eksykon metatekstowy polszczyzny kolokwialnej zostal bardzo
dobrze opracowany w klasycznej monografii Kazimierza Ozoga (1990a), ktoéry w duzym

stopniu rozwinat i uscislit pionierskie ustalenia K. Pisarkowej, poczynione przy okazji
badan nad sktadnig rozmowy telefonicznej (por. Pisarkowa 1975: 18-45). Wszystkie
operatory, ktore pojawiaja si¢ w moim archiwum, zostaly zidentyfikowane przez bada-
cza jako konstytutywne skfadniki tekstu mowionego. Ponizej wyliczam najwazniejsze
z nich wraz z przyktadami oraz charakterystyka funkcjonalna.

Ale. Wyraz ten pojawia si¢ w dialogu potocznym bardzo czgsto jako jednostka me-
tatekstowa otwierajaca replike. Sygnalizuje wtedy, ze nadawca wyrazi za chwile protest
lub przynajmniej zastrzezenie wobec tego, co wczesniej powiedzial — a czasem rowniez
zrobit — jego rozméwcea (0z6g 1990a: 130-133). Z taka sama sytuacja mamy do czynie-
nia w wielu kwestiach bohaterow filmowych, por.:

Ale elektryk tez nie dokonat tego... tego... tej kradziezy. (072.0dc.11, 44:18-44:22),
— Ale my tam nie jedziemy. — A dokgd? (BPZ, 16:29-16:31), Ale on taki hecny. (07Z.
Odc.16, 34:28), Panie putkowniku, ale czy mamy prawo ryzykowaé obrazem? (GIK,
4:19-4:21), Ale ja mysle, panie kapitanie, ze to jakis szajbus. (WS, 32:13-32:15), Ale
otworz pan, do cholery! (TUO, 1:13:22-1:13:23), Ale skqd zescie si¢ tu wzieli? (TUO,
47:31-47:32), Ja sobie tu posiedze, poucze sig, a ty si¢ pospiesz. Ale naprawde! (ZK,
6:58-7:02), Ale fo nic nie da, wszyscy mowiq, ze byl trzezwy jak ptaszek. (ZK, 9:49-9:52).

Co. Jesli wskazany operator zostaje umieszczony w poczatkowej czesci wypowie-
dzenia, stanowi zapowiedz pytania (Ozog 1990a: 17), np.:

No i co, i tak Zescie od razu posneli? (07Z.0dc.11, 14:19-14:21), Co, nie mozna bylo
sie gdzie indziej spotkac, tylko akurat tutaj? (072.0dc.13, 1:12:50-1:12:53), Co, miatem
tu siedzie¢ i gni¢ na posadce? (072.0dc.21, 2:53-2:56), Co, wezmiecie forse dla siebie?
(AW, 26:19-26:20), Co, majgtek chcesz zrobi¢? (DN, 21:55-21:56), No co, szkrabie?
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(NC, 38:18-38:19), 7o co, fajrant? (STL, 48:50-48:52), Co, szykujesz sie na jutro? (SZS,
1:16:38-1:16:39).

Umiejscowienie tej jednostki na koncu wypowiedzi pytajnej shuzy sprowokowaniu
rozmowcey do udzielenia odpowiedzi, ustosunkowania si¢ do jakiego$ tematu (Ozog
1990a: 162), por.:

Placitas dzis w garazu tysigcami, co? (07Z.0dc.4, 39:19-39:20), Ta panienka to ma-
tolata, co? (072.0dc.9, 23:13-23:14), Moze nalezatoby go przymkngé, co? (072.0dc.9,
1:01:07-1:07:08), Spietrat sie pan, co? (072.0dc.20, 56:55), Moze niech pani sprobuje,
co? (072.0dc.21, 21:35-21:36), Swieze jarzyny zartbys codziennie, co? (DPN, 40:02-
40:05), A ty niby nie, co? (Ha, 4:30-4:31), Podobne sq do tych czterech wytypowanych,
c0? (ZZ,27:38-27:41).

Dobra. W pozycji inicjalnej stowo to stanowi formule akceptacji tresci wezesniejszej
wypowiedzi interlokutora (Ozog 1990a: 34), cho¢ moze tez stanowi¢ sygnal majacy
sktoni¢ rozmoéwcee do zaprzestania mowienia, zwlaszcza gdy jest powtorzone. Uzyte
w pozycji finalnej pod intonacja pytajacg wyraza z kolei prosbe o aprobate odbiorcy (por.
hasto dobra II w WSJP PAN). Wszystkie wymienione funkcje znajduja potwierdzenie
w kwestiach bohaterow filmowych, np.:

Znajdzcie mi jakies jego zdjecie, dobra? (0772.0dc.2, 36:18-36:19), Dobra, dobra
pogadamy o tym potem. (072.0dc.3, 36:06-36:09), Dobra, dziekuje, sprobuje rozejrzeé
sie jeszcze tam na miejscu. (072.0dc.8, 13:46-13:49), Dobra, dzigkuje panom bardzo.
(07Z2.0dc.11, 9:46-9:48), No dobra, chodzmy. (07Z.0dc.11, 36:10), Dobra, do widzenia.
(GJK, 32:00-32:02), Dobra, ja juz ledwo na nogach stoje. (OK, 56:38-56:39), No dobra,
niech pan szuka tego sklepu. (WS, 16:05-16:06).

Nie. Uzywajac tego operatora, nadawca pragnie niejako zmusi¢ odbiorce do potwier-
dzenia, ze tre$¢ komunikatu zostata przez niego odebrana, a rownoczesénie zaakceptowa-
na (Ozog 1990a: 31), por.:

Musze z czegos zy¢, nie? (072.0dc.4, 7:07-7:08), W telewizji to si¢ nazywa chwi-

la wspomnien, nie? (07Z2.0dc.5, 9:48-9:50), Jak jedzie, to powinien cos postawié, nie?
(07Z2.0dc.11, 18:20-18:23), Przeciez pan i tak wymienia dolary tylko w banku, nie?
(072.0dc.13, 10:14-10:16), Trudno si¢ potapac, nie? (072.0dc.15, 47:55-47:56), Pan
porucznik wie przypadkiem moze, nie? (072.0dc.21, 46:50-46:51), No to tym, co oblali,
moglo by¢ tym bardziej przykro, nie? (WS, 14:23-14:25), Trzeba bylo zrobié jakis maly
skok, nie? (ZK, 1:23:25-1:23:26).

No. Wyraz ten nalezy do najbardziej charakterystycznych elementéw polszczyzny
moéwionej (0Ozog 1985: 148; Pisarkowa 1975: 43—44). Jest polifunkcyjny, petni zaréwno
funkcje semantyczne, jak i czysto segmentacyjne (Oz6g 1985: 149), bardzo czesto sta-
nowi tez pauzg wypetniona (zob. wyzej). Jesli pominiemy ostatnig sytuacje, to jego uzy-
cie w filmowych dialogach da si¢ sprowadzi¢ do dwoch glownych strategii. Po pierw-
sze, funkcjonuje jako zapowiedz repliki oraz nawigzanie do wezesniejszych elementéw
tekstu, np.:
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No..., jesli nawet, to dlaczego miatby mordowac¢ ubogq robotnice w Warszawie?
(072.0dc.5, 31:38-31:43), No... matka to nie panienka. (072.0dc.8, 5:03-5:05), No
i mam tam czlowieka. (072.0dc.11, 1:48), No, i tak jestem juz spozniony. (07Z.0dc.18,
5:57-5:59), No czego sie smiejesz? (BPZ, 13:01-13:02), No niezle juz ¢éwiczysz. (HK,
12:17-12:18), No i jak z tym kluczykiem? (KSL, 10:31-10:32), No, co tam byto u tego
Mituly? (SZS, 25:56-25:58), No to tym, co oblali, mogto by¢ tym bardziej przykro, nie?
(WS, 14:23-14:25), No jak ten ptak sie nazywa? (WS, 26:34-26:35), No i po co ci to
byto? (ZMG, 9:10), — Kapujesz mnie? — Kapuje, no i co? (ZMG, 27:59-28:01), No, nie-
zle wyglgdasz. (ZMG, 38:12).

Po drugie, stuzy ekspresywnemu wzmocnieniu wypowiedzi, por.:

Wrzigt czy sam mu dales? No wzigl czy sam mu dates?! (07Z2.0dc.5, 42:38-42:43),
Stuchaj no, ustalmy sobie dwie rzeczy. (072.0dc.7, 20:29-20:31), No jaki cztowiek gubi
takiego wielkiego niedopatka, no? (07Z2.0dc.11, 43:23-43:26), No pewnie, wszyscy jq
znali, biedna kobieta. (072.0dc.12, 10:24-10:26), Puszczaj, no! (GIK, 19:58), No stan
no, dawaj rgczki. (TUO, 1:17:48-1:17:50), No swietnie, mial pan racje, zeby nie kupo-
waé. (Zap, 3:58-4:00).

Rzadko uzywany jest natomiast jako dopowiedzenie potwierdzajace, np.: — 4 ta zupa
to z domowym makaronem? — No. (07Z2.0dc.20, 7:16-7:17), — Chcieliscie jecha¢ do
Szczecina, tak? — No. (ZZ, 1:14:16-1:14:19), a takze wyrazajace grozbg (wtedy zazwy-
czaj nastepuje repetycja): — I tak nic im nie pomoze. — No no no! (ZK, 3:43-3:40).

Stuchaj. Operator ten petni glownie funkcje fatyczno-impresywna, ma bowiem
wzmoc uwage odbiorcy, skierowac jg na szczegolnie wazng dla nadawcy tre$é, a takze
naktoni¢ go do udzielenia odpowiedzi (Oz6g 1990a: 54-57), por.:

Stuchaj, ile tam jest wyjs¢? (072.0dc.10, 46:41-46:42), Stuchaj, i druga sprawa.
(07Z2.0dc.19, 30:28-30:29), Stuchaj, nie daloby si¢ tam u was w warsztatach zrobic¢
dobrego zamknigcia do magazynu? (DPN, 29:50-29:55), Stuchaj, cos ty sie tak upart?
(GJK, 1:03:23-1:03:26), Stuchaj, Wojtek nie stawit si¢ na spotkanie. (HK, 6:44-6:47),
Stuchaj, te Iwice mi si¢ dzisiaj nie podobajg. (KST.Odc.2, 1:03-1:006), Stuchaj, czy ty
nosisz kapelusz? (SZS, 28:10-28:12).

Wiesz/wie pan. Zadaniem tych wyjatkowo polifunkcyjnych operatoréw jest, mo-
wigc najogolniej, wzmacnianie wiezi fatycznej miedzy nadawcg i odbiorca, a ponadto
wskazywanie, ze mowiacy pragnie przekaza¢ rozméwcy nowa tres¢ badz tez odwotuje
si¢ do wspolnej wiedzy uczestnikow aktu komunikacji (Oz6g 1990a: 43—54), por.:

Mogli go gdzies trafic, wiesz, z kims stoi, z kims rozmawia. (072.0dc.20, 6:06-6:07),
Wiesz, myslatem, Ze... niebo mi spadito na glowe. (072.0dc.21, 32:12-32:16), No ta,
co si¢ odlamuje, wiesz. (072.0dc.21, 58:12-58:13), — Pan jest u siebie. — Wie pan, nie
bardzo. (BPZ, 28:58-28:30), Wiesz, wczoraj nagadatam ghupstw. (DN, 26:01-26:03),
Wiesz, tyle lat. (G, 5:15-5:16), Wiesz co, chodzmy do sali kominkowej. (GJK, 1:00:40-
1:00:42), Ale wiesz co? Moge zadzwoni¢ do sgsiadki. (KST.Odc.1, 3:37-3:39), Wiesz, on
byt skoczkiem. (KS, 50:45-50:46).
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Znaczy/to znaczy/znaczy sie. Operatory te sygnalizuja zamiar dokonania przez
nadawce dookreslenia, uzupeienia lub skorygowania wypowiedzi (Oz6g 1990a: 89—
94), por.:

Zglosisz sig do dyzurnego, znaczy do dyzurnej. (072.0dc.10, 55:10-55:12), Zbieram
mianowicie ludzi, to znaczy nie dostownie ludzi. (DPN, 14:23-14:25), Znaczy sie, skqd
moglem wiedzie¢? (KS, 6:18-6:19), Nie bardzo rozumiem, znaczy jego nie byto w swoim
pokoju? (KSL, 15:44-15:47), Przy drogowskazie koto domu, to znaczy w domu przy
drogowskazie. (KST.Odc.4, 15:08-15:12), To znaczy chcialem, ale nie wyszto. (STL,
6:26-6:28), Aha, znaczy sie, uttukli chlopaka. (ZK, 12:39-12:41).

Cytowane w tym punkcie przyktady pokazuja, ze operatory metatekstowe bywaja
w dialogach filmowych taczone, co pozostaje w zgodzie z wlasciwosciami wypowiedzi
potocznych.

4. Uzycie wyrazu jak w funkcji uniwersalnego wyktadnika zaleznosci hipotaktycz-
nych. Dla polszczyzny mowionej, ktora generalnie cechuje si¢ ograniczonym udziatem
hipotaksy, charakterystyczne jest zastgpowanie rdéznych spojnikow, wprowadzajgcych
zdania podrzgdne, polisemantycznym wyrazem jak (Wilkon 2000: 45-46; Witosz 1988:

108). Skutkuje to oczywiscie pewnym zatarciem rdznic miedzy strukturami sktadniowy-
mi i trudno$ciami z ich jednoznaczng interpretacjg znaczeniowg. Kino milicyjne bardzo
wiernie odzwierciedla t¢ tendencj¢. W filmowych dialogach jak wprowadza:

— zdania podrzedne okolicznikowe warunku, zastepujac spojniki jesli/jezeli, sko-
ro, gdyby, np.: 4 jakbym panu powiedzial, to uznatby mnie pan za spalonego.
(072.0dc.1, 22:21-22:22), Jak mu si¢ spodobasz, to nie bedziesz wiedzial, co
ze szmalem robi¢. (072.0dc.1, 31:40-31:43), Jak je wziglem, to gdzie je mam?
(07Z2.0dc.11, 22:31-22:32), Jak mi si¢ cos stanie, siedzicie. (BPZ, 44:48-44:49),
Jak zima bedzie taka, to leze. (OK, 13:41-13:43), Niech ona powie, jak widziala.
(TUO, 28:05-28:06);

— zdania podrzedne okolicznikowe czasu, zastepujac spojniki kiedy, gdy, np.: Zta-
pat mnie, jak kradtem. (072.0dc.5, 49:08-49:09), Jak wielcy ludzie sztuki idg, to
was to nie interesuje. (072.0dc.7, 26:17-26:20), To jak wrocisz, to ja cig tez za-
prosze na kolacje do jednego milionera. (072.0dc.11, 2:36-2:40), Jak poczuje, ze
wygral, [...] wtedy zawsze w tym momencie nastepuje pewne rozluznienie. (07Z.
Odc.18, 1:04:00-1:04:05), Przejdzie, przejdzie, jak tylko go zlapiemy. (ZIP, 24:38-
24:40), Jak wroci do siebie, czy byltby pan taskaw zadzwonic? (ZK, 28:40-28:42);

— zdania i wyrazenia poréwnawcze, zastepujac spojnik niz, np.: Nawet najlepszy
lokal nie stuzy nigdy diuzej jak pare tygodni. (072.0dc.16, 39:21-39:23), Dzisiaj
wigcej statem, jak jezdzitem. (OK, 4:34-4:35), Czy pani mysli, ze milicja nie ma
innych zmartwien, jak pani romanse? (STL, 27:26-27:28).

5. Uzycie wyrazu co jako relatora wprowadzajacego zdania wzgledne. Relator co

obecny jest w jezyku polskim od bardzo dawnych czasow i rownocze$nie od dawna po-
strzegany jest w tej funkcji jako gorszy odpowiednik jednostki ktory, dlatego tez spoty-
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ka si¢ go zdecydowanie czesciej w tekstach mowionych niz pisanych (Pisarkowa 1984:
235-236; Witosz 1988: 110). Dialogi filmowe dostarczaja sporo przyktadow charakte-
rystycznego dla polszczyzny mowionej sposobu wprowadzania zdan wzglednych, por.:

Ja mam pijaczka, a K8 gotego faceta, co stoi na dachu. (072.0dc.8, 18:24-18:26),
To jedz do tej bytej Zony, co to ma teraz biznes. (072.0dc.10, 38:36-38:40), Pewnie zra-
bowali wam te truskawki, co je codziennie wozicie. (072.0dc.11, 15:15-15:17), Wsze-
dilem do tego zwezenia, co pan wie, miedzy wagonami. (072.0dc.11, 41:02-41:04), Szedt
z felczerem, co u nas mieszka. (HK, 8:25-8:28), Scinali drzewa na te kolej, co to do
Szuwarowa budowali. (SZS, 48:04-48:07), No to tym, co oblali, mogto by¢ tym bardziej
przykro, nie? (WS, 14:23-14:25), Ten Krawczyk ode mnie z instytutu, co mial mi pozy-
czy¢ walizke. (Zap, 4:40-4:42), [ ten, co jest pigty, byt drugi. (ZIP, 8:22-8:24), Ten maty
nie wyglgda na takiego, co by jezdzit taksowkq. (ZK, 18:54-18:56).

6. Unaoczniajaca narracja o wydarzeniach (praesens historicum). Relacjonowanie

wydarzen przesztych w czasie terazniejszym, charakterystyczne m.in. dla opowiadan
potocznych (Wyrwas 2014: 382—387), zdarza si¢ w filmach milicyjnych, cho¢ niezbyt
czesto, por.:

Wszystko to wlozytam do teczki razem z wykazami. Wychodze na korytarz, widze —
koto windy stoi pan Cebulski. (KST.Odc.8, 4:03-4:11), Bo mnie si¢ to dziwne wydato.
Zawsze przede mng otwieral. Wigc ide... patrze... (KSL, 58:53-58:59), Widzi pan, to
bylo tak, jednego razu przychodze do domu i widze, ze on sobie wigze na szyi takq kolo-
rowq babskq chustke. (ZK, 49:52-50:00).

7. Laczenie grzeczno$ciowych zwrotow adresatywnych z formami 2. os. Ip cza-
sownika. Tego rodzaju potaczenia charakterystyczne sg — lub przynajmniej byly — dla
substandardowego, mowionego jezyka srodowisk miejskich, ale wystepuja rowniez (do
dzi$§) niezaleznie od charakterystyki socjolingwistycznej nadawcy w bardzo swobod-
nych wypowiedzeniach wyrazajacych zniecierpliwienie, irytacje (Lubecka 1993: 50, 79;
0z06g 1990b: 70). Archiwum dostarcza wielu przyktadow omawianej struktury, por.:

Zastanow si¢ pan. (072.0dc.1, 4:17), IdZ pan przez podworze. (072.0dc.1, 17:05),
No to chodz pan. (072.0dc.1, 25:01), Daj pan spokdj z tymi Wiochami. (07Z2.0dc.8,
31:35-31:36), Panie Antoni! Popatrz pan. (072.0dc.11, 36:23-36:24), Daj no pan to.
(07Z2.0dc.11, 36:48), A wlaz pan. (07Z2.0dc.16, 1:00), Bierz pani za sto! (DPN, 48:42-
48:43), Zjezdzaj pan stqd! (GIK, 1:04:40-1:04:41), Schowaj pan klucze do kasetki, panie
Badziak. (Ha, 6:42-6:44), Wiesz pan co... (KSL, 6:50), Cos pan narobit? (KSL, 7:05),
No wiaz pan. (NC, 28:25), Chodz pan, podrzucimy pana. (OK, 1:05:34-1:05:36), Siadaj
pan. (SZS, 46:21), Ale otworz pan, do cholery! (TUO, 1:13:22-1:13:23), No cos pan,
no?! (WS, 56:14).

8. Mianownikowa forma rzeczownika, petnigcego funkcje orzecznika. W polszczyz-
nie moéwionej tzw. tradycyjnie orzeczenie imienne z orzecznikiem wyrazonym rzeczow-
nikiem w M., a nie w N., jest zjawiskiem naturalnym (Jodtowski 1976: 73; Witosz 1988:
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134). Struktury, realizujace wskazany schemat taczliwosci formalnogramatycznej, poja-
wiajg si¢ rowniez w dialogach filmowych, por.:

Wiec jednak jestes dran. (072.0dc.17, 50:56), Ty jestes jednak dziwny facet. A moze
ty nie jestes facet? (072.0dc.21, 1:09:42-1:09:46), On nie jest zly cztowiek, nie jest cham,
nie jest cwaniak. (KS, 50:21-50:25), Moze i szumial, ale byl fachowiec. (S, 27:37-27:39),
Ty tez jestes zly cztowiek. (ZMG, 1:40:43-1:40:44).

9. Naduzywanie partykuty -ze. Charakterystyczne dla polszczyzny mowionej tacze-

nie partykuty wzmacniajacej -ze z koncowkami czasu przeszlego — konsekwentnie dys-
kwalifikowane w opracowaniach normatywnych (Buttler, Kurkowska, Satkiewicz 1986:
288) — pojawia si¢ od czasu do czasu w idiolektach wielu bohaterdw, niezalezenie od ich
wyksztalcenia oraz innych parametrow socjolingwistycznych, np.:

Jakos nie bardzo zescie olsnili majora, poruczniku. (07Z2.0dc.3, 6:24-6:26), Vonem
to juz trzydziesci pigé lat temu zem przestal by¢. (07Z2.0dc.10, 25:01-25:05). No i co,
i tak zescie od razu posneli? (072.0dc.11, 14:19-14:21), I do ambulansu pocztowego
zescie juz nie wracali? (072.0dc.11, 39:38-39:39), Swin zesSmy razem nie pasli. (07Z.
0dc.21, 43:09), Ale skqd zescie sie tu wzieli? (TUO, 47:31-47:32), Jak zescie to zrobili?
(Zap, 48:28-48:29).

5.1.2.2. Kolokwializacja leksykalna

Kolokwializacja w ptaszczyznie leksykalnej polega na nasyceniu dialogéw potocz-
nymi, to jest obnizajacymi rejestr stylistyczny, jednostkami stownikowymi — zarow-
no pojedynczymi wyrazami, jak i frazeologizmami. Pokazng ich cze$é przedstawitem
juz w rozdziale drugim, rejestrujac nazewnictwo poszczegolnych konceptow. W tym
miejscu nie bede powtarzal tego materiatu, zaprezentuje natomiast pozostale kregi se-
mantyczne, ktore zostaty przez tworcow filmowych nasycone stownictwem potocznym.
Ponizej zamieszczam pelny wykaz owych kolokwializméw leksykalnych w uktadzie
tematycznym. Przy kazdym pojawia si¢ definicja oraz jeden sposroéd wyekscerpowanych
przyktadow uzycia. Lista kategorii inspirowana jest schematem klasyfikacyjnym stow-
nictwa polskiego, opracowanym przez Barbare Batko-Tokarz i zastosowanym w WSJP
PAN (por. Batko-Tokarz 2019). Oczywiscie wykorzystatem go tylko cze$ciowo, ponie-
waz uznalem, ze dla potrzeb moich analiz nie jest konieczne wprowadzanie klasyfikacji
wielostopniowej ani wielokrotnej. Definicje jednostek rowniez bazuja na WSJP PAN,
chociaz szczegotowe eksplikacje z tego stownika niejednokrotnie upraszczatem. Kolej-
nos$¢ pol tematycznych odzwierciedla liczbe leksemow, ktore na nie przypadaja.

1. Przestgpstwa i inne zachowania nieakceptowane spotecznie

dziabnaé ‘zabi¢’: Wynikato z tego, ze go tam wtedy dziabneli. (07Z.0dc.20, 1:09:14-
1:09:15); gazrurka ‘rurka shuzgca do budowania instalacji gazowych, uzywana jako
narzedzie do bicia w bojkach lub w napadach’: Czym byl pan uprzejmy potraktowac tego
klienta, gazrurka? (07Z2.0dc.21, 43:30-43:33); kantowa¢ ‘oszukiwac’: Kantujesz, gdzie
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sieda. (Ha, 4:29); kiwacé ‘ts.’: Jak to nie bylo, co ty chcesz kiwaé wiadze na jej dwudziesto-
pieciolecie? (ZK, 1:26:07-1:26:10); kto§ podklada $wini¢ komus$ ‘kto$ podstepnie
i ukradkiem robi co$, zeby zaszkodzi¢ komu$ innemu’: Nasi rodacy oprocz bezintere-
sownego podkladania sobie swini uwielbiajq rowniez obrabia¢ sgsiadow. (072.0dc.15,
2:31-2:36); lewy ‘niezgodny z prawem’: W abominacje do lewych interesow pana ste-
warda nie bardzo wierze. (072.0dc.11, 34:23-34:24); meta ‘miejsce, w ktorym kto$ si¢
ukrywa lub w ktorym ukryte sg jakies$ rzeczy’: 4 jezeli ktoras z nich nie ma mety? (07Z.
Odc.14, 49:30-49:31); oberwa¢ ‘zosta¢ pobitym lub uderzonym’: Chcesz znowu obe-
rwaé? (07Z.0dc.14, 36:02-36:03); opedzlowaé ‘okras¢’: Przewalily nas, opedzlowaly.
(NC, 14:41-14:43); opyli¢ ‘sprzedac co§ w nieuczciwy sposob’: Wzielismy, co si¢ dalo,
i opyliliSmy innym kioskarzom. (ZK, 1:23:34-1:23:35); pedzlowa¢ ‘kras¢’: Pedzlujemy,
co si¢ da. (NC, 31:20); podpucha ‘podstep, ktory ma spowodowaé, ze kto$ znajdzie
si¢ w niekorzystnej dla siebie sytuacji’: 7o podpucha. Ojciec, co on tam mogt widziec.
(KSL, 35:55-35:58); posmarowa¢é¢ ‘dac¢ tapowke’: Pewnie jej ojciec posmarowal na
uczelni. (WS, 27:57-27:59); przekrecié¢ ‘oszukujac, uzyskaé korzy$é materialng’: Ten
gowniarz Coca-Cola probowat nas przekreci¢ na pare zlotych. (072.0dc.20, 4:36-4:37);
przeszmalcowaé ‘przemycic’: Chciatem, zZeby przeszmalcowat przez cfo. (KST.Odc.3,
9:55-9:57); przewali¢ ‘oszukaé’: Przewalily nas, opedziowaly. (NC, 14:41-14:43);
przyla¢ ‘uderzy¢’: Moze mial racje, ze mi wtedy pierwszy raz przylal. (072.0dc.20,
50:33-50:34); rozkwasié¢ ‘uderzeniami spowodowac¢ takie zranienie twarzy lub jakiej$
jej czescl, ze ciato zostaje sptaszczone poprzez zniknigcie naturalnych nieréwnos$ci bu-
dowy’: [ to kiepskiego, bo panu nos rozkwasili. (07Z.0dc.10, 44:30-44:32); rozwali¢
‘zabi¢’: Znalezlismy rozwalonego inzZyniera. (DPN, 1:24:48-1:24:49); skok ‘napad ra-
bunkowy’: Trzeba bylo zrobi¢ jakis maty skok, nie? (ZK, 1:23:25-1:23:26); sprzatnaé
‘pozbawi¢ zycia kogo$, kto stat si¢ niewygodny’: Musiatl jg sprzatnal, zeby nie mog-
ta sie z nami skontaktowac. (TUO, 35:03-35:05); stukngé ‘zabi¢’: Ko go stuknat? (BPZ,
52:26-52:27); uthue ‘ts.’: Aha, znaczy sie, uttukli chlopaka. (ZK, 12:39-12:41); won
‘bardzo stanowczy i niegrzeczny nakaz oddalenia si¢ jakiej$ osoby z miejsca, w kto-
rym zostal on wypowiedziany’: Won stqgd! (072.0dc.17, 38:00); wpasé ‘zosta¢ przy-
tapanym podczas robienia czego$ nagannego’: Wpadltes, brachu! (KS, 5:44); wrobié

‘zaangazowac kogo$ w jakas sprawe niepotrzebnie, niestusznie lub wbrew jego woli’:
Nie wrobicie mnie, styszeliscie?! (WS, 24:10-24:11); wykonczyé ‘zabi¢’: Wykonczyles
tego snajpera. (TUQO, 45:07-45:08); zaciukaé ‘zabi¢ ostrym narzedziem’: 7o ten, kto-
rego zaciukali w lesie. (G, 34:24-34:26); zakatwi¢ ‘zabi¢’: Panski kumpel [...] zatatwit
dobrg ciocie. (072.0dc.2, 39:21-39:29); zamelinowac si¢ ‘ukry¢ si¢ gdzie§ w zwigzku
ze swoja nielegalng lub tepiong dziatalnoscig’: Dobrze si¢ zamelinowat. (DPN, 1:11:19-
1:11:20); zmalowa¢ ‘zrobi¢ co$ niewlasciwego’: 4 moze to ten synalek zmalowal to
dziecko. (072.0dc.7, 41:32-41:36); zatluc ‘zabi¢ mocnymi uderzeniami’: Grnojku, mo-
zemy cig zathuc. (ZMG, 1:04:10-1:04:12).

/245 /



ROZDZIAL V

2. Ruch i spoczynek

chodu ‘wyraz uzywany jako wezwanie do natychmiastowej ucieczki lub opisujacy
czyja$ natychmiastowa ucieczke’: Zabieramy forse i chodu. (ZMG, 1:19:28); drygaé
‘podskakiwac’: Co tak drygasz? (ZK, 1:21:32); jazda “uzywane jako nakaz szybkie-
go oddalenia si¢ gdzie$’: 4 z nim jazda do samochodu! (072.0dc.21, 1:26:15-1:26:16);
kiblowaé ‘czekac¢ zbyt dlugo, przebywajac w jednym miejscu’: Kiblowatem u, przy
bufecie. (ZK, 1:26:31-1:26:31); lecie¢ ‘przemieszczac si¢ w pospiechu’: Le¢ za nim.
(TUO, 1:18:22); lez¢ “is¢ dokads, gdzie si¢ nie jest pozadanym’: Twdj szef osobiscie by
tu nie lazt. (072.0dc.14, 42:55-42:56); tazi¢ ‘chodzi¢’: Lazili za nim ci od ,, Zlociste-
go”. (07Z2.0dc.20, 46:58-46:59); nadziaé sie¢ ‘napotkac niespodziewanie’: Nadziat si¢
w hipotece na cztowieka. (DPN, 1:29:17-1:29:18); nawiaé ‘uciec’: Nawiat za granice.
(ZMG, 1:08:43); ptynaé ‘odchodzi¢ skad$’: Pogadamy rano, ptyn. (072.0dc.7, 11:11-
11:13); polecie¢ ‘pobiec dokads w pospiechu’: Po co oni z tym do was polecieli? (SZS,
24:50-24:51); pryskaé ‘uciekac’: W ogole si¢ nie nudze, pryskaj. (07Z2.0dc.8, 22:07-
22:09); prysnaé ‘uciec’: Jakiegos zielonego fiata | ...] chcieli zatrzymaé na Placu Zam-
kowym, ale im prysnat po chodniku. (07Z.0dc.3, 1:17-1:21); przekiblowa¢é ‘przeczekaé
zbyt dlugo w jednym miejscu’: Przekiblowat tak z godzine. (ZK, 1:26:38-1:26:39); rura
‘uzywane do opisania sytuacji, kiedy kto$ nagle zaczyna szybko biec lub jecha¢, kierujac
jakim$ pojazdem’: Rura, stary, rura/ (NC, 21:40-21:41); rymsnaé ‘upas¢ z hukiem’:
A potem cos rymsneto na podtoge. (DPN, 20:20-20:22); sptywa¢é ‘oddalac si¢ szybko
z jakiego$ miejsca’: Spltywamy. Pedz, ja cie zaraz dogonig. (NC, 8:44-8:45); sypnaé
sie ‘udac si¢ dokads’: Musze sie sypnac do Warszawy. (072.0dc.20, 56:14); urwad sie
‘opuscic jakies miejsce wczesniej, mimo ze powinno si¢ tam jeszcze zostac’: Odczep sig,
nie moglem si¢ wczesniej urwac, miatem mnostwo roboty. (OK, 1:08:16-1:08:19); wali¢
‘przemieszczaé si¢ po jakiej$ trasie lub do jakiego$ celu, szybko lub w duzej liczbie’:
Ludzie na rozprawe walili jak do sklepu. (072.0dc.13, 1:09:45-1:09:46); wiaé ‘uciekac’:
Uspokdj sie, wiejemy. (KS, 1:13:57-1:13:58); wlezé ‘wejs¢’: Jak wlazl, to nie po to,
zeby wylazi¢. (072.0dc.16, 59:47-59:48); wlazié¢ ‘wchodzi¢’: 4 wlaz pan. (07Z.0dc.16,
1:00); wsiakngé ‘znikna¢’: Wsiakt im miedzy wagonami. (072.0dc.11, 31:25-31:26);
wylezé ‘wyj$¢’: Czlowiek moze nie zdgzy¢ i wylezé. (072.0dc.16, 1:00:31); wylazi¢
‘wychodzi¢’: Jak wlazl, to nie po to, zeby wyltazi¢. (07Z2.0dc.16, 59:47-59:48); zerwaé
sie ‘opuscié jakie$ miejsce wezesniej, mimo ze powinno si¢ tam jeszcze zostac’: Zerwe
si¢ z biura. (SZS, 31:50); zmy¢ si¢ ‘szybko odejs¢’: Zmyt si¢, nie podajgc personaliow.
(ZK, 4:51-4:52); zwijaé sie¢ ‘opuszczaé jakie$ miejsce’: — Co jest? — Zwijamy si¢. (Ha,
1:09:35-1:09:36).

3. Cztowiek jako istota fizyczna — wiek, pte¢, wyglad

baba ‘kobieta’: Na baby nie ma mocnych. (072.0dc.8, 25:06); babka ‘kobieta’: Jed-
na babka opisata to potem w gazecie. (072.0dc.5, 48:54-48:56); babski ‘damski’: Wi-
dze, ze on sobie wigze na szyi takq kolorowg babska chustke. (ZK, 49:57-50:00); bachor
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‘dziecko’: Nie jestem za stary na bachora? (07Z.0dc.15, 7:31-7:32); bekart ‘dziec-
ko, do ktérego mowiacy ma w chwili méwienia negatywny stosunek’: Co za glupota
adoptowa¢ cudze bekarty. (072.0dc.10, 41:10-41:12); blondyna ‘kobieta o jasnych
wilosach’: Wspaniata blondyna, ciggle zuje gume. (07Z2.0dc.21, 57:21-57:22); cizia
‘ekspresywnie o mtodej atrakcyjnej kobiecie’: Sypiales z tq cizia, Ze si¢ tak przejmu-
jesz? (07Z.0dc.18, 13:01-13:03); dryblas ‘dorastajacy chtopiec lub mg¢zczyzna bardzo
wysokiego wzrostu’: Ten dryblas w kapeluszu to prawdopodobnie takze Amerykanin.
(STL, 45:15-45:18); dzieciak ‘dziecko’: Chciatbym przede wszystkim ustali¢ wiek tego
dzieciaka. (07Z.0dc.8, 10:56-10:58); dziewucha ‘ekspresywnie o dziewczynie’: Swiat
mu si¢ marzyl [...] z tadnymi dziewuchami. (07Z.0dc.20, 44:20-44:24); facet ‘mez-
czyzna’: Nie lubie facetdw, ktorzy mieszkajq tuz obok Slicznej dziewczyny i nic nie sq
w stanie o niej powiedzieé¢. (072.0dc.7, 16:27-16:30); gos¢ ‘mezczyzna’: To byt taki
miody gos¢€... (ZUZ, 18:22-18:23); klabzdra ‘kobieta gruba i zaniedbana’: 7o klabzdra.
(07Z.0dc.2, 32:56); lala ‘tadna, zadbana i bardzo dobrze ubrana kobieta’: Lubi¢ pa-
trze¢, jak to robiq takie miode lale. (077.0dc.18, 6:58-6:59); lalka ‘ts.”: Nie wstydz sig,
lalka. (S, 3:30); lufa ‘kobieta, ktéra mowiacy uwaza za atrakcyjna fizycznie’: Niezta ta

lufa. (07Z.0dc.21, 15:10); malolata ‘nieletnia dziewczyna’: Ta panienka to malolata
co? (072.0dc.9, 23:13-23:14); ojciec ‘starszy mezczyzna’: Porucznik Columbo... A my
ojciec jestesmy obie z Interpolu. (07Z2.0dc.7, 18:10-18:15); pelnolatka ‘petnoletnosc’
Nigdzie nie mieszkam. Do petnolatki w poprawczaku. (072.0dc.20, 1:00:44-1:00:45);
siksa ‘mtoda dziewczyna postrzegana jako niedoswiadczona i niedojrzata’: Pokaze ci
sikse. (072.0dc.20, 57:18); smarkacz ‘mezczyzna, ktorego moéwiacy uwaza — z racji
jego miodego wieku — za niegodnego zaufania’: Z nim wolatabym spedzic¢ noc posiubng,
a nie z tym smarkaczem. (ZUZ, 1:04:37-1:04:41); smarkula ‘kobieta, ktorg mowigcy
uwaza — z racji jej mtodego wieku — za niegodng zaufania’: Stuchaj no, smarkulo, zda-

Jje sie, mielismy porozmawiaé o twoim bracie. (072.0dc.13, 31:00-31:02); stara ‘stara
kobieta’: Ta stara cos kreci. (07Z2.0dc.7, 41:25-41:26); stary ‘stary mezczyzna’: Stary
z trudem daje sobie radg z interesem. (072.0dc.3, 36:01-36:04); szczeniak ‘kto$ mlody,
kto swoim brakiem do$wiadczenia budzi lekcewazenie méwigcego’: Won, szczeniaku!
(G, 51:25); szczerzucha ‘kobieta, ktora nieustannie si¢ usmiecha (szczerzy z¢by)’: Ta
szczerzucha zza lady na pewno mu wszystko wyklepata. (072.0dc.15, 18:51-18:53);
szkrab ‘mate dziecko’: No co, szkrabie? (NC, 38:18-38:19); typ ‘mezczyzna nieznany
méwigcemu i budzacy jego negatywne uczucia’: Prositem cig, zebys Sledzita tamtego
typa. (DPN, 1:07:37-1:07:39).

4. Relacje migdzyludzkie

brachu ‘ekspresywna forma zwrécenia si¢ do mezczyzny, do ktorego mowigcy ma
poufaly i serdeczny stosunek’: Wpadtes, brachu! (KS, 5:44); chody ‘znajomosci z wply-
wowymi osobami, ktére moga w sposob nieformalny wptyna¢ na korzystny dla nas
rozwoj sytuacji lub przebieg spraw’: Dyrektor ma chody. (KST.Odc.2, 7:18); dzierzy-
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morda ‘czlowiek tyranizujacy podwiadnych’: Nie zaczynaj, cham i dzierzymorda. (07Z.
Odc.17, 16:00-16:02); fagas ‘osoba catkowicie lojalna wobec kogo$ i wykonujaca jego
wszelkie polecenia’: Ten fagas jq odwiezie. (BPZ, 45:00-45:01); jaja ‘zarty z kogo$’:
Uspokdj sig, stuchaj, zrobitam jaja. (072.0dc.17, 8:26-8:27); kapus$ ‘donosiciel’: Jakg
zaloge? Pieciu kapusiow? (07Z.0dc.18, 51:39-51:41); kochas ‘poufaty oraz trochg
zartobliwy sposob zwracania si¢ do me¢zczyzny traktowanego jako osoba, ktdrg mozna
pouczaé’: Co sig tak martwisz, kochasiu? (ZK, 54:05); kole$ ‘chtopiec lub mezczyzna,
ktérego mowigcy blizej nie zna lub do ktérego ma okreslony stosunek emocjonalny’:
Nie no, kole$! (07Z.0dc.1, 20:28); ktos dostal kosza ‘czyjes zaloty do drugiej osoby
zostaty odrzucone’: Mogtabym dostaé kosza. (072.0dc.13, 31:11); kto§ wzial w obroty
kogo$ ‘kto$ zaczat energicznie i intensywnie zajmowac si¢ kims, chcac co$ uzyskaé od
tej osoby lub sktoni¢ ja do jakiego$ dziatania’: 4 sq, wzigli go juz w obroty. (Zap, 38:44-
38:46); kumpel ‘bliski kolega, z ktorym jakas osoba lubi si¢ spotykac i spedzac czas’:
Kumpel z kicia. (NC, 8:25); na zbity pysk ‘bezwzglednie i stanowczo, bez mozliwosci
powrotu’: Wzieli i wylali na zbity pysk. (072.0dc.9, 21:04-21:05); nauzera¢ sie ‘spedzi¢
jakis$ czas na spieraniu si¢ z kims o co$ w sposob gwattowny i nieprzyjemny’: Mato to si¢
cztowiek w swojej pracy z pijakami nauzera? (DPN, 23:28-23:30); nie czyja$ broszka
‘uzywane w sytuacji, gdy méwiacy chee da¢ do zrozumienia, ze co$ nie powinno kogo$
interesowac 1 nie powinien on si¢ w to wtracac’: Nie martw sig, nie twoja brozka. (07Z.
0dc.20, 48:19-48:20); odczepié sie ‘przesta¢ narzuca¢ komus swojg obecno$¢’: Odczep
sie, nie mogtem si¢ wezesniej urwac. (OK, 1:08:16-1:08:17); pocisnaé ‘wywrze¢ na ko-
gos$ presje, aby sktoni¢ go do czegos$’: Pocisniemy dozorcoéw. (ZK, 39:22); potrzebow-
ski ‘potrzebujacy czyjej§ pomocy’: Jak bede potrzebowska, to zadzwonig. (07Z2.0dc.18,
13:16-13:17); prydupnik® ‘osoba catkowicie lojalna wobec kogo$ i wykonujaca jego
wszelkie polecenia’: Tylko do niego, bez tych jego prydupnikéw. (07Z.0dc.20, 31:40-
31:41); rozpuszcezaé ‘brakiem stawiania zakazé6w oraz spelnianiem czyich$ wszystkich
potrzeb i zachcianek doprowadza¢ do tego, ze osoba ta staje si¢ niepostuszna i nieznos-
na’: Czy ty nie za bardzo go rozpuszczasz? (SZS, 42:40-42:41); siemasz ‘forma powi-
tania uzywana w nieformalnych kontaktach’: Siemasz, no co jest? (07Z2.0dc.20, 28:03);

stary ‘forma zwrdcenia si¢ do mezczyzny, z ktdrym inny mgzezyzna lub kobieta jest
w bliskich stosunkach’: No szukaj dalej, stary, jade do medycyny. (ZK, 11:06-11:08); sy-
nek ‘poufale lub protekcjonalnie o chtopcu lub mezezyznie, zwykle mtodszym od osoby
moéwigcej’: A gowno cig to, synku, obchodzi. (07Z2.0dc.1, 26:11-26:13); sypaé ‘sktadaé
obcigzajace kogo$ zeznania’: Raczej by staraf sie sypa elektryka. (072.0dc.11, 44:33-
44:34); sypnaé ‘ztozy¢ obciazajace kogos zeznania’: Wszystkich nas mogt sypnac. (Zap,
49:12); wsypaé ‘ts.”: Wsypie was wszystkich co do jednego. (ZK, 1:21:05-1:21:06);

% Wyraz z pewnos$cig na pograniczu wulgarnosci, umieszczam go jednak w tym miej-

scu, sadze bowiem, Zze obcojezyczna (rosyjska) stylizacja fonetyczno-morfologiczna
(prydupnik zamiast polskiego przydupnik, przydupas) ma charakter do pewnego
stopnia eufemizujacy.
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wyja¢ ‘zacheci¢ kogos do opuszczenia towarzystwa lub grupy, w ktorych si¢ znajdowat,
1 zwigzania si¢ z inng osobag, grupa lub przeniesienia w inne miejsce’: Sprobuje jg wyjac.
(KS, 26:55); zakapowa¢ ‘donies¢ na kogo$™: Chcee ich zakapowaé, a potem prysngc.
(07Z2.0dc.20, 1:09:03-1:09:04); zasypaé ‘zlozy¢ obcigzajace kogo$ zeznania’: Ja cig nie
zasypie. (07Z2.0dc.20, 1:01:05).

5. Czlowiek jako istota psychiczna

cwaniaczek ‘me¢zczyzna, ktory radzi sobie w kazdej sytuacji i czerpie z niej korzysé¢
dla siebie’: Mysle, cwaniaczku, Ze jestes tu gdzies niedaleko. (07Z.0dc.19, 48:55-46:56);
cwany ‘taki, ktory radzi sobie w kazdej sytuacji i czerpie z niej korzys¢ dla siebie’: Nie

bqdz taki cwany. (ZMG, 25:45); kapowaé ‘rozumie¢’: Archeologia si¢ tym postuguje,
my czasem tez. Kapujesz? (07Z.0dc.20, 33:37-33:50); kto§ ma cykora ‘kto$ boi si¢
kogo$ lub czego$’: Emil ma strasznego cykora. (072.0dc.20, 1:01:45); kto§ rozmazuje
smalec na dusz¢ komus$ ‘kto$ sktania kogo$ do wzruszen’: Ty mi tu szmalcu na dusze
nie rozmazuj. (07Z2.0dc.20, 16:51-16:64); leb ‘gtowa — siedlisko mysli’: Wszystko ci
sie juz w tym twoim starym, glupim Ibie pieprzy. (07Z.0dc.10, 9:18-9:20); narwany
‘majacy sktonnos$¢ do niespodziewanych i nieprzemyslanych zachowan’: To dobry i ko-
chany chlopak, no moze troche narwany. (WS, 20:15-20:17); niuch ‘intuicja’: — Kogo
mamy szukac¢? — Na niuch. (07Z.0dc.16, 41:16-41:18); niuchaé ‘szukac dostepu do cze-
gos$ atrakcyjnego lub ukrytego’: Dalej trzeba niuchaé w przeszitosci pana Skornickiego.
(07Z2.0dc.9, 33:59-34:01); oblatany ‘majacy znaczng wiedz¢ na okreslony temat Iub
doswiadczenie zwigzane z okreslong dziedzing albo sytuacja’: Oblatany, widze, jestes.
(07Z.0dc.11, 3:46); odbi¢ ‘uzywane do opisania sytuacji, w ktorej kto$ zaczat si¢ za-
chowywac nierozsadnie’: Co ci odbilo, zeby stgd wychodzié¢?! (ZMG, 1:50:21-1:50:22);
pochrzanié sie ‘sta¢ si¢ trudnym do zrozumienia lub odroéznienia od czego$ innego’:
Moze si¢ jej cos pochrzanito. (07Z.0dc.12, 13:05-13:006); pokapowac sie ‘zorientowac
si¢’: Mogliby si¢ pokapowaé. (ZK, 57:48-57:49); pokrecié sie ‘ts.”: Chyba babce si¢
cos pokrecito. (DPN, 54:40-54:41); spietraé sie ‘przestraszy¢ si¢’: Spietrat si¢ pan, co?
(07Z.0dc.20, 56:55); spryciara ‘kobieta, ktora radzi sobie w kazdej sytuacji i czerpie
z niej korzys$¢ dla siebie’: Niech pan uwaza, to spryciara i kanalia. (072.0dc.10, 43:18-
43:20); spryciula ‘ts.’: Troche spryciula byfa. (072.0dc.5, 27:55); szajbus ‘osoba, kto-
ra zachowuje si¢ nieobliczalnie i sprawia wrazenie niezrownowazonej lub psychicznie

chorej’: Ale ja mysle, panie kapitanie, ze to jakis szajbus. (WS, 32:13-32:15); szajbuska
‘kobieta, ktora zachowuje si¢ nieobliczalnie i sprawia wrazenie niezrownowazonej lub
psychicznie chorej’: Panie poruczniku, bransolety, to szajbuska. (072.0dc.10, 1:06:39-
1:06:41); twardziel ‘mezczyzna uchodzacy za nieustepliwego, silnego, opanowanego
i odpornego na przeciwnos$ci losu’: Twardziel z ciebie. (NC, 9:06); wazniak ‘osoba,
ktora jest nadmiernie pewna siebie 1 uwaza si¢ za lepszg od innych, co budzi niechgé
mowiacego’: Won stqd, wazniaki. (WS, 1:24:51-1:54:22); wnerwié ‘zezloscié’: Dzis
mnie wnerwil i posztam w cug. (072.0dc.11, 47:39-47:40); wredniak ‘czlowiek wred-
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ny’: Anonim wysyta przewaznie tchorz i wredniak w jednej osobie. (07Z2.0dc.20, 31:04-
31:05); wscieklica ‘kobieta gwattowna i agresywna’: 7o prawda [ ...], ze jestes wsciekli-
ca? (0772.0dc.20, 1:05:31-1:05:33); wybeczeé si¢ “wyptakac si¢’: Musze si¢ nareszcie
wybeczeé. (KS, 51:31-51:32); zgryz ‘zmartwienie’: Masz jakiegos zgryza? (07Z.0dc.4,
3:05-3:006).

6. Ocena 1 warto$ciowanie ludzi

alfons ‘sutener lub w ogdle mezczyzna, do ktéorego mowiagcy ma negatywny stosu-
nek: 7y fysy alfonsie! (072.0dc.14, 25:56-25:57); baran ‘cztowiek uwazany za ghupie-
go’: No i gdzie si¢ pchasz, baranie?! (072.0dc.2, 20:18-20:20); bombowy ‘oceniany
bardzo pozytywnie’: W nocy jestes bombowy, ale w dzien to si¢ mozna przekrecic. (07Z.
Odc.18, 12:56-12:59); buc ‘bardzo obrazliwe okreslenie mezczyzny’: No i z czego ty
sie Smiejesz, bucu?! (Ha, 31:21-31:22); bydlak ‘osoba, do ktorej méwiacy ma nega-
tywny stosunek i ktorej przypisuje podie postgpowanie’: 7o ten bydlak z dyzurki. (DN,
1:11:20-1:11:21); bydle ‘osoba, ktora postepuje w sposob tak zty lub sprzeczny z mo-
ralno$cig, ze jest to uznawane za niegodne cztowieka’: Ty pijane bydle, ja ci pokaze!

(DN, 20:50-20:52); cholera ‘uzywane w stosunku do osoby, do ktérej mowiacy czuje
nieche¢ i chee to wyrazi¢’: Gdzie te cholere znow poniosto? (072.0dc.19, 25:01-25:02);
fachurka ‘ekspresywnie o osobie, ktora robi co$ doskonale’: — Fachurka jestes. — A jak!
(NC, 20:50-20:52); franca ‘uzywane w stosunku do osoby, do ktorej méwiacy czuje
nieche¢ i chee to wyrazié’: Wiedziala?! Jeszcze sig franca targowata! (072.0dc.7, 54:58-
55:01); gwizdaé ‘nie przejmowac si¢ kim$’: 7o i ty gwizdz na Fatime. (KST.Odc.2,

4:35-4:36); jedza ‘kobieta uwazana za bardzo niesympatyczng i ztosliwa’: Uspokoy sig,
jedzo. (07Z2.0dc.15, 42:48); kanalia ‘osoba podta, ktora wedlug mowiacego zashuguje
na potepienie’: Niech pan uwaza, to spryciara i kanalia. (07Z.0dc.10, 43:18-43:20);

lebiega ‘osoba powolna, niezdarna i nieumiejaca poradzi¢ sobie w zyciu’: 4 co robi ta
chorowita lebiega? (077.0dc.19, 39:51-39:52); lachudra ‘osoba, ktorag méwiacy ocenia
bardzo negatywnie z powodu jej niezgodnego z zasadami spotecznymi zachowania’: 7y
fachudro! (G, 51:38); malpa ‘kobieta budzaca swoim zachowaniem lub wygladem iry-
tacje mowigcego’: A wiesz, ze ta malpa dawata komus jes¢? (072.0dc.16, 49:57-49:58);
mieczak ‘czlowiek, ktdorego mowiacy ocenia jako stabego, tchorzliwego i przez to nie-
stanowiacego zagrozenia’: Tylko sprobujcie, mieczaki, Swinie! (WS, 1:25:12-1:25:13);
palant ‘osoba, do ktérej mowigcy ma negatywny stosunek i chee to wyrazi¢’: Co to za
palant w tym bialym polonezie? (072.0dc.21, 1:36:53-1:36:55); petak ‘mezczyzna, kto-
rego mowiacy uwaza za osob¢ niepowazng i dlatego ma do niego negatywny stosunek’:
Wez tego petaka, bo jak go hukne... (072.0dc.8, 22:08-23:03); pies tancowal z kim§
‘mowiacy chee podkreslié, Ze nie zalezy mu na kims i nie bedzie si¢ przejmowat dziata-
niami tej osoby’: — A4 damy? — Pies z nimi tancowal. Wstawaj. (072.0dc.18, 8:15-8:16);
sieczkobrzek ‘osoba postrzegana przez mowigcego jako prymitywna, ograniczona
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umystowo’¢: Jak si¢ pozbylismy jednego starego sieczkobrzeka, to teraz bedziemy mieli
miodego prymusa. (072.0dc.15, 1:21-1:23); skubany ‘ekspresywnie o kim$ budzagcym
zywe uczucia mowigcego’: Stdj, ty skubany #y! (AiW, 1:09:05-1:09:06); szmata ‘czlo-
wiek o stabym charakterze, pozbawiony godnosci, postgpujacy niemoralnie’: Szmata/
Sam tam przeciez byt. (S, 1:19:15-1:19:18); Scierwo ‘osoba postepujaca nieetycznie i za-
shugujaca w zwigzku z tym na potepienie’: 7y §cierwo! (ZUZ, 1:02:19-1:02:20); $winia
‘osoba tamiaca swoim zachowaniem zasady moralne lub spoteczne’: 7y $§winio! (07Z.

Odc.8, 23:00); wywloka ‘osoba majaca ztg opini¢ z powodu swoich dziatan, ktére po-
strzegane sg jako niezgodne z panujacymi obyczajami’: Cos panu powiem, tylko tak,
zeby wywloka z baru nie wiedziata. (072.0dc.2, 33:43-33:48).

7. Finanse

dola ‘czes¢ przypadajaca komus z podziatu’: — Czy Kerner wypfacit pani dolg? — Nie
byto mowy o zZadnej doli. (ZUZ, 45:44-45:48); dycha ‘dziesie¢ ztotych’: Tizy dychy
z zastawem placimy. (ZZ,49:41-49:42); dziany ‘majacy duzo pieniedzy’: Popatrz pan,
Jjaka dziana. (07Z.0dc.16, 9:47-9:48); forsa ‘pieniadze’: Forse oddasz mnie, no i wszyst-
ko. (072.0dc.1, 8:32-8:34); forsiasty ‘majacy duzo pieniedzy’: Forsiasty facet, dwa-
dziescia szeS¢ tysiecy luzem. (072.0dc.13, 9:06-9:07); fundnaé ‘zafundowac’: Z czego
pan fundnie mafej t¢ Butgarie? (072.0dc.1, 16:51-16:52); goly ‘bez pieniedzy’: Praw-
de mowigc, ostatnio jestem goty. (ZK, 20:17-20:18); gérnik ‘banknot pigésetztotowy’:

— Wigksza suma to u ciebie ile, gomik czy kopernik? — No powiedzmy trzy koperniki.
(ZK, 1:25:05-1:25:08); kafel ‘tysiac ztotych’: Po dwiescie kafli za sztuke. (NC, 31:18);
kopernik ‘banknot tysiacztotowy’: — Wigksza suma to u ciebie ile, gornik czy kopernik?
— No powiedzmy trzy koperniki. (ZK, 1:25:05-1:25:08); Kkosi¢ ‘zarabia¢ z tatwoscig’:
Bede dwa patyki dziennie kosié. (072.0dc.11, 22:13-22:14); kto$ pociagnal za kieszen
kogo$ ‘kto$ uzyskat od kogos$ duzo pieniedzy’: Moglibysmy go razem niezle za kieszen
pociagnaé. (072.0dc.20, 1:01:40-1:01:42); melon ‘milion ztotych’: Ostatnio pozyczyt
Jjej prawie melona. (07Z.0dc.14, 1:11:45-1:11:46); nachapaé sie ‘wzbogaci¢ sig, ro-
bigc co$, co mowigcy ocenia negatywnie’: Nachapali sie niezle. (072.0dc.20, 1:26:34);
nadziany ‘majacy duzo pieniedzy’: We wsi mowili: nadziany. (G, 14:52-14:53); patyk

‘tysigc ztotych’: Emil zostawil tej swojej trzysta patykow. (TUO, 46:43-46:44); piatak
‘pie¢ ztotych’: Miales trzy razy po piataku. (072.0dc.16, 2:27); splukaé ‘spowodowac,
ze kto§ pozbawit si¢ wszystkich Iub prawie wszystkich pieniedzy’: Byli ludzie, ktorych
doszczetnie splukal. (07Z.0dc.13, 26:11-26:12); stéwa ‘sto ztotych’: A tu masz jeszcze
stowe. (07Z.0dc.4, 8:17-8:18); szarpnaé sie ‘kupi¢ cos, co uwazane jest za duzy wyda-
tek’: — Prezent? — Matka si¢ szarpneta. (KS, 8:41-8:43); szmal ‘pieniadze’: Dosy¢ juz

56 Budowa stowotworcza tego rzadkiego kolokwializmu wskazuje, ze motywowany jest

on skojarzeniem z dzwickiem wydawanym przez sieczkarni¢ — maszyne do cigcia stomy
na sieczke (por. J. Bobrowski 2019: 83—-87).
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napchates sie szmalu. (07Z2.0dc.2, 16:58-16:59); szmalec ‘pieniadze’: Szmalec nie jest

najwazniejszy. (ZZ, 1:12:41-1:12:42); uciutaé¢ ‘zgromadzi¢ przez dluzszy czas niewiel-
kie kwoty w sposob systematyczny albo z trudem’: lle 0sob zyje w przekonaniu, ze za
uciutane pienigdze zabezpieczylo sobie starosé. (072.0dc.10, 1:12:13-1:12:17).

8. Ocena i warto$ciowanie obiektow i sytuacji

bomba ‘rzecz lub wydarzenie oceniane jako znakomite’: Bomba, nie? (07Z.0dc.1,
32:16); cholerny ‘taki, ktory wywotuje u méwigcego ztos¢, gniew lub inne negatywne
uczucia’: Mgla, cholerna mgfa. (AiW, 19:37-19:38); co$ bierze w teb ‘co$ nie dochodzi
do skutku albo przebiega w sposob inny niz zaplanowany’: Kolejna hipoteza bierze w teb.

(07Z.0dc.11, 26:14-26:15); co$ trzyma si¢ kupy ‘co$ jest sensowne i logiczne’: No tak,
to si¢ trzyma kupy. (07Z2.0dc.13, 1:14:23-1:14:24); dla picu ‘tak, aby stworzy¢ jedynie
pozory czegos’: Krawaty to przeciez tylko dla picu. (07Z.0dc.1, 8:03-8:04); fajnie ‘tak,
ze podoba si¢ to méwigcemu’: — Siadaj, podwioze cie. — Fajnie. (S, 31:01-31:05); fart
‘niespodziewany pomyslny zbieg okoliczno$ci’: Lata nie te, ale fart zostal. (BPZ, 57:49-
57:51); gadanie ‘uzywane dla podkreslenia stanowiska mowiacego, ktory kwestionuje
prawdziwos$¢ lub shuszno$¢ tego, o czym mdwi inna osoba’: Korki same wysiadly, ga-
danie. (KST.Odc.4, 19:34-19:35); gwizdaé ‘nie przejmowac si¢ czyms’: Gwizdze na
plan, odchodze. (OK, 56:44-56:45); hecny ‘ucieszny (o zwierzeciu)’: Ale on taki hecny.
(072.0dc.16, 34:28); i po krzyku ‘uzywane dla podkreslenia, ze to, o czym mowa, jest
najlepszym rozwigzaniem w danej sytuacji i nie warto wiecej o tym mowic’: Chatupa
sie sfajczy 1 po krzyku. (KS, 7:47-7:48); jaja ‘niecodzienna sytuacja, zwykle wigzaca
si¢ z jakimi$ ktopotami’: Ale jaja’ (S, 14:39); kit ‘nieprawda’: Jak kit wciskasz, to jutro
i tak wszystko bedziemy wiedzie¢. (072.0dc.20, 28:29-28:31); klawy ‘taki, ktory bardzo
podoba si¢ méwiacemu’: Bardzo klawe auto. (WS, 54:40); lipa ‘cos nieprawdziwego’:
Z grypsem to chyba lipa. (07Z2.0dc.1, 7:34-7:35); na klawo ‘tak, ze bardzo podoba si¢
moéwigcemu’: Wiedzialem juz, ze sig szykuje robota na klawo i ja mam dwa czasy wolne-
go. (072.0dc.21, 45:02-45:04); nie pali si¢ ‘nie dzieje si¢ nic pilnego i nie ma potrzeby
si¢ spieszy¢’: Zaraz, zaraz, nie pali si¢. (ZUZ, 1:25:45-1:25:47); niefartownie ‘tak, ze
w wyniku tego sprawy tocza si¢ w sposob niekorzystny dla kogos’: Niefartownie, potem

rvba nie bierze. (TUO, 46:36-46:37); normalka ‘sytuacja uznawana przez mowigcego
za typowa, normalng’: Potem juz normalka. (07Z.0dc.5, 34:44); olaé¢ ‘uznac, ze cos,
z czym nalezy si¢ liczy¢, jest mato wazne, zupehie si¢ tym nie przejmujac’: Olej pan
to. (07Z2.0dc.13, 27:34); pasztet ‘trudna sytuacja, ktorej zmiana bedzie wymagata sporo
wysitku’: Ja tu mam lepszy pasztet. (PDS, 57:25-57:26); pic na wode ‘to, o czym mowa,
jest w opinii mowigcego oszustwem, klamstwem Iub zmysleniem’: 70 jest pic na wode.
(ZZ, 13:20-13:21); w diably ‘tak, zeby nie mie¢ z czym$ wiecej do czynienia’: Moze
rzucic to wszystko w diably. (AiW, 1:11:58-1:11:59).
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9. Budowa i funkcjonowanie ciata ludzkiego

czapa ‘glowa’: Nie data, to w czape i po hatasie. (072.0dc.5, 51:26-51:28); gapi¢
sie ‘patrze¢ na kogo$ lub na co$ bezmyslnie przez dtuzszy czas’: Co si¢ gapisz? (07Z.
0dc.20, 57:54); geba ‘twarz’: Kto wam tak gebe podrapat? (072.0dc.17, 12:39-12:40);
gnat ‘ko$¢’: Polamie mu gnaty. (07Z2.0dc.9, 1:00:57); japa ‘twarz’: Tam by przynaj-
mniej w jape dostal. (KSL, 13:03-13:04); kopyto ‘noga’: Oj, ale ten miaf kopyto. (HK,
1:15:56-1:15:58); ktos$ jeszcze zipie ‘kto$ zyje, choc jest ogromnie zmeczony lub staby,
a nawet bliski $mierci’: Jeszcze zipiesz? Poczekam. (TUO, 1:24:44-1:24:45); kto$ ude-
rzyl w kimono ‘kto$ zasnal’: Wszyscy trzej uderzymy w kimono. (ZK, 29:27-29:28);
limo ‘oko, w okolicy ktorego jest lub zrobi si¢ siniec’: Daf mi w limo i przestatem wi-
dzie¢. (072.0dc.14, 1:11:14-1:11:16); lulu ‘spaé’: Dobranoc, lulu. (KSL, 12:54); lapa
‘reka’: Lapy wyzej, wyzej! (S, 1:23:52-1:23:54); morda ‘twarz’: Ostatniego swojego
czlowieka zbil pan po mordzie. (PDS, 14:34-14:36); odlaé si¢ ‘odda¢ mocz’: Ide si¢
odlaé. (ZMG, 1:23:42); ryj ‘twarz’: Zaraz w ryj dostaniesz! (07Z2.0dc.16, 1:50); prze-
krecié¢ sie ‘umrzec’: No wigc, w nocy jestes bombowy, ale w dzien to si¢ mozna prze-
krecié. (07Z.0dc.18, 12:54-12:58); skrobaé ‘usuwaé ciazg’: Nie chcial, zebym skro-
bata. (072.0dc.20, 50:38); skroba¢ sie ‘ts.”: Skrobata si¢ czesto. (072.0dc.15, 47:22);,
skrobanka ‘aborcja’: Pierwszg skrobanke musiatam jej zalatwié, jak miata pigtnascie
lat. (07Z2.0dc.10, 41:28-41:30); umarlak ‘cztowiek zmarly’: Ja si¢ tam umarlakéw nie
boje. (072.0dc.10, 5:47-5:48); wyskrobaé sie “‘usunac ciaze’: — Co bys zrobit, gdyby sie
okazalo, ze jestem w cigzy? — To si¢ wyskrobiesz. (07Z.0dc.15, 26:45-26:48); zahafto-
wacé ‘zanieczy$ci¢ wymiocinami’: Tutaj jeszcze ci areszt zahaftuje. (KSL, 13:06-13:07);

zdechng¢ ‘z bardzo silnym nacechowaniem ekspresywnym: umrze¢’: Chcee tylko, Zebys
zdecht w tym zelaznym pudle. (TUO, 1:12:05-1:12:06).

10. Jezyk, mowienie, komunikacja

bluzgaé ‘przeklinac’: Strzelnice podpierat i bluzgal... (KSL, 11:02-11:03); bujaé
‘mowi¢ nieprawdg’: Nie buja pan? (TUO, 55:19); chlapna¢ ‘powiedzie¢ co$ bez zasta-
nowienia’: Czlowiek chlapnie cos zartem... (ZK, 30:28-30:29); gadaé ‘w prywatnych
rozmowach rozpowszechnia¢ jakie$ informacje’: Ludzie zaczng gadaé. (07Z2.0dc.12,
29:21-29:22); klapaé ‘moéwic co$, co denerwuje nadawce’: Przestarcie ktapac! (07Z.
Odc.18, 58:24); kto$ zamknal dziéb ‘kto$ przestat si¢ odzywaé’: Zamknij dzidb! (07Z.
Odc.7, 48:40); kto$ zamknal pysk komus ‘ktos spowodowat, ze kto$ inny przestat mo-
wi¢ o czym§’: Staremu musiatam zamkngé pysk. (07Z.0dc.10, 56:57-56:58); morda
swedzi kogo$ ‘kto$, zdaniem méwigcego, pozwala sobie na zbyt $§miate wypowiedzi,
ktore moga skonczy¢ si¢ dla niego przykrymi konsekwencjami’: Ciebie, zdaje si¢, mor-
da swedzi. (07Z2.0dc.20, 26:53-26:54); nawija¢ ‘méwic’: Wie pan, tak nawijaja. (07Z.
Odc.15, 10:47-10:48); obsobaczy¢ ‘nawymysla¢ komus’: Zostalam obsobaczona. (07Z.
Odc.17, 1:02:08); odszczekaé ‘oswiadczy¢, ze to, co si¢ powiedziato wczesniej, jest
nieprawda’: Pdjdziemy do niego razem i to wszystko odszczeka. (07Z.0dc.15, 34:03-
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34:00); pogada¢ ‘porozmawiac’: Sam z nim pogadam. (ZK, 1:03:38); pseudo ‘pseudo-
nim’: Jeden z nich ma pseudo ,, Capuccino”. (072.0dc.19, 22:00-22:01); rozchodzi¢
sie ‘uzywane do wskazania kogo$ lub czego$ bedacego gtownym obiektem zaintereso-
wania w danej sytuacji’: O co si¢ rozchodzi? (NC, 35:15); streszczaé sie¢ ‘wypowiadac
si¢ krotko 1 zwigzle’: Streszczajcie si¢, Broniak. (TUO, 8:28); szumie¢ ‘wyraza¢ nie-
zadowolenie z czego$ lub protest przeciwko temu’: Moze i szumial, ale byt fachowiec.

(S, 27:37-27:39); trué ‘meczy¢ kogos, méwiac czesto lub dhugo o czyms oczywistym
albo nieciekawym’: Trujesz, mafa. (072.0dc.1, 8:50); wali¢ ‘mdéwic¢ co$§ wprost, nie
przejmujac si¢ tym, jaki to wywota efekt’: Wal pan smiafo. (072.0dc.13, 16:45); wei-
skaé ‘mowi¢ komus cos, starajac si¢ usilnie przekonac go do tego’: Jak kit wciskasz, to

Jutro i tak wszystko bedziemy wiedzie¢. (072.0dc.20, 28:29-28:31); wyjezdzaé¢ ‘mowic
co$ niestosownego w jakim$ momencie lub w jakim$ towarzystwie’: Co mi tu wyjez-
dzasz z jasnowidzem? (ZMG, 1:07:41-1:07:42); wyklepaé¢ ‘mowigc, wyjawic¢ cos, co
powinno pozostac tajemnicg’: Ta szczerzucha zza lady na pewno mu wszystko wyklepa-
ta. (07Z.0dc.15, 18:51-18:53); zamkna¢ sie ‘przesta¢ mowi¢’ 7o moja rzecz, zamknij
sie. (OK, 1:23:49-1:23:50); zatkaé ‘spowodowac, ze kto$ nie wie, co powiedzie¢’: Za-
tkato pana. (Ha, 7:21).

11. Praca

benzyniarz ‘pracownik stacji benzynowej’: Masz tam interesujqce zeznania tego
benzyniarza. (07Z.0dc.18, 11:16-11:17); chaltura ‘dodatkowa praca, zazwyczaj arty-
styczna, podejmowana jedynie dla zarobku’: Poznalismy si¢ na chalturze i zostata z nami.
(072.0dc.9, 6:51-6:52); fajrant ‘koniec pracy’: To co, fajrant? (STL, 48:50-48:52);
fucha ‘dodatkowa praca zarobkowa’: Razem z fuchami ma miesigecznie osiem. (07Z.
Odc.1, 8:43-8:44); harowa¢ ‘bardzo ci¢zko pracowac’: Bedziecie tu harowac za wasze

marne grosze. (GJK, 1:15:18-1:15:20); topata ‘prosta praca fizyczna, niewymagajaca
specjalnych umiejetnosci’: Znasz jezyki, nie bedziesz musial zaczynaé od topaty. (07Z.
Odc.12, 37:54-37:55); na zielona trawke ‘na bezrobocie’: Docisneli podatkami i fertig,
Biedronka na zielong trawke. (G, 33:00-33:03); odwalié ‘zrobi¢ cos, czego si¢ nie chce
robié, tak by si¢ od tego szybko uwolni¢’: Dwa koncerty musze odwalié. (07Z2.0dc.15,
21:10-21:12); robi¢ ‘pracowac zarobkowo’: Robi w centrali telefonicznej. (TUO, 7:28);
sknocié ‘zrobi¢ co$ Zle 1 niefachowo’: Sknocit sledztwo. (G, 46:20); spapraé ‘wykonaé
niedbale Iub niefachowo’: Nie chcemy spaprac. (072.0dc.17, 57:15); spec ‘specjalista’:
Co na to spec? (SZS, 36:10); stary ‘szef, zwierzchnik’: A4 stary wie, Ze panska Zona

tam zostata? (072.0dc.12, 6:40-6:45); tyraé ‘bardzo ciezko pracowac’: Czlowiek tyra,
haruje jak wol. (Ha, 1:33:08-1:33:10); wylaé ‘wyrzuci¢ z pracy’: Wzieli i wylali na zbity
pysk. (072.0dc.9, 21:04-21:05); zawali¢ ‘nie wywigzac si¢ z obowigzkow zwiazanych
z okreslonym typem aktywnos$ci’: Musiales cos zawali¢. (HK, 16:07-16:09); zwina¢
‘skonczy¢ jaka$ dziatalno$¢’: Trzeba zwinaé interes. (07Z2.0dc.10, 56:38-56:39).
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12. Wigzienie i kara

bransoletki ‘kajdanki’: Tamtemu tez bransoletki. (07Z.0dc.16, 3:33); bransolety
‘kajdanki’: Panie poruczniku, bransolety, to szajbuska. (072.0dc.10, 1:06:39-1:06:41);
ciurma ‘wiezienie’: 70 jest taka sprawa, ze raz dwa mozna trafi¢ do ciurmy. (DN,
46:06-46:09); czapa ‘kara $Smierci’: Poprawczak bedzie mi sie liczyt do recydywy? Do-
stang czape? (072.0dc.5, 54:31-54:35); dolek ‘pomieszczenie lub budynek, w ktérym
przebywaja osoby zatrzymane przez policje na krotko, zanim si¢ im przedstawi zarzuty’:
Na razie na dotek z nim. (072.0dc.21, 46:55); kié¢ ‘wigzienie’: Kumpel z kicia. (NC,
8:25); kociol ‘zasadzka na podejrzanych’: Zaraz bedzie kociot. (NC, 57:03); odsiadka
‘odbywanie kary wigzienia’: Mysle, ze poprzednia odsiadka nauczyla cig czegos. (07Z.
Odc.13, 52:30-52:31); poprawczak ‘kara polegajaca na przymusowym pobycie w za-
ktadzie poprawczym’: Poprawczak bedzie mi sig liczyt do recydywy? (072.0dc.5, 54:31-

54:32); przymkna¢ ‘aresztowac przestepce lub kogo$ podejrzanego o przestepstwo’: Ja
bym ich wszystkich przymknat na czterdziesci osiem godzin. (072.0dc.11, 45:31-45:32);
pudlo ‘wiezienie’: Do pudta nie pojde! (072.0dc.20, 1:16:40); siedzie¢ ‘odbywac kare
wiezienia’: Czy Edek pojdzie siedzie¢? (07Z.0dc.2, 46:06-46:08); wsadzi¢ ‘umiescié
w wigzieniu’: Wsadzit pan mojego narzeczonego. (072.0dc.15, 22:05); zdjaé ‘schwy-
ta¢ kogo$ poszukiwanego’: Moze zdjac te dziewczyne? (SZS, 1:26:36-1:27:37); zwinaé
‘zaaresztowac’: Gdzies go zwinat? (KSL, 11:02).

13. Jakos¢, intensywno$¢, okreslenia ilosci

cala gebg ‘w najwyzszym stopniu’: Chce do konca, cala geba. (07Z.0dc.15, 45:16-
45:17); cholernie ‘bardzo’: Ten dolar tak cholernie leci w dot. (STL, 1:02-36-1:02:37);
i fertig ‘uzywane dla podkreslenia, Ze to, o czym mowa, stanowi definitywny koniec’:
Docisneli podatkami 1 fertig, Biedronka na zielong trawke. (G, 33:00-33:03); iS¢ ‘nie
sprawiac trudno$ci’: Jej wszystko jedno, byle szto. (07Z.0dc.7, 21:21-21:22); jajco
‘nic’: — Co? — Jajco. (NC, 1:00-1:01); jak byk ‘bardzo wyraznie i w sposéb niebudzg-
cy watpliwosci’: Jest, jak byk. (STL, 50:01-50:02); jak cholera ‘bardzo’: Zimno jak
cholera. (AiW, 39:13); kupa luda ‘bardzo duzo ludzi’: Oo! Kupa luda’/ (072.0dc.9,
30:44-30:45); na chama ‘w sposob sitowy’: Wlamanie na chama. (072.0dc.10, 12:20);
na rozkurz ‘tak, ze méwiagcy ma $wiadomosc, ze to, o0 czym mowa, bedzie zmarnowane
lub zniszczone’: Fachowy pracodawca nie zawiera znajomosci z cztowiekiem werbowa-
nym tylko na jeden skok i z gory przeznaczonym na rozkurz. (072.0dc.2, 39:42-39:51);
od cholery ‘bardzo duzo’: Zostato tego jeszcze od cholery. (07Z2.0dc.20, 4:43-4:44); od
metra ‘ts.”: Mozliwosci jest od metra. (07Z2.0dc.16, 32:14-32:15); sakramencko ‘bar-
dzo’: W przyszltym miesigcu bytoby juz sakramencko gorgco. (072.0dc.11, 1:38-1:40);
w kupie ‘razem, wspdlnie’: Oni sq silni w kupie i na melinie. (072.0dc.20, 1:17:48-
1:17:51).

1255/



ROZDZIAL V

14. Zycie codzienne i otoczenie cztowicka

chata ‘mieszkanie’: Zarcie i chata nic cie nie kosztuje. (07Z.0dc.14, 3:50-3:51);
ciuchy “ubranie’: Ciuchy miat takie zakrwawione. (072.0dc.15, 10:35); dzidzi-butki
‘drogie buty dla eleganckiej kobiety’: Takie botki, jakie ona nosi, to wiesz, ile kosztu-
ja? Cztery twoje pensje. Takie dzidzi-butki o wiesz... (072.0dc.18, 29:02-29:08); kibel
‘toaleta’: Otworz okno w kiblu. (ZZ, 1:10:54); obzera¢ sie¢ ‘zjada¢ za duzo’: Przestan
si¢ obzeraé i stuchaj. (HK, 1:11:29-1:11:31); rzuci¢ “udostgpnic do sprzedazy’: ,, Tryum-
/v rzucili do odziezowego. (KSL, 41:55-41:57); zarcie ‘jedzenie’: Zarcie sie skonczyto.
(ZZ, 47:08); ireé¢ ‘jesé’: Swieze jarzyny zartby§ codziennie, co? (DPN, 40:02-40:05).

15. Relacje rodzinne

chlop ‘me¢zczyzna jako partner’: Ja to bym takiego chtopa nie zniosta. (072.0dc.12,
10:44-10:45); dzieciaty ‘majacy dzieci’: Jestes zonaty, dzieciaty? (WS, 38:22-38:23);
na karte rowerowg ‘w niesformalizowanym zwiazku’: Wiem, Ze Szczerbic zyl z jakgs
tak, wie pani, na kart¢ rowerowa. (07Z.0dc.15, 47:09-47:12); na wiare ‘ts.”: Mieszka
z nim... na wiar¢. (072.0dc.4, 17:46-17:48); stara2 ‘zona’: Ja bym zaswiadczenie po-
prosit dla mojej starej. (KSL, 43:43-43:45); synalek ‘czyj$ syn, wobec ktérego mowiacy
odczuwa nieche¢’: A moze to ten synalek zmalowal to dziecko. (07Z2.0dc.7, 41:32-41:36).

16. Edukacja

buda ‘szkota’: Ale nie z naszej budy, z ogolniaka. (ZK, 47:04-47:06); dyro ‘dyrek-
tor szkoty’: Bedzie pan musiat wypisaé usprawiedliwienie dla dyra. (ZK, 57:15-57:16);
oblaé ‘nie zdaé’: No to tym, co oblali, moglo by¢ tym bardziej przykro, nie? (WS, 14:23-
14:25); ogdlniak ‘liceum ogolnoksztatcace’: Ale nie z naszej budy, z ogdlniaka. (ZK,
47:04-47:06); uniwerek ‘uniwersytet’: Skoriczyf uniwerek. (TUO, 1:03:45).

17. Procesy fizyczne

sfajezy¢ sie “spali¢ si¢’: Chalupa sie sfajczy i po krzyku. (KS, 7:47-7:48); sikaé ‘wy-
dobywac si¢ skads silnym, waskim strumieniem’: Krew sikata. (07Z2.0dc.9, 4:37); wa-
niaé ‘pachnie¢’: Waniato od niego jak z Pewexu na Hozej. (072.0dc.21, 46:07-46:09).

18. Transport

na tebka ‘by¢ pasazerem, ktorego kto$ zgadza si¢ zawiez¢ za optatg do uzgodnione-
go miejsca’: Zabierzesz mnie kilka razy na tebka. (SZS, 33:58-33:59); taksa ‘taksow-
ka’: To nawet na takse nie starczy. (STL, 18:21-18:22); taksiarz ‘takséwkarz’: Taksiarz
zwrocit uwage na bardzo eleganckq teczke. (072.0dc.21, 1:01:14-1:01:15).

19. Dziatalnos¢ artystyczna i rozrywkowa
fotka ‘zdjecie’: Pozwalam sobie zalgczy¢ matg fotke. (072.0dc.13, 48:01-48:02),
strip ‘striptiz’: Probowata robi¢ strip. (07Z.0dc.9, 20:54-20:55).
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20. Uplyw 1 miary czasu

bywszy ‘byly’: I to mowi moj bywszy wspdlnik. (Ha, 4:22-4:23); czas ‘godzina’: Za
pot czasu mam koncert. (072.0dc.15, 20:53-20:55); w try miga ‘bardzo szybko’: Ztowie
go w try miga. (KST.Odc.3, 13:30-13:31).

21. Funkcjonowanie urzadzen i maszyn
nawali¢ ‘zepsuc si¢’: Telewizor mi nawalit. (Ha, 12:01-12:02).

22. Miejsca
park sztywnych ‘cmentarz’: Nad Wislg go szukajcie, a po takiej ulewie to i w parku
sztywnych. (07Z.0dc.16, 1:00:49-1:00:53).

Do pewnego stopnia odr¢bng grupe stownictwa kolokwialnego stanowig przeklen-
stwa — jednostki puste semantycznie, bedace werbalnymi symptomami emocjonalnej
reakcji na co$ (por. Grochowski 1991). Ze wzgledu na funkcje ekspresywng mozna by je
wprawdzie zaklasyfikowa¢ do pola Cztowiek jako istota psychiczna, ale z uwagi na ich
wspominang specyfike znaczeniowa postanowitem je wydzieli¢:

cholera: Cholera, tez jakby pracowat w milicji, nigdy nie ma czasu. (07Z2.0dc.11,
8:26-8:28); choroba: Pézno, choroba. (KS, 15:36); do cholery: Powiedz, wiadomo do
cholery, czyje sq slady na tym pistolecie, czy nie?! (072.0dc.5, 44:06-44:10); do ja-
snej cholery: 7o nie jest praca, do jasnej cholery! (GJK, 19:11-19:12); do naglej krwi:
Wyjdz stqd, do naglej krwi!/ (07Z2.0dc.14, 1:04:05-1:04:06); kurcze: To mi si¢ dansing
trafit, kurcze! (072.0dc.13, 10:25-10:26); kurka wodna: O kurka wodna! (07Z.0dc.15,
10:09); niech jasny szlag trafi co$: Jasny szlag niech fo trafi/ (Ha, 1:29:03-1:29:04);
o rany: — Nie wiem, Magdusiu, czy si¢ wyjasnito. — O rany. (Zap, 18:48-18:50); po
jasna cholere: Kogo kryjesz i po jasng cholerg? (072.0dc.5, 47:54-47:56); psiakrew:
Paskudna sprawa, psiakrew. (WS, 8:32-8:33); w morde: Gdziez ty w mordg sie podzie-
wasz? (072.0dc.20, 28:05).

W tym miejscu wymieniam tylko jednostki niewulgarne®’. W archiwum wystepuje

réwniez szeroka gama przeklenstw o r6znym stopniu wulgarnosci. Zostang one jednak
zaprezentowane w kolejnym podrozdziale, w ktérym osobno omawiam zagadnienie
wulgaryzacji dialogéw jako wazki problem j¢zykowo-kulturowy.

Struktura leksykalnych wyktadnikéw kolokwializacji w dialogach filmowych bardzo
dobrze odzwierciedla charakterystyczne wlasciwosci stownictwa potocznego, na ktore
zwroécita uwage w klasycznym artykule Danuta Buttler (1978), mianowicie antropocen-
tryzm, konkretnos$c¢ i ekspresywnos¢. Wida¢ bardzo wyrazng dominacje pdl leksykalno-

37 W SJPDor za wulgarne zostaly uznane jednostki z segmentem cholera, wydaje mi si¢
jednak, ze juz wowczas byta to nadinterpretacja — w latach szesédziesiatych i siedem-
dziesigtych XX w. wprowadzano je do dialogéw literackich i filmowych bez wigkszych
oporow, w przeciwienstwie do ,,prawdziwych” wulgaryzmow.
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-semantycznych, ktore dotycza cztowieka jako istoty psychofizycznej i jego stosunku do
otoczenia, a takze r6znych form aktywnosci ludzkiej. Zaznacza si¢ wyrazna przewaga
stownictwa konkretnego nad abstrakcyjnym, a przy tym brak jest jednostek odnoszacych
si¢ do ogdlnych relacji migdzy elementami rzeczywistosci. Wreszcie wynotowane lek-
semy charakteryzuja si¢ wyraznym nacechowaniem emocjonalnym, niosg ze soba zde-
cydowane warto$ciowanie, czesciej — cho¢ nie zawsze — negatywne. Jesli chodzi o sam
rozktad kategorii znaczeniowych, to w zasadzie jest on zblizony do tego, ktory przed laty
zrekonstruowata D. Buttler, cho¢ mozna zauwazy¢ pewne roznice. W jej schemacie zde-
cydowanie mniej wyeksponowane miejsca zajety leksemy zwigzane z przestgpczoscia,
egzekwowaniem prawa i finansami. Réznice tatwo jest jednak wytlumaczy¢ specyfi-
ka genologiczng ekscerpowanych przeze mnie mediotekstow — filmow o tematyce wy-
tacznie kryminalnej. W tym aspekcie struktura tematyczna filmowej leksyki potocznej
przypomina uktad charakterystyczny dla zargonow przestepczych (por. Grabias 1997:
161-176), cho¢ jednostki tworzace wymienione pola nie majg charakteru socjolektal-
nego. Leksyka przestepcza stanowi w archiwum klase zupetie odrgbng pod wzglgdem
funkcjonalno-stylistycznym (zob. podrozdziat 5.1.3).

Ciekawie wypada zestawienie filmowych kolokwializmoéw ze stownikowymi wy-
ktadnikami potocyzacji w prozie mtodziezowej, opisanymi przez Matgorzate Swigcicka
(1999: 108-165). W utworach dla mtodych czytelnikéw nie pojawia si¢ pole seman-
tyczne przestepstwa i kary, bardzo rozbudowany okazuje si¢ natomiast zbior jednostek
dotyczacych szkoly, w filmach kryminalnych obecnych $ladowo. Poza tym struktura
tematyczna stownictwa potocznego jest bardzo zblizona i zgodna z ustaleniami D. But-
tler. Sugeruje to, ze gatunek ma wyrazny wptyw na obecnos$¢ specyficznych kategorii
znaczeniowych, ale obok nich istnieje pewien rdzen — wzorzec kolokwializacji leksykal-
nej, silnie utrwalony w polskich dyskursach artystycznych.

Na marginesie warto jeszcze zwrdci¢ uwage na osobliwy rys stownictwa potoczne-
go, udokumentowanego w archiwum, jakim jest obecno$¢ ewidentnych rusycyzmow:
bywszy («— ObiBIIHMIA), ciurma («— TIopbMa), czas («<— Jac), w try miga («— B Tpu Mura),
obok ktorych pojawia si¢ jeszcze stylizowany na rosyjski prydupnik. Wystapienie tych
jednostek (za wyjatkiem wyrazenia w try miga, majacego dawng proweniencj¢ i dobrze
zadomowionego w polszczyznie) mozna interpretowaé jako $wiadectwo radzieckich
wptywow kulturowych w PRL-u*®,

5.1.2.3. Kolokwializacja stowotwoércza

W obrebie podsystemu stowotworczego zwraca uwage przede wszystkim obecnosé
licznych formacji deminutywnych o wartosci czysto ekspresywnej — niekoniecznie wy-
razajacych emocje pozytywne, np.:

8 Rekonesansowa kwerenda zasobéw NKJP i Internetu pokazala, ze poza frazeologizmem
w try miga jednostki te raczej nie zachowaty zywotno$ci w jezyku mtodszych pokolen.
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Jak zdroweczko, panie kierowniku? (07Z2.0dc.1, 3:57-3:58), Ty lubisz tylko harce-
rzykow? (07Z.0dc.1, 10:20-10:21), Po prostu drobne przestuchanko ze strony pani
Izy. (072.0dc.1, 34:18-34:20), Coreczko, zadzwon za godzine. (077.0dc.3, 5:08-5:10),
Paniczykowi si¢ cos nie podoba? (07Z.0dc.5, 9:19-9:20), A moze tatu§ wezmie jesz-
cze jednego? (072.0dc.5, 9:34-9:35), A potem do cieplego t6zeczka, co? (072.0dc.5,
53:07-53:08), A pan dyrektor taki pedant czy moze stary kawaler i bardzo lubi sierotki?
(072.0dc.8, 2:23-2:27), Ja mam pijaczka, a K8 golego faceta, co stoi na dachu. (07Z.
Odc.8, 18:24-18:26), Ambicyjka cierpi, co? (072.0dc.18, 59:23), To poszukajcie u sio-
struni. (072.0dc.20, 44:38), Co, miatem tu siedzie¢ i gni¢ na posadce? (072.0dc.21,
2:53-2:56), Myslates, ze mozna tak wzigé pieniazki. (07Z2.0dc.21, 55:25-55:26), Byt-
by milionik, moze nawet okrggly milionik. (DN, 21:32-21:35), Wypalimy papieroska
i pojdziemy spac. (GJK, 36:09-36:10), Tu masz tysiaczki, piecsetki, setki. (Ha, 10:51-
10:52), Z piwkiem trzeba uwazaé. (KS, 18:35-18:36), Na chlebus trzeba bylo zarobié.
(KSL, 9:24-9:25), Wypito si¢ na polowanku. (NC, 39:51-39:52), Na niego wypadata
spora sumka. (OK, 1:12:47-1:12:48), Sprzgtneli u nas jednego inzynierka. (S, 27:24-
27:25), Zajmg si¢ tobg i twojg rodzinka tez. (SZS, 35:18-35:20), No stan no, dawaj racz-
ki. (TUO, 1:17:48-1:17:50), 4 moze panowie czegos by sie napili, kawki albo herbaty?
(ZUZ, 1:24:10-1:24:13), Wiadomo, doigrat si¢ chuliganczyk. (ZK, 9:49-9:51), A moze
tymczasem podpisze mi pan przepusteczke? (ZK, 22:15-22:16), No staruszku, robitem

przeciez dla ciebie chyba z tysigc rewizji. (ZK, 37:07-37:07), Przypuszczam, ze bedzie-
my musieli wycigga¢ tych chtopaczkow z jakiejs kawiarni. (ZK, 56:35-56:37), No moze
wpadlem tu na momencik, ale zaraz wyszedtem. (ZK, 1:26:14-1:26:16).

Pojawiaja si¢ rowniez — wprawdzie odczuwalnie rzadziej — nacechowane emocjonal-
nie augmentatywa. W tym wypadku z kolei nie zawsze mamy do czynienia z prototypo-
wa emocja negatywna, cho¢ zdaje si¢ ona przewazac. Przyktady:

A tam, wstretne tluste babsko. (072.0dc.12, 13:07-13:09), Wie pan, jak sobie przypo-
minam, to [...] za taki wesoly domek z panienkami, z ruleta. (072.0dc.13, 11:28-11:31),
Po satatce, seta i lecimy. (07Z2.0dc.15, 20:56-20:58), Podbrddek jak nowy, ani jednej
zmarchy. (07Z.0dc.16, 13:29-13:30), Masz u nas kreche. (GJK, 21:09), Na to trzeba mie¢
pienigchy. (Ha, 43:40-43:41), Pelna pieniadzorow! (Ha, 10:47), Jego niech pan za j¢zor
pociggnie. (KST.Odc.2, 20:19-20:20), Miales wylez¢ za trzy miechy. (NC, 8:14-8:15),
Na flache starczy. (NC, 8:34), Widze, ze juz czacha nie dymi. (NC, 36:38-36:39), Poje-
dziesz do tej wiochy. (TUO, 35:45), Dla mnie to byta zwykla szaja. (ZK, 47:46-47:47).

Uzywanie zdrobnien i zgrubien dla wyrazenia emocji nadawcy nalezy do charakte-

rystycznych witasciwosci nieoficjalnej komunikacji méwionej w jezyku polskim (por.
Grabias 1981; Grzegorczykowa, Laskowski, Wrobel (red.) 1984: 366-371).

5.1.2.4. Kolokwializacja fleksyjna

Fleksyjne wyktadniki kolokwializacji sg nieliczne. Stosunkowo najczesciej ustyszec
mozna celownik zaimka zwrotnego si¢ realizowany jako se — co jest zjawiskiem do
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pewnego stopnia uwarunkowanym fonetycznie (elizja spotgtoski + upodobnienie samo-
glosek sobie — see — se), ale zupehie skostniatym, np.:

Rozpisatem se to wszystko na daty. (072.0dc.3, 5:14), Bedziesz se musial kupic¢ nowq.
(DN, 28:16-28:17), Myslatem, zZe se popit. (G, 15:02-15:04), Zientara, ktory se lubi po-
pi¢. (GIK, 55:34-55:35), Taka se. (S, 14:41), To teraz se sam zobacze. (WS, 22:05),
A siedz se w cholere! (ZMG, 1:16:01), Wybratem se te kurtke. (27, 1:21:29-1:21:30) Nic
se nie wyobrazam. (ZK, 53:18), Przygotowat se koperte. (ZK, 1:21:56).

Uzycia te stanowig ekspresje czystej kolokwialnosci, ich obecnos¢ nie wykazuje bo-
wiem zadnych korelacji ze statusem spotecznym bohaterow.

Z rzadka spotykamy si¢ z formami fleksyjnymi czy wrgez postaciami morfologiczny-
mi czasownikow, ktdre pozostaja wyraznie poza normg skodyfikowang:

Nie wiem, nie rozumig. (07Z2.0dc.4, 24:03), Ja si¢ odwrocitam i tak krzyktam. (07Z.
0dc.9, 16:32-16:33), To wylancza panu instalacje. (Ha, 5:25-5:26), Zazyta proszki uspa-
kajajace. (KST.Odc.5, 21:51-21:53), Ja nie umie chodzi¢ na szpilkach, prosze pana.
(ZIP, 17:42-17:46), Jak tu wesztem, to od razu przechodzitem do tamtego pomieszcze-
nia. (ZZ, 1:18:02-1:18:05), Tu sztem. (ZZ, 1:18:56).

Ich obecnos¢ charakterystyczna jest przewaznie dla kwestii bohaterow niemajacych

wyzszego, a najprawdopodobniej rowniez $redniego wyksztatcenia i jednoczes$nie po-
chodzacych z prowincji: sprzataczki (07Z.0dc.9), rzemieSlnika (Ha), kasjerki (ZIP),
miodocianych przestepcow (ZZ). Bledy w odmianie czasownikow zdarza si¢ jednak
popehiaé milicjantom (07Z.0dc.4, KST.Odc.5). W tym przypadku trudno rozstrzygnac,
czy mamy do czynienia ze $wiadomym zabiegiem, czy tez z niedopatrzeniem tworcow
i redaktora literackiego. Podobne watpliwo$ci rodzg sie¢, gdy probujemy oceni¢ jednost-
kowe realizacje B. Ip zaimka ta w postaci ta: Smialo mogla obrécié w ta i z powrotem.
(KST.Odc.1, 19:06-19:08), Chyba nie pogniewa si¢ pan na mnie o ta diagnoze, co?
(KST.Odc.7, 19:27-19:29).

5.1.2.5. Kolokwializacja fonetyczna

Bardzo nieliczne sa roéwniez fonetyczne wyktadniki kolokwializacji. Niekiedy da si¢
ustysze¢ podwyzszenie artykulacji samogtoski a w pozycji interpalatalnej oraz przed
spotgtoska j az do samogtoski e: Zlodziej dziatal tutej. (072.0dc.11, 36:06), Umowitem
sie tutej, no! (072.0dc.13, 5:15-5:16), Zupetnie zapomniatam. Dzisiej. (TUO, 58:56-
58:58), Mysle, ze dzisiej zjemy razem kolacje. (ZK, 1:25:19-1:25:20). Oczywiscie tego
rodzaju realizacje moga by¢ efektem idiolektalnych nawykéw artykulacyjnych aktora,
ale poniewaz sg one tatwo zauwazalne i wrecz razace, sktaniam si¢ ku hipotezie, iz zo-
staty Swiadomie pozostawione (a datoby si¢ usuna¢ je tatwo na etapie postsynchronizacji
$ciezek dialogowych), aby zwickszy¢ wrazenie autentyzmu dialogow. Oprocz tego poja-
wiajg si¢ jeszcze zleksykalizowane postaci niektorych wyrazow realizujace:

— samogloske i jako kontynuant dawnego é: Przytomna ta jego kobita, ze zadzwonita.
(07Z.0dc.16, 1:00:41-1:00:42), Nie zadaje sie z kobitami. (07Z2.0dc.17, 13:02), Po wod-
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ce nie moge patrzec na stare kobity. (072.0dc.18, 6:45-6:47), — Smacznego. — Ni ma do
czego. (072.0dc.18, 11:40-11:41), A ta kobitka? (07Z.0dc.19, 58:51);

— ustne e zamiast polgczenia e + spotgtoska nosowa, kontynuujgcego pierwotng no-
sowke ¢ (w formach czasownika by¢): Stdj, bo bede strzelal. (072.0dc.19, 1:12:31-
1:12:32), 1 jeszcze bede pit. (DN, 1:08:18), Oj, kto nie siedzial, to bedzie siedzial. (NC,
17:44-17:45);

— kontrakcje wiekszych grup gtoskowych: Zofnierzom trza poméc. (NC, 36:20);

— zanik wyglosowej spolgloski: Zara, juz sie robi. (ZZ, 49:55-49:56);

— dysymilacje grupy spdtgtoskowej pod wzgledem miejsca artykulacji: Cos mnie
mgli. (07Z.0dc.18, 6:48-6:49);

— wtdrng palatalizacj¢: Najgorszy to ten nowy weteryniarz. (072.0dc.10, 11:13-
11:14).

W zakresie uzycia form wyrazowych z samogtoskami podwyzszonymi artykulacyj-
nie (@ — e, e — i) nie da si¢ wykry¢ zadnych jednoznacznych dystynkcji socjoling-
wistycznych. Jesli chodzi natomiast o pozostale zjawiska, to ich obecno$¢ ogranicza
si¢ do idiolektow 0s6b o niskim statusie spotecznym: odnosowienie oraz dysymilacja
sa wlasciwosciami idiolektow pijakow, kontrakcja — straznika na parkingu (NC), zanik
spotgtoski w wyglosie — mtodocianego przestgpcy, wtorna palatalizacja — zony grabarza.

5.1.3. Socjolektyzacja

Gloéwng odmiang socjolektyzacji, wystepujaca w archiwum, jest stylizacja na jezyk
srodowisk przestepczych, ktorym to pojeciem postuguje sie tu szeroko, w stosunku do
mowy zardwno przestepcow aktywnych na wolnosci, jak i przebywajacych w wiezie-
niu. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze jej wystgpowanie nie jest wcale szerokie. Wynika to
z faktu, ze film milicyjny w do$¢ ograniczonym stopniu pokazuje dziatalno$¢ i obycza-
jowos¢ srodowisk patologicznych, a pojawiajace si¢ w nim famigce prawo postaci to
przede wszystkim ludzie na pozdér normalni i praworzadni. Pewna rolg mogly tu odegraé
wzgledy cenzuralne, a mianowicie niech¢é¢ do zbytniego pokazywania na ekranie, iz
takze w Polsce komunistycznej istnieja glteboko zdemoralizowane $rodowiska zawodo-
wych kryminalistow. Pierwsze uzycie tzw. gwary przestgpczej pojawia si¢ dopiero w fil-
mie ZUZ z 1969 r. (zob. nizej): przybywajacy do wigzienia milicjant uzywa zaledwie
jednego, pochodzacego z niej stowa (zapuszkowa¢), czym od razu wzbudza gwattow-
ny sprzeciw naczelnika wigzienia. Stylizacja na omawiany socjolekt pojawia si¢ poza
tym w 07Z.0dc.1, 07Z.0dc.2, 07Z.0dc.4, 072.0dc.20, NC, PTB, Zap, ZMG. Ponizej
przedstawiam dystrybucje jej wyktadnikoéw — majacych wytacznie leksykalny charakter
—wraz z ilustracja materialowa. Poniewaz, jak powszechnie wiadomo, stownictwo prze-
stepcze od dawna przenika do innych socjolektow oraz rejestru potocznego polszczyzny
ogoblnej (por. Kotodziejek 2005), w procesie identyfikacji jednostek srodowiskowych
bazowatem na opracowaniach opisujgcych w przyblizeniu stan z czasow powstawania
analizowanych filméw, tak aby nie poming¢ wyrazoéw dzi§ opisywanych w stownikach
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jako ogodlne. Obok klasycznych prac Stanistawa Milewskiego (1971) i Klemensa Stgp-
niaka (1986) uwzglednitem fundamentalne dzieta Bronistawa Wieczorkiewicza (1966,
1968), poswiecone gwarze warszawskiej, jako ze w badanych mediotekstach styszymy
glownie mowe warszawskich kregdw przestepczych.

Socjolektyzacja przestepcza charakteryzuje w archiwum gtéwnie idiolekty bohate-
réow dziatajacych na Bazarze Rozyckiego i na Pradze Iub w jaki§ sposdb powigzanych
Z tymi miejscami, por.:

— Co shychaé, obywatelu Dudziak? — No roznie, raz kwadratowo, raz_podhuznie.
(072.0dc.15, 41:51-41:54) — Z kim zwiqzal si¢ Szczerbic, jak si¢ z wami rozstal? — Nie
wiem. I nikt nie wie. Pewnie z kims spoza ferajny, bo inaczej by sie styszato. (072.0dc.
15, 50:06-50:16), Cel miaf bez obciachu. (072.0dc.15, 50:30-50:31), Miat bizuty... dla
znawcow... podobno jakies japonskie cacka. (072.0dc.15, 51:17-51:23), Ale... panie
poruczniku, wracam do domu czy plantacja naftaliny? (07Z.0dc.15, 55:57-56:01), Ale
to swoje ZOMO blue to mogtby pan zabra¢. (072.0dc.15, 56:15-56:17), To sq gaty,
coby patrzaty. (07Z.0dc.20, 8:36), Dziki, potrzebuje klamke. — Cigzko. — lle? — Trzy i pot
paczki. (07Z2.0dc.20, 13:47-13:54), Musieli za wami przyfalowaé. (07Z.0dc.20, 19:23-
19:25), Ale skqd bede mial pienigdze? Wszystko wydatem na klamke. (07Z.0dc.20,
1:15:53-1:15:56), Frajera szuka. (Zap, 20:02), — lle? — Dwa brudasy z gory. (Zap, 20:47-
20:48), Jak zgoda, to Bog reke poda®. (Zap, 20:58), Zadotuj sie gdzies. (ZMG, 14:14),
Ciggniesz za sobg psa. (ZMG, 34:55-34:57), No co ty, zwariowates!? Zabijesz go, psy
sie wsciekng! (ZMG, 35:55-35:58), Psy sq uczulone na takich punkow. (ZMG, 36:15-
36:16), Fanty jeszcze ciepte. (ZMG, 37:18), Mandaryn moze by¢ trefny. (ZMG, 37:21-
37:22), Kurwa mac, musieli dosta¢é cynk. (ZMG, 1:31:53).

Postacia z tego kregu, postugujaca siec gwarg przestepcza w najbarwniejszy sposob,

jest ztodziej kieszonkowy Gawor z 07Z.0dc.2. Fragmenty jego zeznan sktadanych na
komendzie — majgce, moim zdaniem, warto$¢ wrecz dokumentacyjng — przytaczam po-
nizej:

Wielkie mecyje, sforsowalem parkan gosciowi, portrety kanonika /uzem w kieszeni

nosil. (40:33-40:39), Wisior? Datem w przymusowy depozyt jednej dzidzi, ale go zgran-

dzita. (40:55-41:00), Sprawca mojego trzeciego wyroku przyfalowat z patrolem. (41:04-
41:06), Wale potem do dzidzi, a ta kita mogita, syf malaria, korniki, normalnie depozyt
rabneta, no wiec troszeczke jg... [nieartykutowany §miech] uspokoitem, a ona fajt i lezy.
(41:10-41:23), Ale co pan, poruczniku, to ja si¢ pruje jak koronka, spowiedz odwalam,

wladzy ludowej pomagam w pracy, a pan mi pasuje na... (41:26-41:34), Ten wisiorek...
to musi by¢ bardzo mocno trefny. Myslatem, ze sprawa przyschia, a tu... rekaw od kami-
zelki... wezwania mi sle, randki umawia. (42:18-42:31).

% Ta rymowana kwestia bohatera nawigzuje do Zemsty Aleksandra Fredry (wersy 2269—
2270).
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W wypowiedziach bohateréw z kregu ,,bazarowego™ pojawiajg si¢ nastepujace jed-
nostki (zarowno pojedyncze leksemy, jak i frazeologizmy), ktore ewokuja mowe prze-
stepcza: bez obciachu ‘bez wstydu’, bizuty ‘bizuteria’, brudas ‘banknot pig¢ésetztoto-
wy (z wizerunkiem gornika)’, cieply ‘niedawno ukradziony i przez to trudny do spienie-
zenia’, cynk ‘poufna wiadomo$¢’, dzidzia ‘mtoda, tadna dziewczyna’, fajt ‘wykrzyknik
komunikujacy upadek’, fant ‘rzecz pochodzaca z kradziezy’, ferajna ‘srodowisko prze-
stepcze’, kila mogila, syf malaria, korniki ‘uzywane do zakomunikowania bardzo nega-
tywnej oceny sytuacji’, klamka ‘pistolet’, ktos dal co§ w przymusowy depozyt komus$
‘ktos ukryt co$ u kogos bez jego wiedzy’, ktos odwala spowiedz ‘kto$ sktada zeznania’,
kto$ pruje sie jak koronka ‘kto$ z tatwoscig sktada obcigzajace kogo$ zeznania’, kto$
sforsowal parkan komus$ ‘kto§ ukradt co$ komus z kieszeni’, kto§ umawia randki
komus ‘kto$ wzywa na spotkanie kogo$’, paczka ‘sto ztotych lub ich wielokrotnos¢’,
pies ‘milicjant’, plantacja naftaliny ‘areszt’, portret kanonika ‘banknot tysigcztotowy
(z wizerunkiem Kopernika)’, przyfalowaé ‘przyjs¢ za kims$’, rabnaé “ukras¢’, rekaw od
kamizelki ‘zb¢dna komplikacja, problem’, trefny ‘pochodzacy z kradziezy, takze: nie-
godny zaufania’, zadolowac sie ‘ukry¢ si¢’, zgrandzi¢ ‘ukras¢’, ZOMO blue ‘milicjanci
w (niebieskich) mundurach’. Wystepuje tez charakterystyczna tendencja do rymowania
(galy — patrzaty, kita — mogita, r6éznie — podtuznie, zgoda — poda).

Elementy jezyka przestepczego wystepuja takze w wypowiedziach mtodych prze-
stepcoOw-recydywistow w 072.0dc.4 i PTB:

Fest wyro!/ (07Z.0dc.4, 9:10), Ciepta melinka ci si¢ znudzila? (07Z.0dc.4, 9:28-
9:29), Po ile mozemy trafi¢? — Po czterdziesci. Pasuje? (PTB, 13:48-13:54) — Wiam
do jubilera. Uwazaj. Ty po robocie bierzesz caly towar do pasera. Wincenty Koziol,
Plac Wolnosci dwa. Git? — Wincenty Koziol, Plac Wolnosci dwa. — Zaczekaj chwile. —
Git. (PTB, 14:56-15:08), Frajer sypie metowni, wiesz, trzeba go szybko zatatwic. (PTB,
39:37-39:40), Ladnie dziergane. [o tatuazu na rece] (PTB, 57:09), Czego ty pgkasz?
(PTB, 57:48).

Nadto pojawiaja si¢ w konsytuacji wigziennej lub w wypowiedziach dotyczacych
pobytu w wigzieniu:

Wtedy kiblowatem. (07Z.0dc.1, 5:46), — Masz pozdrowienia od Lulka. — Wyszedt? —
Nie, mamy gryps. — Gryps? Ze sledczego? (072.0dc.1, 7:27-7:31), Z grypsem fo chyba
lipa. (072.0dc.1, 7:34-7:35), Zbieraj fanty i za mng. — Spuszczam kolegom. (NC, 0:16-
0:18), Nie powiem ci do widzenia, klawisz. (NC, 3:01-3:02), — Wiasnie ja prowadzilem

sledztwo w sprawie Kernera i ja go tutaj zapuszkowatem. — No, moglibyscie nie uzywac
gwary przestgpczej... przynajmniej w pokoju kierownictwa wigzienia. (ZUZ, 1:07:28-
1:07:37).

Przywotane przyklady dostarczaja nam nastgpujacych wyktadnikow leksykalnych:
dzierga¢ ‘wykonywac tatuaz’, fant ‘rzecz posiadana’, fest ‘bardzo dobry’, frajer
‘przestepca wspotpracujacy z organami $cigania’, git ‘dopowiedzenie wyrazajace pros-
b¢ nadawcy o potwierdzenie (z intonacja wznoszaca) lub zgode odbiorcy (z intonacja
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opadajacg)’, gryps ‘tajna wiadomos$¢ wystana z wigzienia lub do wigzienia’, kiblowaé
‘siedzie¢ w wigzieniu’, klawisz ‘straznik wi¢zienny’, melinka ‘kryjéwka’, metownia
‘milicja’, peka¢ ‘bac si¢’, spuszczaé ‘oddawac’, sypaé ‘sktada¢ zeznania’, trafi¢ ‘zdo-
by¢ w wyniku przestepstwa’, wlkam ‘wlamanie’, wyro ‘16zko’, zapuszkowaé ‘zamknac
w wiezieniu’.

Nalezy zaznaczy¢, ze nie wszystkie sposrod pojawiajacych si¢ w archiwum jedno-
stek to ustabilizowane struktury odnotowane w zrédtach, czes¢ ma charakter zywych
przenos$ni (np. kto§ umawia randki, ZOMO blue), ale niepotwierdzone wykladniki
réwniez bardzo dobrze wpisuja si¢ w sktonnosc ,,klasycznego”, dzis$ juz historycznego
jezyka przestepczego do barwnej metaforyki. Jesli wierzy¢ zreszta stowom Krzysztofa
Szmagiera, rezysera serialu 07 zgtos sie, to w przypadku jego filmow wszelkie ,,powie-
dzonka” zostaty wczesniej zastyszane przez niego w Srodowiskach warszawskiego mar-
ginesu (por. Lubczynski 2011). Zaktadam, ze inni tworcy rowniez starali si¢ gromadzi¢
autentyczny material lub przynajmniej na nim wzorowac.

5.1.4. Dialektyzacja®

Dialektyzacja obecna jest w archiwum w stopniu ograniczonym, co nie dziwi, zwa-
zywszy ze akcja niemal wszystkich filmow rozgrywa sie gtownie w srodowisku miej-
skim. Mozna ja jednak ustysze¢ w kilku obrazach: 07Z.0dc.2, AiW, G, KS, KSL, NC
1S. W 07Z.0dc.2 pojawia si¢ posta¢ taksowkarza-kresowiaka Dotmontowicza — odgry-
wana przez specjalizujacego si¢ w podobnych rolach Wactawa Kowalskiego — ktorego
idiolekt bardzo wyraznie zabarwiony jest elementami kresowymi, por.:
[dokont__koxanen'ka pani ie3'emy]| //Dokqd kochanienka pani jedziemy?// (8:14-
8:15), [ia na zadnij kanap'ie f__sfoiim auc'e | patSe | v'ize | lezy kf'it] //Ja na zadniej ka-
napie w swoim aucie, patrze, widze, lezy kwit.// (13:44-13:47), [a tuta- _jest__adres__tei
panen'ki | kture ia viust] /A tutaj jest adres tej panienki, ktére ja wiozt.// (13:50-13:53),
[ia za barzo pSeimuioncy] //Ja za bardzo przejmujgcy.// (14:01-14:02), [fe ne ne | to
catkem’__ina¢éi bylo | protokut potp’isac’__to ne to co butke z__mastem zies'c'] //Nie,
nie, nie to catkiem inaczej byto. Protokot podpisac to nie to co butke z mastem zjesc.//
(47:30-47:34), [tSeba potatovac’ | remond__zrob'ic'] //Trzeba polatowad, remont zrobic.//
(47:42-47:44), [zadni kanape wyzucam | tap'icerke odrywam'_i tu mas | koc'i s’e 0 to to]
//Zadni kanape wyrzucam, tapicerke odrywam i tu masz, koci sig o to to.// (47:46-47:50),

60 Ze wzgledu na obecnos¢ wyktadnikow fonetycznych w podrozdziale tym stosuje cze-
sciowo transkrypcje w alfabecie slawistycznym. Bazowatem gldéwnie na zasadach przy-
jetych w: Dunaj 2015 i Ostaszewska, Tambor 2005; Zzrodtami uzupelniajagcymi byty:
Czesak, Okoniowa, Waniakowa 2004 oraz Rybka 2015: 34-47. Moja notacja ma wigc
do pewnego stopnia charakter kompilacyjny. Co do zasady pomijam nazalizacj¢ i zwar-
cie krtaniowe (raczej niezauwazalne w materiale), a samogtoski podwyzszone zazna-
czam tylko, gdy sa ewidentnie styszalne i stanowig odstepstwo od standardowej wy-
mowy ogolnopolskiej. Obok fragmentow transkrybowanych przytaczam kazdorazowo
rowniez zapis ortograficzny.
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[to iak _ia od m'il'ic'ii dostat to auto | zepsute | to mys'lat | ze m'il'ic'ia sprav3'ita] /7o
Jjak ja od milicji dostat to auto, zepsute, to myslat, ze milicja sprawdzita.// (48:03-48:00),
[ot__potakom'il s’e | a teras__xoc’ __ty brac’e v__z'em'ie i s'e ratunku votai] /Ot polako-
mit sig, a teraz chodz ty bracie w ziemig i si¢ ratunku wolaj.// (48:15-48:20).
Polszczyzne kresowa ewokujg tu w pierwszym rzgdzie dwa rozpoznawalne zjawi-
ska fonetyczne, mianowicie pdtmiekka® wymowa spétgtosek palatalnych s, Z, ¢, 3 (np.
les'emy, zies'c', z'em'ie) oraz realizacja { przedniojezykowozgbowego w miejscu wspot-
czesnego ogolnopolskiego u (np. viust, butke). Wystepuja jednak rowniez inne charakte-
rystyczne cechy wymowy, takie jak podwyzszenie artykulacji e w pozycji interpalatalnej
do i (zadnii) czy tez tylna (welarna lub postpalatalna) realizacja spotgtoski nosowej na
granicy miedzymorfemowej (ratunku, paren'ki). Ze zjawisk fleksyjnych zwraca uwage
pomijanie koncowek osobowych czasu przesztego i zastepowanie ich zaimkami (np. ja
wiozl), koncowka -¢ w B. Ip leksemow o odmianie przymiotnikowej (ktore), realizo-
wana roéwniez jako -i po denazalizacji 1 podwyzszeniu artykulacyjnym (zadni kanape).
Stwierdzi¢ mozna ponadto obecnos¢ kresowizmow leksykalnych: kochanienka, kocié
sie ‘$wieci¢ si¢’, polatowa¢ ‘naprawi¢’, wola¢ sie ‘przyzywac’, zadni ‘tylny’ oraz cha-
rakterystyczng adiektywizacj¢ imiestowu przymiotnikowego czynnego (przejmujgcy).
Stylizacja kresowa jest tez podstawowym rysem idiolektu starego wilniuka Dojnaro-
wicza w KSL. Postac¢ te zagrat Gustaw Lutkiewicz, aktor urodzony w Kownie, a zatem,
podobnie jak Wactaw Kowalski, mogt bazowa¢ na wiasnym jezyku osobniczym, por.:
[a cus__to | mil'ic'ia tera- _z__nazeConym'i roziez3a] //A coz to, milicja teraz z na-
rzeczonymi rozjezdza?// (1:06:44-1:06:46), [iag_buk _l'epSyy__gos'c'i ne pSystat | to
fiex’_i m'il'iceiske bendo] //Jak Bég lepszych gosci nie przystal, to niech i milicejskie
bedq.// (1:06:52-1:06:58), [co | koxanen'ki | za b'imbrem pevne piyiexal'i || no | zno-
vu ta sfoto¢ _mazurov'i3_dones'ene nap'isal] //Co, kochanienki, za bimbrem pewnie
przyjechali? No, znowu ta swotocz Mazurowicz doniesienie napisat.// (1:07:01-1:07:07),
[ot | wes'my ta mloz'es || p'ic’__p'iie | al’é | al'é zac’er musovo popsujé] //Ot, wezmy
ta miodziez. Pi¢ pije, ale, ale zacier musowo popsuje.// (1:07:26-1:07:31), [o | tyl'ko
goz'3'itk _po nei zostat s'e] /O, tylko gozdzik po niej zostat sig.// (1:07:57-1:07:59),
[c'ekavoz's’ _v'iez'ec’ _il'e || a || sto] //Ciekawos¢ wiedzieé ile? Aa? Sto!// (1:08:14-
1:08:17), [to§__ia iego pSyviust_s__ kraju syb'irskego a§_tutai osob'is'c’e || z__btago-
v'ieS¢yiskei obtas'c’i | vies'__Surova) //Toz ja jego przywidzl z kraju sybirskiego az tutaj
osobiscie. Z blagowieszczynskiej oblasci, wies Szurowa.// (1:08:35-1:08:40), [ius__ius
| m'iat zenic' s’e | no al'é a$ tu pSyxo3'i prikas] //Juz juz mial Zeni¢ sig, no ale az tu
przychodzi prikaz.// (1:08:56-1:08:59), [cus__ia m'iat ¢lov'iekov'i pov'iez'ec’] //Coz ja
mial cztowiekowi powiedzie¢?// (1:09:11-1:09:12), [zara- _z__gm'i-nei rady pSyleco] //
Zaraz z gminnej rady przylecq.// (1:10:14-1:10:15), [z__bozo pomoco | dal’éi zal'egam]|

%1 Cho¢ audytywnie robigca wrazenie nieco bardziej migkkiej, niz ma to zwykle miejsce
w polszczyznie kresowej.
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/IZ bozg pomocq dalej zalegam.// (1:22-1:10:23). [pokas__pan te bumaske] //Pokaz pan
te bumazke.// (1:23:07-1:23:08), [ia sonduf _spec'ialne ne 1'ub’ioncy] //Ja sqdow spe-
¢jalnie nie lubigcy.// (1:23:40-1:23:41), [za tamto mneiSo to ia za ta-no zacenil] //Za
tamtq mniejszq to ja za tanno zacenit.// (1:24:16-1:24:19).

Podobnie jak miato to miejsce we wezesniej omdwionym wypadku, o wyrazistosci
mowy bohatera decydujg przede wszystkim: potmickka artykulacja spotglosek palatal-
nych (np. zac'er, pov’iez'ec’, s'e), realizacja przedniojezykowozgbowego ¢ (np. c¢lov'ieko-
v'i, m'ial) oraz opuszczanie koncowek osobowych czasu przesztego (np. ja przywiozl,
[wy] przyjechali). Ponownie mozna tez zaobserwowa¢ adiektywizacje imiestowu (nie
lubigcy) czy pojedyncze kresowizmy leksykalne: kochanienki, tanno ‘tanio’, zacenié
‘wyceni¢’. Pojawiajg si¢ jednak i r6znice miedzy idiolektami postaci (a po czgséci zapew-
ne rowniez aktorow) —u Dojnarowicza wystepuje konsekwentna denazalizacja wygltoso-
wych samoglosek nosowych (np. z bozo pomoco) 1 zdecydowanie palatalna artykulacja
spotgtoski lateralnej /, nie tylko przed i (np. al'é, dal’éi). Zwraca ponadto uwage umiesz-
czanie zaimka zwrotnego si¢ w — nienaturalnej dla polszczyzny ogoélnej — postpozycji
czasownika (zostaf sie, mial zeni¢ sig), wystgpowanie dialektalnych struktur sktadnio-
wych (za bimbrem przyjechali, ciekawos¢ wiedzie¢ ile), a takze obecno$¢ ewidentnych
rusycyzmow leksykalnych: milicejskie ‘milicjanci’, sybirski ‘syberyjski’, obtasé¢ (<
ros. obnacte) ‘region’, prikaz ‘rozkaz’, bumazka ‘papier’, ktorag mozna wigza¢ z mto-
dzienczym pobytem na Syberii, wspominanym przez bohatera.

Fabuta AiW umiejscowiona zostata w regionie $lasko-dabrowskim, w zwiazku
z czym w kwestiach niektorych postaci dostrzegalne sg wptywy dialektu §lgskiego. Do-
tyczy to wylacznie bohateréw epizodycznych —kobiet w §rednim wieku 1 starszych, por.:

[suySauysce panne || f__tei ostatnei to §e koxxau] //Styszalyscie panie? W tej ostat-
niej to sie kochat.// (32:34-32:35), [a co pani take guupoty opov'ianda] //4 co pani takie
glupoty opowiada?// (32:38-32:39), [v__b'iauy 3en i ne bau Nse] //W bialy dzieri i nie bal
sie?// (32:48-32:49), [pani gzeScukova | ne boii $e tam pani sama Ni$¢ || a ktuz by tana
mne polexéau] //— Pani Grzeszczukowa, nie boi si¢ tam pani sama is¢? — A ktoz by ta na
mnie poleciat.// (39:56-40:01).

Glownym elementem, nawigzujacym do dialektu $laskiego, jest charakterystyczna
dla niego zrytmizowana intonacja opadajaca, zwlaszcza w zdaniach pytajacych (ozna-
czam jg strzatka). Z innych zjawisk pojawia si¢ raz samogloska pochylona ¢ w wygtosie
wyrazu Grzeszczukowa oraz jeden dialektyzm leksykalny, modulant wzmacniajacy ta.

Akcja filmu G rozgrywa si¢ we wsi na Ziemiach Odzyskanych, zamieszkalej przez
chtopskich osadnikéw z réznych stron Polski. Z tego wzgledu w idiolektach niekto-
rych postaci zaznaczajg si¢ cechy gwarowe. Wida¢ je u mlodego Hryniuka, pochodzg-
cego z Kresow Wschodnich: Chodzitem po drzewo, ojciec #6dz chcieli postroié. (15:25-

15:26), Dziwne ludzie. Marta dziewczyna tadna, jak to mowig fajna, a stary nienawist-
nik. (16:35-16:40). Pojawiaja si¢ tu dwa charakterystyczne zjawiska: typowo wiejska
konstrukcja grzeczno$ciowa w 3 os. | mn, uzywana w stosunku do rodzicow (ojciec
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chcieli) oraz zanik kategorii mgskoosobowosci (dziwne ludzie), rOwniez szeroko rozpo-
wszechniony w ludowych odmianach polszczyzny (Dejna 1993: 232-234). Dodatkowo
widzimy wschodniostowianska interferencje leksykalng postroi¢ ‘zbudowac’ (por. ukr.
noctpoitu) oraz archaizm leksykalny, dobrze zachowany w dialektach (nienawistnik).
Brak rodzaju meskoosobowego we fleksji nominalnej dostrzegamy tez w kwestii po-
chodzacej z Kieleckiego Chwalkowej: Panie, co to za ludzie przyszIli. No chocby takie
Hryniuki. (16:18-16:21).

Fabula filmu KS$ ulokowana zostata w Zakopanem, nie dziwi wiec fakt, ze kwe-
stie miejscowego milicjanta, Waldka Zaliwy, wspolpracujacego z gtownym Sledczym,
zabarwione sg goralszczyzna, ktorej glowny sygnat stanowi dosy¢ konsekwentne sto-
sowanie akcentu inicjalnego. Poza tym styszymy pojedyncze wystapienia a pochy-
lonego (realizowanego jako o): [zaroz__jade] //Zaraz jade.// (24:38), [iexou p'ierfSy]
/IJechal pierwszy.// (25:00), [fajno kob’ieta] /Fajna kobieta.// (25:18), [x¢ou v’iezed]
/lchcial wiedzied// (36:14), [V'izou pan] //Widzial pan?// (1:03:18); przej$cia wyglosowe-
g0 x w k (w przyktadzie udzwigcznionego): [ig__byuo kilku] //Ich byto kilku.// (36:03);
przejscia § w s: [strasne] //strasznie// (1:03:19), [do $p'itala] //do szpitala// (1:03:40);

mazurzenia: [skoincy] //skonczy// (1:03:22). Wymienione zjawiska nie sg jednak reali-
zowane przez bohatera/aktora konsekwentnie. Nadto w filmie pojawiaja si¢ niekiedy
(w tle) wypowiedzi rzeczywistych mieszkancow Zakopanego, mowiacych czystg gwarg
goralska, w takiej sytuacji nie mamy jednak do czynienia z dialektyzacja, ale niejako
z diegetyczna rejestracjg gwary.

W NC milicyjny poScig za gldownymi bohaterami filmu, mtodocianymi przestgpcami,
dociera w ostatnich scenach na Wybrzeze, w rejon Kaszub. Na ekranie pojawiajg si¢
wtedy miejscowi chtopi, a ich wypowiedzi sg lekko dialektyzowane, por.:

Mozem poprowadzié. (1:06:25), Mtode to zawsze lekkomys$lne. No chodzcie, chio-
paki. (1:16:15-1:16:20), Siadajcie, chtopy, siadajcie. (1:16:48-1:16:50), A moze gtodne?
Glodne! (1:16:52), Mtode to zawsze glodne. (1:17:10-1:17:11), Dzieci poszly w swiat,
ino stara si¢ ostata. (1:17:22-1:17:25), Co to za rebak, co nie ma todzi. (1:17:29-1:17:31).
— Motorowa ta todz? — Jo. (1:17:33-1:17:35).

Dostrzegamy tu przede wszystkim zanik kategorii meskoosobowosci w odmianie
rzeczownikowej (chiopy) 1 przymiotnikowej (mfode, glodne), archaiczna koncowke -m
w 1. 0s. Im czasownika (mozem) oraz rozpoznawalne gwaryzmy leksykalne (ino ‘tylko’,
osta¢ si¢ ‘zosta¢’, stara ‘zona’). Zaden z tych elementdw nie jest charakterystyczny dla
rejonu Kaszub, tworcy filmowi nawigzali raczej w luzny sposob do stereotypu gwary,
interdialektu (por. Brzezinowa 1976; Dubisz 1986; Sikora 2005). Niedoktadne artykula-
cyjnie przywotanie wiasciwosci mowy kaszubskiej mozna dostrzec natomiast w formie
rebak (por. kasz. rébok), gdzie ogdlnopolskie e ma najpewniej zastgpowac pomorskie
szwa (€). Dodatkowo autentycznym dialektyzmem leksykalnym jest dopowiedzenie jo
‘tak’.
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Z kolei w wypowiedziach mtodych m¢zczyzn — mieszkancow hotelu robotniczego
w S — mozna ustysze¢ kontynuanty samoglosek pochylonych a oraz e, przy czym a po-
chylone jest realizowane jako dzwigk posredni d, natomiast e pochylone zostaje utozsa-
mione z i:

[V'iezyZz_m'i | zem jou podervau] //Wierzysz mi, zem jg poderwat?// (14:32-14:33),
[éeneg_ vyiexau] //Gienek wyjechal.// (15:08), [g3e on mieSka] //Gdzie on mieszka?//
(15:52-15:53), [pSeCez_v'i3i§ | ze ie znd] //Przeciez widzisz, Ze nie zna.// (15:56-15:57),
[p'ing__zuotyy__ot__koincufki] //Pigé ztotych od koricowki.// (16:09), [no co um'is] //No
co umiesz?// (16:44-16:45).

W tym przypadku réwniez nie mamy do czynienia ze stylizacja na konkretng gwarg,
ale raczej z odwotaniem si¢ do metastereotypu ludowych odmian polszczyzny, ktdrego
jednym z najwyrazistszych elementoéw jest pochylanie samoglosek.

Jak wida¢ z powyzszych ustalen, wszechstronna dialektyzacja charakteryzuje wy-
facznie bohateréw 07Z.0dc.2 1 KSL. Poza tym mamy do czynienia ze skromnym za-
sobem $rodkéw, zaledwie symbolizujacych mowe konkretnych regionow albo wrecz
umowny jezyk ,,wiejski”.

5.1.5. Uwagi podsumowujace

Dyskurs kryminalnomilicyjny charakteryzuje si¢ bogactwem operacji stylizacyjnych, kto-
re w przypadku dwoch strategii — kolokwializacji 1 socjolektyzacji — zaskakujg ponadto
daleko posunigta wiernoscig wobec wzorca stylizacyjnego. Skutecznos¢, z jakg tworcy
filmowi stylizowali dialogi na mowe potoczng i srodowiskowa, mozna w duzym stopniu
wigza¢ z faktem, ze warianty polszczyzny, bedace dla autorow punktem odniesienia, sg
w pewnym sensie fatwe do nasladowania. Jezyk kolokwialny zna przeciez kazdy rodzimy
uzytkownik, jesli za$ chodzi o socjolekt przestepczy, filmowcy mieli stosunkowo tatwy do-
step do zrodet, w tym Zrodet osobowych, o czym niekiedy sami wspominali (por. Lubczyn-
ski 2011). Elementy przestepcze, pojawiajace si¢ w kryminatach milicyjnych, sg zresztg
raczej rozpoznawalne, odbiorca nie styka si¢ z mowg naprawde tajng (grypsera, ksywa).
Powyzsze uwagi nie oznaczaja przy tym, jakobym kwestionowat istotna rol¢ niewatpliwe-
go ,,stuchu jezykowego” konkretnych tworcoéw. Z nieco odmienng sytuacjg mamy do czy-
nienia w wypadku dialektyzacji, ktorej obecno$¢ — oczywiscie kazdorazowo uzasadniona
sytuacyjne — czgsto ogranicza si¢ do cech stereotypowych. Bez watpienia wszechstronna
1 wierna stylizacja gwarowa wymaga glebokiej znajomosci konkretnego dialektu lub po-
siadania wiedzy specjalistycznej. Rezyserzy i scenarzysci obrazow, w ktorych ta operacja
si¢ pojawia, uznali zapewne, ze format kina rozrywkowego nie wymaga odwolywania si¢
do specjalistow-jezykoznawcow, a zbyt Scista dialektyzacja bytaby niepotrzebnym utrud-
nieniem dla odbiorcow, w wiekszosci niepostugujacych sie gwarami. Z poglebiong styliza-
cja gwarowa spotykamy si¢ tylko wtedy, gdy znajduje ona oparcie w idiolektach aktorow.

Obecnos¢ zabiegdw stylizacyjnych sktonny jestem wigza¢ w pierwszym rzedzie z lu-
dycznym wymiarem analizowanego dyskursu. Ich glownym celem wydaje si¢ zwigkszenie
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atrakcyjnosci odbiorczej filmowych dialogdéw. Stylizowane wypowiedzi postaci brzmia
barwnie i zywo, niekiedy nawet komicznie, co poteguje sugestywnos¢ catosciowej ekrano-
wej kreacji bohateréw. Pod tym wzgledem film milicyjny kontrastuje wyraznie z PRL-ow-
ska powiescia kryminalna, ,,stynaca” z jezykowej bezbarwnosci, ktorg wykpiwat S. Ba-
ranczak w stynnym zbiorze recenzji Ksigzki najgorsze (1981). Sadze jednak, ze stylizacja
pehi rowniez posrednig funkcje perswazyjna. Jezykowy autentyzm zwieksza wrazenie re-
alizmu, a zatem moze przyczyniac si¢ do percypowania filmowej wizji $wiata jako wierne-
go przedstawienia rzeczywistosci. Ponadto, jak trafnie zwracajg uwage niektoérzy badacze
dyskursu filmowego (np. Androutsopoulos 2012a: 141, 2012b: 304; Higgins, Furukawa
2012: 180; Planchenault 2012: 254), widzowie wykazuja sktonno$¢ do nawigzania wiezi
czy wrecz utozsamienia si¢ z tymi bohaterami, ktérzy mowia w naturalny, to znaczy akcep-
towany przez nich sposob. Operowanie stylizacja moze zatem stanowic jedng ze strategii
maskowania przekazu ideologicznego. Z pewno$cia wypowiedz stylizowana, zawierajaca
treSci perswazyjne, nie ma takiego nacechowania propagandowego, jak naznaczone ofi-
cjalng retoryka rezonerskie pouczenia, znane chociazby z filmu produkcyjnego.

Warto jednak zwroci¢ uwage na fakt, ze sposdb wykorzystania stylizacji ujawnia row-
niez pewng wewnetrzng niespojnos¢ analizowanego dyskursu. Tworcy zdradzaja niekiedy
wyrazng sktonno$¢ do lingwicyzmu (por. Skutnabb-Kangas 1988). Objawia si¢ on przy-
pisywaniem tzw. prostym ludziom brakéw w zakresie znajomosci polszczyzny standardo-
wej, literackiej, Swiadczacych w powszechnym odbiorze spotecznym o niskim poziomie
kultury. Analizujac wyktadniki kolokwializacji, zaznaczytem, ze razace zjawiska jezykowe
pojawiaja si¢ m.in. w wypowiedziach takich postaci, jak str6z, kasjerka, sprzataczka czy
zona grabarza. Sg to przedstawiciele klasy pracujacej, przynajmniej deklaratywnie uzna-
wanej w ustroju socjalistycznym za ,,przewodnig site narodu”, ktora zastuguje na najwyz-
szy szacunek. Mimo to w niektorych sposrod analizowanych filmow zostaty im przypisane
cechy jezykowe, ktore u odbiorcow mogg wywotywac $miech i kpine. W anglojezycznych
pracach utrzymanych w duchu krytycznej analizy dyskursu taki sposob prezentowania niz-
szych warstw spolecznych w komercyjnych wytworach kultury kapitalistycznej uznawany
jest konsekwentnie za przejaw dyskryminacji. Jesli kto$ zgadza si¢ z takg interpretacja, to
bedzie musial przyznac, ze dyskurs kryminalnomilicyjny, cho¢ uksztattowat si¢ w warun-
kach panstwa socjalistycznego, rOwniez powielat klasowe uprzedzenia.

5.2. Wulgaryzmy i gra z tabu Jjezykowym

Przetamywanie tabu jezykowego poprzez uzycie wulgaryzméw nalezy do najbardziej
kontrowersyjnych procesow, ktore zaszty w dziejach kina. Przez dhugi czas postugiwanie
si¢ w dialogach stowami uznawanymi za obsceniczne podlegato w wielu krajach ostrym
restrykcjom prawnym (por. Black 1994: 307), a pewne ograniczenia funkcjonuja nadal
1 w niektorych panstwach sa nawet dzi§ bardzo surowe (por. Kovalev 2016). Wydaje
si¢, ze w polskiej §wiadomosci potocznej ekspansj¢ wulgarnosci na ekranie wiaze si¢
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z przetomem ustrojowym 1989 ., a jako dzieto dla rodzimego kina niejako transgresyjne
traktowane bywaja Psy (1992) Wtadystawa Pasikowskiego (Lisowski 1997). Co cieka-
we, pod wzgledem zarowno samej faktury jezykowe;j, jak i jej odbioru przypominajg one
filmy Quentina Tarantino (por. Skifi¢, Petkovi¢ 2014), czesto zestawianego z polskim
rezyserem. Moje stwierdzenia nie oznaczaja oczywiscie, ze w okresie PRL-u krajowi
tworcy catkowicie unikali wulgaryzmow. W niniejszym podrozdziale chciatbym przyj-
rze¢ si¢ doktadnie uzyciu jednostek obscenicznych w filmach milicyjnych oraz objasni¢
przyczyny zmian w tym zakresie. Zagadnienie uwazam za istotne dla rekonstrukcji nie
tylko odbitej w ekranowych dialogach ewolucji obyczajow, ale rdOwniez przemian samej
poetyki kina sensacyjno-kryminalnego, gdyz wspotczesnie obecnosé ,,soczystego jezy-
ka” wydaje si¢ jego cechg immanentna.

Ponizej zamieszczam petng liste wulgarnych jednostek leksykalnych poswiadczo-
nych w archiwum dyskursu kryminalnomilicyjnego. Wulgarno$¢ rozumiem za Macie-
jem Grochowskim (1991, 1996) jako cechg pragmatyczng jednostki jezyka, powoduja-
¢, ze jej uzycie przez nadawce wypowiedzi prowadzi do ztamania tabu jezykowego,
a w konsekwencji naruszenia norm obyczajowych w zakresie postugiwania si¢ mowa.
Zdaje sobie przy tym sprawe, ze uzytkownicy polszczyzny r6znig si¢ w ocenie stopnia
stosownosci poszczegdlnych lekseméw i frazeologizmow, a dodatkowo ich nacechowa-
nie stylistyczne podlega istotnym zmianom w plaszczyznie diachronicznej. Kategori¢
wulgarnosci postanowitem zatem potraktowaé mozliwie szeroko i staratem si¢ uwzgled-
ni¢ wszystkie wyrazy oraz ich potaczenia, ktore zostaly uznane za wulgarne w przy-
najmniej jednym z referencyjnych stownikow polszczyzny (SJPDor, SIPSzym, PSWP,
SJPDun, ISJP, WSJP PAN, takze Grochowski 1996). Prezentowany wykaz ma postac¢
listy artykutow hastowych uporzadkowanych chronologicznie — pojawiajg si¢ one w ko-
lejnosci odpowiadajacej ich pierwszemu uzyciu w analizowanych filmach. Kazde hasto
zawiera definicj¢, date najstarszego wystapienia jednostki w archiwum oraz cytaty (row-
niez w porzadku chronologicznym). Chronologia uwzgledniona zostata z doktadnoscia
roczng — hasta z tego samego roku uktadam alfabetycznie.

odpieprzy¢ sie ‘przesta¢ przekonywacé, krytykowac lub wysmiewac’
Najstarsze wystapienie: 1961.

Konteksty: Odpieprz si¢ od niego, sam go zapytaj. (DPN, 40:13-40:14), 4 bierz i od-
pieprz si¢/ (Ha, 14:12-14:13), Odpieprz si¢ pan, panie szefie, czniam panskie stowniki.
(07Z.0dc.14, 33:18-33:21).

opieprzy¢ ‘w ostry sposob wyrazi¢ niezadowolenie z czyjego$ niewlasciwego postepo-
wania’
Najstarsze wystapienie: 1961.

Konteksty: On obrazil sie na mnie i nawet mnie trocheg opieprzyt. (DPN, 23:40-
23:42), Powinienem was teraz opieprzy¢ tak, Zeby... (DPN, 1:13:54-1:13:56).
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pieprzy¢l ‘lekcewazy¢, mie¢ dos¢’
Najstarsze wystapienie: 1966.
Kontekst: Ja pieprze takq robote. (GIK, 19:22-19:23).

dziwka ‘kobieta czesto zmieniajgca partnerow seksualnych’
Najstarsze wystgpienie: 19609.

Konteksty: Bo dziwki sprowadzajg. (TUO, 27:53), Ty dziwko, wstan natychmiast!
(S, 1:03:06-1:03:07), Potem si¢ okazatlo, ze zona dziwka, a koledzy ztodzieje. (07Z.
Odc.1, 22:04-22:06), Nie utrzymuje z nig zadnych kontaktow. Okazala si¢ by¢ dziwka
i ztodziejkg. (072.0dc.10, 40:53-40:57), Panowie w twoim wieku lubig dziwki albo lolit-
ki. (07Z2.0dc.17, 20:01-20:03), Ja w rejs, a on, zamiast sie uczyc, dolary, wodka i dziwki.
(NC, 5:46-5:51), Umowiliscie si¢ w kawiarni czy w hotelu od razu, co? Dziwka jedna.
(KSL, 29:19-29:23), Ty dziwko, ty! (KSL, 50:23).

dupal ‘posladki’
Najstarsze wystgpienie: 1971.
Kontekst: Sied? na dupie! (KS, 1:14:39).

dupa? ‘kobieta traktowana jako obiekt seksualny’
Najstarsze wystapienie: 1974.

Konteksty: Ale fajna dupa. (ZZ, 11:59), 4 co cig¢ ta dupa obchodzi? (07Z.0dc.5,
51:47-51:48), — Zabije. — Kogo? — Te dupe od Walaska. (072.0dc.14, 1:18:14-1:18:18),
Jedz, mowie ci, ze z dupa przyjechat. (072.0dc.16, 51:53-51:55), Lata ma pan swoje
i taki na te dupy pazerny. (072.0dc.17, 38:30-38:32), Te dupy, Emil, to cig kiedys zgubig.
(07Z2.0dc.20, 22:52), Mowitem ci, ze cig te dupy kiedys zgubig. (072.0dc.20, 1:10:18-
1:10:20), Co to za dupa nocowata dzisiaj na posterunku? (KSL, 24:55-24:57).

gnojek ‘cztowiek, do ktorego mowigcy czuje niechec 1 ztos¢ z powodu jego niegodziwe-
go zachowania lub postgpowania’
Najstarsze wystgpienie: 1974.

Konteksty: Gnojek, truje, sam nie wie co. (ZZ, 1:13:46-1:13:49), lle ci za to placq,
ty... gnojku!? (072.0dc.1, 39:55-39:59), — To kto w takim razie chodzi do banku? — Ta-
kie glupie gnojki jak ty, palancie! (072.0dc.21, 11:30-12:32), Znajdziesz mi tego gnojka.
(ZMG, 40:25-40:26), Gnojku, mozemy ci¢ zattuc. (ZMG, 1:04:10-1:04:12).

buc ‘bardzo obrazliwe okreslenie me¢zczyzny’

Najstarsze wystgpienie: 1975.
Kontekst: No i z czego ty si¢ smiejesz, bucu?! (Ha, 31:21-31:22).
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gowniarz ‘me¢zczyzna, ktorego méwiagcy uwaza z racji jego mtodego wieku za niegod-
nego zaufania’
Najstarsze wystapienie: 1975.

Konteksty: Idzcie spac, gbwniarze! (Ha, 1:20:14), Twdj Lulek jest gdwniarz. (07Z.
Odc.1, 11:29), Para gdwniarzy, mysle, ze mozna ich wyeliminowa¢. (072.0dc.2, 29:32-
29:34), Czy to ten mlody gowniarz? (AiW, 19:08), Nie dla gowniarzy to byt sen. (AiW,
20:44-20:45), To nie gbwniarze. (072.0dc.18, 52:10), Ten gowniarz Coca-Cola probo-
wat nas przekrecic¢ na pare ztotych. (072.0dc.20, 4:36-4:37).

gownol ‘co$ bedacego zrodlem bardzo zlej sytuacji, ktora wywotuje wstret u mowigcego’
Najstarsze wystapienie: 1975.

Konteksty: Ty nie widzisz, Ze w gowno leziesz? [...] A wiesz, Zze gdbwno Smierdzi? (Ha,
25:33-25:40), To ona mnie [sic!] podrzucita... te [sic!] géwno. (07Z.0dc.14, 1:18:22-
1:18:24).

kto$ caluje/pocaluje w dupe kogo$ ‘kto§ moze robic, co chce, bo osoby méwigcej nic
to nie obchodzi i ma dosy¢ swojego rozmowcey’
Najstarsze wystapienie: 1975.

Konteksty: Na wszelki wypadek to mnie mozesz pocatowa¢ w dupe, rozumiesz?! (Ha,
35:20-35:22), W dupe to ty mnie bedziesz catowal, Jasiu, i to nie za diugo! (Ha, 35:30-
35:33), Mozesz mnie w_dupe pocatowaé. (072.0dc.15, 1:05:26-1:05:27), W dupe mnie
pan moze pocatowal razem z panskq milicjq i listq podejrzanych. (072.0dc.18, 14:32-
14:34).

kurwal ‘przeklenstwo’
Najstarsze wystapienie: 1975.

Konteksty: O kurwa! (Ha, 1:09:406), Przeciez, kurwa, w tym domu nic nie mozna
znalezé! (S, 31:28-31:30), Zawsze, kurwa, zyczliwi. (07Z.0dc.16, 9:36), Nosz kurwa, no.
(072.0dc.18, 47:33), T3, kurwa, mieczaku. (NC, 54:58), Co, kurwa, wykluczone? (07Z.
0dc.20, 1:19:51).

pieprzy¢2 ‘mowic co$ ghupiego lub nieprawdziwego’
Najstarsze wystapienie: 1975.

Konteksty: Przestancie pieprzy¢ o tych lakierach. (Ha, 23:42-23:43), Jest opdznie-
nie, czekaj na nas w Victorii. Nie pieprz, dobrze? (072.0dc.10, 49:10-49:17), Niech
pan przestanie pieprzy¢! (072.0dc.17, 1:03:05), Przestan mi tu pieprzyé, musiatem tak
zrobié. (ZMG, 1:08:50-1:08:52).

spieprza¢ ‘uciekaé¢, wynosi¢ si¢’
Najstarsze wystapienie: 1975.
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Konteksty: Mozesz stqd spieprzad, i to juz! (Ha, 1:32;57-1:32:58), Spieprzaj! Szyb-
ko! (S, 33:12-33:15), Zabieraj go stqd i spieprzaj! (072.0dc.1, 20:56-20:57), Czego?
Slepak, spieprzaj stqd, masz swojq robote. (PDS, 35:08-35:10), — Moze sie przejdziemy
razem, co? Panno Zosiu, co no? — Spieprzaj. (AiW, 51:32-51:35), Spieprzaja na ulice,
Jjak gdyby ich tu w ogdle nie bylo. (072.0dc.21, 45:15-45:18).

sukinsyn ‘mezczyzna, do ktérego méwiacy ma negatywny stosunek i chee to wyrazi¢’
Najstarsze wystapienie: 1975.

Konteksty: Sukinsyny, czyscie powariowali?! (Ha, 1:13:37-1:13:38), No odezwij sig,
ty sukinsynie! (07Z2.0dc.4, 27:25-27:27), O sukinsyn! Rozumiesz teraz? Czystego papie-
ru nie ruszat, nauczony na zapach farby drukarskiej. (072.0dc.5, 28:47-28:53), Zebym
maogt dostac w rece tego sukinsyna. (07Z.0dc.19, 48:30-48:33).

dupa3 ‘osoba niezaradna’
Najstarsze wystgpienie: 1976.

Konteksty: Przeciez u nas w radiowozach tez same dupy nie jezdzg. (07Z.0dc.3,
4:54-4:56), Nie wiem, kurcze, no... w ogole juz nic nie rozumiem, dupa jestem nie detek-
tyw. (072.0dc.11, 45:44-45:49).

gowniany ‘oceniany przez mowiacego jako zty, pozbawiony wartosci i wywotujacy sil-
ne negatywne uczucia’
Najstarsze wystgpienie: 1976.

Konteksty: A taka gowniana sprawa. (072.0dc.1, 22:45-22:46), Przyszto sto dwa-
dziescia sztuk, ale to gdéwniany interes. (077.0dc.20, 23:38-23:40), Albo géwniany
opryszek i wystraszony klient z przyklejong brodg u kurewki. (072.0dc.21, 47:42-47:46).

gowno2 ‘nic’
Najstarsze wystgpienie: 1976.

Konteksty: 4 géwno cie to, synku, obchodzi. (072.0dc.1, 26:11-26:13), Géwno
sie na tym znasz. (072.0dc.10, 31:01-31:02), — Na mnie slad im si¢ urwie — A gdbwno
sie urwie. (072.0dc.15, 1:01:21-1:01:23), — Wyciggnie nas stqd. — Gowno wyciggnie.
(ZMG, 10:03-10:05).

kto$ zawraca dupe komus ‘przeszkadzac¢ komus, zajmujgc jego uwage sprawami, ktore
g0 nie interesuja’
Najstarsze wystgpienie: 1976.

Kontekst: Niech mi nie zawracaja dupy, powiedziatem: peiny zestaw lekarzy. (07Z.
Odc.4, 31:54-31:56).
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pieprzony ‘taki, ze wywoluje w méwiacym silne negatywne uczucie, ktore chce on
wyrazi¢’
Najstarsze wystapienie: 1978.

Konteksty: Nie petaj mi si¢ tutaj, nie potrzebuje ani ciebie, ani twojej pieprzonej
dobroci. (072.0dc.7, 4:51-4:57), Kurcze, zegarmistrz pieprzony. (072.0dc.10, 36:56-
36:47), Dzigkuje, pieprzona emancypacja. (072.0dc.19, 18:52), Szes¢ godzin, pieprzony
pozar. (072.0dc.19, 43:55-43:56).

zafajdany ‘taki, ze wywotuje w mowigcym silne negatywne uczucie, ktére chce on wy-
razi¢’
Najstarsze wystapienie: 1979.

Kontekst: Zrozumze cztowieku, ze mnie panskie zafajdane interesy w ogole nie ob-
chodzq. (WS, 1:15:58-1:16:02).

zasrany ‘taki, ze wywotuje w mowigcym silne negatywne uczucie, ktore chce on wy-
razi¢’
Najstarsze wystapienie: 1979.

Konteksty: Ja mysle, zZe to tanio. A to na wypadek, jezeli te panskie zasrane dola-
ry zawiodg. (PDS, 31:36-31:41), Myslisz, ze go obchodzi twoje zasrane zycie? (ZMG,
10:15-10:16).

burdel ‘dom publiczny’
Najstarsze wystapienie: 1981.
Kontekst: Sama intelektualna socjeta w tym burdelu. (072.0dc.14, 1:05:44-1:05:47).

burdelmama ‘wtascicielka burdelu’
Najstarsze wystapienie: 1981.
Kontekst: Pani ma wystgpic jako burdelmama? (072.0dc.14, 46:10-46:11).

czniaé ‘uwazac¢ co$ za malo wazne’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Kontekst: Odpieprz si¢ pan, panie szefie, czniam panskie stowniki. (072.0dc.14,
33:18-33:21).

gowniarstwo ‘niepowazne zachowanie’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Kontekst: Dowiemy si¢ wtedy, czy to zwykite gbwniarstwo cmentarnych hien czy tez
mozna to wigzac... (072.0dc.10, 15:10-15:14).
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gowno3 ‘odchody’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Kontekst: Jak ktos pracuje przy géwnie, trudno se rqgk nie pobrudzié. (072.0dc.14,
1:05:03-1:05:06).

gowno4 ‘uzywane w sytuacji, gdy mowigcy chce kategorycznie zaprzeczy¢ czemus lub
komus odmowic¢’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Kontekst: Dwa miesigce, norma jak w kopalni, geniusze... Co?... Dwa miesigce?...
A géwno. (A1W, 35:17-35:45).

kto$ ma kogos/co$ w dupie ‘ktos lekcewazy kogo$ lub co$ i nie przejmuje si¢ kims Iub
czyms§’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Konteksty: W dupie mam taki interes spoteczny, w ktorym krzywdzi sie chocby jedne-
go czlowieka, rozumie pan? (072.0dc.10,42:27-42:31), W dupie mam wszystkich glinia-
rzy, kiedy mam pigédziesieciu pasazerow na poktadzie. (072.0dc.21, 1:37:01-1:37:05).

pieprzyc¢ sie ‘myli¢ si¢, mieszac si¢’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Kontekst: Wszystko ci si¢ juz w tym twoim starym, gtupim tbie pieprzy. (072.0dc.10,
9:18-9:20).

pierdel ‘wiezienie’
Najstarsze wystgpienie: 1981.

Konteksty: Odrzucilismy [...] tych, ktorzy wtedy siedzieli w pierdlu. (AiW, 1:14:59-
1:15:03), Tak, stary, ale za duzo pierdla. (NC, 10:30-10:31).

skurczybyk ‘me¢zczyzna budzacy nieche¢, zazdro$¢ lub podziw’
Najstarsze wystgpienie: 1981.

Kontekst: Stdj, stoj, ty skurczybyku! (AiW, 52:32-52:33), Rudzielec, nie bqdz no ty za
rozkoszny, co? Na razie na dotek z nim. — Laskawco, ale na czterdziesci osiem, bez sank-
¢ji. — Dobra, dobra, podumamy. [,,Rudzielec” zostaje wyprowadzony z pokoju przeshu-
chan.] Skurczybyk. (07Z.0dc.21, 46:49-47:09).

skurwiel ‘mgzczyzna, do ktéorego mowigcy ma bardzo negatywny stosunek i chece to
wyrazi¢’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Konteksty: Zafatwit mnie, skurwiel ponury. (07Z2.0dc.14, 33:11-33:14), Nie wygtu-
piaj sig, to zdaje si¢ lepszy skurwiel, niz nam si¢ wszystkim wydaje. (072.0dc.19, 28:28-
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28:30), Stary skurwiel, nie chciat da¢ dziatki, bo z gory. (NC, 9:00-9:01), On, skurwiel.
(072.0dc.19, 3:08), Ty skurwielu! Proszek! (07Z2.0dc.19, 11:28-11:32), Mogt nie zato-
zy¢ skurwiel stuchawek. (07Z2.0dc.19, 1:15:25-1:15:27), Dostuzyt si¢ skurwiel. (07Z.
0dc.20, 43:36), Ten skurwiel strzela do mnie. (ZMG, 1:32:18).

skurwysyn ‘mezczyzna, do ktorego moéwiacy ma bardzo negatywny stosunek i chee to
wyrazi¢’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Konteksty: Az to skurwysyn. (072.0dc.10, 1:09:19-1:09:22), Skurwysyn. Osloricie
mnie. (07Z.0dc.18, 48:48), Rob, skurwysynu. (072.0dc.19, 1:06:49), Ty skurwysynu.
(072.0dc.21, 51:25), Wyspowiadaj sie, skurwysynu, diugo juz nie pozyjesz. (ZMG,
45:29-45:30).

skurwysynek ‘ekspresywnie o skurwysynu
Najstarsze wystapienie: 1981.
Kontekst: Nic waznego. Takie mate skurwysynki. (07Z.0dc.14, 12:31-12:32).

suka ‘kobieta, do ktorej mowigcy ma negatywny stosunek ze wzgledu na jej postepowa-
nie oceniane jako bezwzglgdne i ztosliwe’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Konteksty: 7o suka. Zabije. (07Z.0dc.14, 1:18:10-1:18:14), A ta suka mnie chciata
w kradziez wrobic¢. (072.0dc.14, 1:26:15-1:26:17). Nazywa si¢ Zofia Gambetti. W kaz-
dym razie pod takim nazwiskiem przyjechata. Za pigtnascie minut odlatuje do Rzymu.
Silna suka. (07Z2.0dc.21, 1:32:32-1:32:42).

sukinkot ‘mezczyzna, do ktérego mowigcy ma negatywny stosunek i chee to wyrazi¢’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Konteksty: Sukinkocie, zobaczysz! (AiW, 52:48), Wracaé, to swoj sukinkot. (NC,
8:22-8:23).

w dupie z czyms ‘co$ nie jest istotne’
Najstarsze wystapienie: 1981.

Kontekst: W_dupie tam z rozktadem, ludzi trzeba ratowaé. (072.0dc.11, 15:57-
15:59).

do dupy ‘do niczego’
Najstarsze wystapienie: 1984.

Konteksty: Do dupy z takim zyciem. (072.0dc.16, 52:40-52:41). Do dupy o twoje
przebranie. (ZMG, 36:10-36:11), Nie, to jest wszystko do dupy. (ZMG, 56:55-56:56).
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dupeczka ‘ckspresywnie o dupie — kobiecie traktowanej jako obiekt seksualny’
Najstarsze wystapienie: 1984.
Konteksty: Woli te mtodg dupeczke od ciebie. (072.0dc.16, 25:29-25:30), Ale dobre

dupeczki. (NC, 10:36).

kurew ‘prostytutka’
Najstarsze wystapienie: 1984.
Kontekst: Kurew jakas, bo tez we futrze byta. (072.0dc.16, 44:29-44:31).

kurewka ‘ekspresywnie o kurwie — prostytutce’
Najstarsze wystgpienie: 1984.

Konteksty: 7o ja powiem, zZe jestem kurewka, Ze naciggnetam jakiegos faceta.
(07Z2.0dc.15, 1:01:35-1:01:37), Wystraszony klient z przyklejong brodg u kurew-
ki. (072.0dc.21, 47:44-47:46), Jesli to kurewka, to trzeba ustalié¢, ktora, i zatrzymacd.
(07Z2.0dc.21, 1:23:47-1:23:50).

morda w kubel ‘stanowczy i nieuprzejmy nakaz kierowany do jakiej$ osoby, zeby mil-
czata lub nie ujawniata okreslonych informacji’
Najstarsze wystgpienie: 1984.

Kontekst: Masz pigédziesigt tysiecy i morda w kubet! (072.0dc.15, 1:05:30-1:05:32).

0 dupe potluc ‘uzywane do wyrazenia oceny, ze co$ jest nieudane i niezdatne do nicze-
go’
Najstarsze wystapienie: 1984.

Konteksty: ,, Zrobitem wszystko, co w naszej mocy”. O dupe pothuc te wasze moce.
(07Z2.0dc.15, 1:40-1:43), Zboczysz o pare stopni i wszystko o dupe pothuc. (07Z2.0dc.18,
58:20-58:21).

pierdolec ‘zachowanie lub zainteresowanie czyms, uwazane za dziwne albo odbiegaja-
ce od normy’
Najstarsze wystgpienie: 1984.

Kontekst: 7y chyba jakiegos pierdolca dostatas na punkcie tego Skotnickiego, co?
(07Z.0dc.17, 54:52-54:55).

rzyga¢ si¢ chee ‘uzywane dla wyrazenia braku akceptacji i obrzydzenia dla tego, o czym
mowa’
Najstarsze wystgpienie: 1984.

Konteksty: Ja nie mam z tym nic wspolnego, rzyga¢ mi si¢ juz chce. (072.0dc.15,
57:30-57:32), Rzygaé mi si¢ chce od tego twojego entuzjazmu. (ZMG, 26:25-26:27).
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zajob ‘zachowanie lub zainteresowanie czyms, uwazane za dziwne albo odbiegajace od
normy’
Najstarsze wystapienie: 1984.

Kontekst: A co pan mysli, ze w tej robocie nie mozna dosta¢ zajoba? (072.0dc.17,
27:35-27:38).

zasraniec ‘kontekstowo: mtody pies, szczeniak’
Najstarsze wystapienie: 1984.
Kontekst: No i co ja bede robit z takim zasrancem? (07Z.0dc.16, 34:25-34:27).

dupencja ‘kobieta traktowana jako obiekt seksualny’
Najstarsze wystapienie: 1986.
Kontekst: Ale dupencja, mmm... (NC, 36:30-36:32).

gnoj ‘osoba niedojrzata, traktowana z niechecia przez mowigcego’
Najstarsze wystapienie: 1986.
Kontekst: Dawaj go, gnoja!/ (NC, 1:01:15-1:01:16).

nie ma wala na Maryske ‘uzywane do zakomunikowania pewnos$ci co do wyrazonego
sadu’
Najstarsze wystapienie: 1986.

Kontekst: — Twwardziel z ciebie. — A jak! Nie ma wata na Maryske! (NC, 9:05-9:09).

ocipie¢ ‘zwariowaé’
Najstarsze wystapienie: 1986.

Kontekst: Ocipiate§! PedzIujemy, co sie da. Zloto, dolary, brylanty i myk do kapitali-
stow. (NC, 31:19-31:23).

szmula ‘kobieta czgsto zmieniajgca partneréw seksualnych’
Najstarsze wystapienie: 1986.
Kontekst: Stary, wszystkie sq szmule. (NC, 10:58).

do kurwy nedzy ‘przeklenstwo’
Najstarsze wystapienie: 1987.
Kontekst: Cholera, co pani robi, do kurwy nedzy!? (ZMG, 1:43:15-1:43:18).

dupa4 ‘o czesci ciata w kontekscie seksualnym’
Najstarsze wystapienie: 1987.

Kontekst: 4 co to milicja teraz mojej dupy bedzie pilnowaé? (072.0dc.20, 42:49-
42:51).
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dupa blada ‘uzywane w sytuacji, gdy mowiacy sadzi, ze wydarzylo si¢ co$ niepozada-
nego i ze nie da si¢ juz nic zrobi¢, aby odwrdci¢ niekorzystny rozwoj wydarzen’
Najstarsze wystgpienie: 1987.

Kontekst: — 4 to nasza linia? — Nie, Szwajcar. — Aaa... No to dupa blada. (07Z.
Odc.21, 1:37:17-1:37:23).

fiut ‘penis’
Najstarsze wystgpienie: 1987.
Kontekst: Zeby ci tego fiuta kiedys oberwato. (07Z.0dc.20, 48:37-48:38).

golodupiec ‘cztowiek nieposiadajacy majatku, pienigdzy’
Najstarsze wystgpienie: 1987.

Kontekst: Tacy to dla was najlepsi! Len, gotodupiec, tak, o takich to sig lubicie trosz-
czy¢! (072.0dc.20, 47:42-47:47).

kto$ dal kopa w dupe komus ‘kto$ potraktowat kogo§ w bardzo nieprzyjemny sposob,
pozbywajac sie go, wyrzucajac go skads lub odtracajac od siebie’
Najstarsze wystgpienie: 1987.

Kontekst: 4 potem data mi kopa w dupe i si¢ smiata. (072.0dc.20, 59:30).

kto§ ma przepieprzone ‘kto$ znalazt si¢ w sytuacji dla siebie bardzo niekorzystnej,
z ktorej w ogole nie ma wyjscia albo jest je bardzo trudno znalez¢’
Najstarsze wystgpienie: 1987.

Kontekst: Zeby go tylko glina szukata, nie bytoby problemu, ale w miescie tez ma
przepieprzone. Jest na niego wyrok, nie ma tu zZycia. (ZMG, 1:11:08-1:11:15).

kto$ truje dupe komus ‘ktos przeszkadza komus, zajmujac jego uwage sprawami, ktore
£0 nie interesujg’
Najstarsze wystgpienie: 1987.

Kontekst: Nie truj mi dupy, bierz tylko za wszystko w dolarach albo w markach. (07Z.
Odc.19, 39:42-39:46).

kurwa?2 ‘prostytutka’
Najstarsze wystgpienie: 1987.
Kontekst: Tu nawet kurwy sq niegrzeczne. (072.0dc.21, 14:49-14:50).

kurwa ma¢ ‘przeklenstwo’
Najstarsze wystapienie: 1987.
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Konteksty: Kurwa ma¢, musieli dosta¢ cynk. (ZMG, 1:31:53), Kurwa maé, wszyst-
kiego nie zdgzyli chyba obstawic¢. (ZMG, 1:34:45-1:34:48), Kurwa ma¢, co tam sig¢ dzie-
je?! (ZMG, 1:51:46-1:51:47).

o kant dupy potluc ‘nieudany i dlatego niezdatny do niczego’
Najstarsze wystapienie: 1987.
Kontekst: Tyle roboty i o kant dupy potluc. (072.0dc.21, 1:02:51-1:02:53).

odpierdolié si¢ ‘przesta¢ przekonywaé, krytykowac lub wysmiewac’
Najstarsze wystapienie: 1987.

Kontekst: Moze si¢ pan ode mnie odpierdoli¢, mister Jaszczuk. (072.0dc.19, 1:02:06
— wersja kinowa®?).

popieprzony ‘odbiegajacy bardzo negatywnie od przyjetych norm’
Najstarsze wystapienie: 1987.

Kontekst: Ten swiat jest nie tylko maty, ale i popieprzony do gory nogami. (077Z.
0Odc.19, 1:06:46-1:06:48).

przypierdoli¢ ‘uderzy¢, sprawiajac bol’
Najstarsze wystapienie: 1987.

Kontekst: Ty myslisz, ze jak jestem maly, to ci nie moge przypierdoli¢? (ZMG,
1:37:25-1:37:27).

rozpieprzy¢ ‘zastrzeli¢’
Najstarsze wystapienie: 1987.
Kontekst: Nie strzelaj, durniu, bo nas rozpieprza. (ZMG, 1:32:12-1:32:14).

rura ‘bardzo obrazliwe okreslenie kobiety’
Najstarsze wystapienie: 1987.
Kontekst: — Diugo ci jeszcze bedzie truta? — Kto? — Ta rura. (KSL, 1:00:20-1:00:24).

spierdalaj ‘wynos si¢’
Najstarsze wystapienie: 1987.
Kontekst: — Nie jestem sam. — Spierdalaj/ (ZMG, 1:21:22-1:21:32).

spierdoli¢ ‘zepsu¢, zniszczy¢’
Najstarsze wystapienie: 1987.
Kontekst: Wszystko spierdoli, a ty razem z nim. (ZMG, 1:15:49-1:15:50).

2 Dziewig¢tnasty obraz z serii 07 zglos si¢ wy$wietlany byt najpierw jako samodzielny film
kinowy, p6zniej roéwniez jako odcinek serialu w telewiz;ji.
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w dupe pijany ‘w tak duzym stopniu, ze prowadzi to niemal do utraty przytomnosci’
Najstarsze wystapienie: 1987.

Kontekst: — Byta wtedy w samochodzie. — W dupe pijana, nic nie mogta stysze¢. (07Z.
0Odc.20, 48:35-48:36).

wkurwié¢ ‘bardzo zdenerwowaé’
Najstarsze wystapienie: 1987.

Kontekst: Ale w korncu mnie wkurwili, wiec wystatam list na milicje. (072.0dc.20,
1:09:15-1:09:19).

wkurwiony ‘bardzo zdenerwowany’
Najstarsze wystgpienie: 1987.

Kontekst: Dawno nie widziatem pana tak wkurwionego. (072.0dc.21, 1:26:34-
1:26:36).

zdzira ‘kobieta, do ktorej mowiacy ma negatywny stosunek i chce to wyrazi¢’
Najstarsze wystgpienie: 1987.
Kontekst: 7o ta zdzira go nie pochowata? (07Z2.0dc.20, 43:58-43:59).

Na podstawie zestawienia mozna sformutowaé szereg interesujacych wnioskow.
Przede wszystkim bardzo wyrazng cezur¢ w zakresie uzycia leksyki obscenicznej wy-
znaczarok 1981. Przed tg datg stownictwo wulgarne pojawiato si¢ w filmach milicyjnych
bardzo rzadko. Z lat sze$¢dziesigtych XX w. pochodzg wylacznie incydentalne uzycia
jednostek o zdecydowanie niskim poziomie wulgarnosci (dziwka), w tym réwniez takie,
ktore genetycznie sa eufemizmami (odpieprzy¢ sie, opieprzy¢). Z nieco wigksza $mia-
to$cig tworcoOw mamy do czynienia w kolejnej dekadzie, ale nie jest to jeszcze wyrazny
przetom, gdyz leksemy takie jak dupal, géwniarz, spieprzaj, zasrany czy nawet su-
kinsyn to stownictwo, ktdre narusza tabu jezykowe w stopniu umiarkowanym, ponadto
czestos¢ jego wykorzystania pozostaje minimalna. W okresie tym pojawia si¢ wpraw-
dzie po raz pierwszy przeklenstwo kurwal, jednak w calym dziesiecioleciu mamy do
czynienia z zaledwie dwoma zupetie izolowanymi wystgpieniami wskazanego stowa.
Lata osiemdziesigte XX w. natomiast przynoszg z jednej strony zdecydowany wzrost
frekwencji wulgaryzméw w dialogach filmowych, z drugiej za$ — radykalng transgresje
w zakresie kultury jezyka, polegajaca na swobodnym i regularnym wykorzystaniu wyra-
z6w opartych na czgstkach morfologicznych -kur#w- i -pierdol-, ktore nalezg do rdzeni
obtozonych w polskiej wspdlnocie komunikacyjnej najostrzejszymi restrykcjami. Tak
istotng zmian¢ mozna objasnia¢ zar6wno czynnikami politycznymi, jak i kulturowymi.
Wydarzenia 1980 i 1981 r. (karnawatl Solidarnosci) zaowocowaly pewng liberalizacja
cenzury, ktéra nie powrdcita juz do dawnego poziomu opresyjnosci. W konsekwencji
filmowcy i przedstawiciele innych sztuk cieszyli si¢ pod koniec PRL-u nieco wigksza
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swobodg niz w okresie wczesniejszym. Dodatkowo wiladza zaakceptowata w latach
osiemdziesigtych XX w. pewng otwartos¢ obyczajowa w kulturze popularnej, widzac
w tym szans¢ na odciggni¢cie uwagi spoteczenstwa od zagadnien politycznych. Wydaje
si¢ jednak, Ze istotna role w omawianym procesie odegraty rowniez wpltywy zagranicz-
ne, che¢é nasladowania wzorcow zachodnich, zwlaszcza anglosaskich. Wielu tworcow
u schytku rzadéw komunistycznych starato si¢ w wyrazny sposob imitowa¢ styl amery-
kanskiego kina sensacyjno-kryminalnego, a w nim mocna brutalizacja j¢zyka nastapita
juz wezesniej, szczeg6lnie w latach siedemdziesigtych XX w. (Jay 1992).

Cho¢ produkcje milicyjne powstajace od 1981 r. stanowig $wiadectwo wyraznej libera-
lizacji stosunku do tabu jezykowego, pewnych ograniczen filmowcy nie odwazyli si¢ na-
ruszy¢. W archiwum dyskursu brakuje poswiadczen jednostek leksykalnych zawierajacych
rdzenie prawdopodobnie najbardziej nacechowane w polszczyznie wulgarnoscig: -chuj- oraz
-jeb- (za wyjatkiem stowa zajob, w ktorym zrodtostow jest jednak zatarty przez alternacje).
Wyrazy z tych gniazd stowotworczych pojawily si¢ w filmowych dialogach dopiero po prze-
fomie ustrojowym. W okresie PRL-u poshuzenie si¢ nimi na ekranie bytoby prawdopodobnie
aktem kulturowo zbyt $Smiatym w réwnym stopniu dla tworcow, cenzury, jak i odbiorcow.

Warto jeszcze zwrdci¢ uwage na pojawiajacg si¢ niekiedy strategie, polegajaca na
przywotywaniu mocnych wulgaryzméw, ktéremu towarzyszy jednak przerwanie ich re-
alizacji fonicznej, por. nastepujace przyktady:

To mdj sgsiad. No na pewno. Awanturuje sie ze mngq stale i pijany powiedziat mi kie-
dys: ty stara kur..., ja cig jeszcze zabije. (AW, 26:22-26:32), Nie no, w tym kraju nie ma
zycia, kur... (NC, 15:15-15:17), Moze si¢ pan ode mnie odpie..., mister Jaszczuk. (07Z.
Odc.19, 1:02:06 — wersja telewizyjna).

Obecnos¢ takich zabiegdw Swiadczy o tym, Ze postugiwanie si¢ wprost stownictwem
obscenicznym do konca epoki pozostawato dziataniem problematycznym, szukano za-
tem rozwigzan kompromisowych. Mogly by¢ one efektem zar6wno autocenzury twor-
cow, jak 1 naciskow dystrybutorow. Szczegolnie charakterystyczny jest przyktad ostatni.
W wersji filmu przeznaczonej do dystrybucji kinowej porucznik Borewicz wypowiada
czasownik odpierdoli¢ sie w catosci, w edycji telewizyjnej zdecydowano si¢ na ocenzu-
rowanie kwestii bohatera.

W starszych filmach czgsciowemu ocenzurowaniu podlegaja niekiedy struktury
o duzo mniejszym poziomie wulgarno$ci, por. nastepujacy przyktad: Marynarka miata
zlote guziki... no wie pan, Swiecq sig¢ jak... [usmiech] jak u kolejarza. (ZUZ, 20:17-
20:24). W kwestii tej przywolana zostata dosy¢ ordynarna, ale szeroko uzywana w mo-
wie potocznej kolokacja pordwnawcza $wieci€ sie jak psu jajca. W ostatecznej wersji
wypowiedzi bohatera nastapita wprawdzie wymiana comparansa na fraze przyimkowsa
brzmiaca bardziej elegancko, ale Zze pierwotnie pas¢ mialy inne stowa, jednoznacznie
sugeruje widzowi znak mimiczny w postaci sugestywnego usmiechu, towarzyszacego
przerwaniu realizacji fonicznej utartego pordwnania. Zblizony przypadek znajdujemy
w 07Z.0dc.6: Takie propozycje mozecie sobie wsadzié... wiecie gdzie. (8:16-8:18). Tutaj
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nie doszto jednak do wymiany wulgarnego komponentu (w dupe) na element niewul-
garny, ktory bytby w jaki$ sposob zblizony znaczeniowo, ale do zastapienia go pusta
semantycznie protezg leksykalng.

Jak wida¢, na przestrzeni lat kwestie postaci pojawiajacych si¢ w filmie milicyjnym
— 1 to zardwno przestepcow, jak i funkcjonariuszy — coraz bardziej nasycaly si¢ ele-
mentami wulgarnymi, ale zjawisko tamania tabu jezykowego w kryminale PRL-owskim
osiagneto skale raczej dalekg od tego, z czym spotykamy si¢ w polskim kinie wspotczes-
nym. Samg sktonno$¢ tworcow do ubarwiania dialogéw za pomocg omawianej klasy
sfownictwa mozna wigza¢ — podobnie jak w przypadku wykorzystania innych typow
leksyki nacechowane;j stylistycznie omowionych w poprzednim podrozdziale — z dgze-
niem do zwigkszenia waloréow rozrywkowych werbalnej warstwy mediotekstow oraz
spotegowania wrazenia realizmu w odtwarzaniu rzeczywistosci.

5.3. gra z systemem honoryfikatywnym

Rozmowy bohateréw filmu milicyjnego stanowia bogate odzwierciedlenie systemu ad-
resatywnego polszczyzny z czaséw rzadéw komunistycznych, wnikliwie przedstawio-
nego w opracowaniach naukowych (Lubecka 1993; Ozo6g 1990b: 62—70; Pisarkowa
1979). W listach dialogowych pojawiaja si¢ wlasciwie wszystkie, w pewnym stopniu ry-
walizujace ze soba, strategie honoryfikatywne, ktore ujawniaja spoteczng hierarchi¢ oraz
nature relacji miedzy interlokutorami. Dla analizy dyskursu kreacyjnego istotna wydaje
si¢ jednak identyfikacja nie tyle prostego odbicia codziennego zwyczaju komunikacyj-
nego, co jego tworczego sfunkcjonalizowania. Nalezy pamigtac, ze PRL byt okresem,
w ktorym Polacy stawali przed konieczno$cig dokonywania wyboru nie tylko miedzy
nieoficjalnym, familiarnym (méwienie na ,,ty”) a oficjalnym sposobem zwracania si¢ do
rozmowcy. Musieli rowniez zdecydowac si¢ na okreslong konwencje adresowania ofi-
cjalnego. Istnienie alternatywy z kolei zawsze stwarza okazje do przekazywania roznych
tresci naddanych, z czego tworcy filmowi niejednokrotnie korzystali.

W archiwum wyodrgbniaja si¢ wyraznie dwa style honoryfikatywne; proponuje
nazwaé je umownie (bardziej hermeneutycznie niz lingwistycznie) ,,cywilnym” oraz
L,mundurowym”. Pierwszy charakterystyczny jest dla zwyktych obywateli, czyli posta-
ci, ktére nie sa zwigzane z zadnymi pafistwowymi organami bezpieczenstwa. Bohate-
rowie ci stosuja wytacznie jedng konwencje grzecznego zwracania si¢ do rozmowcy,
ktorg mozna scharakteryzowac jako zgodng z tradycyjnym (przedwojennym i og6lnoli-
terackim) polskim zwyczajem jezykowym. Polega ona na uzywaniu zwrotdw grzeczno-
sciowych pan, pani, panstwo i taczeniu ich z orzeczeniem czasownikowym w 3 0s.%,

% Lgczenie zwrotu panstwo z 2. os. Im, rozpowszechnione dzisiaj, w kinie milicyjnym

wystepuje zupehie incydentalnie. Co do nacechowanego socjolingwistycznie wspotwy-
stepowanie zwrotoéw adresatywnych z 2. os. Im zob. podrozdziat 5.1.2.1.
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W dialogach spotykamy si¢ nieustannie z takim zwracaniem si¢ przez jednych cywili do
drugich, a takze do przedstawicieli wtadz, por.:

PRACOWNIK STACJI BENZYNOWEJ DO KLIENTKI: Od pani tez chcial, Zeby go
podwiezé? (07Z.0dc.18, 3:39-3:41), MEZCZYZNA DO KOBIETY W KOLEJCE: Co
pani za brednie opowiada, skqd pani wie? (AiW, 34:54-34:56), HANDLARZ PITERAK
[z zona]: Dzierr dobry, panie fotografisto®. Mozna? JACENKO: Parnstwo do mnie?
(DN, 4:21-4:26), INZYNIER NOWAK DO URZEDNIKA DZIEWANOWICZA: Ach, pan
z hipoteki. Przyznam sig szczerze, ze nie bardzo zrozumiatem, o co panu chodzi. (DPN,
13:52-13:57), PRACOWNICA MUZEUM DO DYREKTORA: Lampa pekia, panie dyrek-
torze. Zaraz posprzqtam. (GJK, 17:28-17:30), PRACOWNIK DO GOSCI MUZEUM: Sh-
szelismy, jak panstwo rozmawiali na korytarzu. (GJK, 1:01:10-1:01:13), SEKRETARKA
W ELEKTROWNI DO TELEFONUJACEGO MEZCZYZNY: Przelgcze pana na centrale
i niech pan prosi siedemnascie. (HK, 4:52-4:55), WOZKOWY KARAS DO PASAZERA
POCIAGU: Niech pan wsiada, ja pomoge, ja pomoge. (KSL, 2:45-2:47), PASAZER DO
TAKSOWKARZA: Dlaczego pan nie jedzie? (OK, 6:37-6:38), EWA ZAWADOWSKA:
Niech pan go goni, niech pan go goni! CINKCIARZ: Co pani, kogo?! (STL, 13:30-
13:32), MARIA POLINSKA: Prosze pana, czy jest dla mnie list? Dla Marii. SZATNIARZ:
A jest, jest, prosze pani. (SZS, 1:17:29-1:17:37), MATKA EwWY SALM DO DOKTORA
LESNIAKIEWICZA: Panie doktorze, ja si¢ pomylitam. (ZUZ, 1:02:59-1:03:01), PRZE-
STEPCA SEMKO DO MAJORA SKOCZYLASA 1 KAPITANA BUDNEGO: Klaniam sig
nisko panu majorowi, nie przeszkadzam. |[...] A moze tymczasem podpisze mi pan prze-
pusteczke. (ZK, 22:06-22:14).

Jesli chodzi o styl ,,mundurowy”, ktorym postuguja si¢ w kontaktach oficjalnych
funkcjonariusze panstwowych stuzb bezpieczenstwa, sytuacja okazuje si¢ daleko bar-
dziej skomplikowana. W odniesieniu do wewnatrzgrupowych kontaktow milicjantow
czy pracownikow wywiadu mozna wskaza¢ dwa prototypowe sposoby grzecznosciowe-
go adresowania wypowiedzi. Pierwszy to stosowanie konstrukcji zawierajacych orze-
czenie czasownikowe w 2. os. Im, ktoremu moze towarzyszy¢ zaimek osobowy wy,
zaimek dzierzawczy wasz, nazwa stopnia, nazwisko, por.:

PORUCZNIK ZUBEK DO MILICJANTA [przekazujgc materiat dowodowy]: Zabez-
pieczcie to i oddajcie do zakladu. (072.0dc.5,27:10-27:13), PORUCZNIK ZUBEK: O co
witasciwie mnie oskarzacie? OFICER WYDZIALU WEWNETRZNEGO: 7o nie my was
oskarzamy, to sytuacja was oskarza. I nie was, Zubka, tylko calg firme. (072.0dc.6,
25:58-26:06), KOMENDANT WOJEWODZKI MO DO KAPITANA JAKSY [po odebraniu
telefonu]: Tak, jest u mnie. To do was, Jaksa. (AiW, 29:19-29:21), KAPITAN PROKOSZ
DO MILICJANTA: WeZcie to na razie od pana. (DN, 43:36-43:37), KAPITAN OLECKI
W TOWARZYSTWIE WSPOLPRACOWNIKA DO SIERZANTA DZIEWANOWICZA: Stu-
chajcie, Dziewanowicz, wyttumaczymy wam zaraz wszystko. [ ...] Wasz ojciec byt w po-

% Przestarzaly synonim wyrazu fotograf (SJPDor).
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siadaniu wiadomosci, ktore sq nam potrzebne. Nie jest wiec to juz tylko wasza sprawa
osobista. (DPN, 40:33-40:48), MILICJANT STEFKO DO DRUGIEGO MILICJANTA!:
Piszcie, kapralu. (G, 19:50), WYWIADOWCZYNI DO PULKOWNIKA MARCZAKA:
Pojechat kapitan Zawadzki, noo... a dalej juz wiecie. (HK, 9:46-9:49), ZWIERZCHNIK
DO PORUCZNIKA GORALCZYKA: Wy, poruczniku, lepiej opowiadacie. (KS, 10:33-
10:35), ZWIERZCHNIK DO SIERZANTA ROGOWSKIEGO: No i Rogowski... wiecie...
zadnych... no. (KSL, 11:38-11:42), KAPITAN RADZIKOWSKI DO PORUCZNIKA SZY-
MANSKIEGO: Poruczniku, czy placgc za takséwke, obliczaliscie kiedys, ile przejecha-
liscie kilometréw? (OK, 42:35-42:37), MILICJANT: To co, fajrant? PORUCZNIK RA-
DON: Nie, bgdzcie w dyspozycji. (STL, 48:48-48:51), MAJOR LLUBA DO PODLEGLEGO
OFICERA: Schabowicz, prosze do mnie. Macie tu liste baz rakietowych. Wyslecie tam
naszych ludzi. (SZS, 1:15:46-1:15:56), ZWIERZCHNIK DO KAPITANA SIWEGO: My
Jjako pracownicy panstwowi musielismy uwierzy¢ w diagnoze lekarza, ale wy, Siwy, nie
wierzcie. (ZUZ, 5:42-5:48).

Drugi typowy element ,,mundurowego” stylu grzeczno$ciowego to struktury z seg-
mentem obywatel, uzywane przewaznie wotaczowo, cho¢ zdarzaja si¢ rowniez potacze-
nia z czasownikami w 3. os. Ip oraz 2. os. Im, np.:

CZLONEK GRUPY DOCHODZENIOWEJ DO PORUCZNIKA ZUBKA: Tuk jest, oby-
watelu poruczniku. (072.0dc.5, 27:14-27:15), PORUCZNIK BOREWICZ DO MAJO-
RA WOLCZYKA: Jesli obywatel major da ze dwie, trzy osoby, to w ciggu kilku dni
mozemy sprawdzi¢ i tych. (072.0dc.6, 10:00-10:06), MILICJANT DO PORUCZNIKA
BOREWICZA: Obywatelu poruczniku, na takie zatrzymanie cudzoziemca potrzebne jest
specjalne zezwolenie. (077.0dc.8, 44:30-44:34), PORUCZNIK BOREWICZ DO MAJO-
RA WOLCZYKA: Alez obywatelu majorze, ja nie wierze, zZeby ktos z zewngtrz zaryzy-
kowat wyrobienie sobie pod jakimkolwiek pretekstem jednorazowej przepustki i wszedt
do gmachu wylqcznie po to, zeby nam t¢ kartke podrzuci¢. (072.0dc.13, 23:04-23:15),
MAJOR WOLCZYK: Pojutrze spotykamy sie tu znowu, tylko punktualnie. PORUCZNIK
JASZCZUK: Tak jest, obywatelu majorze. (072.0dc.15, 4:14-4:17), MILICJANT DO
MAJORA DOBUI: To tez nasz, obywatelu majorze. (AiW, 37:53-37:54), SIERZANT JA-
GIELSKI DO KAPITANA OLECKIEGO: Obywatelu kapitanie, sierzant Jagielski. (DPN,
39:33-39:34), KAPITAN NAWROT DO PULKOWNIKA MARCZAKA: Ale obywatelu
putkowniku, przeciez przyrzekliscie mi... (HK, 12:31-12:33), MILICJANT DO SIERZAN-
TA ROGOWSKIEGO: Melduje sie, obywatelu sierzancie. (KSL, 34:39-34:40), PORUCZ-
NIK KOLEBA DO MAJORA LUBY: Obywatelu majorze, porucznik Koleba melduje si¢
z kapitanem Kresem i porucznikiem Bacznym. (SZS, 17:55-17:59), KAPITAN BUDNY:
Tam prawie nic nie jezdzi. DYZURNY: No wiasnie, obywatelu kapitanie. (ZK, 2:32-2:36).

Mowienie ,,per wy”, jak wiadomo, pierwotnie® stanowito specyfike socjolektalng
polskich partii lewicowych (niekoniecznie komunistycznych), ulegajacych wzorcom

% Mam tu na my$li sytuacj¢ w polszczyznie ogdlnej, a nie w gwarach ludowych.
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kreowanym przez rosyjskich dziataczy rewolucyjnych. Z kolei obywatel jako zwrot
adresatywny funkcjonowat jedynie w kontekscie rewolucji francuskiej oraz inspirowa-
nych nig ruchow politycznych. Chociaz tuz po wojnie probowano dosy¢ usilnie zastapic
»~panowanie”, kojarzace si¢ z kapitalistycznymi stosunkami spoteczno-gospodarczymi,
obiema udokumentowanymi powyzej strategiami honoryfikatywnymi (por. Klemen-
siewicz 1946), ostatecznie ich uzycie pozostato ograniczone do Srodowisk zwigzanych
z aparatem wladzy oraz — w pewnym stopniu — do oficjalnych dokumentow.

W niektorych scenach z udziatem funkcjonariuszy mozna uslysze¢ wyraz towa-
rzysz — zwrot grzeczno$ciowy co do zasady jednoznacznie wskazujacy na przynalez-
no$¢ nadawcy i odbiorcy do PZPR-u®®. Pojawia si¢ on jednak zdecydowanie rzadziej niz
obywatel. Uzywany jest wokatywnie oraz w kookurencji z formami zaimkow wy/wasz
i 3. os. Im czasownika, np.:

ZWIERZCHNIK DO MAJORA WOLCZYKA [przez telefon]: Ten wasz trakt za bar-
dzo sig rozcigga, towarzyszu Wolczyk. Ja chyba mowig wyraznie i po polsku. Macie dwa
tygodnie czasu. (072.0dc.1, 23:41-23:46), OFICER WYDZIALU WEWNETRZNEGO
DO MAJORA WOLCZYKA: Dzickuje bardzo, towarzyszu majorze, bedziemy was in-
Jformowaé na biezgco. (07Z.0dc.6, 26:29-26:33), PORUCZNIK BOREWICZ DO MA-
JORA WOLCZYKA: Towarzyszu majorze, melduje sie porucznik Borewicz. (072.0dc.3,
13:30-13:32), PORUCZNIK JASZCZUK [na naradzie u majora Wolczyka]: O czym wy,
towarzysze, méwicie? (072.0dc.15, 42:49-42:51), JEDEN Z UCZESTNIKOW NARADY
MO: Zaraz, zaraz, towarzysze, czy wiecie, czym to pachnie? (AiW, 24:48-24:53), MA-
JOR LUBA PRZEZ TELEFON: Z towarzyszem Czernikiem prosze. Towarzysz Czernik?
Czes¢, mowi tuba. (SZS, 1:27:29-1:27:36).

Ograniczona obecnos$¢ jednostki towarzysz w archiwum zdaje si¢ wskazywac, ze
kreatorzy dyskursu kryminalnomilicyjnego nie chcieli nadmiernie eksponowaé zwigz-
kéw stuzb bezpieczenstwa z partig i ideologia komunistyczng, nie zamierzali jednak
réwniez zupehie ich przemilczeé. Zapewne chcieli przez to pokazaé, ze funkcjonariusze
stuza przede wszystkim prawu dla dobra catego spoteczenstwa, ale realizuja w ten spo-
sob stuszne wytyczne wtadz jako ich — méwiac jezykiem oficjalnej propagandy (por. np.
Mackiewicz 2016) — ,,zbrojne rami¢”.

W kontaktach stuzbowych pracownikoéw aparatu bezpieczenstwa elementy zaczerp-
niete z ,,cywilnego” stylu grzeczno$ciowego moga wystapi¢, ale dzieje si¢ tak bardzo
rzadko, np.:

PORUCZNIK BOREWICZ DO MAJORA WOLCZYKA: Prosze¢ bardzo, niech pan
major spojrzy. (072.0dc.15, 3:38-3:40), WYWIADOWCA DO MAJORA DOBUI: Tutaj
na przyktad, no prosze, panie majorze, widzi pan kogos? (AiW, 37:38-38:42), KAPITAN
BERENT DO PULKOWNIKA WALL: Panie putkowniku, ale czy mamy prawo ryzykowac

¢ Raz, w stosunku do partyjnego zwierzchnika, postuzy? si¢ nim jednak rowniez porucz-

nik Borewicz, sam niebedacy w partii.
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obrazem? (GJK, 4:20-4:22), PORUCZNIK GORALCZYK DO ZWIERZCHNIKA: Pan
sie Smieje, a mnie sie wydaje, ze tu jednak cos nie gra. (KS, 10:26-10:29).

Szczegolnie interesujacy uktad honoryfikatywny pojawia si¢ w dialogach porucz-
nikéw Zubka i Borewicza. Pierwszy z wymienionych w stosunku do partnera uzywa
konsekwentnie form adresatywnych w 2. os. Im. Borewicz z kolei siega wyltacznie po
jednostke pan i 3. os. Ip, por.:

PORUCZNIK BOREWICZ: Widze, ze si¢ pan wciggngl. PORUCZNIK ZUBEK: Ale
nie moge dac rady. Aw ogole to nie przynoscie takich bzdur na dyzur. (072.0dc.2, 13:30-
13:36), PORUCZNIK ZUBEK: Moglibyscie sie, poruczniku, wreszcie ozenié. To wcale
nie banal, ze matzeristwo jest podstawowq instytucjq spoleczenstwa. PORUCZNIK BO-
REWICZ: Tak, tylko wie pan, jak czasem trudno dogadac sie z instytucjg. (072.0dc.3,
7:04-7:16), PORUCZNIK BOREWICZ: Nie idzie pan? PORUCZNIK ZUBEK: A dajcie
spokdj, ja nie mam odwagi. (07Z.0dc.6, 27:46-27:49), PORUCZNIK ZUBEK: Zaczyna-
cie by¢ trywialni. Sq to sprawy wstydliwe, ktorych nie nalezy tolerowac, a wy mowicie
o tym jak o rzeczy normalnej. A poza tym robienie instytucji z kilku wykolejonych kobiet
Jjest dla nas, dla naszego kraju krzywdzqce. PORUCZNIK BOREWICZ: Niech pan nie
przesadza, kraj nic do tego nie ma. (07Z2.0dc.7, 16:39-16:52), PORUCZNIK BORE-
WICZ: Jak ja krzykne start, to niech pan nacisnie stoper: [...] PORUCZNIK ZUBEK: Ze
tez wam sig tak chce biega¢ na taki upaf. (072.0dc.9, 14:46-14:55), PORUCZNIK ZU-
BEK: Oburza mnie takie przeplacanie. I to wy, pracownik resortu, mowicie takie rzeczy.
PORUCZNIK BOREWICZ: Wie pan, czasem to mi sie zdaje, ze pan Armie Zbawienia po-
winien zatozyé. (072.0dc.10, 12:55-13:03), PORUCZNIK ZUBEK: Wasz cynizm i brak
szacunku dla kobiet staje sie juz obrzydliwy. [...] PORUCZNIK BOREWICZ: Pan si¢ nie
gniewa, panie poruczniku. (072.0dc.11, 26:46-29:34).

Zabieg ten doskonale wspotgra z cato$ciowa kreacja obu postaci. Zubek jako mili-
cjant ,,gorszego gatunku” — ograniczony intelektualnie i sktonny do nadmiernej ideo-
logizacji zycia spotecznego — wybiera z repertuaru form adresatywnych struktury naj-
bardziej formalne, zdepersonalizowane i wzbudzajace jednoznaczne konotacje $wiato-
pogladowe. Z kolei ,,milicjant przysztosci” Borewicz — nowoczesny, liberalny 1 wy-
ksztatcony — nie ma problemow z poshugiwaniem si¢ tradycyjnymi, ,,burzuazyjnymi”
zwrotami grzecznosciowymi. Uklad ten w pewnym stopniu kontynuowany jest réwniez,
gdy Zubka w funkcji ,,gorszego” milicjanta zastepuje Waldemar Jaszczuk. Nie zwraca
si¢ on wprawdzie do samego Borewicza ,,na wy” tak systematycznie, jak jego poprzed-
nik (cho¢ si¢ to zdarza), ale we wszelkich oficjalnych kontaktach wyraznie preferuje
formy 2. os. Im, podczas gdy jego ,.§wiatowy” kolega nie siega po nie prawie nigdy.

W rozmowach z cywilami wielu reprezentantow stuzb dosy¢ regularnie stosuje indy-
katywne formy pluralne, np.:

PORUCZNIK JASZCZUK: Dudziak, znaliscie Konstantego Szczerbica? DUDZIAK:
Nie pamietam. PORUCZNIK JASZCZUK: Przeciez to wasz szwagier. (07Z.0dc.15,
46:58-47:04), PORUCZNIK JASZCZUK DO KAZIMIERZA SITKA: Co robiliscie we
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wtorek miedzy godzing osiemnastq a dwudziestq drugq? (072.0dc.18, 22:20-22:24),
MILICJANT DO ZATRZYMANEGO MEZCZYZNY: Dlaczego czailiscie si¢ w krzakach?
(AW, 52:54-52:55), MILICJANT DO FOROGRAFA JACENKI: 7o wy jestescie Roman
Jacenko, fotograf? (DN, 40:20-40:23), WARTOWNIK DO BADYLARZA NOWAKA:
Pokazcie przepustke. (DPN, 32:49), PRZESLUCHIWANY MIZURA: Ja nie wracatem
drogg. MILICJANT STEFKO: A ktéredy wracaliscie? PRZESLUCHIWANY MIZURA:
A... nad jeziorem. MILICJANT STEFKO: Znowu kiamiecie, Mizura. (G, 20:07-20:12),
PORUCZNIK RADON DO PRZESLUCHIWANEGO CINKCIARZA: Obywatelu Majdak,
zastanowcie sig. Moze si¢ wam jednak cos przypomni. (STL, 16:10-16:14), MILICJANT
DO KIEROWCY: Dokqd jedziecie? (SZS, 49:15).

Nalezy jednak pamietac, ze znaczna cze$¢ spoleczenstwa zle odbierata honoryfika-
tywne uzycia 2. os. Im jako wyraz dominacji wtadzy nad obywatelem oraz §wiadectwo
niewolniczego nasladownictwa wzorcow radzieckich (por. Lubecka 1993: 37-38). Za-
pewne dlatego, gdy filmowi funkcjonariusze chca brzmie¢ uprzejmie, zazwyczaj siggaja
po konstrukcje trzecioosobowe i zwroty pan, pani, panstwo, por.:

PORUCZNIK BOREWICZ DO PRZESLUCHIWANEJ PROSTYTUTKI: Jakby pani
kiedys pisata pamigtniki, to chetnie przeczytam rekopis. Jest pani wolna. (072.0dc.15,
48:18-48:21), PORUCZNIK BOREWICZ DO DOKTORA MILOSZA: Oszczedze panu
niezrecznej sytuacji, milicja. (072.0dc.16, 22:10-22:13), PORUCZNIK JASZCZUK DO
PRACOWNIKA STACJI BENZYNOWE]: Chodzi o to, czy pan nie zauwazyl tutaj czegos
szczegdlnego? (07Z2.0dc.18, 10:12-10:15), KAPITAN JAKSA DO LEKARZA SADOWE-
GO: Dlaczego wyklucza pan chorobe psychiczng u zabdjcy? (AiW, 54:41-54:44), SIER-
ZANT ROGOWSKI DO SWIADKA: Kto oprocz pani byt wtedy w domu? (KSL, 14:46-
14:48), PORUCZNIK SZYMANSKI DO TAKSOWKARZA KOWALSKIEGO: Czy pan jest
pewny, ze to jest pariska krew? (OK, 31:15-31:17), PORUCZNIK RADON DO Ewy ZA-
WADOWSKIEJ: Pani wybaczy, taka niezbedna formalnosé. (STL, 31:31-31:33), OFICER
WYWIADU DO PARY PODEJRZANEJ O SZPIEGOSTWO: Panstwo sq aresztowani. Pro-
sze do samochodu. (SZS, 1:42:58-1:43:01), KAPITAN SIWY DO PRZESLUCHIWANE]
MELANII ROCH: Porzucita pani prace w przedsiebiorstwie handlowym. (ZUZ, 23:27-
23:28), KAPITAN BUDNY: Pani go przyjmowata? LEKARKA: Tak. (ZK, 8:50-8:52).

Zdarza si¢ ponadto, ze przedstawiciel stuzb bezpieczenstwa przechodzi w trakcie
konwersacji z cywilem od zwracania si¢ ,,per pan” do mowienia ,,na wy”. Ze zjawiskiem
tym stykamy si¢ wyltacznie podczas przestuchan, odbywajacych si¢ na komendzie, np.:

PORUCZNIK ZUBEK DO DOCENTA WEREDY: Moze pan wreszcie zacznie mowic
prawde, co? Skqgd pan zna te¢ dziewczyneg? A moze wreszcie powiecie prawde, nie?! (07Z.
Odc.2, 25:22-25:35), PORUCZNIK BOREWICZ: Ooo, troche pan dyrektor stracit styl.
KAZIMIERZ SITEK: Towarzysz porucznik ma specyficzny sposob prowadzenia prze-
stuchania. PORUCZNIK BOREWICZ: Darujcie sobie tego towarzysza. (072.0dc.14,
25:00-25:09), KAPITAN OLECKI: Chce pani by¢ odpowiedzialna za to, co sie moze staé
jeszcze? PRZESLUCHIWANA KOBIETA: Czego pan chce ode mnie? Ja w to nie wierze!
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Swiristwo juz mu raz zrobitam! KAPITAN OLECKI: Przestaricie histeryzowaé, odpowia-
dajcie na pytania. (DPN, 1:26:01-1:26:14).

Bez watpienia mamy tu do czynienia ze strategia pragmatyczna, ktorej celem jest wy-
razenie zniecierpliwienia przestuchujacego oraz sktonienie przestuchiwanego do wyja-
wienia skrywanych informacji poprzez swoiste ,,zastraszenie” go uzyciem chtodniejszej,
mniej przyjaznej konstrukcji adresatywnej. Co dosy¢ paradoksalne, aby przeprowadzié
te efektowna operacje dialogowa, tworcy musieli si¢ odwota¢ do negatywnych spotecz-
nych asocjacji, towarzyszacych formom oficjalnie stosowanym i zalecanym przez parti¢
komunistyczng.

Warto zauwazy¢, ze w ekscerpowanych filmach pojawiaja si¢ rowniez konteksty,
ujawniajace wprost nieche¢ niektorych obywateli do stosowanego przez funkcjonariuszy
systemu adresatywnego, a posrednio — do wiladzy, z ktérg si¢ kojarzy. I tak np. w 07Z.
Odc.5 starsza, niesympatyczna kobieta z oburzeniem reaguje na okreslenie jej mianem
obywatelki: PORUCZNIK ZUBEK: 4 czy obywatelka moze... KOBIETA: Nie jestem dla
pana zadna obywatelka. PORUCZNIK ZUBEK: A moze ktdras z kolezanek mogtaby nam
cos powiedzie¢? (14:41-14:47). W 07Z.0dc.15 wrogo nastawiony do ustroju komuni-
stycznego ksiadz i byty bojownik podziemia ironicznie nazywa przybytego na plebani¢
Stawomira Borewicza mianem towarzysza milicjanta: Co fowarzysza milicjanta tak
zainteresowato? (17:17-17:20). W 07Z2.0dc.18 wyniosty dzialacz (i aferzysta) gospo-
darczy Kazimierz Sitek wyraza si¢ w podobny sposob o przestuchujagcym go porucz-
niku Jaszczuku: Towarzysz porucznik ma specyficzny sposob prowadzenia przestucha-
nia. (25:01-25:06). Z kolei w 07Z.0dc.20 kobieta z marginesu spotecznego wysmiewa
porucznika Borewicza po tym, jak milicjant nazywa ja pania, sugerujac, ze sam nie
przestrzega pryncypidéw ustroju, ktory reprezentuje: PORUCZNIK BOREWICZ: Pani
tez go oczywiscie nie zna? PIIJANA KOBIETA: Panie to byly za sanacji, a dla pana to ja
Jjestem obywatelka. (18:05-18:13). Nalezy jednak podkresli¢, ze osoby, ktore otwarcie
kontestujg ,,mundurowy” system adresatywny, to wytacznie bohaterowie negatywni lub
przynajmniej niewzbudzajacy sympatii widza.

Jak wida¢, uzycie grzecznosciowych zwrotow adresatywnych w dialogach filmowych
nie stanowi tylko odzwierciedlenia zwyczajéw komunikacyjnych réznych grup spo-
tecznych, cho¢ nie watpig, ze kino kryminalne mozna by potraktowac, przynajmniej do
pewnego stopnia, jako dokumentacj¢ systemu honoryfikatywnego polszczyzny z okresu
PRL-u. Niekiedy analizowane jednostki i konstrukcje petnig dodatkowe funkcje dyskur-
sywne. W mojej ocenie najcickawsze z nich to podkreslanie ideologicznego doktryner-
stwa pojedynczych funkcjonariuszy aparatu bezpieczenstwa oraz posrednie ujawnianie
niecheci niektorych cywili do wladzy komunistycznej. Wymagaja one przy tym pewne-
go komentarza. Obecno$¢ kontekstow, realizujacych wskazane cele, nie oznacza oczy-
wiscie, jakoby gra z systemem honoryfikatywnym poshuzyla czesci tworcéw do zakodo-
wania ukrytego, ,,wywrotowego” przekazu. Pamigtajmy o tresciach, ktore w decydujacy
sposob wpltywaja na wymowe filmowych komunikatow: w stuzbach bezpieczenstwa nie
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dominujg doktrynerzy, lecz funkcjonariusze otwarci i $wiatli, a postaci niechetne ofi-
cjalnemu porzadkowi politycznemu w najlepszym wypadku nie zaslugujg na sympati¢
i zaufanie. Elementy naddane, zwigzane z niektorymi uzyciami form adresatywnych, to
jedynie kolejne ,,bezpieczniki”, ktore tylko pozoruja obiektywizm filmowej wizji $wiata,
naprawde za$ wzmacniajg jej ideologiczng wymowe.

54 Interdyskursywne gry z Jjawnymi dyskursami
propagandowymi

5.4.1. Uwagi wstepne

Kategoria interdyskursywnosci, cho¢ stanowi wcigz jeszcze dosy¢ $§wiezy i niewy-
cksploatowany element w zestawie narz¢dzi analitycznych wspolczesnych badan nad
tekstem i komunikacjg — sam termin wprowadzil, jak si¢ zdaje, N. Fairclough (1992)
—w ciggu ostatnich kilkunastu lat dobrze zadomowila si¢ w angloj¢zycznej analizie dys-
kursu (por. Bhatia 2010, 2017; Lam 2013; Vasquez 2015; Wu 2011), pojawia si¢ juz
réwniez w opracowaniach polskich (np. Kowalik-Kaleta 2011; Michalski 2017; Walkie-
wicz 2011). Oczywiscie jej geneza osadzona jest duzo glebiej w czasie. Stanowi przede
wszystkim rozwinigcie wczesniejszej, klasycznej teorii intertekstualnos$ci, przeniesie-
nie jej na poziom ponadtekstowy, do czego inspiracjg byta Bachtinowska koncepcja
»wielojezyczno$ci” (heteroglosii) i dialogicznosci (por. Bachtin 1970, 1986). Jak ma
to miejsce w przypadku kazdego zyskujacego na popularnosci terminu, migdzy bada-
czami wystepuja pewne réznice co do jego rozumienia, nie sadzg jednak, by mialy one
charakter fundamentalny. I tak np. Jianguo Wu (2011: 96) nazywa interdyskursywnoscia
zjawisko ,,mieszania w pojedynczym teksécie réznych gatunkéw, dyskursow lub stylow
zwigzanych ze znaczeniami instytucjonalnymi i spotecznymi” (thum. —J. B.). Z kolei Ca-
milla Vasquez (2015: 74) odnosi wskazane stowo do przypadkow, w ktorych nadawcy
»~przywtlaszczaja (,,appropriate”) sobie rozpoznawalne konwencje dyskursywne, zwig-
zane z innymi gatunkami, podczas konstruowania” (ttum. — J. B.) tekstu w okreslonym
gatunku. Pomimo Ze dominanty cytowanych definicji sa wyraznie inne, mozna wska-
za¢ wspolny mianownik. Dla kazdego z autoréow interdyskursywno$¢ oznacza sytua-
cje, w ktorej tekst, wytworzony w ramach okreslonego dyskursu, zawiera przywotania
zewnetrznej w stosunku do niego, spolecznie usankcjonowanej i rozpoznawalnej kon-
wencji dyskursywnej. Takie tez jej rozumienie przyjmuj¢ w swojej pracy. W niniejszym
podrozdziale przedmiot analizy stanowig nawigzania do dwdch kontrastujacych ze soba
poddyskurséw politycznych — komunistycznego oraz antykomunistycznego, obecne
w sposéOb jawny w warstwie werbalnej badanych mediotekstow filmowych.

729G/



Jezykowe strategie stylistyczno-pragmatyczne

5.4.2. Slowa sztandarowe propagandy komunistycznej w wypowiedziach
postaci

We wczesniejszych partiach ksigzki zaznaczatem kilkakrotnie, ze filmy milicyjne w za-
sadzie pozbawione sg elementow ideologii komunistycznej wyrazonych w sposob re-
zonerski, expressis verbis, cho¢ bez watpienia stata ona u instytucjonalnych podstaw
analizowanego dyskursu. Pewne $lady retoryki propagandowej jednak si¢ pojawiajg.
Udato mi si¢ stwierdzi¢ obecno$¢ w archiwum typowych dla propagandy PRL-owskiej
tzw. stow sztandarowych. Walery Pisarek (2003: 7) okreslit tym mianem wyrazy i wyra-
zenia, ktore reprezentujg warto$ci i antywartosci, przyjmowane przez okreslone grupy,
1 w zwigzku z tym dobrze nadajg si¢ do wykorzystania na sztandarach i transparentach
jako swoiste znaki wspolnego postrzegania i oceny rzeczywisto$ci. Do filmowych ko-
munistycznych stow sztandarowych zaliczytem rzeczowniki: imperialista, kapitalista,
kolektyw, PRL, wladza, Zachéd, a takze przymiotniki ludowy i socjalistyczny. Przyj-
rzyjmy si¢, w jaki sposob uzywa si¢ ich w dialogach.

1. Imperialista. Wspotczesny WSJP PAN definiuje wskazany wyraz w nastepujacy
sposob: ‘cztowiek, ktory prowadzi lub popiera polityke imperializmu’. Opatruje je row-
niez specjalng nota: ‘stowo uzywane z dezaprobata w jezyku propagandy komunistycz-
nej’. Imperializm wedlug cytowanego leksykonu to z kolei “polityka zagraniczna pan-
stwa oparta na podbojach kolonialnych lub dgzeniu do podporzadkowania sobie innych
krajéw’. Bardzo zblizona definicja imperialisty wystepuje w stowniku z epoki, SJPDor,
oczywiscie bez przywotanej noty, natomiast zamieszczone w hasle cytaty jednoznacz-
nie potwierdzaja ideologiczne nacechowanie analizowanej jednostki w okresie PRL-u.
W archiwum leksem pojawia si¢ tylko raz, w przedostatnim odcinku serialu 07 zgfos
sie. Porucznik Borewicz — po znalezieniu zwlok mezczyzny z nazwa amerykanskiego
napoju wytatuowang na rece — kieruje do mtodszej kolezanki ironiczno-zartobliwy ko-
mentarz: Coca-Cola — napoj imperialistow. Kurcze, ty nie pamietasz tych czasow. Teraz
to juz nawet Chinczycy to pijq. (072.0dc.20, 6:45-6:51). Zaznacza niejako w ten sposob
swoj dystans czy moze nawet niech¢¢ do propagandowej ,.klasyki” wtadzy, ktorej jest
przedstawicielem.

2. Kapitalista. Neutralng definicje tego rzeczownika zawiera WSJP PAN: ‘osoba
posiadajaca majatek i zarzadzajaca nim dla przysporzenia sobie zyskow’. W SJPDor
znajdujemy objasnienie zdecydowanie bardziej naznaczone ideologicznie i nacecho-
wane pejoratywnie: ‘cztowiek nalezacy do klasy panujacej w ustroju kapitalistycznym,
posiadajacy kapital i osiggajacy warto$¢ dodatkowa przez eksploatacje pracy najemne;j’.
Poniewaz rzeczownik kapitalista denotowal wroga, oczywiste jest, ze w propagandzie
komunistycznej miat zabarwienie negatywne. W archiwum stowo to pojawia si¢ nie-
zmiernie rzadko, w zasadzie tylko w pdznym filmie NC z polowy lat osiemdziesiatych
XX w. Uzywaja go mtodociani przestepey: Janusz Fafara i Marek, ktorym nie odpowia-
daja standardy zycie w Polsce, dlatego planujg przedostac si¢ za granicg. Po dokona-
niu szeregu napadoéw, kradziezy i morderstw probuja uciec z Polski. Swoje zamierzenia
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opisujga m.in. w nastepujacy sposob: Pedzlujemy, co sie da, zloto, dolary, brylanty i myk
do kapitalistow. (31:24-31:26), U kapitalistow mamy odsiadke. (31:46). Pluralna forma
kapitaliSci staje si¢ tu synonimem krajow zachodnich, niekomunistycznych, czy tez ich
wladz. Wyraznie pozbawiona jest takze zabarwienia negatywnego, skoro §wiat kapitali-
stow stanowi dla bohateréw obiekt marzen.

3. Kolektyw. Po ten popularny w propagandzie PRL-u wyraz (w SJPDor zilustro-
wany bardzo ideologicznymi cytatami i nawet zinterpretowany tam jako transfer leksy-
kalny wprost z jezyka rosyjskiego, czego nie potwierdzajq inne zrddia) sigga filmowy
milicjant-doktryner, porucznik Jaszczuk. Dochodzi do tego, gdy w rozmowie z porucz-
nikiem Borewiczem porusza problemy kolezanki z pracy, bedacej w cigzy z zonatym
mezcezyzng. Uzycie wskazanego stowa skutkuje niewatpliwym efektem komicznym:

PORUCZNIK JASZCZUK: Moze nalezatoby powiadomié kierownictwo. PORUCZ-
NIK BOREWICZ [nieartykutowany dzwiek, bedacy wyrazem dezaprobaty]: Tak, to
Swietny pomyst, ja mysle, ze w ogole mozna by to na zebraniu przedyskutowac. PO-
RUCZNIK JASZCZUK: No, kolektyw przeciez mégthy okazaé jej pomoc. PORUCZNIK
BOREWICZ: Tuk. (072.0dc.21, 1:04:15-1:04:25).

4. PRL. We wspomnianym wczes$niej filmie NC, w wypowiedziach tych samych po-
staci: Janusza Fafary i Marka, pojawia si¢ takze skrotowiec, oznaczajacy Polske komu-
nistyczna, a ponadto jego tekstowy synonim, fraza rzeczownikowa ten kraj. Wymienio-
ne jednostki otrzymuja w wypowiedziach postaci nacechowanie negatywne, konotujg
bowiem szaro$¢ i1 bied¢: Nudno w PRL-u i trudno zostac¢ milionerem. (8:40-8:41), Nie
no, w tym kraju nie ma zycia, kur... (15:15-15:17). Omawiany skrétowiec pojawia si¢
ponadto w wypowiedzi prywaciarza-ztodzieja Jaskolskiego w Ha, rowniez w kontekscie
ograniczen zycia w Polsce: Wojtus, naoglgdales si¢ westernow, a tu jest PRL. (24:26-
24:28).

5. Wladza. Rzeczownik wladza w znaczeniu ‘organéw kierujacych panstwem i ich
przedstawicieli (zwlaszcza milicyjnych)’ w archiwum dyskursu uzywany jest glownie
przez przestepcoOw, ewentualnie innych cywili, nigdy (poza jednym, Zartobliwym kon-
tekstem) przez funkcjonariuszy stuzb bezpieczefistwa. W 07Z2.0dc.20 postuguje si¢ nim
pijana kobieta z MARGINESU SPOEECZNEGO w stosunku do milicjantow, ktorzy naka-
zuja jej sie wylegitymowac: Dobry wieczor to juz nasza wladza nie mowi? A wlasciwie
to jaki dobry... jak te mordy tu widze. (17:20-17:27). W tym samym obrazie si¢ga po
niego cinkciarz ,,Literat”, gdy porucznik Jaszczuk zabiera go na komende: PORUCZNIK
JASZCZUK [chowajac legitymacje]: Przeczytaliscie? LITERAT: Po co pytam, was czué
z daleka. PORUCZNIK JASZCZUK: Moze pan sobie darowa¢é te uwagi? LITERAT: Dia
naszej wtadzy wszystko, kochanej, ludowej oczywiscie. (26:45-26:53). W ZK uzywa jej
kelner w restauracji w trakcie wizji lokalnej, komentujgc stowa podejrzanego o morder-
stwo Semki: KAPITAN BUDNY: No Semko... siadaj, gdzie siedziates wczoraj. SEMKO:
Mnie tu wezoraj w ogole nie byto. KELNER: Jak to nie bylo, co ty chcesz kiwac wladze na
Jjej dwudziestopigciolecie? (1:25:59-1:26:10). Niekiedy analizowana jednostka wystepu-
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je w rozszerzonej postaci jako rozpoznawalny frazem wladza ludowa. W stosunku do
porucznika Borewicza uzywaja jej zartobliwie lub sarkastycznie kobiety, zwigzane z nim
uczuciowo — niedawno poznana historyk sztuki: Czes¢, wtadzo ludowa/ (07Z.0dc.6,
6:15-6:16); byla zona, ktora wyjechata za granicg: Wiadze ludowa chyba wpuszczg na
gore po dwudziestej drugiej w twoim swietobliwym kraju. (072.0dc.12, 39:22-39:27).
Na podobnej zasadzie sigga po nig sam Borewicz w rozmowie ze stawng aktorka, pozna-
na na urlopie: Sanacyjna Ordonka w ramionach lndowej wladzy, ciekawa propozycja.
(072.0dc.21,23:18-23:21).W 07Z.0dc.2 uzywa jej zawodowy ztodziej Gabor w trakcie
przestuchania: Ale co pan, poruczniku, to ja si¢ pruje jak koronka, spowiedz odwalam,
wiadzy ludowej pomagam w pracy, a pan mi pasuje na... (41:26-41:34). Z kolei w filmie
Zap postuguje si¢ nig zawodowy wlamywacz z Bazaru Rozyckiego w zdaniu o charak-
terze gnomicznym, wyrazajacym obawe przed aresztowaniem: Wiladza ludowa ma duzo
drzwi, ale niektore bez klamek. (20:33-20:36).

6. Zachdd. Rzeczownik Zachod w znaczeniu ‘kraje Europy Zachodniej, Stany Zjed-
noczone i Kanada postrzegane jako wspdlnota kulturowa i polityczna’ (WSJP PAN) przez
wigkszos$¢ bohateréw uzywany jest w sposob neutralny. Konteksty nacechowane ideolo-
gicznie pojawiajg si¢ przede wszystkim w wypowiedziach antypatycznych milicjantow,
nastawionych negatywnie do SLEDCZEGO, gtéwnego bohatera. Kraje zachodnie widza
oni, zgodnie z oficjalnym przekazem politycznym, jako wrogie lub przynajmniej obce
1 przeciwstawiajg je Polsce. W 07Z.0dc.21 porucznik Jaszczuk, ktory czgsto krytykuje
porucznika Borewicza za rzekome zapatrzenie w kraje kapitalistyczne 1 zbytnig ufnosc,
okazywang obcokrajowcom, sugeruje mu, ze po raz kolejny niestusznie zawierzyt sto-
wom jednego z nich, méwiac: Pan ma chyba jednak stabos¢ do tych facetow z Zachodu.
Ta Gambetti nigdzie nie wyjechata. Wszystkie rzeczy sq w pokoju. (1:35:00-1:35:06).
W filmie AiW omawiane stowo pojawia si¢ w wypowiedzi komendanta wojewodzkiego,
ktoremu nie podoba sie, Ze SLEDCZY szuka inspiracji w metodach zachodniej policji:
ANDRZEJ JAKSA: Scotland Yard tez miaf konkretng sprawe z Kubg Rozpruwaczem no
i do dzisiejszego dnia nie majq wyniku. KOMENDANT WOJEWODZKI MO: A4 dajcie
spokdj z tym Zachodem. My jestesmy milicig. ANDRZEJ JAKSA: Policja wszedzie jest
Jednakowa. (34:36-34:50). Ponadto nacechowany ideologicznie Zachod wystepuje jesz-
cze w kwestii zachodnioniemieckiego szpiega, Henryka Nowaka, w DPN: Wynalazek,
nad ktorym pracowatem czternascie lat, musi stuzy¢ Zachodowi. W rekach komunistow
bylby narzedziem zagtady. (1:18:03-1:18:13).

7. Ludowy. Dokumentacja archiwalna wskazanego przymiotnika obejmuje przede
wszystkim wystapienia w opisanej wyzej kolokacji wladza ludowa. Ponadto ciekawy
przyktad pojawia si¢ w 07Z.0dc.7. Stary rolnik, probujac doprecyzowac czasowo pew-
ne wydarzenia, okresla PRL-owskie Narodowe Swigto Odrodzenia Polski mianem lu-
dowego $wieta: Wyjechali zaraz jak to ludowe $wigto... dwudziestego drugiego lipca.
(46:45-46:49). W ten sposdb wyraza niejako swdj dystans do uroczystosci, ktora dla nie-
go nie jest narodowa, ale ludowa (w domysle zapewne: komunistyczna). Warto tez zwro-
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ci¢ uwage na dialog toczacy si¢ na komendzie w 07Z.0dc.17. Przestuchiwany przez
milicjantow w sprawie o morderstwo Rudzielec, brudny alkoholik, cierpigcy z powodu
zatrucia alkoholowego, stwierdza, Ze nie bedzie zeznawal, jesli nie dostanie setki wodki
lub piwa. W pewnym momencie odwotuje si¢ ironicznie do ludowych podstaw wladzy
komunistycznej: Bgdzcie ludzmi... o Jezu... zrozumcie cztowieka, ktorego suszy... Jeste-
Scie... podobno milicjg ludowa [nieartykutowany $miech]. (11:46-11:55).

8. Socjalistyczny. W 07Z.0dc.15 przymiotnikiem tym postuguje si¢ doktryner
Jaszczuk w trakcie sporu z porucznikiem Borewiczem co do podjetych dziatan $led-
czych: PORUCZNIK BOREWICZ: Wie pan, dotychczas to staramy sie, Zeby spoleczen-
stwo mogto na nas liczy¢, a nie odwrotnie. Po to miedzy innymi ludzie ptacq podatki.
PORUCZNIK JASZCZUK: Stowo podatki obce jest socjalistycznej formacji spoteczne;.
PORUCZNIK BOREWICZ: Niech pan nie moéwi tylko o tym ministrowi Nieckarzowi®'.
(4:05-4:11). W 07Z.0dc.21 siega po niego aktorka Dorota Stalinska (grajaca sama sie-
bie), ironicznie komentujac fakt dania przez porucznika Borewicza napiwku listono-
szowi: Napiwek? Nie ksztaltujemy nowej socjalistyczne] moralnosci cztowieka pracy?
(36:49-36:55). Z kolei w 07Z.0dc.10 sierzant Ewa Olszanska, prezentujac sylwetke
jednego z podejrzanych, uzywa kolokacji socjalistyczna ojczyzna: Zostal pare lat temu

za granicq, znudzita mu si¢ socjalistyczna ojczyzna, nazywat sie Jan Cieplik, obecnie
John Cieplik. (32:42-32:50). Trzeba zauwazy¢, ze w podanym cytacie jest ona wlasci-
wie ,,cudzym slowem” w rozumieniu Bachtinowskim, milicjantka jak gdyby cytuje tu
potencjalng wypowiedz Cieplika, przyjmujac jego perspektywe ogladu. W omawianym
przyktadzie dostrzec mozna mechanizm komunikacyjny opisywany przez semantykow
kognitywnych jako transfer mentalny (por. Tabakowska 1995: 71).

Jak pokazuje powyzsze zestawienie, w zakresie uzycia w dialogach komunistycz-
nych stow sztandarowych rysuja si¢ wyraznie trzy tendencje. Po pierwsze wigc postugu-
ja si¢ nimi przedstawiciele $wiata przestepczego. Odwotania do panstwowej propagan-
dy nie majg oczywiscie w tym wypadku charakteru aprobatywnego, lecz transgresyjny,
wejscie na teren jezyka przeciwnikow shuzy jego wysmianiu i podwazeniu porzadku,
ktéry go sankcjonuje. Poniewaz owego podwazenia dokonuja osoby niemoralne, zte,
mozna uznac, ze w odbiorze widzow oficjalny porzadek spoteczno-panstwowy zosta-
je tak naprawde wzmocniony. Trudniejszy interpretacyjnie wydaje mi si¢ drugi sposéb
wykorzystania stow sztandarowych, polegajacy na wlozeniu ich w usta negatywnie
przedstawionych postaci milicjantéw. Sktonny jestem widzie¢ tu pozorne, kontrolowane
ostabienie dominanty ideologicznej dyskursu. Wiaczenie don pierwiastka autokrytycz-
nego, oczywiscie dozowanego bardzo ostroznie, ma nada¢ mu w oczach odbiorcy pozo-
ry obiektywizmu. Zblizona funkcj¢ zdaja si¢ petni¢ rowniez ironiczno-zartobliwe badz
zdystansowane uzycia stow sztandarowych komunizmu w kwestiach postaci neutral-

¢7 Chodzi o Stanistawa Nieckarza (1941-2014), ministra finansow w rzadach Wojciecha
Jaruzelskiego i Zbigniewa Messnera (w latach 1982-1986).
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nych oraz portretowanego pozytywnie milicjanta Borewicza. Poprzez wprowadzenie ta-
kich kontekstow tworcy chcieli, moim zdaniem, pokazaé, ze nie zamierzaja i nie musza
ukrywad istnienia pewnego pluralizmu postaw politycznych w spoteczenstwie. Otwar-
to§¢ $wiatopogladowa zostata nawet przypisana wprost najbarwniejszemu filmowemu
funkcjonariuszowi, ktéoremu zdecydowanie obcy jest jakikolwiek dogmatyzm. Oczywi-
Scie traktowanie panujacego porzadku ustrojowego z ironig czy dystansem nie oznacza
jego zasadniczego kwestionowania. Do tego ani porucznik Borewicz, ani tworcy kina
milicyjnego jako instancja nadawcza nie posuwaja si¢ nigdy.

5.4.3. Odwolania do propagandy antykomunistycznej

Archiwum dokumentuje rowniez wypowiedzi, ktére majg charakter ,,cudzych stow”, jak
gdyby wprost przejetych z dyskursu przeciwnikow rzadow komunistycznych w Polsce.
Ponizej przytaczam wszystkie tego rodzaju nawiazania interdyskursywne, ktore udato
mi si¢ zidentyfikowac.

W 07Z.0dc.10 jawnie zabarwiong antykomunizmem wypowiedz formuluje starsza
arystokratka, Izabella z Wronskich Czajkowska, w trakcie sktadania zeznan na komen-
dzie: Moj swietej pamigci mgz do smierci byt zdania, ze kazdej chwili gotow jest oddac
zycie w walce z bolszewizmem, tyle Ze ostatnio stan zdrowia mu na to nie pozwalatl. Sam
general Anders bardzo go cenif (20:13-20:26).

W 07Z.0dc.18 dwoje przestepcow, dopusciwszy si¢ oszustw finansowych, probuje
uprowadzi¢ samolot i1 uciec z Polski. W trakcie porwania powaznie ranig stewardesy.
Jedna z nich nazywaja ubeczka, a probujacego ich zatrzymac porucznika Borewicza —

ubekiem:

— Mozemy jq dobi¢. — Nie zrobicie tego. — Dlaczego? — Bo nie mielibyscie wtedy
gdzie wylgdowac. Po takim numerze zadne lotnisko na swiecie was nie przyjmie, do tego
polityki nie dorobicie, to zwykly mord! — Powiemy, zZe byla to ubeczka. Niewiele mamy

do stracenia, a wszystko do zyskania. — Co macie do zyskania?! Proponuje: wyrzuccie
bron i przestancie by¢ Smieszni, bawic¢ si¢ w ten dziwny komiks dla ubogich. Gdzie jest
Kalkowski? — Kalkowski tez nas chcial zatrzymac, a Smieszny to ty jestes, smutny ubeku.
(50:37-51:08).

W 07Z.0dc.19 do antykomunistycznej retoryki nawigzuje amerykanski gangster,
Oscar Thomas ,,Cappuccino”, w kwestiach, w ktdrych komentuje fakt rzekomej wspot-
pracy Pawla Kopinskiego — amerykanskiego policjanta polskiego pochodzenia, niegdy$
powstanca warszawskiego — z Milicja Obywatelska: On, skurwiel. Pracuje z bolszewi-
kami? (3:08-3:11), Wiciekly kojot jedzie zatrudni¢ si¢ u bolszewikéw. (4:26), a takze
wyraza przekonanie co do bewzwglednosci polskich stuzb bezpieczenstwa: Wykryje nas
radar... komunisci w takich sprawach sie nie patyczkujq. (1:04:42-1:04:46).

W 07Z.0dc.21 ideologiczng tyrade w rozmowie z siostrag wygtasza Henryk Moder-
ski, Polak, ktory uciekt za granicg i rozpoczat dziatalno$¢ przestepcza:
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— Miatem tu siedzie¢ i gnic¢ na posadce? Do czegoscie doszli? Do kartek? Mieszkania
po trzydziestu latach czekania? Do malucha po catym zyciu wyrzeczen? — Ale jestesmy
u siebie. — Daj spokdj. Jeszcze mi powiesz o dostegpie do morza. Cho¢ to i tak nie nasza
zastuga, Sowieci nam dali. (2:55-3:14).

Antykomunistyczna retoryka pojawia si¢ rowniez w tym samym dziele w wypowie-
dzi wloskiego gangstera-polityka, Marsana: To nie takie proste. I do tego na Polske. To
kraj pod okupacjq sowiecka. (7:54-7:58).

W filmie DPN omawiane nawigzania interdyskursywne mozna zauwazy¢ w kwe-
stiach zachodnioniemieckiego szpiega Henryka Nowaka: Trzeba sig strzec, czy ktos nie
podstuchuje pod drzwiami, tak si¢ tu zyje wsrod tych komunistow. (1:16:26-1:16:35),
Wynalazek, nad ktorym pracowatem czternascie lat, musi stuzy¢ Zachodowi. W rekach
komunistow bytby narzedziem zagtady. (1:18:03-1:18:13).

O tym, ze powyzsze cytaty przywolujg dyskurs antykomunistyczny, Swiadczy przede
wszystkim obecno$¢ charakterystycznych stow sztandarowych: bolszewik ‘osoba bedaca
zwolennikiem komunizmu i wladzy radzieckiej oraz dziatajacanaichrzecz’ (WSJP PAN),
bolszewizm ‘ideologia dzialania politycznego stworzona w Rosji na poczatku XX w.,
majaca na celu przejecie wladzy przez rewolucjonistow i sprawowanie jej w imieniu
klasy spotecznej robotnikow’ (WSJP PAN), Sowiet ‘obywatel Zwiazku Radzieckie-
go’ (WSJP PAN), sowiecki ‘pochodzacy ze Zwigzku Radzieckiego lub w jaki$ sposob
powigzany z tym panstwem’ (WSJP PAN), komunista ‘osoba bedaca zwolennikiem
komunizmu — ideologii’ (WSJP PAN), ubek ‘funkcjonariusz Urzedu Bezpieczenstwa —
policji politycznej, dziatajacej w Polsce w latach 1944—1956; wyraz odnoszony czesto
do pracownikow innych tajnych stuzb PRL’ (WSJP PAN), ubeczka ‘funkcjonariusz-
ka Urzedu Bezpieczenstwa’. Poniewaz rzeczowniki bolszewik i Sowiet oraz wyrazy
pokrewne stowotwoérczo nabraty w polszczyznie po wojnie polsko-bolszewickiej oraz
drugiej wojnie §wiatowej zdecydowanie negatywnych konotacji, w oficjalnym dyskursie
politycznym PRL-u wyraznie ich unikano, przeprowadzono nawet udang akcj¢ zasta-
pienia przymiotnika sowiecki adiektywem radziecki (por. Dziegiel 2016; Kaminska-
-Szmaj 1994: 132-167). Komunista i jednostki pokrewne jako do$¢ fundamentalne dla
ideologicznych podstaw dyskursu nie byly oczywiscie w ten sam sposob eliminowane,
ale poniewaz rowniez im juz od czasow przedwojennych towarzyszyly w polszczyznie
nie najlepsze asocjacje, kolejne rzadzace ekipy, nawet w okresie stalinowskim, staraty
si¢ nie epatowac spoteczenstwa ich uzyciem (dlatego po 1939 r. nie byto juz Komuni-
stycznej Partii Polski, ale Polska Partia Robotnicza, a p6zniej Polska Zjednoczona Partia
Robotnicza). Z kolei leksem ubek i jego derywaty mialy — i maja do dzi$§ — zdecydowa-
nie pogardliwe zabarwienie, zatem sitg rzeczy nie byly stosowane przez reprezentantow
panujacego ustroju. Wszystkie wymienione jednostki funkcjonowaty natomiast w nar-
racji przeciwnikéw wiadz, ktdre starali si¢ oni demaskowac jako rzeczywistych komu-
nistéw 1 sowieckich kolaborantéw, wcigz stosujacych metody z czasow stalinowskiego
(,,ubeckiego”) terroru. Poza elementami leksykalnymi z dyskursu antykomunistycznego
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przejeta jest bez watpienia konceptualizacja sytuacji politycznej Polski jako sowieckiej
okupacji. Jego ewokowaniu stuzy tez przywolanie emblematycznej postaci generata An-
dersa (notabene wysmiewanie marzen o jego powrocie na biatym koniu bylo czestym
motywem powojennej propagandy, por. Wolsza 2020: 129-130).

Wystepowanie w archiwum wskazanych nawigzan interdyskursywnych nie $wiad-
czy w zaden sposob o §wiatopogladowym pluralizmie tworcow, sg one bowiem bardzo
jednoznacznie zinstrumentalizowane. Jak tatwo zauwazy¢, osoby, ktorych kwestie za-
wierajg cytaty z ,,wrogiej” propagandy, to gtownie bohaterowie jednoznacznie negatyw-
ni, obcigzeni powaznymi przestepstwami, a nawet zbrodniami (szantaz, szpiegostwo,
morderstwo, malwersacje finansowe, przemyt), wyjatkowo rowniez postaci groteskowe
(Izabella z Wronskich Czajkowska). W rezultacie dyskurs antykomunistyczny zostaje
w filmie milicyjnym o$mieszony i skompromitowany.
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FILM MILICYJNY

W PERSPEKTYWIE
MEDIOLINGWISTYCZNEJ -
REKAPITULACJA

I PERSPEKTYWY BADAVWCZE

a1, Uwagi ogdlne

W niniejszej ksigzce zaproponowatem spojrzenie na film milicyjny, ktére znaczaco
r6ézni si¢ zarowno od opisow tego gatunku, prezentowanych w opracowaniach z za-
kresu filmoznawstwa czy tez innych dziedzin niefilologicznych, jak i od wigkszosci
dotychczasowych prob badania ekranowych przekazow fikcjonalnych narzedziami
jezykoznawczymi. Zaprezentowane przeze mnie analizy stanowig realizacj¢ postula-
tow wspotczesnej mediolingwistyki, co oznacza przede wszystkim, ze zrezygnowatem
z koncentrowania si¢ wylacznie na materiale czysto werbalnym i potraktowatem dzieta
filmowe konsekwentnie jako teksty multimodalne. Fakty jezykowe stanowily dla mnie
punkt wyjscia w procesie rekonstrukcji mediotekstowych sensow, ale w dalszym eta-
pie wykorzystywalem na rownych prawach informacje zakodowane za pomoca innych
systeméw semiotycznych. Caly czas wyzyskiwatem przy tym lingwistyczne instrumen-
tarium badawcze, zaczerpnigte przede wszystkim z semantyki kognitywnej 1 dyskur-
sologii, a pomocniczo réwniez z innych subdyscyplin jezykoznawstwa. Moje badania
zorientowane byty zdecydowanie jako$ciowo oraz intensywnie, nie zas ilo§ciowo i eks-
tensywnie. Postanowitem skupi¢ si¢ na wybranych, starannie wyselekcjonowanych
elementach analizowanego korpusu zrédet i przedstawi¢ ich szczegdtowy, ,.gesty” — ze
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pozwole sobie odwota¢ si¢ swobodnie do terminu spopularyzowanego przez Clifforda
Geertza (1973: 3-30) — opis. Poniewaz przedsigwziecie, ktorego si¢ podjatem, miato
charakter w duzym stopniu pionierski, przedktadane studium nie jest zapewne wolne od
usterek, z pewnoS$cig nie wyczerpuje tez ostatecznie tematu. Sadze jednak, ze udato mi
si¢ sformutowac¢ szereg interesujacych wnioskéw. Ponizej podsumowuj¢ najwazniejsze
ustalenia oraz zarysowuj¢ wigzace si¢ z nimi perspektywy badawcze.

6.2, Film milicyjny - nie tylko propaganda

Podstawowa hipoteza badawcza, ktorg sformutowalem na poczatku rozwazan, bylo
uznanie kina milicyjnego za archiwum specyficznego poddyskursu — dookreslitem go
przydawka ,.kryminalnomilicyjny” — ktory przynalezy do PRL-owskiego dyskursu lu-
dyczno-propagandowego. Przeprowadzone analizy jednoznacznie udowodnity, ze 6w-
czesne kryminaly rzeczywiscie realizowaty sprawnie zarowno funkcje rozrywkowe, jak
1 perswazyjne. Nie znaczy to oczywiscie, ze wszyscy tworcy osiggneli rownie wysoki
stopien owej sprawnosci. Wsrod badanych obrazow bez watpienia znajdujemy produk-
cje lepsze i gorsze. Gdy jednak spojrzy si¢ na korpus zrddet jako catos¢, wida¢ wyraznie,
ze kreatorzy dyskursu mieli na uwadze satysfakcje odbiorczg widza.

Ludyczne walory kryminaléow milicyjnych przejawiaja si¢ w wielu aspektach. Defi-
nicje kognitywne konceptow osobowych pokazujg duzg ré6znorodnos¢ kreowanych po-
staci. [ tak np. ekranowy wizerunek glownego S§ledczego, cho¢ zdominowany jest przez
elementy waloryzowane pozytywnie, pozostaje daleki od jednowymiarowosci. Oficero-
wie odpowiedzialni za §ledztwo to nie bezosobowi reprezentanci wladzy, ale zywi lu-
dzie, o szerokich zainteresowaniach, skomplikowanych, trudnych charakterach, zmaga-
jacy sie z autentycznymi problemami natury osobistej, a przy tym wszystkim atrakcyjni
fizycznie. Z kolei poprzez odpowiednie przedstawienie towarzyszacych im funkcjona-
riuszy drugoplanowych, jeszcze dalszych od papierowego wizerunku idealnego funkcjo-
nariusza, tworcom udato si¢ wprowadzi¢ do filméw elementy autentycznego komizmu.
Kreacja bohaterow negatywnych pozostaje duzo bardziej jednostronna w wymiarze
aksjologicznym, ale obecno$¢ wielu odmiennych typow czarnych charakterow data re-
zyserom i scenarzystom pretekst do nasycenia kreowanej czasoprzestrzeni miejscami
1 obiektami atrakcyjnymi dla projektowanego odbiorcy ze wzgledu na ich egzotycznosc,
niedostepnos¢, wiazaca si¢ z aurg luksusowosci (drogie lokale 1 hotele, zachodnie samo-
chody, pickne wille) Iub, przeciwnie, patologiczno$ci (§wiat marginesu spotecznego).
Umozliwila takze zréznicowanie fabul, wérdd ktorych znajdziemy zarowno ,,przyziem-
ne” historie morderstw 1 kradziezy, jak i intrygi szpiegowskie czy przemytnicze.

O atrakcyjnosci kryminatéw milicyjnych decyduje rowniez warstwa jezykowa. Li-
sty dialogowe sg zywe i potoczyste dzieki regularnemu stosowaniu przez tworcow
pogtebionej kolokwializacji. Co wazne, nie ogranicza si¢ ona tylko do barwnej leksy-
ki, istotne funkcje pelnia $rodki sktadniowe i metasktadniowe. W niektorych filmach
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stylizacje potoczng dopetnia sugestywna socjolektyzacja, niekiedy takze dialektyza-
cja. Istotng rol¢ odgrywa tez zapewne sama struktura filmowego dialogu, jego rézne
odmiany, budowa replik. Tym ostatnim zagadnieniem nie zajmowatem si¢ w niniejszej
ksigzce, sadz¢ jednak, ze mogloby ono sta¢ si¢ przedmiotem osobnego, bardzo intere-
sujgcego opracowania.

.3, Film milicyjny - w tle zawsze perswazja

Cho¢ troska kreatorow dyskursu kryminalnomilicyjnego o sprawng realizacj¢ funkcji
rozrywkowej jest bardzo widoczna, nie przeszkodzita im ona w intensywnym nasyceniu
analizowanych filmow wizja $wiata zgodng z obowigzujacym w PRL-u systemem poli-
tycznym. Nalezy przy tym podkresli¢, ze w kryminatach milicyjnych zdecydowanie uni-
kano bezposredniej propagandy, szczegdlnie tresci rezonerskich wygtaszanych na serio
przez reprezentantow wiladz. W badanych obrazach mamy do czynienia gtéwnie z per-
swazja posrednia, podprogowa, czesto na pierwszy rzut oka trudno zauwazalng. Tym
niemniej $rodki stuzace jej wyrazaniu sg bardzo liczne, zréznicowane i systematycznie
stosowane. Znajdujemy wsrdd nich zar6wno makrostrategie, organizujace cate fragmen-
ty wymodelowanej w poszczegolnych mediotekstach czasoprzestrzeni, jak i szczego-
towe, subtelne operacje jezykowe (dobor jednostek leksykalnych w aktach nominacji,
form honoryfikatywnych itp.). Na szczegdlng uwage zastuguje obecnos¢ zabiegow, kto-
re maja niejako zmyli¢ odbiorce, zasugeruowa¢ mu ideologiczng neutralno$¢ dyskursu
(obecnos¢ portretowanych negatywnie reprezentantow wiadz, skomplikowane gry z lek-
sykalnymi ewokantami propagandy komunistycznej i antykomunistycznej).

W $wietle poczynionych ustalen wypowiedzi niektorych filmowcow, jakoby ich pro-
dukcje nie realizowaty wcale oczekiwan politycznych (por. np. Mazurek 2016), nalezy,
moim zdaniem, traktowac ostroznie. Oczywiscie nie znaczy to, ze wszystkie omowione
dzieta miaty charakter w réwnym stopniu propagandowy, a powielaniu ,,socjalistyczne-
g0” ogladu rzeczywistosci zawsze towarzyszyta catkowita premedytacja. Celem moich
badan nie byt jednak doktadny opis poszczegdlnych obrazow, lecz calosciowe ujgcie du-
zego korpusu zrodel i wydobycie pewnego inwariantu. Analizy, zmierzajace do odkrycia
wewnetrznego rozwarstwienia dyskursu, prawdopodobnie wykazatyby réznice migdzy
tworcami czy tez kolejnymi fazami filmowej produkcji kryminalne;j. Jest to interesujaca
perspektywa poznawcza, ktora z pewnoScig warto bytoby podja¢ w przysztosci. Skla-
niam si¢ ponadto ku hipotezie, ze krajowy kryminat, powstaty w okreslonym otoczeniu
spoteczno-gospodarczym, wytworzyt z czasem pewne konwencje, z ktorych dziatajacy
pbzniej rezyserzy i scenarzysci nie byli w stanie calkowicie si¢ wylamac¢, nawet gdy tego
bardzo chcieli (jak Jacek Bromski, krecac ZMG). Wydaje si¢ chociazby, iz che¢ stworze-
nia efektownej fabuly, osadzonej w realiach krajowych, ale obfitujacej w niecodzienne
wydarzenia, w naturalny sposob sktaniala filmowcow do pokazywania w negatywnym
Swietle sfer prywatnej przedsigbiorczosci (jako miejscowej elity finansowej) oraz 0sob
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powiazanych z zagranica, co niejako automatycznie skutkowato zbieznoscia z oficjalng
aksjologia. Rowniez ten problem zastuguje na wnikliwe oméwienie, cho¢ pewnie raczej
filmoznawcze niz mediolingwistyczne.

G4, Walory dokumentacyjne filmu milicyjnego

W ksiazce skupitem si¢ na opisie kryminatéw milicyjnych jako dokumentéw dyskursu
ludyczno-propagandowego, co w sposdb oczywisty decydowato o wyborze konkretnych
obiektéw analizy. Na analizowane filmy mozna jednak spojrze¢ rowniez w inny sposob.
Kazdy mediotekst stanowi nie tylko realizacj¢ $wiadomych celow kreatoréw dyskur-
su, ale 1 odzwierciedlenie ogélnospotecznych praktyk dyskursywnych, funkcjonujacych
w danym czasie. Wzmianki na ten temat pojawiajg si¢ w mojej pracy, jest jednak wiele
watkow, ktorych nie poruszytem, a ktdre zastugiwatyby na systematyczne omowienie.
Warto by np. przyjrze¢ si¢ temu, w jaki sposob filmy milicyjne oddajg postrzeganie rol
plciowych oraz jego przemiany. Z jednej strony zdaje si¢ w nich dominowac tradycyjna
czy tez, mowigc modnie, patriarchalna wizja spoteczenstwa (réznie rozumiang wtadze
reprezentujg glownie mezczyzni), z drugiej za§ zwraca uwage wcale liczna obecnos¢
silnych, samodzielnych kobiet (np. juz w filmie OK z 1963 r. kobieta jest przywodczynig
groznego gangu). Innym cickawym zagadnieniem wydaja si¢ style konwersacyjne, obo-
wigzujace w roznych sytuacjach spotecznych, np. konwencje rozméw rodzicdéw z dziec-
mi, mtodziezy z dorostymi, mtodziezy miedzy soba. Sadze, ze PRL-owskie kryminaty
ze wzgledu na swdj ,,maly realizm” moglyby stanowic¢ tu — oczywiscie niewylaczne —
zrédto wiarygodnego materiatu.

.5, Film milicyjny w perspektywie diachroniczne]
i pordwnawcze]

Aby wydoby¢ konstytutywne cechy mediotekstowego obrazu §wiata, w prezentowanych
badaniach skupitem si¢ na perspektywie synchronicznej i potraktowatem wszystkie fil-
my jako rownorzgdne dokumenty tego samego dyskursu. Dziela te powstawaly jednak
na przestrzeni dwudziestu siedmiu lat (1961-1987), mozna zatem dostrzec w nich ewo-
lucje postrzegania roznych elementow rzeczywistosci spotecznej, a takze wykorzystania
rozmaitych technik dyskursywnych oraz strategii stylistyczno-pragmatycznych. Wpraw-
dzie w niektorych partiach ksigzki (np. omawiajac wulgaryzmy) zwracatem uwage na
takie zmiany, ale sgdzg, Ze szczegdtowe, osobne analizy diachroniczne konceptualizacji
wybranych denotatow czy tez wykorzystywania przez tworcoOw okreslonych zasobow
jezykowych moglyby przynie$¢ dodatkowe, ciekawe wnioski.

Z pewnoscig na podjecie w przysztosci zastuguja réwniez mediolingwistyczne bada-
nia porownawcze. Mam tuna mysli chociazby skontrastowanie poddyskursu kryminalno-
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milicyjnego z innymi odmianami dyskursu ludyczno-propagandowego i dyskursem
propagandowym sensu stricto (np. przemoéwieniami partyjnymi, kronikami filmowymi
1 programami telewizyjnymi poswieconymi przestepczosci). Kuszaca wydaje si¢ row-
niez perspektywa zestawienia filmu milicyjnego z polskim kryminatem wspolczesnym,
wydobycia podobienstwo i rdznic w ich widzeniu §wiata, a takze uksztattowaniu jezyko-
wym. Szczegolnie interesujacy punkt odniesienia moglyby stanowié tzw. produkcje neo-
milicyjne, z akcjg osadzong w realiach komunistycznych. Sg one czeScig szerszego nurtu
we wspotczesnej kinematografii, zwigzanego z konstruowaniem na nowo pamigci zbio-
rowej o czasach Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej (por. Skowronek 2024). Warto by-
toby sprawdzi¢, w jakim stopniu kryminaty te powielaja obraz §wiata klasycznego kina
milicyjnego, w jakim za$ reinterpretuja go badz uzupehiaja, a takze, czy odwzorowuja
zwyczaje jezykowe utrwalone w filmach z epoki czy tez zupehie od nich odchodza.
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1. 07 zglos sig, odc. 1-21, 1976-1987, rez. Krzysztof Szmagier (1-8, 10-12, 14-21),
Andrzej Jerzy Piotrowski (9), Kazimierz Tarnas (13), scen. Krzysztof Szmagier (1-5,
7-8, 10-12, 14-21), Michat Komar (1), Stefan Klonowski (6), Andrzej Kaminski (9),
Kazimierz Tarnas (13), dial. Krzysztof Szmagier (5-7, 10-12, 14-21), Stefan Klo-
nowski (6), Wiestaw Rutowicz (6), Andrzej Jerzy Piotrowski (9), Andrzej Kaminski
(9), prod. Telewizja Polska. W wigkszo$ci na podstawie r6znych utwordw literackich.

1.1
1.2.
1.3.
1.4.
L.5.

1.6.
1.7.

1.8.
1.9.
1.10.

L.11.
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Major opéznia akcje (07Z2.0dc.1), 1976, na podstawie powiesci Marcina
Dora (wtasc. Aleksander Minkowski).

Wisior (07Z2.0dc.2), 1976, na podstawie opowiadania Kartka z notesu Heleny
Sekuty.

Dziwny wypadek (072.0dc.3), 1976, na podstawie powiesci A/ibi Ryszarda
Zelwianskiego.

300 tysiecy w nowych banknotach (072.0dc.4), 1976, na podstawie powie-
$ci Baba Jaga gubi trop Jerzego Edigeya.

24 godziny sledztwa (072.0dc.5), 1978, na podstawie opowiadania Romu-
alda Topitki.

Zioty kielich z rubinami (07Z.0dc.6), 1978.

Brudna sprawa (0772.0dc.7), 1978, na podstawie opowiadania Barbary
Markiewicz-Jodko.

Dlaczego pan zabit mojg mame? (072.0dc.8), 1978, na podstawie opowia-
dania Adama Hauerta (wlasc. Jerzy Iwaszkiewicz).

Rozktad jazdy (072.0dc.9), 1978, na podstawie powiesci Swietliste ostrze
Andrzeja Bogustawskiego.

Grobowiec rodziny von Rausch (072.0dc.10), 1981, na podstawie opowia-
dania Jerzego Gierattowskiego.

Wagon pocztowy (077.0dc.11), 1981, na podstawie powiesci Wagon Pocz-
towy GM 38552 Jerzego Edigeya.
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1.12. Scigany przez samego siebie (072.0dc.12), 1981, na podstawie powiesci
Ewy Ostrowskie;j.
1.13. Strzal na dancingu (07Z2.0dc.13), 1981, na podstawie powiesci Jerzego
Edigeya.
1.14. Hieny (072.0dc.14), 1981, na podstawie opowiadania Stabilne zZycie Ro-
berta K. Andrzeja Gerlowskiego.
1.15. Skok smierci (07Z2.0dc.15), 1984, na podstawie opowiadania Andrzeja
Czobota (whasc. Aleksander Minkowski 1 Whadystaw Krupka).
1.16. Slad rekawiczki (07Z.0dc.16), 1984.
1.17. Morderca dziala nocg (072.0dc.17), 1984, na podstawie powiesci Anny
Klodzinskie;j.
1.18. Bilet do Frankfurtu (072.0dc.18), 1984, na podstawie opowiadania Ry-
szarda Bugajskiego.
1.19. Zamkng¢ za sobg drzwi (07Z2.0dc.19), 1987, na podstawie powiesci Biata
karawana Juliusza Grodzinskiego.
1.20. Zlocisty (07Z2.0dc.20), 1987, na podstawie powiesci Anny Klodzinskie;j.
1.21. Przerwany urlop (07Z2.0dc.21), 1987, na podstawie powiesci Bardzo dobry
Jfachowiec Zygmunta Zeydlera-Zborowskiego.
,Anna” i wampir (AiW), 1981, rez. Janusz Kidawa, scen. Janusz Kidawa, Tadeusz
Wielgolawski, prod. Zespot Filmowy Silesia.
Brylanty pani Zuzy (BPZ), 1971, rez. Pawet Komorowski, scen. Pawel Komorow-
ski, Jerzy Siewierski, Tadeusz Wiezan, na podstawie powiesci Spadkobiercy pani
Zuzy Jerzego Siewierskiego, prod. Zespot Filmowy Plan.
Dotkniecie nocy (DN), 1961, rez. Stanistaw Bareja, scen. Aleksander Scibor-Rylski,
prod. Zespot Filmowy Rytm.
Dwaj panowie ,,N” (DPN), 1961, rez. i scen. Tadeusz Chmielewski, dial. Stanistaw
Dygat, na podstawie noweli Ryszarda Gontarza i Zygmunta Szeligi, prod. Zespot
Filmowy Start.
Ggszcez (G), 1974, rez. Andrzej Konic, scen. Andrzej Szypulski, Zbigniew Safjan,
prod. Studio Filmowe Iluzjon.
Gdzie jest trzeci krol? (GJK), 1967, rez. Ryszard Ber, scen. Joe Alex (wlasc. Maciej
Stomczynski), na podstawie powiesci Kazimierza Kwasniewskiego (wtasc. Maciej
Stomczynski), prod. Zespot Filmowy Studio.
Hazardzisci (Ha), 1975, rez. i scen. Mieczystaw Waskowski, prod. Studio Filmowe
Kadr.
Hasto Korn (HK), 1968, rez. Waldemar Podgoérski, scen. Marian Struzynski, Hen-
ryk Kawka, na podstawie powiesci Nie wylgczajcie telefonu Mariana Struzynskiego
1 Henryka Kawki, prod. Zespét Filmowy Rytm.
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10.

I1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Kapitan Sowa na tropie (KST), odec. 1-8, 1965, rez. Stanistaw Bareja, scen. i dial.
Alojzy Kaczanowski (wtasc. Janina Ipohorska), prod. Zesp6t Filmowy Rytm.

1.1.  Gipsowa figurka (KST.Odc.1).

1.2.  Uprzejmy morderca (KST.Odc.2).

1.3.  Termos (KST.Odc.3).

1.4.  Cichy pokoik (KST.Odc.4).

1.5.  Trzecia reka (KST.Odc.5).

1.6.  Szantazysta (KST.Odc.6).

1.7. Spigcy nie ktamie (KST.Odc.7).

1.8.  Numer IB 2968 (KST.Odc.8).
Kocie Slady (KS), 1971, rez. Pawel Komorowski, scen. Maciej Patkowski, Pawet
Komorowski, na podstawie powiesci Strzaly w schronisku Macieja Patkowskiego,
prod. Zesp6t Filmowy Plan.
Koniec sezonu na lody (KSL), 1987, rez. Sylwester Szyszko, scen. Jerzy Janicki,
prod. Studio Filmowe Iluzjon.
Na catos¢ (NC), 1986, rez. i scen. Franciszek Trzeciak, prod. Wytwornia Filmow
Fabularnych we Wroctawiu.
Ostatni kurs (OK), 1963, rez. Jan Batory, scen. Joe Alex, dial. Jan Batory, Joe Alex,
prod. Zesp6t Filmowy Syrena.
Prom do Szwecji (PDS), 1979, rez. i scen. Wlodzimierz Haupe, prod. Zespot Filmo-
wy Silesia.
Przepraszam, czy tu bijq? (PTB), 1976, rez. i scen. Marek Piwowski, prod. Zespot
Filmowy Silesia.
Skarb trzech lotrow (STL), 1972, rez. Jan Rutkiewicz, scen. Andrzej Szczypiorski,
na podstawie powiesci Wyspa czterech totrow Andrzeja Szczypiorskiego, prod. Wy-
twornia Filmoéw Fabularnych w Lodzi.
Spotkanie ze szpiegiem (SZS), 1964, rez. Jan Batory, scen. Jan Litan (wtasc. Ana-
tol Leszczynski), dial. Andrzej Wydrzynski, na podstawie powiesci Pozegnanie ze
szpiegiem Jana Litana, prod. Zespo6t Filmowy Syrena.
Strach (S), 1975, rez. Antoni Krauze, scen. Zbigniew Safjan, na podstawie powiesci
Zbigniewa Safjana, prod. Zesp6t Filmowy Tor.
Bilko umarty odpowie (TUO), 1969, rez. Sylwester Checinski, scen. Andrzej Wy-
drzynski, na podstawie powiesci Czas zatrzymuje sie dla umartych Andrzeja More-
ny (whasc. Andrzej Wydrzynski), prod. Zespoét Filmowy Iluzjon.
Wsciekty (WS), 1979, rez. i scen. Roman Zatuski, dial. Janusz Krasinski, na podsta-
wie opowiadania Jerzego R. Milicza, prod. Zespot Filmowy Iluzjon.
Zabij mnie, glino (ZMG), 1987, rez. i scen. Jacek Bromski, prod. Zespot Filmowy
Perspektywa.
Zapalniczka (Zap), 1970, rez. 1 scen. Krzysztof Szmagier, prod. Zesp6t Filmowy Plan.
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24.

25.

26.

27.

Zapis zbrodni (ZZ), 1974, rez. Andrzej Sztos-Rastawiecki, scen. Maciej Krasicki,
Andrzej Sztos-Rastawiecki, prod. Zespot Filmowy Kadr.

Zbrodniarz i Panna (ZIP), 1963, rez. Janusz Nasfeter, scen. i dial. Joe Alex (wlasc.
Maciej Stomczynski), prod. Zespoét Filmowy Studio.

Zbrodniarz, ktory ukradf zbrodnig (ZUZ), 1969, rez. Janusz Majewski, scen. Krzysz-
tof Kakolewski 1 Janusz Majewski, na podstawie powiesci Krzysztofa Kakolewskie-
g0, prod. Przedsigbiorstwo Realizacji Filmow Zespoty Filmowe.

Ziote koto (ZK), 1971, rez. Stanistaw Wohl, scen. i dial. Aleksander Scibor—Rylski,
prod. Zespot Filmowy Nike.
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S SCHEMATOW I ILUSTRACJI

Schemat 1. Mapa kryminalnomilicyjnego obrazu $wiata.
Schemat 2. Makrostrategie oraz ich warianty.

Tlustr. 1.
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Tlustr. 22.
Ilustr. 23.

Tlustr. 24.
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Porucznik Borewicz w stuzbowym polonezie — 07Z2.0dc.7 (31:55).
Kapitan Berent analizuje kopi¢ obrazu — GJK (4:50).
Kapitan Sowa (po prawej) zastanawia si¢ nad sprawg — KST.Odc.1 (14:52).
Gorny i Milde daja pokaz umiejgtnosci bokserskich — PTB (1:10:40).
Kapitan Wojcik probuje zmusi¢ podejrzanego do przyznania si¢ do winy —
TUO (1:12:07).
Kapitan Zigtek z dziewczyng na plazy — ZIP (23:38).
Major Wotczyk poucza funkcjonariuszy w trakcie zebrania — 072.0dc.6 (8:09).
Zwierzchnik wydaje polecenie kapitanowi Popczykowi — ZMG (1:08:30).
Podejrzany Semko ktania si¢ majorowi Skoczylasowi — ZK (22:07).
Porucznik Antoni Zubek probuje przestuchiwaé prostytutki na dansingu — 07Z.
Odc.7 (18:10).
Porucznik Waldemar Jaszczuk — 07Z.0dc.20 (1:26:37).
Katarzyna Rogalska w towarzystwie kapitana Berenta — GJK (6:44).
Jachimowski 1 Kwapinski przedstawiaja swdj pomyst kapitanowi Popczyko-
wi—ZMG (45:16).
Zona rozpacza przy ciele zamordowanego szeregowca — 07Z.0dc.16 (7:42).
Szeregowi milicjanci brutalnie zatrzymuja i bijg emeryta — AiW (1:09:10).
Szeregowiec wstaje do pracy — NC (38:18).
Szeregowiec prowadzacy przestuchanie — PTB (19:55).
Badylarz Gryzbon (w $rodku) przestuchiwany w swojej willi — 07Z2.0dc.9
(1:00:57).
Badylarz Wrzosek (z prawej) z Robertem Walaskiem w szklarni — 072.0dc.14
(49:02).
Badylarz Butyrak (siedzi) podczas przestuchania — ZK (1:05:33).
Dyrektor Tarnowska przyjmuje porucznika Borewicza w swoim ogrodzie —
07Z.0dc.13 (47:39).
Dyrektor Burycz w nocnym lokalu — OK (22:55).
Dyrektor Olo w mieszkaniu z dziewczyna poznang na dyskotece — PTB
(22:10).
Emigrant z Ameryki wysiada z samochodu na przejsciu granicznym — 07Z.
Odc.6 (2:27).



Spis schematdéw i ilustracii

Tlustr. 25.
Tlustr. 26.

Tlustr. 27.
Tlustr. 28.
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Tlustr. 33.
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[ustr. 35.
Tlustr. 36.
Tustr. 37.
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Tustr. 39.
Tustr. 40.
. Prostytutka Kasia ,,Raz Dwa Trzy” w trakcie rewizji mieszkania — ZK (30:31).
Tlustr. 42.

Tlustr. 41

Tlustr. 43.

Tlustr. 44.
Tlustr. 45.

Tlustr. 46.
Ilustr. 47.
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Ilustr. 53.
Tlustr. 54.
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Zofia Gambetti (z lewej) w hotelu — 07Z.0dc.21 (29:47).

Major Sarnicki patrzy z wyrzutem na przyjaciela, inzyniera Nowaka, po ujaw-
nieniu jego zdrady — DPN (1:08:11).

Pani Rausch spotyka porucznika Borewicza na terenie swojego przedsi¢bior-
stwa — 07Z.0dc.10 (38:59).

Pan Robert (pierwszy z prawej) szykuje diamenty dla przemytnika — BPZ
(1:16:52).

Konorek (z lewej) odbiera swoje dolary od porucznika Borewicza — 07Z.
Odc.13 (25:45).

Cinckiarz (z lewej) zaczepia klienta pod hotelem Forum —07Z.0dc.21 (12:26).
Jugostowianski i turecki przemytnik narkotykéw — 07Z.0dc.19 (43:11).
Komisarz Didot (z lewej) z wizyta u polskiej milicji — GJK (2:26).

Szwedzka turystka — NC (44:46).

,Rudzielec”, cztowiek z marginesu — 07Z2.0dc.17 (11:56).

Menele nad Wistg — 07Z.0dc.20 (5:01).

Mtodziezowy gang — ZK (1:27:30).

Zagraniczny klient podaje futro Ewie Grabik — 07Z.0dc.7 (11:37).

,,Lalka” 1 inne prostytutki w klubie nocnym Maxim — 07Z.0dc.13 (1:11:21).
Elka Zywulska pobita przez sutenera — 07Z.0dc.14 (35:42).

Prostytutki Violetta i Mariola — ZMG (33:36).

Agent Bernard spotyka si¢ na dworcu z Marig Polinskg w celu przekazania jej
instrukcji — SZS (28:56).

Kapitan Wojcik obserwuje przez lornetke agenta Broniaka, gdy ten nadaje
komunikat — TUO (46:06).

Jacenko, udajac rannego, dokonuje napadu na konwdj bankowy — DK (34:18).
Rogulski z karabinem maszynowym szykuje si¢ do napadu na konwoj pocz-
towy — ZIP (4:40).

Warszawska komenda MO — 07Z.0dc.17 (18:38).

Sala narad w komendzie wywiadu — HK (11:20).

Pokdj w mieszkaniu porucznika Borewicza — 07Z.0dc.13 (33:32).
Mieszkanie kapitana Popczyka z sypialniag w tle — ZMG (41:45).

Recepcja hotelu Victoria — 07Z.0dc.10 (58:01).

Wejscie do hotelu Slavia w Zdrojach — ZIP (18:02).

Scenka z Bazaru R6zyckiego — 07Z.0dc.20 (13:46).

Scenka z Bazaru R6zyckiego — DPN (48:38).

Przy barze w lokalu Kaskada (Maxim) — 07Z.0dc.8 (21:56).

Dekoracja przy wejsciu do lokalu Orion — OK (47:08).

Willa dyrektor Tarnowskiej — 07Z.0dc.13 (45:46).

Willa Stawskiego, przywodcy gangu — ZMG (17:10).
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Milicja wkracza na meling — 07Z.0dc.9 (22:18).

Mgzczyzna przepytywany przez reportera na melinie — ZUZ (11:19).
Zatopiony przez przestepcow samochod znaleziony w jeziorze — 07Z.0dc.16
(38:52).

Zwtoki ukryte w bagazniku tady — 07Z.0dc.18 (57:32).

Kobieta patrzy z podziwem na znajomego me¢zczyzne jezdzacego luksuso-
wym samochodem — 07Z.0dc.21 (28:12).

Samochdd kontrwywiadu zepchniety z drogi przez szpiega — SZS (1:40:33).
Porywacz samolotu strzela do stewardesy — 07Z.0dc.18 (48:37).
Pasazerowie na poktadzie samolotu z Kairu do Warszawy — BPZ (7:01).
Porucznik Borewicz prezentuje Swiadkowi zdjgcie papierosa, ktory ten zosta-
wit na miejscu przestepstwa — 07Z.0dc.11 (40:18).

Kapitan Wojcik odpala jednego papierosa od drugiego, czekajac, az zamknig-
ty w kasie pancernej podejrzany przyzna si¢ do winy — TUO (1:14:15).
Koniak podawany gosciom nielegalnego kasyna — 07Z2.0dc.13 (54:18).
Butelka po denaturacie znaleziona przy pijaczku — 07Z.0dc.17 (10:57).

Kurt Rolson wstrzykuje m¢zczyznie $miertelna dawke morfiny — 072.0de.21
(57:36).

Kobieta rozsypuje przypadkowo heroine ukryta w termosie — KST.Odc.3
(20:51).

Rewolwer pojawiajacy si¢ w czotéwce filmu — BPZ (0:18).

Milicjant prezentuje dwie kabury z pistoletami — ZMG (44:38).

Milicjanci ogladajg zakrwawiony ndz na miejscu zbrodni — 07Z.0dc.9 (5:00).
Ramon (Bohdan Lazuka) $piewa w cyrku ,,Ballade o siedmiu nozach”- KST.
Odc.2 (11:31).

Milicjant znajduje dolary ukryte w kamizelce przestgpcy — 07Z.0dc.10
(1:05:32).

Dolary wérod innych cennych obiektéw skradzionych przez szajke zamordo-
wanemu dyrektorowi — OK (1:07:33).

Kopia, na ktérg podmieniono ,,Krola” Cibery — GJK (48:47).

Figurka $wigtego Jerzego — KST.Odc.5 (22:10).

Wystrdj mieszkania Izabelli Wronskiej z Czajkowskich —07Z.0dc.10 (22:10).
Polskie godto na komendzie — ZMG (31:01).

Rzezba Antinousa w domu Lukasza Ulinskiego — 07Z2.0dc.5 (21:54).

Lidia Dorecka, kochanka Roberta Walaska, pod prysznicem — 07Z.0dc.14
(58:49).

Porucznik Borewicz z kochankg — 07Z.0dc.16 (50:23).

Porucznik Borewicz z kochankg — 07Z.0dc.18 (32:04).

Irena Gryzik — 07Z.0dc.20 (1:01:28).

Kurt Rolson pod prysznicem — 07Z.0dc.21 (1:10:43).
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Ofiara wampira — AiW (30:10).

Joanna Madejska w czasie strzelaniny — BPZ (1:00:49).

Scena seksu zbiorowego — NC (13:48).

Dyrektor Burycz i piosenkarka Krystyna nad ranem — OK (27:18).
Megzczyzna podrywajacy wywiadowce — PTB (44:25).

Kapitan Wojcik z Renatg obserwowani przez okno — TUO (43:12).
Jerzy Malik i Dorota w t6zku — ZMG (23:29).

Wiejska czarownica — 07Z.0dc.7 (44:56).

Proboszcz z Warki — 072.0dc.10 (15:56).

Siostry zakonne na plebanii — 07Z.0dc.10 (16:17).

Proboszcz z Ostroteki — 07Z.0dc.15 (18:39).

Medalik mordercy Wasyluka — 07Z.0dc.15 (57:31).

Kwiecinska — KST.Odc.4 (0:49).

Dewocjonalia w domu Kwiatkowskiej — KST.Odc.4 (5:56).
Marianna Wiatryk podczas sktadania zeznan na komendzie — TUO (27:57).
Ojciec Benedykt w trakcie jasnowidzenia — ZMG (1:07:34).
Dewocjonalia w domu Dojnarowicza — KSL (1:09:08).
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WYKAZ UZYTYCH SKRCTCW
L SYMBOLI
ang. — angielskie

B. — biernik
franc. — francuskie

gW. — gwarowe
kasz. — kaszubskie

Im — liczba mnoga

Ip — liczba pojedyncza

tac. — facinskie

M. — mianownik

N. — narzednik

niem. — niemieckie

0s. — osoba

prod. — produkcja

rez. — rezyseria

ros. — rosyjskie

rzecz. — rzeczownik

scen. — scenariusz

stp. — staropolskie

ts. — to samo (co w poprzednim przyktadzie)

ukr. — ukrainskie

wiasc. — wlasciwie

wschodniostow. — wschodniostowianskie

wym. — wymawiane

# — znak epentezy (wstawnej samogtoski w wariantach morfologicznych)

— — znak przejscia jednej formy jezykowej lub struktury znaczeniowej w druga
« — znak informujacy o pochodzeniu danej formy jezykowej lub struktury z innej
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SUMMARY

Militia film

as an archive of the
ludic and propagandist
discourse of the Polish
People’s Republic

The monograph focuses on the so-called militia films, which are cinematic and television
crime stories produced during communist rule in Poland. The film corpus consisted of
54 films. These films were analyzed as an archive of a specific cinematic and telecine-
matic discourse, combining ludic and propagandist functions. The research presented in
the book was conducted in accordance with the assumptions of media linguistics. Given
that films are multimodal texts, the analysis encompassed not only the verbal layer, but
also information conveyed through other semiotic systems.

The first two chapters of the monographs present theoretical basis of the description.
The author hypothesised that the film corpus reflects a specific, discursive worldview
that can be reconstructed using the tools of modern linguistics. To do this, he designed
a precise research procedure. Inspired by the achievements of cognitive and cultural se-
mantics, especially the cognitive definition model developed by Jerzy Bartminski and his
colleagues, he employed methods of identifying hidden ideological messages proposed
in the framework of critical discourse analysis (especially in Theo van Leeuwen’s works)
and the theory of multimodality. Since the stylistic and pragmatic structure of dialogues
plays an important role in the analysed films, he also referred to works on linguistic styli-
sation, linguistic politeness and interdiscursivity.

The next, most extensive part of the book (chapter 3) contains a detailed description
of the discursive worldview. The author presented it in the form of narrative cognitive
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definitions of conceptual units that are key to understanding the examined discourse.
Among them, he distinguished four basic thematic categories: Persons, Places, Things,
and Motives. He then arranged the conceptual units belonging to each of these catego-
ries according to their placement on the axiological axis: the world of the socialist order
versus the criminal world. Sometimes he also introduced a division into thematic subcat-
egories. Research has shown that the following concepts play the most important roles
in the “militia worldview”:

Persons: §ledczy (investigator), zwierzchnik (superior), pomocnik (assistant), szere-
gowiec (private), badylarz (vegetable gardener), cinkciarz (money changer), cudzozie-
miec (foreigner), dyrektor (director), emigrant (emigrant), margines spoteczny (dregs
of society), bojownik podziemia antykomunistycznego (anti-communist underground
fighter), prostytutka (prostitute), prywaciarz (owner of private business), szpieg (spy),
ztodziej-morderca (thief-murderer).

Places: komenda (militia headquarters), mieszkanie $ledczego (investigator’s home),
hotel (hotel), Bazar Rozyckiego (Rozycki Bazaar), nocny lokal (night club), willa (villa),
melina (den).

Things: samochod (car), samolot (plane), papierosy (cigarettes), alkohol (alcohol),
narkotyki (drugs), bron palna (gun), n6z (knife), dolary (dollars), dzieta sztuki/antyki
(works of art/antiques).

Motives: patriotyzm (patriotism), seks (sex), religia (religion).

Chapter 4 delves into the discursive macrostrategies used by the filmmakers to con-
vey their assessment of the representatives of individual conceptual units. These include
strategies related to the organization of film space such as the semanticization and axiol-
ogization of microspace and geographical space. Various forms of positive and negative
contextualization of concepts (placing their representatives in the context of positively or
negatively valued situations, places and events) play a significant role. The visual pres-
entation of referents, including mental properties in the case of person-related concepts,
is crucial . The examined films also contain numerous references to socially established
stereotypes. Furthermore, various nomination strategies, i.e. ways of naming objects be-
longing to particular semantic categories, serve to express the assessment.

The next part of the book (chapter 5) concerns stylistic and pragmatic strategies. The
first is linguistic stylisation. Colloquial language predominates in militia films, although
references to sociolects and, to a lesser extent, dialects also contribute. Stylisation not
only serves an entertaining function by diversyfing characters’ language but also a per-
suasive one, enhancing the perception of realism and objectivity in the presentation of
reality. The diverse Polish honorific system used during the Polish People’s Republic
was also widely employed in the dialogues. Moreover, references to communist and
anti-communist propaganda are evident through the use of characteristic keywords. In
both cases, they serve to convey a message consistent with the official ideology of the
communist state.
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Summary

The last part of the monograph (chapter 6) presents the most important conclusions
from the research. The research demonstrates that crime films from the Polish People’s
Republic, despite their popularity as entertainment products, consistently serve persua-
sive functions and promote a vision of reality aligned with the ideological (communist)
foundations of the discourse. However, the propaganda is most often deeply concealed
and employs “subliminal” techniques. This chapter also briefly discusses potential re-
search directions.
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