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Naszym celem jest zbadanie potencjalu ramowania
pamieci o Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej w ka-
tegoriach dzialan podejmowanych w nadziei na zmiane
i postep. W kontrascie do dominujacej polskiej narracji
mnemonicznej majacej charakter martyrologiczno-he-
roiczny otwiera to mozliwos¢ nieco innej wersji pamieci
0 powojniu, bardziej skupionej na sprawczosci niz na
traumie. Do nie najbardziej — przynajmniej na pierwszy
rzut oka — oczywistego skojarzenia pamieci z nadziejg
inspiruje Rebecca Solnit w znanym zbiorze esejéw Na-
dziejaw mroku, argumentujac: ,cho¢ nadzieja nakierowana
jest na przyszlosé, jej podwaliny tkwig w historycznych
$wiadectwach i wspomnieniach z przeszlosci™. Autorka
rozwija mysl o nadziejotwodrczym potencjale pamieci:
poréwnanie pamietanego ,kiedy$”i doswiadczanego , te-
raz” zapobiega depresyjnemu przekonaniu o niemozli-

1 R. Solnit, Nadzieja w mroku. Nieznane opowiesci, niebywate mozliwo-
Sci, przet. A. Dzierzgowska, S. Krolak, Karakter, Krakéw 2019, s.18.

Tekst powstatw ramach
projektu badawczego
Nowe polskie

muzea historyczne,
sfinansowanego ze
$rodkow Narodowego
Centrum Nauki (nr
2018/31/D/HS2/03123).

Maria Kobielska - dr,
adiunktka w Katedrze
Antropologii Literatury

i Badan Kulturowych na
Wydziale Polonistyki Uj,

gdzie wspottworzy Osrodek
Badan nad Kulturami

Pamieci. Cztonkini zarzadu
Memory Studies Association.
Prowadzi projekt badawczy

o nowych polskich muzeow
historycznych w perspektywie
kultury pamieci. Ostatnio
opublikowata m.in. prace
Narrative and Resilience.
Museum Exhibitions under
Forced Change (2024). Kontakt:
maria.kobielska@uj.edu.pl.

Sara Herczyniska — dr,
asystentka w Zakfadzie
Antropologii Stowa

w Instytucie Kultury

Polskiej, cztonkini Zespotu
Badan Pamieci o Zagtadzie.
Autorka doktoratu o polskich
muzeach biograficznych.
Wspdlredaguje,mata kulture
wspbtczesng!



SZKICE MARIA KOBIELSKA, SARA HERCZYNSKA WYSTAWIANIE NADZIEI

wosci zmiany, a takze pozwala na precyzyjne uchwycenie jej faktycznej,
nie zawsze oczywistej dynamiki (czasem rewolucyjnej, ale czesto bedacej
rezultatem powolnej kumulacji drobnych dziatan, albo tez nieciaglej, gdy
tatwo przeoczyé, ze pozytywne skutki wynikaja z na pozér oddalonych przy-
czyn). Istniejg jednak réwniez takie formy pamieci, ktére ten jej potencjat
wstrzymuyja:

O przeszlo$ci mozna opowiadac tak, jakby byta jedynie pasmem klesk,
okrucienstw i niesprawiedliwosci, albo jak o jakims ztotym wieku, nieod -
wracalnie juz utraconym. Mozemy jednak snu¢ nieco bardziej skompliko-
wang i blizszg prawdy opowies¢, w ktorej jest miejsce i na to, co najlepsze,
inato, co najgorsze, mieszczaca w sobie okropnosci, a obok nich chwile
wyzwolenia, zardwno zal, jak i rado$¢. Pamie¢ na miare ztozonosci tego,
co minione, pamie¢, ktdra obejmuje caly obsade uczestnikéw zdarzen,
pamieé, ktéra ujmuje naszg moc, rodzi skierowang ku przyszlosci site
zwang nadziejg>.

Zdaniem eseistki uproszczone, aksjologicznie czarno-biate narracje o prze-
szlo$ci stoja w sprzecznosci z nadzieja, ktdra opiera sie na pamieci pluralnej,
uznajgcej zawiklania, zaleznosci, relacyjnosé¢, wielos¢ mozliwych perspektyw
i szeroko definiujgcej bycie uczestnikiem/uczestniczka wydarzen. Postulowa-
naw ten sposob przez Solnit pamie¢ jest zblizona do niektdrych teorii wspol-
czesnego pamiecioznawstwa — przede wszystkim pamieci wielokierunko-
wej Michaela Rothberga®. Praca zmierzajgca do ustanowienia pluralnych,
alternatywnych form pamieci, pozwalajacych przelamac status quo, bylaby
z kolei bliska ,potencjalizowaniu historii” w mysl koncepcji Arielli Aishy
Azoulay, archiwalnych poszukiwan uciszonych, odrzuconych scenariuszy
myslenia o przeszlosci i wynikajacych z nich nowych mozliwosci®. Ann Ri-
gney upatruje w studiowaniu pamieci nadziei szanse dla pamiecioznawstwa
na unikniecie dwdch lepych uliczek: zafiksowania na traumie i utopijnego,
upraszczajaco optymistycznego eskapizmu. W tym celu poszukuje form, jakie
przybiera pamiec nadziei rozumianej potencjalnie, jako warto$¢ obywatelska

2 Tamze.

3 M. Rothberg, Pamiec wielokierunkowa. Pamietanie Zagtady w epoce dekolonizacji, przet. K. Bo-
jarska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017.

4 A. Azoulay, Historia potencjalna. Bez narzedzi pana, w ogdle bez narzedzi, przet. A. Szczepan,
Teksty Drugie” 2021, nr 5.
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i aktywistyczna kultywowana mimo dotkliwych porazek stanowiacych czes¢
jej historii®.

W tych pracach mozna wiec odnalez¢é pamieé generujacg nadzieje, ale
zarazem pamiec dotyczaca przeszlych (badz zapoczatkowanych w przeszlo-
$ci) aktéw nadziei: Solnit pisze o pamietaniu przewrotdw i rewolucji, a takze
zmudnej, zbiorowej pracy postepowych ruchéw, podkreslajac ich kolektywny,
ludowy i emancypacyjny charakter. Pamie¢ o nadziei w tej optyce bylaby
funkcjonalnie przeciwna zideologizowanym i wykluczajacym formom pa-
mieci, ktdre produkujg raczej takie emocje, jak strach, gniew czy resentyment.
Niemniej — jak pokazg przyklady zaczerpniete przez nas z przegladu polskiej
kultury pamieci i pejzazu muzealnego — nadzieja staje sie elementem bardzo
réznych narracji i form pamieciowych. ,Narracjg nadziei” bylaby przeciez
sama utopia komunistyczna, co wpisywaloby jg przede wszystkim nie w wie-
loperspektywiczng wizje przeszlosci i przyszlosci, ale w upraszczajacy dys-
kurs propagandy. Uproszczeniem byloby jednak réwniez postrzeganie tego
okresu wylacznie przez pryzmat ideologii. Réznorodne archiwa pozwalajg
dotrzeé do zapiséw ukazujacych ludzkie doswiadczenia zmiany, mobilno$ci,
sprawczosci, awansu i emancypacji® oraz otwierajg mozliwo$¢ destabilizacji
utartych form pamieci o powojennym komunistycznym projekcie postepu
spotecznego.

Wspomnialy$my na poczatku o kategorii nadziei jako potencjalnie rein-
terpretujgcej — a przynajmniej rdznicujacej — najbardziej utrwalone ramy
polskiej pamieci zbiorowej i kulturowej. Powszechnie przyjmuje sie, ze domi-
nujacg role graja w niej takie motywy i wartosci, jak heroiczna walka, poswie-
cenie, opresja, cierpienie i meczenstwo, na ktdrych podstawie ksztaltuje sie
zbiorowe samopostrzeganie wspdlnoty narodowej. W ten sposdb powojenna
historia Polski przybiera forme opowiesci o ucisku i cierpieniu, jakie wyobra-
zeni,,oni” (wladze, komunisci, uogélniona figura wroga) zadaja wyobrazonym
,nam” (Polakom, narodowi,,,tym dobrym”), stawiajacym op0r tej opres;ji. Jak
zaznaczylySmy, perspektywa nadziei moglaby przesuna¢ akcenty tej hero-
iczno-traumatycznej opowiesci, zamieniajgc ja w opowies¢ o kolektywnej

5 A.Rigney, Remembering Hope. Transnational Activism Beyond the Traumatic, ,Memory Studies”
2018, t.11,Nr3, s.370-371.

6 M. Szczesniak, Poruszeni. Awans i emocje w socjalistycznej Polsce, Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2023. Zob. tez artykuty Joanny B. Bednarek (Ludowa historia byta kobietg)
i Katarzyny Chmielewskiej (Skrypty nadziei. Habitus a polityka historyczna. Pamietniki kobiece
na Ziemiach Odzyskanych), ,Teksty Drugie” 2025, nr 2.
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sprawczosci. Jednoczesnie, rzecz jasna, tradycyjna narracje o walce i oporze
mozna doskonale polaczy¢ z motywem nadziei, i wyksztatcone formy pamieci
o PRL, ktére poddamy analizie, dobitnie tego dowodzg.

Przedmiotem naszych badan jest polski boom muzealny w XXI wieku.
Zakladamy, ze licznie powstajace w ostatnim dwudziestoleciu muzea hi-
storyczne mozna potraktowac jako wskazniki kultury pamieci - ich wysta-
wy ilustruja dominujace w niej tendencje, a takze ujawniajg jej komplikacje
i trendy przeciwpamieciowe. Material dostarczany przez polska kulture
muzealng postuzy nam wiec do przetestowania hipotezy o mnemonicznym
potencjale nadziei. Nadzieja okazuje sie jednym z motywow przewodnich czy
stéw kluczy wystaw historycznych o PRL powstalych w ostatnich latach; na
o0goljest zarezerwowana dla opowiesci o oporze wobec autorytarnej wladzy
i silnie kojarzona z Solidarnoscia — co wida¢ juz w tytulach sekcji wystaw
stalych poswieconych latom 1980-1981, takich jak ,Solidarnos¢ i nadzie-
ja” w Europejskim Centrum Solidarnosci w Gdansku czy ,Narodziny nadziei”
w Centrum Dialogu Przelomy w Szczecinie. Trzecim analizowanym przypad-
kiem bedzie Muzeum Emigracji w Gdyni, w ktorym nadzieja przejawia sie na
dwdch poziomach — w indywidualnych historiach migracji i w historii Polski,
a jej puenta jest otwarcie granic i optymistyczne powroty emigrantow. Wy-
stawa tej ostatniej placéwki ma szerszy niz poprzednie zakres czasowy, przez
co pozwoli nam spojrze¢ tez na muzealne reprezentacje nadziei dotyczace
okresu wczesniejszego niz powojnie.

W kolejnych czesciach tekstu przeprowadzimy wizualng, retoryczna, prze-
strzenng i narracyjng analize ,wystawiania nadziei” w trzech wymienionych mu-
zeach Wybrzeza, pokazujac mozliwo$¢ ramowania pamieci o powojniu w kate-
goriach nadziei, ktora, co istotne, nie dotyczy utopii komunistycznego projektu,
ale antykomunistycznego oporu, a czasem takze transformacji 1989 roku. Nasza
interpretacja wystaw ujawni jednak rowniez utrwalone ramy tej narracji w polskiej
pamieci: sposoby, w jakie nadzieja jest konstruowana, dystrybuowana, kojarzo-
na z konkretnymi postaciami, ideologiami i dyskursami, zwtaszcza religijnymi.
Zastanowimy sie, w jakiej mierze oslabia lub ogranicza to pluralizujacy i wielo-
kierunkowy potencjal pamieci nadziei. Pokazemy, jak we wspolczesnym polskim
krajobrazie muzealnym nadzieja okazuje sie jednoczesnie perswazyjng ramg mne-
moniczng i narzedziem mnemonicznej ideologizacji. Jak dowiedziemy, w muze-
ach spotykamy przede wszystkim nadzieje przedstawiona w kategoriach niemal
przeciwstawnych niz u Solnit — podporzadkowang konkretnej agendzie polityki
historycznej, ujednoznacznions, raczej dekretowang ex post badz ex cathedra niz
weielajaca kolektywny, spontaniczny wysitek wyobrazni i dziatania. Okreslamy ja
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roboczo jako ,nadzieje spetryfikowang”; opisujac te jej postad, bedziemy jednak
szuka¢ zarazem innych jej form i mozliwosci, blizszych obietnicy Nadziei w mroku.

Europejskie Centrum Solidarnosci i Centrum Dialogu Przetomy.
Charakterystyka przypadkéw

Wybrane do analizy muzea lacza podstawowe parametry organizacyjne.
Wszystkie trzy sg zlokalizowane w duzych miastach, ale poza warszawska
metropolia i centrum kraju — na Wybrzezu, w przestrzeni ksztaltowanej przez
dwudziestowieczng historie migracji, ktora stanowita zwlaszcza w latach
osiemdziesigtych kluczowg arene dzialania opozycji antykomunistyczne;j.
Wystawa Europejskiego Centrum Solidarnosci (dalej: ECS) zostala otwarta
w 2014 roku, Centrum Dialogu Przetomy (dalej: CDP) w 2016. Oba muzea s3
wspolorganizowane przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz wladze lokalne (miasto Gdansk i Samorzagd Wojewddztwa Pomorskie-
go w wypadku ECS, wsrdd ktdrego zalozycieli znajdujg sie ponadto NSZZ
»Solidarno$¢” i Fundacja Centrum Solidarnosci; Samorzgd Wojewddztwa
Zachodniopomorskiego w wypadku CDP jako filii Muzeum Narodowego
w Szczecinie). Dla obu placéwek kluczowym polem dzialania jest historia
Solidarnosci, realizujg jednak na nim odmienne misje. ECS to muzeum po-
$wiecone ogdlnie pamieci o Solidarnosci, cho¢ z naciskiem na konkretne
miejsce — Stocznie Gdanska, na ktorej terenie zlokalizowana jest jego sie-
dziba. Z kolei CDP to muzeum historii Szczecina, zajmujace sie jego powo-
jenng historig, do niedawna postrzegang jako niewarta szczegdlnej uwagi’.
Prezentacja historii Solidarno$ci w regionie jest jednym ze sposobdw, aby
dowartosciowaé szczecinska przeszlosé. Dalsze roznice dotycza pozycji, ja-
kie zajmuja muzea w niedawnych narodowych wojnach pamieci®. ECS bylo
jednym z muze6w krytykowanych przez rzadzacych do 2023 roku ,mnemo-
nicznych wojownikéw” z prawicowego Prawa i Sprawiedliwo$ci®. Ze wzgledu

7 A. Kuchcinska-Kurcz, Centrum Dialogu Przetomy — ewolucja idei, w: Miasto sprzeciwu — miasto
protestu, red. A Kuchcinska-Kurcz, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Centrum Dialogu Przeto-
my, Szczecin 2015, S. 13-17.

8 Na temat konceptualizacji wojen pamieci w kontekscie polskim por. Z. Woycicka, ). Wawrzy-
niak, M. Saryusz-Wolska, Mnemonic Wars in Poland. An Introduction to New Research Directions,
+Acta Poloniae Historica” 2023, nr128.

9 O polityce polskich mnemonicznych wojownikéow wobec muzedéw zob. L. Radoni¢, ,Nasze”
i ,odziedziczone” muzea - PiS i Fidesz jako mnemoniczni wojownicy, przet. M. Kobielska, ,Teksty
Drugie” 2020, nr 4.



SZKICE MARIA KOBIELSKA, SARA HERCZYNSKA WYSTAWIANIE NADZIEI

na strukture organizacyjna muzeum nie moglo ono zostaé przez nich w pelni
przejete, od 2019 roku doswiadczalto jednak znaczacych cie¢ budzetowych.
Konflikt dotyczy przede wszystkim sposobu zaprezentowania na wystawie
postaci Lecha Walesy, ktdry, oskarzany o wspétprace z komunistycznymi
stuzbami specjalnymi, jest jedna z gtéwnych figur wroga w dyskursie PiS.
Natomiast CDP nie stalo sie dotad przedmiotem znaczacych spordw i stara
sie pozycjonowac jako forum otwartej, inkluzywnej debaty.

Zgodnie z oficjalnymi deklaracjami, na przyklad tekstem dyrektora ECS
Basila Kerskiego w publikacji pelnigcej funkcje katalogu wystawy stalej,
uzasadnieniem istnienia Centrum jest miedzy innymi koniecznos¢ reak-
¢ji na ,deficyty w europejskiej kulturze pamieci™, takie jak redukowanie
historii konica komunizmu do upadku muru berlinskiego czy brak miedzy-
narodowej instytucji zajmujacej sie historig ruchéw antykomunistycznych
we wszystkich krajach, w ktdrych te wystepowaly. Pelniac te miedzynaro-
dowg funkcje, ECS ma stanowié ,polski glos w europejskim dyskursie pa-
mieci™, integrujacy miedzynarodowy kontekst z narracjg o polskim do-
$wiadczeniu. Jako zasade konstrukcyjng wystawy staltej Kerski wymienia
wieloperspektywicznosé i pluralizm. Obejmuje ona przede wszystkim okres
od roku 1980 do 1989 w Polsce, a takze retrospekcje dotyczaca wezesniej-
szego okresu PRL (w pierwszej cze$ci wystawy) i appendix ukazujgcy z mie-
dzynarodowej perspektywy $wiatowsg sytuacje polityczng u progu lat dzie-
wiecdziesigtych. Do stworzenia wystawy wykorzystano szeroki wachlarz
srodkéw wspdlezesnego muzealnictwa, a poszczegdlne galerie, ktére sie na
nig skladajg, nie sg do siebie podobne, lecz realizujg rdznorodne koncepcje
wystawiennicze.

Mimo tej réznorodnosci w zakresie projektu przestrzennego wystawa
zasadniczo podaza za wspomniang na poczatku centralng narracjga o opre-
sji, cierpieniu i heroicznym oporze, w ramach ktdrej o historii Polski mowi
sie z punktu widzenia ,narodowego my” i walki z rezimem komunistycz-
nym; stowem kluczem tej opowiesci jest wolno$¢. Rzecz jasna, wpisanie sie
w dyskurs antykomunistyczny, wykorzystujacy tropy walki, poswiecenia
imoralnej racji, mozna w duzej mierze uznac za naturalny wybér dla muzeum
Solidarnosci. W rezultacie wystawa byta jednak krytykowana za przyjecie

10 B.Kerski, Muzeum Solidarnosci oraz instytucja wspierajgca kulture obywatelskg, w: Wystawa sta-
ta Europejskiego Centrum Solidarnosci. Katalog, red. B. Kerski, K. Knoch, Europejskie Centrum
Solidarnosci, Gdansk 2019, s. 254.

11 Tamze, s. 253.

61



62

teksty DRUGIE2025/2 WYMIARY NADZIEI

latwej $ciezki afirmacji polskiej pamieci i tozsamosci: , przypisywanie [pol-
skiej] [...] wspdlnocie wyjatkowej identyfikacji przez podkreslanie pew-
nych (pozytywnych) znaczen i mitéw oraz ignorowanie innych” na potrzeby

ostatecznego efektu wykreowania ,narodowej marki” W tym kontekscie

warto jednak odnotowaé, ze wystawa prezentuje historie Solidarnosci jako
realistyczng i szczegélowg opowies¢ o kolektywnym, konkretnym, codzien-
nym wysitku i osiggnietym dzieki niemu sukcesie; jej rejestrem jest raczej
,zwyczajnos$é” niz patos i generalizacja. W ten sposéb przynajmniej cze-
$ciowo odchodzi od rozpowszechnionych upraszczajacych pamieciowych
klisz.

Fot. 1. Sekcja ,Solidarno$c i nadzieja” na wystawie ECS, wrzesien 2021 (fot. Maria Kobielska)

Jak wspomnialy$my, interesujgcym nas tu przede wszystkim ,wskaznikiem
mnemonicznym”jest trzecia z szesciu gtéwnych sekcji wystawy, zatytulowana

12 A.Zigbinska-Witek, Przeszto$¢ w muzeach — dwa modele reprezentaciji. Analiza poréwnawcza Eu-
ropejskiego Centrum Solidarnosci i Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku, ,Teksty Drugie” 2020,
nr 4, s. 227; por. takze taz, Muzealizacja komunizmu w Europie Srodkowej i Wschodniej, Wydaw-
nictwo UMCS, Lublin 2018, s. 44-63.
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»Solidarno$¢ i nadzieja”. Dotyczy ona okresu od sierpnia 1980 do grudnia 1981
roku, kiedy NSZZ ,Solidarnos$¢” dziatal w sposéb otwarty i legalny w PRL-
-owskiej sferze publicznej — po zwycieskich strajkach, a przed brutalnym
sttumieniem masowego ruchu przez wprowadzenie stanu wojennego. Tematy
tej cze$ci wystawy to na przyklad starania o oficjalne zarejestrowanie zwigzku
zawodowego, jego wysiltki dazace do upamietnienia wezesniejszych strajkow
i protestow, rozwoj form kultury niezaleznej, Pierwszy Krajowy Zjazd Dele-
gatéw w 1981 roku czy refleksja o Solidarnosci jako nowej formie rewolugji.
Nadzieje na przyszlosé wigzg sie przede wszystkim z dziatalnoscig zwigzku,
a ta ukazana jest bardzo szczeg6lowo (pod wzgledem ekonomii zwiedzania
wystawy — wrecz nadmiarowo) i w efekcie nie tylko imponuje rozmachem
i réznorodnoscia, ale tez jawi sie jako zmudna praca. W ogdlnym zarysie
ta cze$¢ wystawy ma do$¢ informacyjny charakter (w pordwnaniu z innymi
sekcjami o charakterze bardziej ,doswiadczeniowym”): osoby zwiedzajace
majg raczej za zadanie absorbowaé zawartos¢ gablot i prezentacji (czytad,
stucha¢, ogladac materialy wizualne), niz poczué czy przezy¢ jakas sytuacje
wytwarzang przez wystawe.

W przeciwienstwie do poprzedniej i nastepnej galerii sale ,Solidarnosé¢
i nadzieja” wypelnia swiatlo dziennie, wpadajace przez przeszklong $ciane,
co pozwala zwiedzajacym wyjrze¢ na zewnatrz budynku. Cale pomieszczenie
zostalo zaaranzowane w czerwieni i bieli, z sufitem wylozonym lustrami,
co wynika z konceptualnego projektu tej czesci wystawy: ekspozytory, wi-
dziane z gory w lustrzanym odbiciu, ukladaja sie w wielki napis ,Solidar-
nos$¢”, stynne logo zwigzku. Przemieszczajgc sie miedzy nimi, zwiedzajacy
stajg sie niejako czescig napisu, a metaforycznie — wspdlnej pracy Solidar-
nosci. Biorac pod uwage cala angazujaca — jesli nie przyttaczajaca — wy-
stawe, w tej sali zwiedzajacy maja okazje do chwili oddechu i relaksu, co
réwniez kojarzy sie z poczuciem wolnosci i nadziei. Nadzieje te rozwiewaja
sie w kolejnej galerii, mrocznej przestrzeni stanu wojennego, ale powraca-
ja w konicowej czesci wystawy, wraz z opowiescig o zwycieskiej rewolucji
1989 roku.

Jak juz zaznaczyly$my, misja CDP dotyczy powojennej historii Szczecina,
prezentowanej jako wyjatkowa, na przekér diagnozowanemu z troskg przez
Agnieszke Kuchciniskg-Kurcz, dyrektorke CDP, brakowi zainteresowania tym
okresem, o ktérym pamiec,zatarla sie, wyblakla”®. Czytelng interpretacje tej
szczegllnej sytuacji Szczecina sufluje juz sam tytul wystawy statej, okreslajacy

13 A.Kuchcinska-Kurcz, Centrum Dialogu Przetomy..., s.17.
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go jako ,Miasto sprzeciwu — miasto protestu” (za Kuchcinskg-Kurcz mozna
doda¢ do tego dalsze podobne hasta: ,miasto inicjujace przemiany™, ,nie-
pokorne miasto™®). Szczeciiska historia odpowiada przebiegowi centralnej
narodowej narracji pamieciowej: to ,droga do wolnosci’, proces uwalniania
sie zkomunistycznej opresji w serii aktéw oporu,, przetoméw” podkreslonych
w nazwie muzeum. Narracja wystawy to cigg zblizen na takie przelomowe
momenty, czyli miedzy innymi czas tuzpowojennych przesiedlen, migracji
i wymiany ludnosci, okres stalinowski, krwawo stlumione protesty roku
1970, wybuch Solidarnosci w roku 1980 i wprowadzenie stanu wojennego
w 1981; w ostatniej cze$ci wystawy opowies¢ siega konica lat osiemdziesig-
tych. Ta szczegdlowa prezentacja powojennej historii Szczecina dowodzi, ze
wpisuje sie ona w heroiczng narracje o oporze wobec komunizmu, opowia-
dang z perspektywy historii politycznej, w ktdrej zycie codzienne, procesy
ekonomiczne i spoleczne czy zycie kulturalne pojawiajg sie jako tlo. Celem tak
pomyslanej opowiesci jest zintegrowanie rdznych (i rozbieznych) dwudzie-
stowiecznych doswiadczen ludzkich w zbiorows swiadomosé i wspolczesng
szczecinskg, regionalng i polskg tozsamosé. Tozsamo$é polskiego Szczecina
krystalizuje sie wiec poprzez serie ,przelomdéw”". Wizualny i przestrzenny
projekt wystawy nalezy do wyjatkowo spdjnych, kolejne pomieszczenia za-
sadniczo powielajg w tym zakresie jeden wzorzec. Wieksza cze$¢ wystawy
jest pograzona w ciemnosci, $ciany sg czarne, a konkretne obiekty i plan-
sze oswietlone punktowo; zwiedzajacych prowadzi jasna linia na podlodze,
wzdluz ktdrej napisano znaczace pojecia klucze, majace wzbudza¢ refleksje
nad kolejnymi cze$ciami historii: na przyklad ,strach’, ,fundamenty’, ,cena
wolnosci”

Dominantg sekcji obejmujacej okres 1980-1981, zatytutowanej ,Narodzi-
ny nadziei’, sg strajki sierpniowe 1980 roku. Otwiera jg ,sala kinowa’, w ktd-
rej w zapetleniu wyswietlany jest film ukazujacy podpisanie porozumien
sierpniowych; brawa z jego $ciezki dzwiekowej stychaé¢ w calej przestrzeni
sekcji. Polgczono w niej rézne $rodki wystawiennicze: tradycyjne gabloty

14 Tamze.
15 Tamze, s.15.

16 Anna Ziebinska-Witek klasyfikuje oba analizowane tu muzea jako oparte na narracji heroicznej
i tozsamosciowe, dostarczajgce ,spojnej opowiesci, ktéra bedzie narracjg gwarantujgcg konty-
nuacje narodowej tozsamosci” (taz, Muzealizacja komunizmu..., s.106) przez budowe pozytywne-
go autowizerunku grupy. Jednak gdy ECS popularyzuje ,narodowa marke”, DCP zdaniem badaczki
stara sie kreowac szczecinska i regionalng tozsamos$é o patchworkowym charakterze.
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z dokumentami i przedmiotami, bazy danych z ekranami dotykowymi, §wia-
dectwa audio w stuchawkach, kompozycje zdjeé, wreszcie instalacje arty-
styczne (obecno$¢ dziel sztuki, w tym stworzonych specjalnie na potrzeby
wystawy, jako szczegdlnie waznych elementéw budujacych jej znaczenia,
wyr6znia CDP sposrdd polskich muzedw historycznych). Dla przyktadu ar-
tysci Grzegorz Handerek i Michal Libera zaaranzowali tu przestrzen, ktora
poprzez niepokojacg $ciezke dzwiekows ma ewokowaé opresyjny charakter
socjalistycznego blokowiska (instalacje Blok i Grand Ensemble). W og6lnosci
prezentacja tego okresu zostala oparta na zestawieniu entuzjazmu dla dzia-
tan Solidarnosci i niedoboréw wystepujacych na rynku, niepokojéw i napieé
spoteczno-politycznych, typowych dla poczatku lat osiemdziesigtych. W re-
zultacie cala sekcja, stosunkowo oszczedna, a na pewno nieprzeladowa-
na informacjami, w zréwnowazony sposob oddaje zaréwno pelen nadziei
karnawat Solidarnosci, jak i 6wczesne problemy polskiego spoleczenstwa;
nadzieja okazuje sie wiec ,nadziejg mimo trudnosci’, jesli nie mimo wszyst-
ko. To, w jaki sposdb ta cze$¢ wystawy jest pomyslana, wytwarza szczegdlng
temporalno$¢ nadziei: zwiedzajacy sa Swiadkami,narodzin nadziei” (strajki

Fot. 2.,Sala kinowa" w sekcji ,Narodziny nadziei” w CDP (widoczny napis na podtodze ,Sita bezsilnych”), sierpier 2022
(fot. Maria Kobielska)
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sierpniowe stanowig jej zrddlo), ale niekoniecznie jej spelnienia, co sprawia,
ze cala narracja wychyla sie w dalszg przyszto$¢ (w ktdrej by¢ moze rozwia-
zane zostang wspomniane problemy). Jednak kolejne sekcje wystawy — do-
tyczace stanu wojennego i transformacji 1989 roku, ktdra jest tu pokazana
w szczegOlnie zniuansowany sposob” — nie przynosza ostateczne poczucia
spelnienia tych nadziei.

Solidarnos¢ i nadzieja: figury pamieci

Zestawienie dwoch wystaw, w ktérych nadzieja gra role waznej ramy dla opo-
wiesci o Solidarnosci badz szerzej rozumianej historii antykomunistycznych
»przelomow”, pozwala zaobserwowac kilka mechanizméw funkcjonujgcych
w tym kontekscie.

Po pierwsze, jasno wida¢, ze nadzieja jest czesto wyrazana przez utarte ob-
razy i formuly, powielane w kazdej z wystaw w zasadniczo takiej samej (wrecz
w zaskakujgcy sposéb) postaci. Tak wiec nadzieja jako kluczowy czynnik
oporu wobec komunizmu jest zwykle taczona ze stynnym sformulowaniem
»sita bezsilnych” z tytulu manifestu Vaclava Havla (i zarazem poprzez nie
definiowana). W ECS to tytul jednej z sekcji wystawy, w DCP — jedno z po-
je¢ kluczy wypisanych na podtodze przy linii zwiedzania. Za kazdym razem
to hasto sgsiaduje z dobitnymi wzmiankami o znaczeniu papieza Jana Paw-
ta IT1 religijno$ci Polakéw dla wytworzenia atmosfery nadziei; inherentnie
polaczona z tym kontekstem, nadzieja zostaje ,,skatolicyzowana”. Typowe
sformulowania wygladaja na przyktad tak: ,Gdy arcybiskup Karol Wojtyta
zostal wybrany na papiezaiw czerwcu 1979 roku przyjechat jako Jan Pawel II
do ojczyzny, Polakéw na nowo wypelnila nadzieja”

To ostatnie zdanie z planszy otwierajacej sekcje ,Sita bezsilnych” w ECS,
zawierajaca retrospektywne ujecie historii PRL sprzed sierpnia 1980 roku.
Tresci te zostajg powtdrzone przy jej konicu, nieopodal efektownego ekspo-
natu — papamobile: , Pierwsza wizyta papieza w Polsce rozbudzita w Polakach
thumione przez wladze pragnienie wolnosci, data poczucie sily i nadzieje”

17 Tytut ostatniej czastki wystawy, prezentujacej wybory 4 czerwca 1989 r., to entuzjastyczne
ogtoszenie ,Polska jest nasza". Pod tym nagtowkiem znalazta sig jednak o wiele bardziej skom-
plikowana tres¢, wigcznie z préba objasnienia ztozonego mechanizmu cze$ciowo wolnych wy-
boréw kontraktowych (,Niedemokratyczny charakter wyboréw powodowat, iz wolny wybor
dotyczyt jedynie Senatu, a sama kampania miata wymiar plebiscytu”) oraz zaznaczeniem, ze
czesc¢ opozycji wezwata do bojkotu gtosowania.
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Po drugie (i w zwiazku z powyzszym), papiez Jan Pawet II, a takze — cho¢
w mniejszym stopniu — Lech Walesa ukazywani sg jako , dystrybutorzy na-
dziei’, ktdrzy explicite przekazuja ja ludziom. W efekcie nadzieja moze by¢
postrzegana jako rodzaj indywidualnej zastugi — albo zasobu, ktérym przy-
wodca (bohater — wlasciwy podmiot nadziei) moze dysponowaé — a ludzie
zywiacy nadzieje jako bierni, podgzajgcy za nim. Jednocze$nie w wielu miej-
scach z wystaw mozna wywnioskowad, ze nadzieja laczy sie ze wspSlnym
wysitkiem i jest opisywana jako raczej paradoksalna sita zbiorowosci, ludzi,
ktdrzy przystepuja do solidarnego dzialania. W tym kontekscie sprawczo$é
nie zostala zarezerwowana dla lideréw, ale duzo bardziej rwnomiernie roz-
mieszczona wsrod uczestniczek i uczestnikow historii.

Dla przykladu przestronna galeria ,Narodziny Solidarnosci” w ECS
koticzy sie ikonicznym wideo z Lechem Walesg triumfujgcym na bramie
stoczni po sukcesie strajku sierpniowego, w ktorym dobitnie wypowiada on
stowa: ,Mamy wreszcie niezalezne samorzgdne zwigzki zawodowe! Mamy
prawo do strajku! A nastepne prawa ustanowimy juz niedlugo”. Uznanie
dla roli lidera jest tu zrbwnowazone podkreslaniem kolektywnej spraw-
czo$ci. Mocny, zapadajacy w pamie¢ gest stanowi w tym kontekscie wy-
tozenie sufitu tej sali zottymi kaskami stoczniowcdw, co unaocznia liczbe
uczestniczacych w wydarzeniach. Podobne znaczenie niesie znajdujaca
sie tu rdwniez efektownie zaaranzowana fotograficzno-filmowa instalacja
»Strajki w Polsce”, przedstawiajgca ujecia zaangazowanych thumoéw z réznych
miejsc w kraju. Z kolei analizowana wczeéniej sala ,Solidarno$¢ i nadzieja”
ucielesnia i ukonkretnia nadzieje w nieco inny sposob, przez hiperszcze-
g6towg dokumentacje pracy zwiazku. Podobne elementy odnalez¢é mozna
w wystawie CDP; na uwage zastuguje tam z kolei kontekstualizacja nadziei
poprzez podkreslanie rdznych watkéw historii lat osiemdziesigtych, w tym
codziennych trudnosci doswiadczanych przez ludzi, w wyrazisty sposdb ze-
stawione z ,wielkimi nadziejami” sierpnia 1980 (tak zatytulowana jest jedna
z plansz w tej czesci wystawy). Relacja Bucji Plaugo, uczestniczki strajku
w Szczecinie, dostepna w shuchawkach tuz obok wspomnianej ,sali kinowej’,
zawiera natomiast pelng mocy, zastanawiajgca formute nadziei. Swiadki-
ni opowiada o swoim dwczesnym poczuciu sily i wlasciwie nietykalnosci
— byla przeswiadczona, ze ,nic jej sie sta¢ nie moze”, dopoki jest w stoczni
z tysigcami innych strajkujacych. Bytaby to nadzieja plynaca ze zbiorowej
sprawczosci, a jednocze$nie wyrazajgca sie w indywidualnym idiomie po-
jedynczej osoby, teoretycznie ,nic nieznaczacej” z perspektywy historii. Ta-
kie rozproszone $lady nadziei w naszej interpretacji podwazajg jej kliszowe
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A\

Fot. 3. Sekcja ,Narodziny Solidarnosci” w ECS, wrzesien 2021 (fot. Maria Kobielska)
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formuly, ucielesniajgce jgw konkretnych osobach, miejscach, przedmiotach czy
fotografiach™.

Po trzecie, naszkicowane rozrdznienie dotyczy takze ogdlnej obserwacji
zwigzanej z ,zawartoscia” nadziei, ktorej kwestia zwykle pozostaje w anali-
zowanych wystawach do$¢ otwarta badz nieokreslona. Chodzi tu o nadzieje
na zmiane (systemu) badz na lepszg przyszlo$d, i ta niekonkretnosé moze
by¢ odpowiedzialna za to, ze temat nadziei nieraz dyskretnie znika z wystaw,
gdy docierajg one do zakoriczenia tej opowiesci (1989 roku i transformacji).
Kwestie te zaciemniajg rdwniez solenne, podnioste formuly , katolicyzujgce”
nadzieje, bardzo rozpowszechnione w oficjalnym dyskursie upamietnienia
Solidarno$ci. Zarazem jednak, jak wspomnialy$my wyzej, mozna tez tropié
w wystawach skojarzenie nadziei z codziennym, zwyczajnym dzialaniem.

Po czwarte, temporalno$¢ nadziei w do$¢ skomplikowany sposéb laczy
przeszlosé, terazniejszoscé i przyszlosc. Jej zrédla sa czasami jasno (choé
niekoniecznie przekonujaco) zdefiniowane, ale moga takze pozostawac nie-
uchwytne. W zgodzie z Solnit mozna by argumentowad, ze nadzieja buduje
sie na podstawie przeszlych doswiadczen osiggajacych pewng mase kry-
tyczng. Strajki sierpniowe sg zatem wydarzeniem zrédtowym dla nadziei
zywionych przez ludzi, ale jednoczesnie ich realizacja. Bardziej zawila oka-
zuje sie kwestia ,daty wazno$ci” nadziei. Stan wojenny 1981 roku, a takze
szerzej pojmowana opresja lat osiemdziesiatych rozwiewaja nadzieje ko-
jarzone z entuzjazmem pierwszego okresu legalnej Solidarnosci. Nadzieje
te niejako odradzajg sie okolo 1989 roku, ale juz w skromniejszej, nie tak
odwaznej formie. Za tymi niejasnosciami i wieloznaczno$ciami stoi po-
zbawiona wspdlnej, niekontestowanej formy, ,peknieta” (ffactured) pamie¢

18 Chcemy tu zasygnalizowa¢ kwestie ugenderowienia reprezentacji nadziei (nie majac jednak
miejsca na szersze uwzglednienie kontekstu tradycyjnych dla kultury polskiej wzoréw nadziei,
np. roli kobiety patriotki jako przechowujacej i podtrzymujacej nadzieje). Zmonumentalizowa-
na forma nadziei jako zasobu i zastugi bohatera-przywddcy (mezczyzny) wpisuje sie w ,meski”
typ pamieci, scentralizowany, zorganizowany wokot wzorca militarnego (walka, konfrontacja,
konkretne dziatania), skupiony na autoafirmacji. Zadna z analizowanych wystaw nie spetnia
postulatéw pisania herstorii (wystarczy nadmienic¢, ze wérdd waznych postaci majacych udziat
w ksztattowaniu wydarzen, ktérych biogramy i portrety inkrustuja narracje wystawy w Cen-
trum Dialogu Przetomy, nie znalazta sie ani jedna kobieta). Niemniej wspomniane formy pre-
zentacji ,rozproszonej” nadziei mozna by interpretowac jako przynalezne w wigkszym stopniu
do pamieci ,kobiecej", bardziej elastycznej i inkluzywnej, uwzgledniajacej pluralne perspekty-
wy uczestniczek wydarzen. Tak jednoznaczne uptciowienie dwoch interesujgcych nas tu form
nadziei tylko czesciowo jednak okazuje sie operacyjne. Pamiec zwigzana z ,nadziejg rozproszo-
ng” jest pokrewna pamieci ,podziemia kobiet” czy ,Solidarnosci wedtug kobiet” (by odwotaé
sie do klasycznych prac Shany Penn i Marty Dzido), ale sig¢ w niej nie zawiera.
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o transformacji, by uzy¢ sformutowania z klasycznej pracy Michaela Bern-
harda i Jana Kubika®.

Obserwacje te prowadzg do konkluzji, ze w ramach analizowanych wystaw
wspOlistniejg dwie czesciowo sprzeczne formy nadziei. Nadzieja jest skutecz-
nie uzywana do ramowania pamieci, a jednoczesnie moze by¢ narzedziem
mnemonicznejideologizacji, kiedy wzmacnia uproszczona heroiczna narracje
o wydarzeniach historycznych, eksponujaca religijne motywacje ich aktoréw.
W tej postaci nadzieja okazuje sie domyslnym, w zaden sposéb niezaskakuja-
cym elementem pamieciowego dyskursu o Solidarnosci, a wyrazana jest przez
podniosty czy nawet pompatyczny ton oraz powtarzalne klisze. Formula na-
dziei spetryfikowanej w stuzbie tego dyskursu ogranicza pluralizujacy i wielo-
kierunkowy potencjal pamieci nadziei. Jednoczesnie niekiedy w wystawach
przebija sie réwniez nadzieja rozproszona, mniej oczywista i paradoksalna,
manifestujgca sie przez slady kolektywnej sprawczosci, indywidualnych do-
$wiadczen, gromadzenie szczeg6l6w, codziennych konkretow i zwyczajnosci,
ktore wymykajg sie utartym generalizacjom i wytracajg z automatycznego
performowania upamietnienia.

Nadzieja w Muzeum Emigracji w Gdyni

Muzeum Emigracji w Gdyni zostalo otwarte w 2015 roku, czyli dokladnie
pomiedzy Europejskim Centrum Solidarnosci (2014) i Centrum Dialo-
gu Przelomy (2016). Znajduje sie w historycznym budynku Dworca Mor-
skiego, a wiec w przestrzeni silnie zwigzanej z tematem migracji. Dwo-
rzec Morski, wybudowany w 1933 roku, byt kluczowy dla przedwojenne-
go ruchu pasazerskiego. To z tego miejsca wyplyneli Witold Gombrowicz
(od ktérego zaczyna sie narracja muzeum?) i Zbigniew Brzezinski (na
ktérym sie koniczy). Podczas wojny Dworzec w duzej mierze ulegl dewa-
stacji w wyniku zaréwno dziatan okupantdw, jak i nalotéw wojsk alianc-
kich?'. W latach 2013-2015 budynek przeszed! gruntowny remont, podczas

19 M. Bernhard, J. Kubik, Roundtable Discord. A Contested Legacy of 1989 in Poland, w: Twenty Years
after Communism. The Politics of Memory and Commemoration, red. M. Bernhard, J. Kubik,
Oxford University Press, Oxford 2014.

20 Nad drzwiami przed wej$ciem na wystawe znajduje sie cytat z Dziennika Gombrowicza.

21 M.). Sottysik, Przywrécone dziedzictwo. Od Dworca Morskiego do Muzeum Emigracji, w: Prze-
strzenie emigracji. Dworzec Morski i infrastruktura emigracyjna w Gdyni, red. A. Walaszek, Mu-
zeum Emigracji w Gdyni, Gdynia 2018.
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ktérego odbudowano zniszczone czesci i dostosowano cato$¢ do potrzeb
muzealnych.

Budynek Dworca Morskiego koresponduje z ekspozycjg muzeum na po-
ziomie semantycznym. Na wystawie stalej przewijajg sie watki przeptywdéw
ludnosci i ptynnosci spoteczenistw. Ekspozycja tgczy dwa tematy: historie
Polski i historie migracji. Tym samym laczy tez dwa plany czasowe: szerszy,
czyli historie kraju, i wezszy, czyli pojedyncze historie emigracji konkretnych
ludzi. Szkielet narracji to historia Polski ,,od poczatku” (rozumianego jako
wezesne Sredniowiecze) przez XIX wiek, rewolucje przemystows, dwie wojny
$wiatowe, Polske pod rzadami komunistéw, az do wspélczesnosci. Wystawa
jest podzielona na dziesie¢ czesci, z ktdrych kazda dotyczy innego zakresu
czasowego, a takze troche innego tematu. Na przyklad czes¢ ,Z galicyjskiej
chaty do Ameryki” pokazuje emigracje przelomu XIX i XX wieku, a jej narra-
cja jest oparta na historii fikcyjnej rodziny Sikoréw spod Chmielnika, ktora
wyemigrowala do Chicago. Cze$¢ poswiecona pierwszej wojnie Swiatowej
to krétki korytarz, w ktdrym wywieszono plansze na temat migracji przymu-
sowych, ewakuacji Kongreséwki, armii Hallera, Ignacego Jana Paderewskiego
iowplywie emigracji na $wiadomo$¢é narodows. Z kolei w czesci poswieconej
Drugiej Rzeczypospolitej wystawa skupia sie wylacznie na Gdyni — jako
miescie, do ktérego sie przyjezdzalo i z ktdrego sie emigrowalo.

W ramach konkretnych tematéw sledzimy migracje konkretnych oséb
lub grup, czasem trwajace miesigcami, a czasem pare godzin. Ekspozycja
jest bardzo niejednorodna — raz skupia sie na masach emigrujacych z gtodu
ibiedy, raz na wybitnych emigrantach-jednostkach, takich jak Adam Mickie-
wicz albo Fryderyk Chopin. Na rozchwianie narracji muzeum zwraca uwage
Malgorzata Litwinowicz-Drozdziel, ktérej zdaniem wystawa przypomina
prébe ,odrobienia kazdej mozliwej lekcji: opowiesé ma by¢é nowa, ale jednak
powtarzajaca to, co rozpoznajemy, wspolczesna, ale jednak zakorzeniona
w odleglej przeszlosci, nachylona ku historii spolecznej, ale oddajgca to, co
nalezne elicie i kulturze wysokiej”?. Wydaje sie, ze kuratorzy chcieli pokaza¢
pelne spektrum doswiadczen emigracyjnych i stworzy¢ polifoniczng opo-
wie$¢, zamiast proponowac uspdjniong narracje.

Na wystawie decyzja o wyjezdzie jest przedstawiana jako indywidualny
akt nadziei, oparty na wierze we wlasng sprawczos¢. Kustosz z Muzeum Emi-
gracji Marcin Szerle méwi o osobach, ktére przybywaly do Gdyni .z biletem

22 M. Litwinowicz-Drozdziel, Poruszenia. O gdyrskim Muzeum Emigracji, ,\Widok. Teorie i praktyki
kultury wizualnej” 2018, nr 20.
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badz tylko z nadziejy”%, zeby dalej jecha¢ w $wiat. Te nadzieje wida¢ we wspo-
mnianej wyzej historii rodziny Sikordéw. Pierwsza plansza na ten temat za-
czyna sie od stow: ,Takich rodzin jak ta byly tysiace. Roznily sie zamoznoscia
i wyksztalceniem, ale wszystkie laczylo pragnienie lepszego zycia”. Zwie-
dzajacy muzeum towarzyszy rodzinie Sikoréw w ich dlugiej wedrowce — jest
z nimi w ich domu, w pociagu, na statku i w kolejnych przystankach w Sta-
nach. Wystawa zacheca do utozsamienia sie z protagonistami tej opowiesci
ido,do$wiadczenia” ich obaw i nadziei. Wyeksponowanie chtopskiej historii
wpisuje sie w zwrot ludowy w historiografii, a takze pozwala na pokazanie
pojedynczej, oddolnej historii, przez co staje sie bliskie formie nadziei, ktora
wezesniej okreslitysmy jako rozproszona. To pragnienie i nadzieja na jego
spelnienie jest motorem wielu prezentowanych w muzeum historii migracji.
Na tym poziomie jego tworcy wyrazaja przekonanie, ze jednostka moze sku-
tecznie dziata¢ w kierunku poprawienia swojego zycia. Pokazane tam historie
rzeczywiscie koniczg sie pozytywnie, na wystawie trudno znalez¢é opowiesci
0s0b, ktdre zalowalyby decyzji o wyjezdzie. Przekaz calosci jest optymistycz-
ny i akcentuje warto$¢ dzialan podejmowanych z nadzieja.

Muzeum przeprowadzito ankiete na temat stosunku Polakéw do emigra-
cji. W opracowaniu informuje o emocjach, jakie z nig tcza — ,[d]wém trzecim
respondentdéw emigracja kojarzy sie ze smutkiem, zalem lub tesknotg, a jed-
noczesnie dla 57% niesie ona nadzieje na sukces”. Wydaje sie, ze wlasnie
»sukces” to stowo klucz w narracji gdynskiego muzeum. O ile w Europejskim
Centrum Solidarnosci i w Centrum Dialogu Przelomy nadzieja najczesciej
byta odczuwana kolektywnie i miala prowadzi¢ do zwyciestwa, o tyle w Mu-
zeum Emigracji jest to emocja odczuwana bardziej na poziomie jednostki,
mobilizujaca do indywidualnej sprawczosci i majaca przyniesc¢ sukces. Sktada
sie natomiast na niego polepszenie wlasnych warunkéw bytowych, a opty-
malnie takze wniesienie wkladu w kraj, do ktdrego sie wyjechalo (co szcze-
gélnie dobrze wida¢ w czesci zatytulowanej, Polonia i Polacy na $wiecie”).

Jednoczesnie nadzieja jest obecna na ogdlniejszym poziomie narracji mu-
zeum, czyli w losach Polski. Optymizm organizuje cala wizje historii kraju,
gdyz mimo trudnosci konczy sie ona sukcesem obalenia komunizmu i dotg-
czenia do wspodlnoty krajéw demokratycznych. Ostatnia czes$¢ wystawy nosi

23 M. Szerle, Koniecznos¢ a przymus. Zagadnienia migracyjne w zatozeniach ekspozycji statej Mu-
zeum Emigracji w Gdyni, ,Studia Historica Gedanensia” 2014, t. 5, s. 398.

24 Muzeum Emigracjiw Gdyni.tgczymy historie, red. t. Kierznikiewicz, ). Wojdyto, Muzeum Emigra-
cji w Gdyni, Gdynia 2014, s. 32.
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tytut ,Wolna Polska’, a wsrdd eksponowanych w niej przedmiotéw znajdu-
je sie gazeta ,Newsweek” ze zdjeciem Lecha Walesy na pierwszej stronie,
triumfalnie podpisanym ,the prize winner” (chodzi o Nagrode Nobla z 1983
roku). W narracji muzeum ostatecznym dowodem na sukces jest z jednej
strony umozliwienie powrotow emigrantéw (w tym duchu prezentowane
sg historie m.in. Radostawa Sikorskiego, Barbary Toruinczyk i Czestawa Mi-
tosza), az drugiej otwarcie granic i utatwienie Polakom wyjazdéw do krajéw
zachodnich.

Nadzieja dziata wiec na dwdch poziomach — na poziomie losdéw kraju
(dazacego do sukcesu rozumianego jako demokracja) i na poziomie jedno-
stek (szukajgcych szans na lepsze zycie). Ten pierwszy, z emblematycznymi
obrazami Jana Pawta I i Lecha Walesy, jest blizszy formom nadziei spetry-
fikowanej. Papiez i Walesa sg przedstawiani w roli wspomnianych wyzej
»dystrybutorow nadziei’, przez co wpisuja wystawe w zideologizowang nar-
racje o oporze antykomunistycznym. W tej opowiesci nadzieja jawi sie jako
jednoznaczna i stanowi zasob przekazywany ludziom przez przywddcow.
W wielosci i niejednoznacznosci form tego drugiego mozna szukaé $ladow
nadziei rozproszonej®.

Nie inaczej jest w przypadku ostatniej cze$ci wystawy w Muzeum Emi-
gracji, poswieconej latom powojennym. W nich nadzieja wyraza sie gtéwnie
w oporze antykomunistycznym, w narracji heroicznej?s. W czesci poswieconej
Radiu Wolna Europa audioprzewodnik informuje: , Komunisci probowa-
li zakl6caé sygnal radia, ale Polacy stuchali go mimo szuméw i trzaskow”.
To zdanie wskazuje na protagonistéw wystawy (,Polacy”) iich wrogdw (,ko-
munisci”), tak jakby byly to dwie niezalezne i rywalizujace grupy — opowiesé
oczywiscie zakonczy sie sukcesem protagonistow. W tej czesci réwniez poja-
wia sie watek indywidualnej nadziei i sprawczosci, prezentowany na tablicy
z informacjami na temat ucieczek z PRL.

W Muzeum Emigracji nadzieje wpisano w format katolicki, chociaz
w mniejszym stopniu niz w Europejskim Centrum Solidarnosciiw Centrum
Dialogu Przetomy. Podkreslona zostata rola Ko$ciota katolickiego w rewolucji

25 Przyktad Muzeum Emigracji potwierdza zasygnalizowane wyzej nacechowanie genderowe
dwdch typow nadziei. Nadzieja spetryfikowana skupia sie wokét meskich figur Jana Pawta 11
i Lecha Watesy. W nadziei rozproszonej pojawia sie wiecej watkdéw kobiecych, np. narratorka
opowiadajaca historie rodziny Sikoréw jest Hanka Sikora.

26 A. Ziebinska-Witek, Muzealizacja komunizmu..., rozdziat drugi: Nurt heroiczno-tozsamosciowy,
czylinarodowy ,branding”, szczegdlnie s. 43.
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Solidarnosci. Charakterystyczny jest tez sposob wyeksponowania powielacza
w podtuznej sali poswieconej Solidarnosci. Na jej koricu wisi wielkie zdjecie
Walesy w wiwatujgcym ttumie, nad nim umieszczono wiele logotypéw Soli-
darnosci. Posrodku stoi powielacz. Jest szczelnie przykryty gablota, jak prawie
zaden inny obiekt w muzeum. Z powodu ustawienia i podniostej atmosfery
salki gablota z powielaczem wyglada troche jak oltarz. Na $cianach wokét
zwiedzajacy znajda informacje o cenzurze, karnawale Solidarnosci, stanie
wojennym i emigracji lat osiemdziesigtych. W ramach solidarno$ciowej fo-
totapety pojawia sie tez zdjecie ksiedza Henryka Jankowskiego.

Fot. 4. Powielacz na wystawie Muzeum Emigracji (fot. Sara Herczyrska)
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Istotng postacig jest oczywiscie Jan Pawet II. W Europejskim Centrum So-
lidarnosci i w Centrum Dialogu Przelomy papiez byl pokazywany jako ktos,
kto ,daje nadzieje”ilgczy Polakdw, dzieki niemu mozliwe bedzie obalenie ko-
munizmu. W Muzeum Emigracji po raz pierwszy pojawia sie w czesci ,,Polacy
na $wiecie” poswieconej polskiej diasporze (gtéwnie przedstawianej przez
pryzmat jej znaczenia dla réznych panstw i regionéw). Planszy ze zdjeciem
Jana Pawta II towarzyszy nastepujacy opis:

Papiez. Polak. Emigrant.

16 pazdziernika 1978 r. arcybiskup krakowski Karol Wojtyta zostal wybra-
ny na papieza i przyjal imie Jan Pawel II. Wstepujac na Stolice Apostolska,
nowy papiez wzbogacil misje Kosciola powszechnego o doswiadczenie
historyczne narodéw Europy Srodkowo-Wschodniej.

Polska diaspora przezywala swoj renesans. Jan Pawel I byt w koicu
najbardziej znanym na $wiecie polskim emigrantem, cho¢ sam okreslat
sie mianem pielgrzyma. Podczas spotkania z Polonig w Chicago w 1979
r.zartowal nawet, ze po decyzji konklawe wzrosta liczba Polakéw w USA.
W 1982 r. dodawal nadziei rodakom mieszkajacym w Wielkiej Brytanii:
»...jestescie dla mnie nie przede wszystkim emigracja, ale zywg czescig
Polski, ktéra nawet wyrwana z ojczystej gleby, nie przestaje by¢ sobg”

Papiez jest zatem pokazany jako silna jednostkaijako emigrant, eksponuje sie
wiec jego historie sukcesu. Kluczowe sg jego relacje z polska diasporsg, ktorej
papiez rdwniez ,dodawal nadziei”. Jan Pawel Il powraca w ostatniej cze$ci
wystawy, w ktorej wyeksponowano czesé jego korespondencji ze Zbigniewem
Brzezinskim. Mezczyzni sg przedstawieni jako osoby, ktdre rownolegle od-
niosly sukces — Wojtyte w 1978 roku wybrano na papieza, Brzeziniski w 1977
roku zostal doradcg Jimmy’ego Cartera do spraw bezpieczenstwa. Wystawio-
ne w ostatniej sali listy maja by¢ ilustracja ich pozycji, ale tez $wiadczy¢ o ich
pracy na rzecz poprawy sytuacji w Polsce i na $wiecie.

Zakonczenie

Na zakonczenie tych rozwazan o roéznych formach nadziei, ktore mozna ze-
stawi¢ dzieki analizie wystaw historycznych, chcemy zwrdci¢ uwage na to, ze
napieciaisprzecznosci miedzy nimi nie wykluczaja ich wzajemnych zapetlen.
Nadzieja spetryfikowana w upamietniajacej celebrze wspdlistnieje z rozpro-
szong, wylaniajgcy sie z kolektywnego doswiadczenia sprawczosci (nieraz
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efemerycznej). Formy, ktére kojarzyly$my z tg ostatnia, réwniez tgczg sie
zideologiami, co pokazuje wyraznie ,narracja sukcesu”z Muzeum Emigracji.

Komplikacje mnemonicznych form nadziei zilustrowa¢ moze na koniec
jeszcze inne dzieto sztuki, wspéttworzace wystawe CDP w sekgji,, Narodziny
nadziei” — fotograficzna dokumentacja akgcji z epoki, zatytutowanej Wiel-
kanoc 1981, autorstwa Teresy Murak. Artystka umiescita tytulowy napis na
gdanskiej plazy wiosng 1981 roku, kilka miesiecy po podpisaniu porozumien
sierpniowych, w czasie karnawalu Solidarnosci — wywolujgc efekt niejasnej
aluzji politycznej do dwczesnych wydarzen. Murak, wigzana ze sztukg ziemi,
stworzyla swego rodzaju zywg inskrypcje, wysiewajac napis rzezucha na
tkaninie; dalszy los obiektu po jego pozostawieniu na plazy jest nieznany?.
Proponujemy prébe interpretacji tej pracy w kategoriach rozproszonej, nie-
dodefiniowanej nadziei, ktéra sie w niej przejawia. Wielkanoc i zmartwych-
wstanie Chrystusa to oczywiscie jeden z najsilniejszych symboli nadziei
dostepnych w polskiej i zachodniej kulturze. Tre$¢ napisu odnosi sie do ka-
lendarza religijnego, a jednoczesnie do ,tu i teraz” samej akcji, co sugeruje,
ze nadzieje nalezaloby rozumie¢ jako performatywny gest, wydarzajacy sie
w terazniejszosci i z jej warunkdw czerpiacy. Rzezucha, materia napisu, jest
przede wszystkim szybko kielkujaca rosling, ktdra mozna potraktowac jako
manifestacje energii i $mialego wzrostu. Rozpoznanie aluzji i zagadki, jaka
stanowila praca, wymaga zalozenia o istnieniu pewnej wspolnoty — iartystka
nawlasnych warunkach, nie wprost, dolgcza poprzez nig do wspdlnoty oporu,
pokladajacej (by¢ moze) nadzieje w solidarnosciowej rewolucji.

W 2025 roku do interpretacji pracy Wielkanoc 1981 trudno nie doda¢ kon-
tekstu kryzysu klimatycznego. Tworczo$é Murak pokazuje relacje czlowieka
z przyrodg jako czula i oparta na gescie opieki — zasiewania, dbania i pod-
lewania. Obecny stan srodowiska naturalnego i kolejne kataklizmy to jedno
zwiekszych wyzwan dla pelnego nadziei spojrzenia w przyszlosé. Ten temat
pojawil sie w Muzeum Emigracji w 2021 roku na wystawie czasowej pod
tytutem ,Klimaks”, ktorej narracja dotyczyta wielopoziomowych zwigzkéw
migracji ze Srodowiskiem naturalnym. Muzeum nie ucieka od trudnych te-
mat6w, ale przedstawia je w swoim jezyku. W madry sposéb instytucja za-
reagowala tez na kryzys na granicy polsko-bialoruskiej. Zorganizowano cykl
spotkan, Czlowiek na granicy — zapytaj eksperta’, podczas ktorych widzowie
mogli zadawaé pytania specjalistom od uchodzcéw i prawa migracyjnego.

27 Por.T.Murak, S. Cichocki, Teresa Murak. Wybrane prace ziemne, ,Widok. Teorie i praktyki kultury
wizualnej” 2014, nr 8.
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Fot. 5. Praca Teresy Murak na wystawie CDP, sierpieni 2022 (fot. Maria Kobielska)

Stworzono tez webinar dla nauczycieli pt., Jak rozmawiaé z uczniami o sytu-
acjinagranicy”. Dzialania muzeum w kwestiach klimatycznych i uchodzczych
sa proba praktykowania nadziei — tym razem nie w formie mnemonicznej,
ale w odniesieniu do biezacych kryzyséw. Rdzne rodzaje aktywnosci muzeum
mozna widzie¢ takze przez pryzmat zaproponowanego przez nas podziatu.
Wyraznie optymistyczne wystawy stale calosciowo mozna rozumieé jako
realizacje pamieciowej nadziei spetryfikowanej, a wiec skodyfikowanej, do-
konanej, bedgcej czescig dominujacej narracji historycznej. Mniejsze dzia-
lania, takie jak wystawy czasowe, wydarzenia towarzyszace czy program
edukacyjny, sg bliskie nadziei rozproszonej — mniej stabilne, tymczasowe,
ale za to polifoniczne i otwarte na dialog z odbiorcs.
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Exhibiting Hope: The Postwar Era in New History Museums

The article scrutinizes the narratives about hope that emerge in new history museums
in Poland. Following Rebecca Solnit, the authors distinguish between "diffused hope”
and "petrified hope.” The analysis focuses on the narratives about the Polish People’s
Republic, which appear in three museums: the European Solidarity Centre in Gdansk,
the Breakthroughs Dialogue Center in Szczecin, and the Emigration Museum in Gdynia.
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