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Wstep, albo literaturoznawstwo w ciemnym morzu niezrozumiatosci

Nigdy nie mozemy rozumie¢ siebie do konica,
ale mozemy zrozumieé o wiele wiecej niz siebiel.

W roku 2014 stowacki pisarz Juraj Briskar opublikowat zbior esejow zatytulowany
Sprievodca nezrozumitelnostou (Przewodnik po niezrozumiatosci). Zawarte w nim
rozwazania zrodzily sie w czasie, gdy autor mieszkat w Wielkiej Brytanii. Nieznajo-
mos¢ jezyka angielskiego sprawila, ze udziatem eseisty staly si¢ wtedy alternatyw-
ne doswiadczenia hermeneutyczne i epistemologiczne. Zeby zorientowac sie w ota-
czajacym Swiecie i zrozumie¢ ludzi wokot siebie, BriSkar skupial sie na gestach,
glosach i nastrojach miejskich. Interesujac sie innymi modalnosciami kognityw-
nymi, kwestionowal prymat racjonalistyczno-fenomenologicznego podejscia do
rzeczywistosci. Nie wiazal jednak niezrozumialosci wytacznie z doswiadczeniem
obcosci. Ksiazka BriSkdra obejmuje tez refleksje poswiecone tej problematyce jako
zjawisku filologicznemu. Prozaik pisal np.:

Niezrozumialos¢ przypomina mi morze, duze i niezauwazone. Zapetnia przestrzen wokét matych
wysepek [...], [...] w trudny do dostrzezenia sposob, wraz z gwizdzacym szyderczo wiatrem, komentu-
je z podziwem to, co dzieje sie na ulicach. Nalezatoby stworzy¢ wydzial niezrozumiatosci na [...] uni-
wersytecie2.

Wizualizujac pojecie niezrozumiato$ci w obrazie morza, BriSkar taczy problem
niezrozumialosci z tradycja wzrokocentryczna, tak istotna dla filozofii zachodniej
i hermeneutyki filologicznej3. W ramach tej tradycji interpretacja tekstéw literackich
przedstawiana jest czesto jako proces polegajacy na oswietlaniu ciemnosci. Autor
omawianego zbioru krytykuje jednak pierwszeristwo jasnosci w interpretowaniu
Swiata: morze niezrozumialo$ci w przywotanym przez niego obrazie, nieprzypad-

Novalis, Vermischte Bemerkungen. W zb.: Gesammelte Werke. Hrsg. H. J. Balmes. Wyd. 3.
Frankfurt am Main 2020, s. 359. Wszystkie ttumaczenia na jezyk polski zawarte w tym artyku-
le sa mojego autorstwa. Jestem swiadomy istnienia polskich przektadéw w niektérych przypad-
kach, zalezy mi jednak na maksymalnej wiernosci filologicznej - M. G.

J. Briskar, Sprievodca nezrozumitelnostou. Levoca 2014, s. 109.

Zob. E. Schiirmann, Sehen als Praxis. Ethisch-csthetische Studien zum Verhdltnis von Sicht
und Einsicht. Frankfurt am Main 2008, s. 29-61.
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kowo ,niezauwazone”, ,zapelnia przestrzen” w sposob niedostrzegalny. Nauka po-
stepuje podobnie. Dlatego wyrazony na koncu cytatu postulat stworzenia wydzia-
tu niezrozumialosci nie ma charakteru ironicznego. (Warto pamietaé, ze Briskar
jest nie tylko pisarzem, lecz i literaturoznawca,.) Formutujac go, akademik wyraza
jedynie przekonanie, ze fundamentalny takze dla filologii problem niezrozumiatosci
nie doczekat sie dotychczas wystarczajacego zbadania, a co gorsza, nawet nie uczy-
niono go obiektem uswiadomionej refleksji. Celem interpretacji traktowanej jako
~wlasciwa” wciaz pozostaje wszak — w tradycyjnie uprawianym literaturoznawstwie —
rozwiklanie niezrozumiatosci i niezrozumienia, przedstawiane metaforycznie jako
oswietlenie ciemnosci. Briskar poddaje krytyce ten aspekt nauki o literaturze®.

Sprzeciw wobec dominacji jasnosci i Swiatlosci wyraza juz tytut zbioru. Uzycie
slowa ,nezrozumitelnost” (‘niezrozumialos¢, w narzedniku ,nezrozumitelnostou”)
pozwala zdefiniowa¢ ksiazke jako przewodnik po niezrozumiatosci, stuzacy opro-
wadzaniu czytelnikéw po duzym i niezauwazonym morzu zametu hermeneutycz-
nego i epistemologicznego. W ten sposéb BriSkar powraca (cho¢ w zupelnie innej
formie) do mysli preromantykéw niemieckich i do ich umitowania ciemnosci metafo-
rycznej, konceptualnej i retorycznej. Warto przypomnie¢ starania Friedricha Schle-
gla, ktory w przelomowym eseju O niezrozumiatosci (1800) polemizowal z oczeki-
waniami swoich odbiorcéw. Pragneli oni pojac nie tylko ciemny styl jego tekstow,
oglaszanych na tamach czasopisma ,Athendum”, ale i porzadek $wiata. Schlegel
przestrzegal: ,Byloby dla was przerazajace, gdyby caty swiat zostal w okamgnieniu
zrozumiany catkowicie, tak jak zadacie”>.

Zastanawiajace, iz problem ciemnosci i niezrozumialosci literatury i w litera-
turze rzadko okazuje sie centralnym przedmiotem badan®. Czasami jednak to sie
dzieje. W monografii Poetik der Unverstéindlichkeit (Poetyka niezrozumiatosci, 2021),
poswieconej literaturze niemieckiej, Yvonne Al-Taie przeprowadzita btyskotli-
wa, analize tekstow Johanna Fischarta, Johanna Georga Hamanna, Franza Kafki
i Paula Celana, skupiajac sie na retorycznej i epistemologicznej ciemnosci ich teks-
tow. Zastuga, autorki jest nowatorska proba racjonalizacji i — wykorzystania w li-
teraturoznawstwie — pojecia obscuritas’. Takze Manfred Fuhrmann, w roku 1966,
w zbiorze artykutéw poswigconych nowoczesnej liryce zachodnioeuropejskiej (nie
stowianskiej) usystematyzowal rézne aspekty kategorii obscuritas w estetyce i re-

Tylko trzy lata pézZniej krytyka ta powraca w ksiazce wloskiego religioznawcy C. Marucchiego
Elogio alla notte. Inno a occhi socchiusi (Chwata nocy. Hymn z przymknietymi oczami) Roma
2017).
5 F Schlegel, Uber die Unversténdlichkeit. W: ,Athenaeum”. Fragmente und andere frithroman-
tische Schriften. Ed., Komm., Nachw. J. Endres. Ditzingen 2018, s. 268.
6 Wprawdzie P. de Man (Blindness and Insight. Essays in the Rhetoric of Contemporary Criti-
cism. Wyd. 2, popr. Minneapolis, Minn., 1983), definiujac literature jako nieczytelna, a interpre-
tacje jako z koniecznosci aporetyczna, postawil ciemnosé w centrum uwagi literaturoznawstwa.
Filozofowi nie chodzito jednak, moim zdaniem, o niezrozumiato$¢ w sensie hermeneutycznym.
Tezy de Mana dotyczyly raczej strukturalnej nierozstrzygalnosci i nieprzezroczystosci jezyka.
Akceptujac aporetycznosé, krytyk w istocie odrzucat niezrozumiatosé, a doktadniej: starat sie ja,
wyjasni¢ w toku analizy dekonstruktywistyczne;j.
Y. Al-Taie, Poetik der Unverstdndlichkeit. Schreibweisen der ,obscuritas” als problematisiertes
Weltverhdltnis bei Johann Fischart, Johann Georg Hamann, Franz Kafla und Paul Celan. Pader-
born 2022, s. 1-16.
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toryce starozytnych8. Wspomnie¢ trzeba rowniez fundamentalna ksiazke Hugona
Friedricha Die Struktur der modernen Lyrik (Struktura nowoczesnej liryki, 1956),
w ktorej autor sformutowat teze o ciemnosci i niezrozumialosci jako o paradygma-
tycznej cesze poezji powstajacej od potowy XIX do polowy XX wieku. Friedrich
stosowne przyktady czerpat jednak tylko z liryki francuskiej, wloskiej, hiszparnskiej
i niemieckiej, nie biorac pod uwage literatur stowianskich.

W obrebie badan slawistycznych nie ma znaczacych publikacji na interesuja-
cy mnie temat®. A przeciez mozna znalez¢ wiele ciekawych przyktadéw pojawiania
sie problematyki ciemnosci i niezrozumialosci takze w dzietach sztuki stowa z tego
obszaru. Wystarczy przywolac¢ teksty trzech waznych poetow: Cypriana Norwida
(1821-1883), Konstantina Stuczewskiego (1837-1904) i Bordego Markovicia Kode-
ra (1806-1891). W ich péznej tworczosci wystepowata wzmiankowana problematy-
ka, uznawana podobnie, jak przedstawia to Al-Taie w nawiazaniu do literatury
niemieckojezycznej — za poetyke niezrozumialosci, rodzacej pytania o charakterze
epistemologicznym 10, Mozna dodaé, ze réwniez hermeneutycznym. Wszyscy trzej
odnosili sie do epistemologicznego i hermeneutycznego wymiaru niezrozumialosci,
operujac takim, a nie innym - ciemnym wtasnie — stylem pisania. W efekcie zarzu-
tow o zawitos¢ stylistyczna, Stuczewski i Koder zostali wrecz niemal zapomniani
i ,usunigci” z pola zainteresowan literaturoznawstwa. Ciemnos¢ poezji Norwida
wprawdzie wielokrotnie czyniono przedmiotem rozwazar!l, rzadko wszakze pod-
noszono te kwestie w badaniach jako problem epistemologiczny i hermeneutyczny.

W artykule poddam analizie zagadnienie niezrozumiato$ci w wybranych wier-
szach Norwida, Stuczewskiego i Kodera. Skupie sie jednak nie tyle na recepcji ich
ciemnych wierszy, ile na autorskich — zawartych w utworach - refleksjach na temat
wspomnianego zagadnienia!2, Zapytam takze o wymiary (meta)epistemologiczny
i (meta)hermeneutyczny ich ciemnych, performatywnych poetyk.

Cyprian Norwid w piekle niezrozumialosci

Dzieta Norwida wciaz rodza, trudnosci interpretacyjne. Niepewnosc¢ co do sposobu
(od)czytywania budza szczegdlnie te wiersze, w ktorych autor porusza watek nie-

8 M. Fuhrmann, ,Obscuritas”. Das Problem der Dunkelheit in der rhetorischen und literardsthe-
tischen Theorie der Antike. W zb.: Inmanente Asthetik - ésthetische Reflexion. Lyrik als Paradigma
der Moderne. Kolloquium Kéln 1964. Hrsg. W. Iser. Miinchen 1966.
9 Warto tu przypomnieé ksiazke S. Panek Spdr o ,niezrozumialstwo” w Dwudziestoleciu miedzy-
wojennym (Poznan 2018), ktéra przeanalizowata spory o niezrozumialstwo w polskiej literaturze
lat 1918-1939.
10 Zob. Al-Taie, op. cit., s. 7: ,niezrozumienie epistemologiczne odzwierciedla sie w niezrozumia-
tym tekscie”.
' Zob. M. Glowiniski, Ciemne alegorie Norwida. ,Pamietnik Literacki” 1984, z. 3.~ J. Bujnow-
sk i, Norwid jako poeta trudny. W stulecie zgonu poety 1883-1983. W zb.: Sprach- und Kulturkon-
takcte im Polnischen. Gesammelte Aufsdtze fiir A. de Vincenz zum 65. Geburtstag. Hrsg. G. Hent-
schel, G. Ineichen, A. Pohl. Miinchen 1987. - E. Kasperski, Trudny Norwid, trudna
metodologia. Jak badaé¢ Norwida? ,Studia Norwidiana” t. 27/28 (2009/10). — Trudny Norwid.
Red. P. Chlebowski. Lublin 2013. - K. Samsel, Mozliwe, niemozliwe. Trudny Norwid trud-
nej norwidologii. ,Studia Norwidiana” t. 35 (2017).
Terminéw ,ciemnosc¢” i ,niezrozumiatos¢” uzywam jako synonimicznych.
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zrozumiatosci. Badacze nie ustepuja w wysitkach ich zglebienia. Dla przyktadu:
Krzysztof Kopczynski podjat ,prébe” interpretacji liryku Ciemnos$é, natomiast Anie-
la Kowalska pokusita sie o ,probe” wyjasnienia Zrédtal3. W centrum uwagi obojga
znajduje sie wszakze jedynie niezrozumiato$é stylistyczna czytanych utworow
Norwida, nie za$ fakt, ze Ciemno$¢ i Zrédto sa wierszami (meta)hermeneutycznymi
i (meta)epistemologicznymil#. A przeciez wiersz Ciemno$é powstat jako polemika
Norwida z czytelnikami, ktérzy zarzucali mu niejasny, niezrozumiaty styl pisanial®.
Swiadczy o tym nie tylko pierwszy wers, otwierajacy dialog miedzy podmiotem li-
rycznym a odbiorca, (,Iy skarzysz sie na ciemnos¢ mojej mowy”, NC 250), ale tez
celowe zestawienie przez Norwida wiasnej poetyki, nazywanej plomieniem oSwie-
tlajacym ciemnosé, i sity wiary (,Podobnie sa i stowa me, o! czteku”, NC 250). Autor
z premedytacja buduje takie poréwnanie i dlatego wlasnie utwor mozna czytac jak
wyklad rozwazan (meta)poetyckich i (meta)literackich. Norwid przekonuje w nim,
ze jego liryka nie zostaje zrozumiana, poniewaz czytelnicy nie oddaja, sie stowom
i nie wierza w ich sile. Inaczej méwiac — odbiorcy nie rozumieja, gdyz nie chca, zro-
zumiec.

Norwid, podobnie jak Schlegel, reaguje na zarzuty zarzutem. Nie stwierdza jed-
nak (w przeciwienstwie do filozofa), iz jasnos¢ jest niepotrzebna, a nawet szkodli-
wa. Nie stwierdza, ale wtasnie praktykuje to samo, co Schlegel czynit w swoich
artykulach z ,Athendum” - celowo zaciemniajac tekst i postugujac si¢ ,niezrozu-
mialstwem”. Zakres pojeciowy tego ostatniego terminu pokrywa si¢ tutaj ze sta-
rogreckim ,skotison”, ktory znaczy ‘zrob to ciemnym'’ Nie tylko przez retoryke
starozytna, lecz réwniez przez Immanuela Kanta skotison oceniany byl negatyw-
nie!®. Norwid jednak uwaza go za produktywna site performatywna, ktéra
wykorzystana w poezji, przydaje jej cechy jezyka obdarzonego alternatywna mo-
dalnoscia poznania oraz interpretowania $wiata i istnienia. W Ciemno$ci zaobser-
wowaé mozemy rozziew migdzy poziomem asertywnym/tematycznym a poziomem
jezykowym/formalnym, poniewaz wiersz nie realizuje tego, co zapowiada. Meta-
fory nie prowadza czytelnika do wyjasnien, lecz jedynie kraza wokot jego oczekiwan,
podkreslajac nieusuwalna wspotzalezno$¢ ciemnosci (niezrozumiatosci)
i Swiatla (zrozumiatosci). Poeta pisze:

Knot, gdy obejmiesz iskra, wkoto ptonie,
Grzeje ten wosk, a ten kula wstawa,

13 K. Kopczynski, Préba interpretacji wiersza ,Ciemnosé”. ,Studia Norwidiana” t. 5/6 (1987/
88).-A. Kowalska, ,Zrédto” Cypriana Norwida. Préba odczytania. ,Prace Polonistyczne” t. 45
(1989). Dalej odsytam do tych oméwieri odpowiednio skrétami KC i KZ. Ponadto stosuje skroty,
lokalizujac cytaty z wierszy C. Norwida: NC = Ciemnosé. W: Pisma wybrane. Wybor, oprac.
W. Rzotica. T. 1: Wiersze. Warszawa 2022; NZ = Zrédto. W: jw. Liczby po skrétach wskazuja
stronice.

Zaskakujacy wydaje sie fakt, ze P. Abriszewska w swojej waznej i obszernej monografii
Literacka hermeneutyka Cypriana Norwida (Lublin 2011, s. 187) wspomina Ciemnos¢ jedynie
marginalnie, nie podejmujac analizy tego wiersza.

Zob. E. Nowicka, O dialogowosci ,Vade-mecum” Cypriana Kamila Norwida. ,Ruch Literacki”
1979, z. 5, s. 316-317. Zob. tez Gtowinski, op. cit., s. 103-104. - KC 125-129. - J. Lyszczy-
n a, Cyprian Norwid. Poeta wieku dziewietnastego. Katowice 2016, s. 30, 60, 79, 90.

16 1. Kant, Anthropologie in pragmatischer Hinsicht. Kénigsberg 1798, s. 25-26.
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I w biegunie jej nagle plomien tonie;

Swiattosé jego jest mdta - bladawa -

Juz - juz mniemasz, ze zgasnie, skoro z dotu
Ciecz rozgrzana swiatto pochtonie — - [NC 250]

Jak stusznie stwierdza Kopczyrski, pojawienie sie¢ Swiatta w ciemnosci ma
podtekst biblijny (KC 131-135). W wierszu méwi si¢ wprost o tym, ze stowo poetyc-
kie rozpala sie za pomoca wiary (,Wiary trzeba [..] / Wiare dates?...”, NC 250).
Jednak przesuwajac ogniskowa na ciemnos$¢ mowy, odczyta¢ mozemy cytowany
wiersz nie (tylko) w kontekscie tradycji religijnej, ale tez retorycznej. Norwid celowo
praktykuje skotison, czyli niezrozumialstwo. Poréwnanie narodzin poezji do poja-
wienia sie Swiatta w ciemnosci jest tatwe do przyjecia. Niejasne pozostaje wszakze,
na czym polega¢ ma dawanie wiary przez czytelnika. Ta ostatnia nie ma racjonalnych
i logicznych podstaw, a obejmuje Swiatlo, jak i ciemnosé, bez ktérej ono, co oczywi-
ste, nie moze zaistnie¢. Owa, polisemicznos¢ Norwid osiaga na poziomie jezykowo-
-formalnym poprzez kreatywne, swobodne uzywanie interpunkcji (zwlaszcza
pauzy); ciagle przerywa tok poetycki, nasladujac jakanie sie podmiotu lirycznego.
Takze w planie obrazowym i wizualnym (wiersz jest zakorzeniony we wzroko-
centryzmie) Norwid w Ciemnosci przedstawia — w formie lirycznej — koncepcje ciem-
nosci retorycznej, czyli obscuritas, juz w retoryce starozytnej oznaczajacej nie pelna
ciemnosé¢, lecz wlasnie wspotzaleznos¢ miedzy Swiatlem a jego brakiem:
blady zmierzch, w ktérym z biegiem czasu mozna dostrzec kontury przedmiotéw i stworzen.. W od-
niesieniu do retoryki implikuje to, ze odbiorca ,zaciemnionego” tekstu, ktérego sens nie jest oczywisty,

moze dotrze¢ don w procesie jego odsltaniania, polegajacym na przystosowywaniu sie do warunkow
oswietleniowych 17,

Jak stwierdza Kopczyriski, widziana w tym kontekscie gra miedzy ptonacym
knotem a otaczajaca, go ciemnoscia nie odzwierciedla konfliktu (KC 132). Przeciw-
nie, sygnalizuje wspdétdziatania, niezbedne do rozpoczecia i rozwijania sie nie tyl-
ko wszelkiej hermeneutyki literackiej '8, czyli procesu interpretacii (z perspektywy
Norwida zaréwno jego wlasnego wiersza, jak i tekstow w ogole), lecz takze herme-
neutyki egzystencjalnej®. W Ciemnosci poeta prowadzi czytelnikéw do ciemnej prze-
strzeni w sensie figuratywnym. W pierwszej strofie jest mowa o studze wnoszacym
Swiatto do pokoju (NC 250). Caly liryk rozpatrywa¢ mozna jako figure ciemnej
przestrzeni. Charakteryzuja go wszak niejasne relacje miedzy znakami jezykowymi
a ich desygnatami. Skazany na confusio czytelnik musi adaptowac¢ wzrok do wa-
runkow oswietleniowych, aby dostrzec opisane przedmioty i sens tekstu. Ladunek

17 R, Brandt, J. Fréhlich, K. O. Seidel, C. Walde, Obscuritas. Hasto w: Historisches

Wérterbuch der Rhetorik. Hrsg. G. Ueding. T. 6. Berlin 2013, s. 358.

Zob. H.-G. Gadamera omowienie niemieckiej tradycji hermeneutycznej za pomoca poje¢

Swiatla i1 ciemnosci: Gesammelte Werke. T. 1: Hermeneutik I. Wahrheit und Methode. Grundziige

einer philosophischen Hermeneutik. Wyd. 6, przejrz. Tubingen 1990, s. 98-111, 118, 186-187.

19 M. Heidegger (Gesamtausgabe. T. 96, cz. 4: Uberlegungen XII-XV. {Schwarze Hefte 1939-
1941. Hinweise und Aufzeichnungen,). Frankfurt am Main 2014, s. 222) napisal, implicite para-
frazujac Schlegla: ,\W przysztosci trzeba odwazy¢ sie¢ na niezrozumiatosc¢; wszelkie ustepstwo na
rzecz zrozumialosci jest juz jako takie zniszczeniem”. Pojecia Swiatla i ciemnosci wracaja, czesto
w filozofii tego autora. Zob. L. Amoroso, Heideggers ,Lichtung” als ,lucus a (non) lucendo”.
+Philosophisches Jahrbuch” t. 90 (1983).
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semantyczny tej okulocentrycznej poetyki ciemnosci nie wyczerpuje si¢ w ramach
hermeneutyki literackiej, lecz okazuje sie szerszy; dotyczy wszelkich préb interpre-
towania i rozumienia $wiata, wymuszajacych ciagte dopasowywanie si¢ do warun-
kow percepcji.

Ciemnosc znajduje, moim zdaniem, swoéj odpowiednik w wierszu zatytutowanym
Zrédlo, jednym z ostatnich w Vade-mecum. Razem tworza, one swoista pare — sta-
wiaja to samo pytanie w podobny sposob. Oba poruszaja, bowiem kwestie niezro-
zumiatos$ci w kontekscie poetyki wzrokocentrycznej. O ile Ciemnosc uzywa metafor
$wiatta, jednoczesnie postugujac sie obscuritas retoryczna, o tyle w Zrédle na wszyst-
kich poziomach tekstu panuje ciemnos¢. Takze w tym utworze powraca motyw poe-
ty-przewodnika, tym razem prowadzacego czytelnika nie do ciemnego pokoju, lecz
do piekta29, do ciemnej przestrzeni par excellence: ,btadzitem w Piekle, o ktérym
nie spiewam / Dlatego, ze mi klatwy sie pierw w usta kleja’ (NZ 345). Zrédto wy-
pelniaja ciemne, groZzne, brutalne, niemal gotyckie wizje. Wyrazaja, one zagubienie
(symbolizowane zwlaszcza przez ,zbrodni-labirynt bezczelny” {NZ 345)), ale tez
wstret podmiotu lirycznego (,muchy brzydkie, ktére ze skwarow szaleja’, ,wiel-
koludéw, / Ruszajacych sie sennie... pod brukiem z kamienia”, ,pelikanow [...] /
Z otwartymi gardtami, co schty od pragnienia” {NZ 345y). Niewatpliwie analizowa-
ny wiersz niesie etyczna, i socjopolityczna krytyke wspétczesnosci (KZ 314-315).
Znaczenie tekstu nie wyczerpuje sie jednak w owych ramach. Swiadczy o tym ty-
tutowe pojecie Zrodla, przywotane powtornie w szepcie rosliny:

Szedlem tam - - kedy? watpiac... gdy roslinka drobna
Blada i do niewprawnie wyszytej podobna

Szepneta mi: ... jest Zrédlo...” — a dalej w parowie,
Poczulem cos... jak wilgo¢. [NZ 345-346]

Sztucznosé rosliny stanowi czytelna aluzje do manieryzmu, rozumianego jako
pisanie poezji pelnej jatowych obrazéw?!. Roslina jest ponadto pierwsza Zyjaca
istota, w martwym, brutalnym krajobrazie, ktéry w planie wizualnym reprezentu-
je koniec nie tylko moralnosci, lecz takze poezji. Z lektury Ciemnosci wiemy, ze
ogieni nalezy traktowac jako metafore stowa poetyckiego. Odpowiednio do tego lawa
ze Zrédta, zastygajaca pod stopa wedrowca (w. 15-16), symbolizuje $mieré poezii.
Jednak dzieki wilgoci, przynoszonej przez rosline, do jalowego, ciemnego piekta
wraca element zycia, a z nim - nadzieja na odnalezienie miejsca wyptywu wody.

20
21

O wplywie Dantego i Z. Krasiriskiego na ten wiersz zob. KZ.
To wyjasnia tez znaczenie wersu ,nie Spiewam dlatego, ze — nim poczne - ziewam” (NZ 345).
Krytyka manieryzmu zostaje wyrazona wprost w wierszu C. Norwida Liryka i druk z tego
samego cyklu (w: Pisma wybrane, s. 248):

Ty powiadasz: ,Spiewam milosny rym...”

Myslisz? ze mnie oszukasz:

Nie czuje strun, drzacych pod palcem twym,

Jestes poezji drukarz!

Co6z z tego? — martwosé gtuchal...
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Ono zas jest symbolem nie tylko ,bezcennych a zagrozonych zajada, czystych zZrodet
zycia i prawdy” (KZ 316), ale tez (albo przede wszystkim) fundamentow wszelkiej
hermeneutyki literackiej i egzystencjalnej. Panujaca w wierszu piekielna atmosfera
stanowi réwnoczesnie monitum o apokaliptycznym koricu poezji (Norwid nadawat
jej sensy sakralne), jak i znak zycia jako takiego. Nieprzypadkowo, depczac ,modra,
Zrodia zyle” (NZ 346), maz (szatan?) grozi niezdolnoscia, do interpretowania i rozu-
mienia, tudziez brakiem szans na powrot do refleksji o fundamencie ontologicznym,
taczacym czlowieka ze Swiatem. Dopiero zanurzenie sie¢ w ciemnosc¢ daje sposobnosé
dotarcia do sily pierwotnej, do principium primum hermeneutyki. Dlatego interpre-
tacja nie musi i nie moze polega¢ jedynie na odnajdywaniu jasnosci. W tej samej
mierze powinna trwac¢ w ciemnosci, poniewaz tylko w niej znajduje sie Zrodto i tyl-
ko ona umozliwia powstanie Swiatla.

Konstantin Stuczewski i nieprzezroczystosci poezji oraz swiata

Wspélczesni Konstantinowi Stuczewskiemu zarzucali poecie, podobnie jak w przy-
padku Norwida, niezrozumialy styl pisania?2. Konsekwencje byty wszakze odmien-
ne. Pokrewny zarzut doprowadzil do tego, ze o Stuczewskim zapomniano i nawet
dzi$ niemal nie wystepuje on w refleksji historykow literatury rosyjskiej. Z rzadka
pojawiaja, sie poswiecone mu teksty, ale i te maja raczej charakter krytycznolite-
racki niz naukowy23, Poetyke Stuczewskiego przepeniaja sprzecznosci, synkre-
tycznie taczy on ze soba, elementy bardzo réznych estetyk i filozofii (romantyzmu,
modernizmu, gotycyzmu etc.), jego jezyk jest zas nie tyle ciemny, ile raczej nie-
przezroczysty.

Warto w tym miejscu przypomnieé, ze w filozofii jezyka i w hermeneutyce termin
Lhieprzezroczystos¢” przywoluje m.in. niejasna relacje miedzy znakiem jezyko-
wym a desygnatem?4. Stuczewski zostat okreslony twérca niezrozumiatym, ponie-
waz czytelnicy jego wierszy musieli zmierzy¢ sie z wielopietrowymi konstrukcjami
semantycznymi. Musieli odnaleZ¢ sie w ,morzu” aluzji i podtekstéw pojawiajacych
sie we frazach poety i podja¢ wyzwanie odkrycia senséw, do ktorych uzywane przez
poete metaforyczne obrazy i sformutowania si¢ odnosza. Stuczewski pisat wiersze
filozoficzne. Nieraz poruszal temat klopotéw z interpretowaniem i poznawaniem
Swiata, nie do konca przeciez zrozumiatego (czyli nieprzezroczystego). Ta refleksja
hermeneutyczno-epistemologiczna znajdowata odzwierciadlenie w nieprzezroczy-

22 Juz W. Briusow (K. K. Stuczewskij. Poet protiworieczij. W: Soczinienija w siemi tomach. T. 6.

Moskwa 1975, s. 231-232) nazywal Stuczewskiego ,poeta, sprzecznosci” na podstawie jego stylu
dysonansowego; zdaniem pisarza, Stuczewski taczyl elementy péZnego romantyzmu i presym-
bolizmu w nieutalentowany sposob.
23 Zob. A. Fedorow, Poeticzeskoje tworczestwo K. K. Stuczewskogo. W: K. Stuczewskij, Sti-
chotworienija i poemy. Moskwa 1962, s. 29-32. - T. Smorodinskaja, Konstantin Stuczew-
skij. Nieswojewriemiennyj poet. Sankt-Pietierburg 2008, s. 5-6, 13-50. - L. Graudina, Poet
dissonansow i kontrastow K. K. Stuczewskij. ,Russkaja riecz” 2014, nr 2.
Zob. N. Minissi, Di la dallopaco. Lermeneutica dell’eta modernista. ,Belfagor” 2004, nr 4,
s.432-436.- M. Richard, Opacity. Hasto w: The Oxford Handbook of Philosophy of Language.
Ed. E. Lepore, B. C. Smith. Oxford 2006. - D. Lauer, Sinnund Préisenz. Uber Transparenz
und Opagzitét in der Sprache. W zb.: ,Hide and Seek”. Das Spiel von Transparenz und Opazitct.
Hrsg. M. Rautzenberg, A. Wolfsteiner. Minchen 2010, s. 314-316.
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stym jezyku. Myla sie sadzacy, ze ta cecha idiomu Stuczewskiego jest dowodem
braku talentu. Przeciwnie, dowodzi ona jedynie intensywnosci, z jaka, poeta podej-
mowal prébe problematyzacji fundamentalnych pytan literatury i filozofii. W tym
kontekscie jasne staje sie, dlaczego bohaterowie Stuczewskiego tak czesto wedruja,
w przestrzeniach mglistych i ciemnych, obserwujac cienie i sposéb rozchodzenia
sie $wiatta w zachmurzonych krajobrazach25, oraz dlaczego podmiot jego liryki
tak chetnie wyrusza w wymyslone podréze do tamtego swiata.

W tworczosci Stuczewskiego odnajdujemy przynajmniej trzy wiersze, ktére
przynosza doskonate przyktady poetyckiego sposobu docierania do Zrodta (w sensie,
jaki temu pojeciu nadat Norwid) przez nieprzezroczysta bariere Swiata fenomenow.
Na pierwsze dwa natrafimy w cyklu Piesni iz Ugotica (Piosenki z Zakatka, 1902),
skladajacym si¢ z rozwazan o uptywie czasu, o Smierci i o niemozliwosci zrozumie-
nia sensu istnienia. W obu lirykach podmiot znajduje si¢ w miejscach widzianych
we $nie - na szczycie schodéw prowadzajacych do Krélestwa Niebieskiego lub w gte-
bi piramidy. W utworze I stat pieried dwierju ja... (I stalem przed otwartymi drzwia-
mi) obrazowanie skupia si¢ na przebtyskiwaniu swiatta Boskiego przez zamknigte

drzwi:
I stalem przed otwartymi drzwiami... Za nimi
plyneto jakies migkkie Swiatlo z daleka;
Z bram spadly kolumny wielkich cieni;
Stopnie szty w gore i, wydaje sig, wysoko!

Ale co za drzwi tam, cho¢ patrzysz —

Nie widzisz... A za mna, cienie ziemskiego sSwiata...
Ustyszalem glos... Powiedzial: ,Umrzyj!

I bedziesz mo6gl wspiac sie po schodach!...”

I Smialo poszedtem... I zaczatem si¢ zatrzymywac...
Ledwo wszedlem i pelne swiatlo oslepilo moje Zrenice,
Zaczalem inaczej widziec... Jak? Chetnie przekazalbym,

Ale nie ma odpowiednich strun i nie ma takiej cewnicy!...26

Poetyka przytoczonego wiersza jest zdecydowanie okulocentryczna, lecz obser-
wujemy tu takze proby wychodzenia przez Stuczewskiego poza jej ramy - przynaj-
mniej konceptualnie. Niemozno$¢ zobaczenia przez podmiot tego, co znajduje sie za
drzwiami (,cho¢ patrzysz — / Nie widzisz...”), wskazuje na to, ze poznanie wizualne
nie pozwala pojac istoty rzeczy, poniewaz jego zasieg nie przekracza granic swiata
fenomenalnego. Charakterystyczne, iZ podmiot osiaga catkowite zrozumienie w mo-
mencie, w ktorym przestaje widziec¢, oslepiony pelnym Swiatlem (,pelne Swiatlo
oslepito moje Zrenice”). Mozna Smiato powiedzie¢, ze Swiatlo totalne ukazano tutaj
jako przyczyne zapanowania nieprzeniknionej ciemnosci, gdyz uniewaznia ono moc

25 Szczegotowa analize opartych na elementach natury metafor przedstawiajacych nieprzezroczystosé

Swiata w poezji Stuczewskiego przedstawilem w artykule What the Eyes Can(not) See. (In)Visibi-
lity and (Un)Intelligibility in Konstantin Slucevskij’s Poetry (w zb.: In dunklen (Sprach-)Rdumen.
Verhandlungen von Unverstdndlichkeit in den slawischen Literaturen. Hrsg. M. Ghilarducci,
Z. Kazalarska. Wieshaden 2024).

26 K. Stuczewskij, Piesni iz Ugotica. W: Stichotworienija i poemy. Sankt-Pietierburg 2004, s. 275.
Cewnica to stowianski instrument dety drewniany, typ fletu o deciu koricowym, tradycyjnie
uzywany w Rosji, Bialorusi i Ukrainie.
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oczu. Opowiesc¢ o koricu (lub o ograniczeniach) widzenia sygnalizuje jednoczesnie
granice wzrokocentryzmu. Chwila ,oslepniecia” wyznacza w wierszu przejscie do
innego stanu umystu i zmystéw. ,Zaczalem inaczej widzie¢” - pisze Stuczewski.
Pojawiajacy si¢ w oryginale czasownik ,prozriet” sugeruje tu mozliwos¢ innego wi-
dzenia, a zarazem innego, petniejszego rozumienia2’. Podmiot nieprzypadkowo
w ostatniej strofie wiersza dociera do Zrédta. Nie moze go jednak opisaé¢ werbalnie,
poniewaz zarowno nieprzezroczystosc jezyka, jak i Swiata nie pozwalaja wyrazic
totalnego poznania i zrozumienia. Hermeneutyka literacka Stuczewskiego taczy sie
zatem z teologia, apofatyczna: stowo poetyckie nie posiada bowiem dostepu do fun-
damentow istnienia (,nie ma odpowiednich strun i nie ma takiej cewnicy!”).

W wierszu Mysli pogasszyje, czuwstwa zabytyje (Mysli wygasty, uczucia zapo-
mniane) podmiot liryczny umiejscowiony zostaje w innej, choc¢ tez wysnionej prze-
strzeni - w Srodku piramidy egipskiej. Mozna powiedzie¢, ze ta ostatnia tworzy ze
,szczytem schodéw” z poprzedniego utworu pare przeciwlegtych biegunéw tej samej
wertykalnej osi, ktéra wyznacza spacjalny porzadek catego cyklu?8. Czytamy:

Mysli wygasly, uczucia zapomniane —
Mumie biednej mojej glowy,

Owinigte w biate catuny $mierci,
Moze wcale nie umartyscie?

Przyszedtem do was zapalic¢ latarnie.
Widze je... utozone w glebi piramidy,

Stuchajcie, mumie, odpowiedzcie:

Gdybyscie mogly znowu zy¢ -

Inaczej zytybyscie? Tak czy nie?

Nie ma dla mnie odpowiedzi! Milczacy Swiadkowie...
oo ]

Latarnia Swieci nad cichymi ptytami...

Wszystko, co czuje wokot siebie, to zapomnienie!
Sklepienie pociemnialo i zarosto stalaktytami...

W nich kamienieje moje serce...29

Zanurzony w stanie totalnego zapomnienia, wywotanego snem (,Mysli wygasty,
uczucia zapomniane [...]”), podmiot liryczny zyskuje dostep do innego §wiata. Row-
noczesnie pojawia si¢ motyw zycia po Smierci, tym razem ewokowany w wyobrazo-
nym dialogu z mumiami (,Moze wcale nie umartyscie?”, ,Gdybyscie moglty znowu zy¢
[...]"). Wedrowiec spodziewa sig, ze mumie zdradza mu tajemnice wiecznego zycia.
Napotyka jednak wylacznie milczenie (,Milczacy swiadkowie [...]"), co doprowadza
go do rozpaczy. Na koricu tekstu serce wedrujacego — symbol jego emocjonalnego
i witalnego podejscia do poznania zaswiatéw — kamienieje i zrasta sie ze stalakty-
tami, wyrazajacymi zimno i obojetnosc otaczajacej przestrzeni. Przestrzeni tak samo
jatowej, jak ta ze Zrédia Norwida. Wszedzie panuje totalna ciemnosé (wedrowiec

27 Rdzen tego wyrazu jest zwiazany ze stowem ,zrenie [wzrok]”.

28 Szczegotowo pisatem o tym w artykule Existence, Transcendence, and Symbolic Spaces in Kon-
stantin Sluchevskii’s ,Songs from the Little Corner” (w zb.: Pisanie i czytanie architektury. Red.
A. Stankowska, K. Szewczyk-Haake. Poznan 2024).

29 K. Stuczewskij, Mysli pogasszyje, czuwstwa zabytyje. W: Stichotworienija i poemy, s. 296.
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daremnie prébuje rozjasnic¢ pokéj pochodnia), w rezultacie czego tryumfuje niezro-
zumialo$é, przynoszac nie tylko smier¢ poezji (wiersz koriczy sie wtasnie na tym
momencie), ale réwniez, co gorsza, unicestwienie logosu.

Trzeci i ostatni przyktad pochodzi z poematu Zagrobnyje piesni (Pozagrobowe
piosenki, 1902-190439). Cykl nasladuje, podobnie jak Vade-mecum Norwida, Boska
Komedie Dantego i zawiera trzy czesci: Smiert” i biessmiertije (Smier¢ i nieSmier-
telnosc), Zagrobnyje piesni i W tom mirie (W tamtym Swiecie). Dla mnie najwaz-
niejszy jest ten jego fragment, w ktorym autor czyni dalszy krok w krytyce okulo-
centryzmu, mimo iz figury wizualne, jakich uzywa, pozwalaja potaczy¢ utwor z ta,
wlasnie tradycja. Podczas gdy w Ciemnosci Norwida obserwujemy przepas¢ miedzy
obrazami swiatla a ciemnym stylem, tutaj porusza nas dysonans dzielacy jasny
jezyk i ciemne, nieprzezroczyste obrazy:

Daje wam obraz; tak bedzie tatwiej wyttumaczy¢!

Wazon z woda; i woda w nim jest metna;

Ale staje si¢ juz od dawna jasniejsza.

Metnosé, osadzajac sie, staje sie widoczniejsza;
Krystaliczno$¢é metnych wod nie pojawia sie od razu;

Im wyzej, tym wyrazniejsza ich przejrzystosé...

Wy jestescie w metnosci istnienia, widocznej oku tylko czasami;
Ale na Swiecie jest ona juz od czas6éw Starego Testamentu!
Wasz wzrok widzi cala ciemnosé zycia,

Ale to, co nastepuje,

To oswiecenie, ktore sie dalej odbywa —

To jest dla nas na ziemi catkowicie poza zasiegiem wzroku3!,

Prawie w kazdym z zacytowanych wersow Stuczewski uzywa leksemu z pola
semantycznego dotyczacego wzroku i wizualnosci. Wszystkie te stowa taczy jedna
cecha - nieprzezroczystosé, wyeksponowana w (centralnym dla wiersza) koncepcie
metnosci. Utwor zapowiada podjecie proby wyjasnienia (za pomoca, jezyka poetyc-
kiego) tego, czego wyjasnic nie sposob. Znaczacy jest tu obraz metnej wody w wa-
zonie, ktéra symbolizuje niemoznosé przekroczenia granic poznania fenomenal-
nego. Czlowiek jest niczym owa woda: zostaje zanurzony w ,metnosci istnienia”
i,ciemnosci zZycia”. Ostatni wers potwierdza niepowodzenie préby. Skoro to, co pod-
miot liryczny stara si¢ opisaé, znajduje si¢ ,poza zasiegiem wzroku”, jego liryka
bedzie z koniecznosci ciemna, czyli niezrozumiana — lub pojeta jedynie czeSciowo
i chwilowo, jak wowczas, gdy ktos wysila sie, by odréznic¢ osady od bardzo metnej
wody. Nieprzezroczystos¢, zarowno poetycka, jak i hermeneutyczna, wiaze sie
oczywiscie z nieprzezroczystoscia, egzystencjalna (,Wasz wzrok widzi cala ciem-
nos¢ zycia’), ontologiczna, (,Wy jestescie w metnosci istnienia”) i epistemologiczna,
(,To jest dla nas na ziemi catkowicie poza zasiegiem wzroku”).

Wszystkie trzy przywotane wiersze uswiadamiaja, ze Stuczewski postawit pro-
blemy nieprzezroczystosci i ciemnosci w samym centrum swojej liryki, a jego celem
byta krytyka zachodniej tradycji wzrokocentrycznej, hermeneutycznej oraz episte-
mologicznej. Prowadzac polemike, czesto wykorzystywat on elementy teologii apo-

30 pierwodruk poematu pochodzi z 1902 roku, ale poeta pracowat nad tekstem do korica zycia 1904).
31 K. Stuczewskij, Zagrobnyje piesni. W: Stichotworienija i poemy, s. 350.
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fatycznej i mistycyzmu. Podobnie jak Norwid, afirmowat ciemnos¢, odnajdujac w niej
alternatywna modalnos¢ poznawania fundamentéw swiata.

Porde Koder. Metahermeneutyka i metajezyk jako konsekwencje
niezrozumialstwa

Dborde Koder jest nie tylko najbardziej niezrozumiatym poeta sposréd trzech boha-
ter6w tego szkicu. Jest takze najciemniejszym twérca literatury serbskiejs2. Jego
eksperymentalna, niemal awangardowa poetyka nie mogta zosta¢ przychylnie przy-
jeta w dobie p6znego romantyzmu33, Napisany przez Kodera w 1862 roku poemat Ro-
morarica, skiadajacy sig z 10 tys. wersow 10-zgloskowych, do dzis skrywa nieroz-
wiklane tajemnice, zaréwno pod wzgledem tematu, jak i jezyka. Petar Jevremovié
tak wypowiadat sie o niezrozumialosci tego dzieta:

Mamy przed soba labirynt, czesto chaos, catkowity rozstréj ugruntowanych struktur i sciezek
znaczeniowych; tekst wypetniaja liczne ekstremalnie idiosynkratyczne neologizmy, dziwne metafo-
ry i jeszcze dziwniejsze wariacje metonimiczne. W sumie - szalenistwo tekstu; celowo prowokowa-
ne, poetycko indukowane, metodycznie negowane [...]. Tekstowe szaleristwo oparte na pisarskim
szaleristwie34.

Badacz podkresla nie tylko niezrozumialoS¢ poematu w sensie jego obscuritas,
lecz tez poetyckie (cho¢ nie uzywa tego terminu) niezrozumialstwo, ,celowo pro-
wokowane” przez autora. Koderowski utrudniony idiom podwaza wszelkie normy -
liryczne, hermeneutyczne i epistemologiczne. Wskazuje na to juz sam poczatek

utworu:
Tawulo, serce mnie boli,
Kiedy mysle o revenie przyjaciot,
Ktorzy zentyluja, przez pole,
I $ledze wzrokiem osty i grzebienie3.

Za pomoca réznych technik Koder dekonstruuje i rewolucjonizuje serbski jezyk36.

32 Zob. J. Skerlié, Omladina i njena knjizevnost (1848-1871). Izu¢avanja o nacionalnom i knjizev-
nom romantizmu kod Srba. Beograd 1906, s. 417-419. - S. Damjanov: Koder. Istorija jedne re-
cepcije. Beograd 1997; Veliki Kod(er) srpske knjizevnosti. ,Slavica Lodziensia” t. 1 (2017). - J. Kne-
zevié, San u jezilku Porda Markovica Kodera. Zaboravljeni Kod(er). ,Bastina” 2016, nr 41.

33 Zob. N. Vasovié¢, Poezija kao izvanumiste. Porde Markovi¢ Koder. Eseji. Beograd 1983, s. 27-42. -
M. Orlié¢, Crnjanski’s New Textuality. The Poetic Play ,Mask” (1918). ,Transcultural Studies”
2015, nr 2, s. 220.
P. Jevremovié¢, Dorde Markovi¢ Koder. Poezija, mit, ludilo. ,GodiSnjak za poeticka i hermeneu-
ticka istrazivanja” t. 4 (2000), s. 160.
b. Koder, Romoranka. Novi Sad 1862, s. 1. Poniewaz poemat jest w istocie nieprzettumaczalny,
celem mojego przekladu pozostaje préba obserwacji stylu Kodera, pozbawiona roszczen do wier-
nosci semantycznej. ,Revena” to ‘karnawalowe zgromadzenie, zbiérka kobiet odbywajaca si¢
w ostatnim tygodniu postu przed Wielkanoca, w trakcie ktorej kobiety przekraczaja normy
spoleczne, naduzywajac alkoholu i praktykujac wolna mitos¢. Zob. L. Stevanovi¢, Magicna
mocopscenih reci u zenskoj reveni. ,Poznanskie Studia Slawistyczne” 2012, nr 3. Nie udato mi si¢
rozszyfrowaé znaczenia neologizmu ,zentilati”. Proponuje zatem utworzyé w jego miejscu spolo-
nizowany odpowiednik, co pozwoli zachowa¢ pierwotna, forme, a jednoczesnie pozostawic otwar-
ta (nie)mozliwos¢ jej zrozumienia.

36 Zob. Vasovig, op. cit., s. 27-42. -Damjanov, Koder, s. 45-51.

34
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Po pierwsze, ortografia nie jest stabilna3’, a normy nie zostaja zachowane. Zaska-
kuje choéby pojawienie si¢ prastowiariskiej litery ,jac¢” (,5"), wystepujacej tutaj jako
.je”, podobnie jak liter z alfabetu rosyjskiego (,4”, ,10”). Po drugie, Koder pisze i taczy
stowa czesto na podstawie podobienistw brzmieniowych, operujac swoiscie fono-
centryczna poetyka38. Sa to elementy tylez innowacyjne, ilez modernistyczne, swiad-
czace o probach wychodzenia poza tradycje wzrokocentryzmu. Po trzecie, Koder
uzywa duzo archaizmoéw; wystepuja one niemal w kazdym wersie poematu, upo-
dabniajac idiom tekstu do jezyka starostowianskiego. W utworze napotkamy takze
bogactwo neologizméw, ktérych pierwszy przyktad stanowi tytut dzieta3?. W nazwa-
nym Razjasnica (Objasnienia) glosariuszu, dodanym przez Kodera na koricu ksiaz-
ki, czytamy, ze ,romoranka” to stowo nazywajace ,mruczenie duszy zmartej rosliny
o imieniu Anka49. Neologizm ten jest zrostem serbskiego stowa ,romor” (o prowe-
niencji tacinskiej) z imieniem rosliny wymyslonej przez autora. Catos¢ nalezy wiec
odczytywaé - przynajmniej zgodnie ze wskazoéwkami i ,objasnieniami” Kodera - jako
dZzwiekowa emanacje Anki. TakZe i w tym poemacie, podobnie jak u Norwida, motyw
roslinny stanowi centralny element swiata przedstawionego (réwniez przywotane
obrazy wypelniajace pierwsza strofe maja florystyczny charakter). W utworze Nor-
wida spersonifikowana roslina opowiada o istnieniu Zrédta. U Kodera obdarzona
zostaje funkcja, jeszcze bardziej doniosta: jest bowiem samym Zrédlem, umozli-
wiajacym dyskurs poetycki.

W Zadnym z nielicznych tekstéw poswigconych Romorance nie ma mowy o jej
wymiarze metahermeneutycznym#!. Mnie natomiast ten aspekt wydaje sie istot-
ny, szczegblnie w kontekscie rozwazan nad problematyka niezrozumiatosci. Prze-
ciwnie niz Norwid i Stuczewski, Koder nie stawia w Romorance pytan hermeneu-
tycznych lub epistemologicznych. Kieruje czytelnika raczej ku odczytaniom na
poziomie ,meta-". Jezyk i poetyke Kodera okresli¢ mozna (co sktonny bytbym czy-
nié) jako metajezyk*2 i jako metapoetyke. Metajezyk, poniewaz stopieri ekspery-
mentowania z tekstem jest tu ekstremalny, a autor przekracza wszystkie normy
lingwalne. Oryginalne i kreatywne podejscie Kodera do morfologii i ortografii
serbskiego pozwala patrze¢ na to dzieto jak na przykiad pracy nad jezykiem,
czy nawet wiecej — jak na probe wykreowania jezyka, ktory nie istnieje. Gra lin-
gwistyczna wysuwa sie tu niewatpliwie na pierwszy plan struktury catego utworu,
a w konsekwencji staje si¢ najdonioslejszym przedmiotem jego interpretacji. Wy-

37 Stowo ,serce” Koder (op. cit., s. 59, 86) zapisuje wedle dwu redakcji - w starym zapisie ,srdce”

i w aktualnym (obowiazujacym od XIX wieku po dzi§) wariancie ,srce”.

Zob. Jevremovié, op. cit., s. 160-164.

39 Poeta tworzy neologizmy oparte na grach fonetycznych lub tez eksperymentujac z morfologia. Po-
dam tu dwa przyktady (Koder, op. cit., s. 60, 1): stowo ,presenka” to ztozenie prefiksu ,pre-”
(odpowiadajacego polskiemu ,przed-”) i leksemu ,senka [cien]”, w efekcie czego powstaje polski
Jprzedcieni”; czasownik , protlikati” zas stanowi ztozenie onomatopei , tlik” (o jaki dZwigk doktadnie
chodzi, jest tajemnica, prawdopodobnie o swiergot ptasi) i prefiksu , pro-” (oznaczajacego trwatosc
akeji).

40 Ibidem, s. 59.

4l Najwazniejszy przyczynek do koderologii pochodzi, moim zdaniem, od N. Radulovicia (Pod-

zemni tok. Ezoteri¢no i okultno u srpskoj knjiZevnosti. Beograd 2009, s. 113-134), ktory podjat

(udana) prébe rekonstrukcji tekstualnych Zrodet mitologii stworzonej w Romorance.

Zob. Vasovig, op. cit., s. 18.
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wotujaca konteksty metajezykowe poetyka Romoraniki, oparta na performatywnej
grze z niezrozumialstwem, zaprzata uwage czytelnikéw i zmusza do szukania
odpowiedzi na fundamentalne pytania dotyczace zachodniej filozofii%3.
Dekonstruujac zwiazki miedzy oralnoscia a piSmiennoscia, ergo oralnoscia,
a literackoscia®4, Koder demaskuje arbitralnos¢ norm skrypturalnej reprezentacji
oralnych leksemow. Celowo postuguje sie tu pojeciem arbitralnosci, poniewaz
dowolnos¢ grafii jest jedna z najbardziej charakterystycznych cech poematu, kto-
ra - paradoksalnie — stanowi o jego spdjnosci funkcjonalnej (oczywiscie w ramach
ciemnej, utrudnionej formy), bez wzgledu na jawna, niestabilno$é¢ ortograficzna
i morfologiczna. Rownoczes$nie zwracam uwage na relacje tego, co zapisane, wobec
tego, co przywolane w wymiarze akustycznym. Specyfike poetologiczna Romoran-
ii mozna bowiem poja¢ — niezaleznie, czy zrozumiemy tekst literalnie, a niewy-
kluczone, iz wlasnie dlatego, ze go nie zrozumiemy - tylko wtedy, gdy jednoczesnie
dostrzezemy jego ciemnos¢ wizualna, (wyrazana, przez brak konsekwencji zapisu)
i ciemnosé akustyczna. W momencie zainicjowania owego wysitku interpretacja
staje si¢ rodzajem synestezyjnego doSwiadczenia, polegajacego na odnajdywaniu
sie w totalnej ciemnosci. Wymiar metajezykowy Romoranki splata sie wiec z jej
wymiarem metahermeneutycznym. Zaciemnienie poematu, dokonujace sie dzieki
postugiwaniu sie utrudniona, niezrozumiala forma, nie tylko stanowi wyzwanie
dla interpretatora tekstu. Przede wszystkim peini funkcje zwierciadta trudnosci
hermeneutycznych w ogéle*®, Wolno $miato powiedzie¢, ze Romoranka jest alego-
ria nieczytelnosci*6 jako efektu zagubienia sie podmiotu interpretujacego w ciem-
nym labiryncie, w ktéorym czytelnik nie napotyka zadnych drogowskazéw herme-
neutycznych. Sama niezrozumialos¢ poematu staje sie wiec kluczowym przedmio-
tem dociekan. Poniewaz nie mozna jej do konca rozwiazac¢ ani tez anulowac,
wysuwa sie na pierwszy plan lektury, sprawiajacej wrazenie raczej ,interpretacji
interpretacji” niz interpretacji tekstu. Cechuje ja zatem swoiste podwojenie, kom-
pleksowos¢ nieznana tradycyjnemu (od)czytaniu hermeneutycznemu.

W artykule dokonalem krotkiego przegladu problemu niezrozumiatosci hermeneu-
tycznej i epistemologicznej, postugujac sie przykladami dziet trzech autorow, two-
rzacych pod koniec XIX i na poczatku XX wieku - Norwida, Stuczewskiego i Ko-
dera. Wymienionych poetow taczy recepcja, obfitujaca w konstatacje, ktére odnosza,

43 Zob. rozwazania o wptywie platonizmu na Kodera: Radulovié¢, op. cit., s. 125, 131-132. -

S. Kossmann, Oralitdt und Literalitcit — Korrelationen in Literatur und Recht. W: Die Stimme des
Souverdns und die Schrift des Gesetzes. Zur Medialitdt dezisionistischer Gestimmtheit in Literatur,
Recht und Theater. Paderborn 2012, s. 50-72.

Zob. Jevremovié, op. cit.,, s. 159. Nie jest to przypadek, ze sformutowany wobec Kodera zarzut
o brak talentu literackiego pojawia sie w wiekszosci przyczynkéw do badan jego tworczosci (zob.
przypis 32). Damjanov (Veliki Kod<er), s. 15) zadaje pytanie: ,czy trzeba usunaé¢ Kodera z hi-
storii literatury serbskiej?”, a tytul jednego rozdzialu monografii Vasovicia (op. cit) brzmi Da
li je Koder znao srpski? (Czy Koder znat serbski?).

45 Zob. C. Spoerhase, Die ,Dunkelheit” der Dichtung als Herausforderung der Philologie.
W zb.: Konzert und Konkurrenz. Die Kiinste und thre Wissenschaften im 19. Jahrhundert. Hrsg.
Ch. Scholl, S. Richter, O. Huck. Géttingen 2010, s. 136-137, 146-147.

Nie chodzi tutaj o nieczytelnos¢ w sensie dekonstrukcji de Mana, lecz o niemozliwos¢ zupetnego
rozszyfrowania poematu.

44

46



18 ROZPRAWY I ARTYKULY

sie do obcowania z liryka niezrozumiata. Dziwi¢ moze, ze krytycy niezwykle rzad-
ko zauwazali, Ze ci ,ciemni” poeci w istocie tematyzowali problem niezrozumialosci
w swoich wierszach, podejmujac pytania dotyczace funkcji kreacyjnych i kognityw-
nych literatury oraz zastanawiajac si¢ nad szansami poznania ,ciemnego” $wiata
w ogole. Czynili to w rézny sposéb i w ré6znym natezeniu, wykorzystujac formy je-
dynie ciemne (utrudnione) lub wrecz nieprzezroczyste (nieczytelne). Poruszali in-
teresujace ich kwestie wprost lub skrywali je za przestona metaforyczna, wizuali-
zujac lub siegajac po chwyty retoryczne (Norwid i Stuczewski), a czasem tez po
performatywny gest, ktéry polega nie na tematyzacji problemu, lecz na jego teksto-
wej ewokacji poprzez celowe zaciemnianie warstwy werbalnej (Koder). Niejednokrot-
nie stosowali obie nakreslone strategie obcowania z ciemnoscia, i jej wykorzysty-
wania (Norwid).

Nie roszczac sobie pretensji do wyczerpania zagadnienia, pragne da¢ impuls
do szerokiej dyskusji poswieconej kwestii ciemnosci w tworczosci przywotanych
poetéw oraz skupionej wokot modernizmu jako paradygmatu interesujacej mnie
tematyki. Zamiast probowaé¢ odcyfrowac poetyke trzech autoréw i wyjasnié ich
ciemnosé (bez wzgledu na jej forme) w sposob tradycyjnie hermeneutyczny i epi-
stemologiczny, czyli celujacy w znalezienie sensu tekstu i zyskanie wiedzy,
skupilem si¢ na metahermeneutycznym i metaepistemologicznym wymiarze przy-
taczanych dziet. Teksty te, w moim przekonaniu, demaskuja bowiem fundamental-
ne problemy interpretacji i poznawania par excellence.
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POETIC FIGURES OF HERMENEUTICAL AND EPISTEMOLOGICAL DARKNESS
CYPRIAN NORWID, KONSTANTIN SLUCHEVSKY, BORDE KODER

In the history of Polish, Russian, and Serbian literature, Cyprian Norwid (1821-1883), Konstantin
Sluchevsky (1837-1904), and Dorde Markovi¢ Koder (1806-1891) are treated by scholars as incom-
prehensible based on their peculiar style, which is unanimously considered dark and difficult to
decipher. At the same time, the researchers rarely pointed out that the poets themselves raised the
hermeneutical and epistemological questions about the (un)intelligibility and (in)cognisability of
the world in their pieces. Therefore, the interpretation of their poetry must lead to a reflection on the
foundations of understanding in general. The purpose of my analysis of their selected poems is to
examine the (meta)hermeneutical and (meta)epistemological dimension of the output by three authors
in question.





