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TAKTYLNE KRAJOBRAZY TATR W POEZJI
MARII KALOTY-SZYMANSKIEJ

Sezon w Tatrach i po sezonie. Symetria kompozycji, przestrzeni
i doswiadczen

Obszarem badawczym, ktory juz od lat niezmiennie budzi duze zainteresowanie
literaturoznawcoéw, sa kwestie zwiazane z zapisem doswiadczen. Szczegdlnym
wyzwaniem stata si¢ analiza doznan sensualnych, wymagajaca podejscia trans-
dyscyplinarnego, uwzgledniajacego m.in. ustalenia psychologéw i fizjologow. Taka
perspektywa badan w ramach szeroko rozumianych studiow przestrzennych (w tym
geopoetyki) rozwineta sie¢ wrecz w osobna, tendencje badawcza nazywana senso-
ryczna geografia literacka!. Elzbieta Rybicka zauwaza:

Literackie topografie sensualne mozna porzadkowac za pomoca poszczegélnych zmystow: stuchu,
smaku, wechu, wzroku i dotyku, ale taki najbardziej oczywisty typ konceptualizacji musi zostaé
oczywiscie uzupetniony o zjawiska polisensorycznosci i synestezji. Nie doSwiadczamy bowiem miejsc
tylko jednym zmystem, ludzkie sensorium aktywizuje si¢ calosciowo, cho¢ oczywiscie zdarza sie, iz
bodZce percepcyjne jednego rodzaju moga, stanowi¢ dominante zarowno danego miejsca czy kraj-
obrazu, jego literackiej reprezentacji czy wrecz decydowac o sygnaturze autorskiej2.

Interesujacym przykladem dzieta, w ktérym w spos6b widoczny dominuja, do-
Swiadczenia jednego rodzaju, dodatkowo Scisle potaczone z percepcja, okreslonego
miejsca, a zarazem pozwalajace na postawienie hipotezy o zwiazanej z nimi sygna-
turze autorskiej jest wydany w 1981 roku tom Marii Kaloty-Szymanskiej Sezon
w Tatrach i po sezonie3. W wierszach raczej malo znanej poetki bardzo wyraznie
oddane zostaty doswiadczenia wywotywane przez dotyk. Wynika to z silnego od-
czuwania materialnosci przestrzeni goérskiej, bezposredniego doznawania uksztat-
towania terenu pod stopami podczas wedrowek, czy tez pionowego wznoszenia sie
skal, dotykanych rekami w trakcie wspinaczki. Szczegolna wrazliwos¢ na bodzce
percepcyjne tego rodzaju i Swiadomos¢ ich znaczenia mozna wrecz potraktowac
jako ceche charakterystyczna dla twérczosci poetki-taterniczki. Jacek Kolbuszew-

Zob. Spatial Literary Studies. Interdisciplinary Approaches to Space, Geography, and the Imagina-
tion. Ed. R. T. Tally. New York - London 2021.

E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach literackich.
Krakow 2014, s. 249.

M. Kalota-Szymanska, Sezon w Tatrach i po sezonie. Gdanisk 1981. Dalej do tej pozycji
odsytam skrotem S. Liczby po skrécie wskazuja, stronice.
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ski napisal, iz Sezon w Tatrach i po sezonie uczynit autorke ,najbardziej »tatrzanskae
poetka wspétczesna’®. Cho¢ od publikacji zbioru mineto kilkadziesiat lat, wydaje
sie, ze to stwierdzenie nie stracito na aktualnosci, dzieto wciaz jest we wspotczesnej
poezji polskiej jednym z najwazniejszych toméw poetyckich o tematyce tatrzanskiej®.
Sadze, ze warto przypomnie¢ je chociazby z dwoéch powodow: jako szczegdlnie in-
teresujacy przyklad zapisu topografii sensorycznej oraz jako wartosciowa, konty-
nuacje nurtu tatrzanskiego w literaturze polskiej (obecnie raczej peryferyjnego, ale
wczesniej niezwykle znaczacego, angazujacego wybitnych pisarzy i przynoszacego
utwory arcydzielne).

Maria Kalota-Szymarnska (zyjaca w latach 1926-2011) od momentu rozpoczecia
studiéw zwiazala sie na state z Toruniem®, bedac jednak zapalona, taterniczka,
czesto wyjezdzata w gory, ktorym poswiecila wiele wierszy zgromadzonych nie tyl-
ko w zbiorze Sezon w Tatrach i po sezonie’.

Wspomniany tom, zgodnie z sugestia zawarta w tytule, ma symetryczna kom-
pozycje: sktada sie z dwoch czesci — Sezonu w Tatrach oraz Po sezonie — rozpoczy-
na sie Prologiem, a koniczy Epilogiem. Juz w pierwszych wersach Prologu wyraZnie
wskazana zostata czasoprzestrzen:

Co roku tu powracam

do tej ziemi kamienia chmur i samotnosci

I kiedy stopy odnajduja dawny szlak

jest jakbym powracala w méj rodzinny dom [S 7]

Tytut tomu rozwiewa wszelkie watpliwosci — ,tu” to Tatry, czyli najwyzsze pasmo
Karpat, gory o szczegolnym znaczeniu dla kultury polskiej, wielokrotnie opisywa-
ne i malowane®. Poetka jednak nie przywotuje znanych przedstawien widokéw
tatrzanskich, lecz od razu mocno eksponuje materialnos¢ ,ziemi kamienia” i emo-
cjonalne zwiazki z nia. Coroczny wyjazd w Tatry przyrownany zostal do powrotu

J. Kolbuszewski, nota biograficzna w: Tatry i gorale w literaturze polskiej. Antologia.
Oprac. J. Kolbuszewski. Wroctaw 1992, s. 600.

O ,przetomowosci” tomu pisze E. Kalus (Skalne olsnienia. Wspétczesna poezja tatrzansko-pod-
halaniska. Krakow 2016, s. 20, przypis 42): ,W poezji tatrzanskiej po 1980 r. autorzy eksponuja,
motywy wprowadzone przez Marie¢ Kalote-Szymanska, sa to m.in.: préba dotarcia do najglebszych
doznan wspinacza, kruchos¢ czlowieka wobec gor, gory jako prywatna ojczyzna, azyl, kategoria
czasu’.

Zob. B. Marzecka, Kalota-Szymariska Maria. Hasto w: Wspétczesni polscy pisarze i badacze
literatury. Stownik biobibliograficzny. Red. J. Czachowska, A. Szatagan. T. 4. Warszawa
1996, s. 24-25.

Wiersze tatrzanskie M. Kaloty-Szymanskiej zebrane zostaly takze w nastepujacych to-
mach poetki: Tatrzanskie postscriptum. Post. J. Kolbuszewski. Krakéw 1993; Moje gory.
Torun 2007. Utwory Kaloty-Szymaniskiej czesto sa przedrukowane w antologiach o tematyce
gorskiej — zob. np. Tatry w poezji i sztuce polskiej. Przedm., wybor, oprac. M. Jagietto.
Oprac. J. Wozniakowski. Krakow 1975, s. 318-319. - Strofy o gérach. Antologia. Wybér, oprac.,
post. J. Kolbuszewski. Warszawa 1981, s. 266-267. — Tatry i gérale w literaturze polskiej,
s. 600-604.

Zob. m.in. J. Kolbuszewski: Tatry w literaturze polskiej. Krakéw 1982; Literatura i Tatry.
Studia i szkice. [Wstep W. A. Wojcik]. Zakopane 2016. - J. Majda, Tatrzariskim szlakiem
literatury. Szicice literackie. Krakow 1982. — Tatry i poeci. Antologia wierszy. Wybor, oprac.
M. Jagietto. Warszawa 2007.
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do rodzinnego domu. Goéry dla osoby mowiacej tworza wazne miejsce, w ktérym
czuje sie ,u siebie”. Jest to zaré6wno powrét na tono natury, jak i do bezpiecznego,
stalego swiata, przeciwstawianego przemijajacej codziennosci, naznaczonej wojen-
nymi wspomnieniami, odchodzeniem najbliZszych i procesami industrializacyjny-
mi (zob. Prolog, S 7).

Nieco bardziej skomplikowanie jawi sie sprawa temporalnego wymiaru tomu,
gdyz tytulowy ,sezon” wydaje sie¢ niedoprecyzowany. Moze oznacza¢ sprzyjajace
wspinaczkom gérskim miesiace, powtarzajace sie co roku lub konkretny moment
w historii czy tez w indywidualnej biografii. Cykl Sezon w Tatrach pochodzi z wezes-
niejszego tomu Kaloty-Szymariskiej, opublikowanego w 1964 roku®. W pierwodru-
ku byt poprzedzony dedykacja: ,Wspottowarzyszom lata 1959, Mezowi oraz Kici
i Wojtkowi Dembinskim”19, Choé poetka w péZniejszym tomie usuneta te osobista
note, to jednak pozostaty biograficzne tropy. Ale tytulowy sezon mozna interpre-
towac nie tylko w odniesieniu do zyciowej pasji poetki, lecz takze w bardziej uni-
wersalnym, egzystencjalnym kontekscie, jako peten aktywnosci czas mlodosci
i dojrzalosci, stojacy w kontrascie do nieuchronnie przychodzacej péZniej starosci,
wypelnionej wspomnieniami i Zyciowymi rozrachunkami.

W pierwszych wersach Prologu znajduje sie jeszcze jedna istotna informacja
zakodowana w stowach: ,kiedy stopy odnajduja, dawny szlak”. Rozpoznanie bli-
skiego miejsca dokonuje si¢ przez cialo, przez doswiadczenia zmystowe — kontakt
stép z podlozem, ktoére nastepnie poetka w kolejnych wersach i utworach z tego
tomu wielokrotnie dookresla jako kamieniste, granitowe, skaliste, w kazdym razie
charakterystyczne dla przestrzeni gorskiej. Nie jest to jedynie zapis doSwiadczenia
taktylnego, zawarta w tych stowach sugestia odnosi sie réwniez do propriocepcji
i kinestezji 1. To informacja na temat potozenia i ruchu ciata, przywolanie momen-
tu gorskiej wedrowki, gdy osoba méwiaca odczuwa poprzez ciato swoje bycie w go6-
rach. Oprocz pionowej pozycji ciatla podczas przemierzania szlakow odnotowane
zostaly takze doswiadczenia zwiazane z przyleganiem do skaty w trakcie wspina-
nia sie wzwyz. Natomiast w zamykajacym tom Epilogu bezposrednie doswiadczenia
tatrzanskie naleza, do przesztosci, sa wspominane z sentymentem i z bélem. Ponow-
nie pojawia sie motyw stop, za sprawa, ktérego nastepuje wyrazne rozdzielenie dwoch
rzeczywistosci/Swiatow — gor i przestrzeni poza nimi:

Odkad juz nie dotykam szorstkiej skaly szczytow
Odkad stopy przywykly tylko do réwniny

Odkad rece zbyt stabe a serce schorzate
- prawda Cierpi¢

9 M. Kalota-Szymanska, Sezonw Tatrach i inne wiersze. Gdynia 1964. W pézniejszym tomie
poetka jedynie zmienita tytut ostatniego utworu tego cyklu, zamiast Epilogu jest Powrét, dodata
takze cykl Po sezonie, koniczacy sie zupelnie innym Epilogiem.

10 Ibidem, s. 5.

A Garrington (Haptic Modernism. Touch and Tactile in Modernist Writing. Edinburgh 2013,
s. 186) w apendyksie do swojej rozprawy podaje nastepujace definicje tych terminéw: ,Kineste-
zja - Zmysl, poczucie wlasnego ruchu, skalibrowane na nowo w modernizmie przede wszystkim
ze wzgledu na doswiadczenia zwiazane z podrézowaniem transportem zmechanizowanym i ki-
nowe doswiadczenia wzrokowe. [...] Propriocepcja —Zmyst polozenia wlasnego ciata w prze-
strzeni”.
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Gorzko jest Hiobem siedzie¢ u podnozy
gorzko jest wiedzie¢ ze wszystko mineto
ze ta ziemia kamienia chmur i samotnosci
na zawsze juz zamknieta a powrotu nie ma
Nie zobacze juz jaskrow u wysokiej turni
Kozica mi nie $mignie btyskawica ptowa,
I liny nie poczuje¢ w dloniach obolatych
i w ostrym wietrze grani nie bedzie zwyciestwa [S 66-67]

W pierwszej czesci tomu, niemal w kazdym wierszu odnotowane zostaly do-
swiadczenia sensualne, odczuwanie Swiata gorskiego dokonuje si¢ zwlaszcza przez
dotyk12. Zaznaczy¢ trzeba jednak ponownie, Ze jest to dotyk bardzo szeroko rozu-
miany, obejmujacy (zgodnie z tendencjami we wspolczesnej literaturze) doswiad-
czenia haptyczne, kinestezje i propriocepcjel3. W drugiej czesci natomiast poja-
wiaja, sie refleksje wywotane wspomnieniami dawnego fizycznego kontaktu z go6-
rami. Zatem réwniez na poziomie sensualnosci tom Kaloty-Szymariskiej dzieli sie
na dwie, pod wieloma wzgledami symetryczne, czesci — zapisowi sensualnych
doswiadczen w pierwszym cyklu odpowiadaja ufundowane na nich wspomnienia
i refleksje zawarte w drugim.

Proponuje tu studium przypadku literackiej topografii sensorycznej - lirycznych
krajobrazow taktylnych. Celem artykutu jest analiza symetrycznosci/podwéjnosci
przestrzeni i doswiadczenn w tomie Sezon w Tatrach i po sezonie. Ramy metodolo-
giczne proponowanej w nim interpretacji z jednej strony wyznacza geopoetyka (w
ktorej eksponowane sa kwestie zwiazane z literackimi topografiami sensualnymi),
a z drugiej — somaestetyka (podnoszaca dotyk do roli waznego, jesli nawet nie
najwazniejszego ze zmystéw)14,

»Szukaja dlonie chwytéw pewnych”. Dotykanie Tatr

W tomie Sezon w Tatrach i po sezonie topografia odgrywa wazna role. W wierszach
z pierwszego cyklu odnalez¢ mozna takie toponimy, jak Morskie Oko, Lejkowy
Staw, Widly, Czarny Staw. Swiat przedstawiony zostat zatem wyraznie umiejsco-
wiony geograficznie, mozna go wrecz zlokalizowaé na mapiel®. Dobra orientacja

Ow sposob przedstawienia miejsca wydaje sie o tyle interesujacy, ze - jak pisze B. Frydryczak
(Zmysty w krajobrazie. L6dz 2020, s. 59): ,Dotyk to jeden z najbardziej nieuswiadamianych
zmysléw, ktory jest naszym codziennym doswiadczeniem/doznaniem cielesnym i w kluczowy
spos6b bierze udzial w odczuwaniu §wiata zewnetrznego. Dotyk bowiem, jak Zadne inne dozna-
nie, stanowi podstawowy, pierwotny, pozostajacy poza namystem kontakt fizyczny, w ktérym
zawiera sie¢ sposob rozpoznawania bezposredniego otoczenia, jego warunkow i znajdujacych sie
w nim obiektéw: temperatury, wagi, masy, faktury, itd.”

Zob. A. Garrington, Touching Texts. The Haptic Sense in Modernist Literature. ,Literature
Compass” 2010, z. 7/9, s. 811: ,Wspolczesne rozumienie tréjdzielnej haptyki (potaczenia dotyku,
kinestezji i propriocepcji) zaczyna sie [...] formutowaé w pierwszych czterech dekadach XX wie-
ku - uzasadnieniem tego faktu jest [...] w duzej mierze potrzeba wyrazenia nowych doswiadczen
ludzkiego ciata, ktére pojawity sie¢ w tych latach”.

Zob. Rybicka, op. cit. (zwlaszcza rozdz. Sensoryczna geografia literacka). - M. Smoliniska,
Haptycznosc poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczaticu XXI wieku.
Krakow 2020.

Zob. A. Kobelsk a, Swiat umiejscowiony. Myslenie geograficzne w nowoczesnym literaturoznaw-
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w tatrzanskiej topografii potwierdza silny zwiazek podmiotu z gérami. Szczegélnie
znaczace jest uzycie w jednym z wierszy, zamiast oficjalnej nazwy Mieguszowiec-
kiego Szczytu, taternickiego okreslenia - ,masyw Miegusza” (*** S 9). Wznoszacy
sie nad Morskim Okiem szczyt, drugi co do wysokosci w polskich Tatrach, nalezy
do ,klasykow tatrzanskich” i od dawna przyciagat taternikow, ktérzy wytyczyli na
nim wiele drog. PrzejScie grani Migguszy wymaga jednak duzych umiejetnosci
wspinaczkowych i stosowania asekuracji. Kalota-Szymanska zarysowala przestrzen
wedréwki i wspinaczki, bohaterka jej wierszy to taterniczka zafascynowana gérami,
topografie tatrzanska zna ona z autopsji. Liryczne sprawozdanie z sezonu w Tatrach
obejmuje zaréowno doznania potaczone z ruchem w poziomie (chodzeniem po Sciez-
kach, dolinami, dZwiganiem ciezkiego plecaka, odpoczywaniem nad stawami, na
gorskich polanach, itp.), jak i w pionie (gdy konieczna jest asekuracja, zwiazanie
lina ze wspinaczkowym partnerem). Osoba méwiaca nie kontempluje tu gor z dy-
stansu, lecz pozostaje z nimi w bezposrednim kontakcie, odczuwa stopami kamie-
niste podloze, dotyka gladkiej lub zimnej skaly, palcami kurczowo trzyma si¢ ska-
ty, przezwycigzajac prawa grawitacji, przylega catym ciatem do Sciany.

Jednym z podstawowych zalozen geografii sensorycznej jest przekonanie, ze
ramy percepcji warunkuja, nie tylko biologia, kultura i historia, ale tez geografia.
Rybicka zauwaza, iz specyficzne formacje krajobrazowe, takie jak gory, morza,
pustynie, doliny, jeziora, a takze regiony i miejsca, wiaza si¢ ze ,swoistymi i rozpo-
znawalnymi wrazeniami sensorycznymi, ktére moga tworzyc¢ tozsamosc terytorial-
na danych obszaréw”!6. Wiersze Kaloty-Szymanskiej mocno eksponuja, cielesnosé
sytuacji percepcyjnej (wedrowek i bycia w gorach), dlatego zarysowuje sie w nich
specyficzna tatrzanska topografia sensualna. Tatr nie poznaje si¢ w sposéb inte-
lektualny, lecz cielesny, zmystowy, krajobraz nie jest estetyzowany, a odczuwany.
Interesujace okazuja sie przy tym przesuniecia w tradycyjnej hierarchii zmystow,
przede wszystkim detronizacja wzroku. Podstawa, staje sie dotyk i to on inicjuje ko-
lejne doznania zmystowe 7 — odczuwana jest bowiem ,szorstka pewnosé liny” (S 7),
~szorstka zielonos¢ kosowki” (S 10), ,twarda kamiennos¢ skaty” (S 11). Ekspono-
wanie doswiadczen taktylnych wydaje sie niezwykle interesujace i wyjatkowe,
gdyz - co zaznacza Jolanta Brach-Czaina — wspoélczesna kultura ,btyskéw, dzwie-
kow i obrazéw” przemilcza dotyk, ktory nie zostat tak nobilitowany, jak inne zmy-
sty 18, Swego rodzaju ,ocenzurowanie” owego zmystu, zdaniem autorki Bton umystu,
moze wynikac¢ z jego zwiazku z erotyka, i seksualnoscia. Podobnie Rybicka zauwaza,
ze ,Dotyk wydaje sie tym zmystem, ktory najtrudniej przetozy¢ na perspektywe
literackiej geografii sensorycznej”19. A jednak w wierszach poetki-taterniczki kraj-
obraz gorski ma swoja, teksture i jest dotykalny.

stwie polskim. W zb.: Wiek teorii. Sto lat nowoczesnego literaturoznawstwa polskiego. Red.
D. Ulicka. Warszawa 2020.
16 Rybicka, op. cit., s. 248.
Frydryczak (op. cit., s. 59) pisze o paradoksie zwiazanym z tym, zZe dotyk, ktéry w hierarchii
zmystow zyskal najnizsza pozycje, pelni zarazem ,kluczowa role w rozwoju emocjonalnym, in-
telektualnym i spotecznym (co poswiadcza najwczesniejszy okres zycia), wchodzac w relacje
z innymi zmystami, uzupetniajac je, lub wspierajac sie¢ na nich”.
J. Brach-Czaina, Dotkniecie Swiata. W: Btony umystu. Warszawa 2003, s. 57-58.
19 Rybicka, op. cit., s. 260.
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Kulminacja doswiadczen taktylnych w cyklu Sezon w Tatrach sa, dwa wiersze:
Wspinaczka i Stanowisko asekuracyjne. W pierwszym z nich dlon nie peini tylko
swojej podstawowej funkcji zwiazanej z chwytaniem, trzymaniem, ale stanowi
takze istotne narzedzie poznania i gwarant bezpieczeristwa:

Badajac zatom i wypuklosc
jedrnos¢ kamienia

jego statosc

szukaja dlonie chwytéw pewnych
stopni po ktorych droga

dalej

Napieta czujnie armia miesni

w utamku sekundy wykonuje
co madros¢ dtoni jej rozkaze
Tak metr po metrze

stale w gore

Sciana kominkiem ptyta gladka,
idziemy czujac swoje ciato
Swiadomi

jak mocne twarde

jak jest doskonate

I kiedy reka w gescie stygnie
Poddana tylko szczytéw wiatrom
Surowa ostra ludzka rados¢
pieni si¢ w nas az po ostatnia,
tkanke ciata [S 15]

W utworze oddane zostalo nie tylko stopniowe przemieszczanie sie wzwyz, lecz
rowniez ruch wewnatrz, prowadzacy do coraz wiekszej Swiadomosci wlasnego
ciala, jego mozliwosci, ale i stabosci:

Chybotliwy pion nog

punkt zetkniecia pod powietrznym katem
zarliwe Igniecie dloni

do szorstkiego granitu

kiedy Sciana staje deba [S 13]

Bezwolne, instynktowne reakcje cielesne (podobnie jak zmysly czesto lekce-
wazone w kulturze, uznawane za pierwotne) w lirycznym opisie wspinaczki sa
rownie wazne, co znajomos¢ oraz Swiadome stosowanie techniki wspinaczkowej -
w tym przypadku kardynalnej zasady ,trzech punktéow podparcia” (,three points
of contact”)20:

Za plecami tony powietrza
otwierajace sie¢ bramy
przenikliwej ciszy

i tylko trzy punkty zetkniecia
z granitem

Jedynie trzy punkty zetknigcia
chronia przed furia
pomieszanych pionéw i pozioméw

20 7Zob. Basic Moves. Na stronie: http:/www.climbingtechniques.org/basic-moves.html (data doste-

pu: 15 III 2023).
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Trzy punkty

a jakiz bél w rozwarciu stupow powietrza
jakiz bol

rozciagajacy w czarne nic

krucha biatosé cztowieka [S 13-14]

Wspinaczka to sprawdzian mozliwosci ciata i stopnia zgrania ze wspinaczkowym
partnerem, od ktérych zalezy zycie wlasne i drugiego. W wierszu Stanowisko ase-
kuracyjne skaly sa odczuwane nie tylko poprzez dlonie czy stopy, ale wrecz przez
cale cialo. Dla wiekszej precyzji w stosowaniu somaestetycznej terminologii trzeba
dodag¢, ze doswiadczenia taktylne, a wiec dotykowe (fizyczne), w tym i w kolejnych
utworach stopniowo nabieraja coraz bardziej multisensorycznego i metaforycznego
charakteru - staja sie bardziej haptyczne?!:

Gdy wpieram plecy w szorstka zwartosc skaly
Ze nie z granitu mam cialo zatluje

A wyobraznia we mnie si¢ rozbestwia
gdy w czarny granit wpieta niedorzecznie
napinam miesnie az do odretwienia
Wolno wycieka lina z czujnych dtoni
minuty puchna saczy zimno kamien
Jezeli szarpnie i haki wypruje

Zbyt stabe sa rece

Ciezar zbyt wielki

Cudze zycie

Jeszcze pie¢ metrow

trzy dwa Nareszcie

Jak radosé fletu

kiedy sie wyzwoli

od ciezkich dZzwiekow

rog6w i waltorni

brzmi okrzyk

Gotowe Ide [S 22]

W wierszach, ktore otwieraja, tom Kaloty-Szymanskiej, panuje swego rodzaju
Jhaptyczna goraczka”22. Przestrzen gorska jest zarliwie, goraczkowo dotykana.
W Nocnej przejazdzce todzig po Morskim Oku dotyk stanowi rodzaj namigtnosci,
pedu i koniecznosci, wywotuje rados¢:

Jutro
kiedy swit wstapi

21 Na konieczno$é uwzgledniania ,metaforycznego rejestru” w zapisach haptycznosci zwraca uwa-

ge Garrington (Haptic Modernism, s. 17). Natomiast potrzebe rozrézniania pojeé¢ ,taktylny”
i ,haptyczny” podkresla Smolinska (op. cit., s. 41-49), analizujaca zaréwno ich znaczenie,
jak i historie. Por. definicje: ,Taktylny - Dotykowy / w dotyku; interesujacy w dotyku / od-
czuwany w dotyku; osoba z apetytem na dotyk / otwarta na dotyk” (Garrington, Haptic Mo-
dernism, s. 187); ,Haptyczny - Modalnos¢ zmystowa taczaca dotyk, kinestezje, propriocepcje
w sposob podprogowy. Termin stosowany w odniesieniu do utworéw literackich lub filmowych
opisujacych i/lub ewokujacych te modalnosc zmystowa” (ibidem, s. 185).

Frydryczak (op. cit., s. 66) referujac ustalenia P. Rodway’a, zauwaza, ze haptycznosé jest
przez niego ujmowana jako ,»0g6t reakcji cielesnych na powierzchni skory« oraz system koordy-
nacji ciata z otoczeniem”.

22 Smoliniska, op. cit., s. 13-27.
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na szare stopnie piargow

zaufamy naszym rekom

zaufamy naszym ciatom

sprzegnieci nerwem liny

ogarnieci twarda, koniecznoscia skaly
pedem nieodwracalnego wznoszenia sie
Dotkniemy wreszcie tego miejsca
ponad ktérym tylko

powietrze

przenikniecie storicem

przestrzen [S 11-12]

We Wspinaczce poprzez dotyk podkreslone zostaly blisko$¢ i materialnosé gor,
tworzy sie w ten spos6b bardzo intymny zwiazek z miejscem:
Wiec oto dtonie
gestem ufnym
pieszczota ktora si¢ nalezy

jedynie ciatu kochanemu
lekko i migkko suna w gore [S 15]

Tatry w tomie Kaloty-Szymariskiej nie sa krajobrazem abstrakcyjnym, este-
tycznym, lecz konkretnym, bezposrednio odczuwanym. Zmysty bliskiego zasiegu,
czyli wech, smak, dotyk i propriocepcja ,przyblizaja mozliwo$é biokomunikacji
z organizmami o innym stopniu zlozonosci i odmiennym od ludzkiego aparacie
percepcyjnym, jak owady, robaki, rosliny (przydrozne), grzyby”23, dlatego tez w wier-
szach Kaloty-Szymanskiej z pobytem w gorach wiaze sie ,,przychylnosc¢ przyrodzie”
(Prolog, S 8). Wspinaczka pozwala dostrzec szaro$¢ skaty ,splamionej liszajami
porostéw” (**% S 21), podczas wedréwki to wlasnie doznania polisensoryczne prze-
konuja, o bliskosci i bogactwie natury:

1 dzien sie zacznie

rosnacy stonecznie

rozwijajacy sie serpentyna Sciezki

fioletowo zamyslony

nad smuktym tojadem

Nabrzmiaty pachnacymi kroplami malin

wezbrany zielona powodzia, taki

szorstki od jodlowych igiet

pachnacy wiatrem sloricem i przestrzenia
(Wtdczega, S 19)

Brach-Czaina w Btonach umystu pisze, ze ,Kto szanuje konkretnosc istnienia,
tego przewodnikiem w $wiecie jest skéra. Dion. Stopa”2%. Takie dotykanie $wiata
opisuje takze cykl Sezon w Tatrach. Dotyk stanowi nieodlaczny element wspinacz-
ki wysokogorskiej, poetka uwypukla jego poznawcze i tozsamosciowotworcze
aspekty oraz budowane w ten sposéb relacje. Ze wzgledu na to, iz — jak zauwaza
Anna Lebkowska — ,dotyk [...] moze stworzy¢, powotaé¢ do Zycia nowy wymiar $wia-

23 M. Ro szczynialska, Dendrofilia. Literatura wrazliwa na drzewa. (O twdrczosci Michata

Ksiazka). W zb.: Poetyki doswiadczenia przestrzennego. Red. E. Kononczuk, E. Sidoruk.
Bialystok 2020, s. 259.

24 Brach-Czaina, op. cit., s. 57.
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ta [...], jest metaforycznie powiazany z tym, co oparte na wspoétczuciu, czy - ogol-
niej — empatii, byciu z kims, odczuwaniu z kims"2%, w tomie Sezon w Tatrach i po
sezonie zarysowuje sie bardzo podmiotowy, wrecz partnerski stosunek do prze-
strzeni gorskiej. Osoba méwiaca wnika w krajobraz gorski, stajac sie jego czescia2S.
Roéwnoczesnie dotyk okazuje sie wyrazna metafora bycia. Taka komunikacja/ko-
munia ze swiatem (w tym przypadku gorskim), pozwala odczu¢ jego konkretnosé¢
i materialnos¢, ale i wywoluje pytania o nature i istote ludzkiego zycia, o to, co jest
poza namacalnym swiatem. Pytania te intensyfikuja si¢ w czesci Po sezonie.

~Pamieé litej skaly przechowuje¢ w opuszkach palcéw”. Dotyk Tatr

Zywiol dotykalnosci” - zdaniem Brach-Czainy - stanowi nieodtaczny element zycia27,
Autorka Bton umystu okresla dotykanie jako zjawisko dwustronne: ,To swiat nas
dotyka, gdy my go dotykamy”28, Zwrotnosé dotyku odnotowuje réwniez Kalota-Szy-
manska w tomie Sezon w Tatrach i po sezonie. O ile w pierwszym cyklu dominujaca,
role odgrywa dotykanie skaty, o tyle w drugim wazniejszy okazuje sie dotyk gor, nie
odczuwany jedynie wraz ze wspomnieniami dawnych doznan sensualnych. W li-
rycznym opisie halnego wiatru krzyk ttumi ,ci¢zka lapa stezatego w okrutna, doty-
kalnos¢ powietrza” (Halny, S 49), w wierszu Deszcz dotyka ,szara dlon deszczu”
(S 47). Po wspinaczce pozostaja na drodze ,kilometry paznokciowych Scinkow”
(Tozsamosé, S 45). Materialne resztki sa figura pamieci, przypominaja o dotykaniu
gor i zwiazanych z tym wysitku, zmeczeniu, doznaniach. Bezposrednie doSwiadcze-
nia charakteryzowala tak duza intensywnosé, zZe osoba méwiaca nie potrafi o nich
zapomniec¢. Jesli uwzgledni sie sensy metaforyczne dotyku, mozna powiedzie¢, iz
zostala ona dotknigta przez gory, poruszona, zmieniona, naznaczona, doswiadcze-
nia cielesne wptynely na jej samoswiadomos¢2?. Bohaterka liryczna nie dotyka skat,
jest ,w kamiennym uscisku miasta wieZniem juz dosmiertnym” (Zawidze, S 44),
pozostaje ,daleko od Batyzowieckiej” (Daleko od Batyzowieckiej, S 38), ale:

Jeszcze tylko w snach

wedruje halami

lekka jak puch mleczu
(***’ S 60]

W czesci Po sezonie dystans zwieksza si¢ nie tylko ze wzgledu na czasowe

25 A. Lebkowska, Somatopetyka, afekty, wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku. Krakéw 2019,
s. 71-72.

26 Zob. Frydryczak, op. cit., s. 55: ,Bycie w krajobrazie i jego ucielesnienie to moment, w ktérym
nie tylko mozna uznaé¢ wage zmystow w obcowaniu z krajobrazem, ale wrecz przyznaé im role
pierwszoplanowa, w relacji ze Swiatem”.

27 Zob. Brach-Czaina, op. cit., s. 58: ,Biegne, przytykam stopy do ziemi, a powietrze napiera
na mnie i pcha. Siedze, leze, przyciskam sie do krzesta i 16zka. Dotyka mnie woda, gdy ja pije
i gdy potykam sie w katuzy. [...] Cokolwiek robie, nie moge uwolni¢ si¢ od dotykania”.

28 Ibidem, s. 59. O charakterystycznej dla dotyku zwrotnosci pisze Frydryczak (op. cit., s. 56),
nawiazujac do pogladéw M. Merleau-Ponty’ego — ,dotykajac, jest si¢ rownoczesnie dotykanym:
mozna stracié orientacje, kto kogo lub co czego dotyka”.

29 Zob. M. Gotebiewska, Sensotworcza rola ciata w samopoznaniu wedtug Maurice'a Merleau-
-Ponty’ego. ,Teksty Drugie” 2004, nr 1/2.



98 ROZPRAWY I ARTYKULY

i przestrzenne oddalenie od gor, lecz takze od ukochanej przestrzeni odgradza
,<fachman ciata” (Epilog, S 66):
Jak dotkliwie cierpie

wiotkosé wlasnych miesni
(***, S 31)

Cialo, dzieki ktoremu kiedys bohaterka mogla doswiadcza¢ gor, stato sie wro-
giem, bo oddala od nich. Ale zarazem to wlasnie ciato przechowuje dotyk gor
i przypomina o nim:

Pamie¢ litej skaty

Przechowuje

W opuszkach palcow
(Owocowanie, S 64)

Szorstki granit

dzisiaj dopiero

bolesny

w otarciu o pamig¢
(Wypadek, S 40)

Utwory z cyklu Po sezonie maja bardziej refleksyjny charakter niz te wchodza-
ce w sktad Sezonu w Tatrach. W wierszu Rozszczepianie wlosa na czworo wspo-
mnienia dawnych doznan staja sie podstawa intelektualnego poznawania gor
i siebie:

Tutaj w obliczu gor
patrze jasniej

na wlasne rozszczepianie
wlosa na czworo [S 46]

Punkt kulminacyjny, w ktérym dawne odczucia przeksztalcane sa wrecz
w quasi-naukowa, refleksje, stanowi wiersz Gorologia. Tytut okazuje si¢ zartobliwa,
prowokacja, gdyz w utworze nie ma prezentacji zatozen ogolnej nauki o goérach,
lecz przedtozone zostato swego rodzaju sprawozdanie z nauki osobiscie otrzymanej
od gor za posrednictwem doswiadczen zmystowych:

Tak bardzo wyczuwalne
dotykiem dloni
zmeczeniem stop

grozba, lecacych kamieni

Tak bliskie

w codziennym obcowaniu

od poranku po zmierzch

po nocne trwanie

w samym jadrze prastarej cichosci

Tak zmienne

przy kazdym kroku uczynionym w gore
objawiane w coraz nowym ksztalcie
oczom radosnie wnikajacym w przestrzen
W pomieszanie pionow i poziomoéw

Tak rézne
pod dostatym storicem lata
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w szaro wloczacych sie jesiennych mgtach
w huku bialo sptywajacych lawin

Tak bardzo obojetne
Ze moja tutaj obecnos¢
czy nieobecnosc¢
niewazne najzupeliniej
i kiedys

i dzisiaj [S 50]

Dotyk Tatr oznacza zatem odczucie wlasnej malosci, niewaznosci, odkrycie
~wlasciwego wymiaru” (Wtasciwy wymiar, S 62). Zmienia si¢ potozenie osoby mo-
wiacej, gdyz - nie patrzy juz z gory, nie wspina si¢ po skalnych Scianach, nie tyle
chodzi po gorach, ile wciaz schodzi w dot i znajduje si¢ u ich ,podnoza™

Trzezwa jasnos¢ dnia
wskazuje mi moje miejsce
wlasciwe
- nisko u podnoéza

Tatr

[***’ S 60)

Tutaj u waszych podnozy
widze sie we wlasciwym wymiarze
- czlowieczego bytu
(Wtasciwy wymiar, S 62)

Paradoksalnie, mimo oddalenia w wierszach z cyklu Po sezonie, gory sa, jakby
wyzsze, wigksze. W umniejszeniu siebie mozna dostrzec probe wyjscia poza ludzka,
hegemonie w $wiecie, poza myslenie antropocentryczne. Ow gest w poezji Kaloty-
-Szymanskiej ma rowniez wymiar proekologiczny. Ujawnia si¢ on w wierszu Dzis,
w poetyckich uwagach na temat niepokojacych zmian w ukochanej przestrzeni:

Tutaj

gdzie przestrzenna cisza
lezala miekko

w swych kamiennych tozach

gdzie na szlaku
kozice spotka¢ mogtes
styszec¢ glos swistaka

gdzie smukly tojad
ufnie bujat w wietrze

Dzis tylko ludzi

hatasliwa gromada, idacych
widzisz

i haldy Smieci

dookota [S 53]

Metaforyczny wymiar dotyku gor sprawia, ze w Epilogu przemieniaja sie one
w ,przetworzone etycznie wyzwanie”:

Ale miara przestajac by¢ wlasnego ciata
woli i serca sprawdzianem surowym
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w inny wymiar wzrostyscie

O ilez piekniejszy
Wyobrazeniom sprostac¢ ktore si¢ zrodzilty
z obcowania ze skala z prastarej swobody
gor podleglych jedynie wiatrom stonicu deszczom
- nietatwo jest Nieprosto Ale osobliwie
Pieknie

I nie znam czystszej wspanialszej radosci
Odkad nie z konkretnoscia granitu si¢ wadze
lecz z waszym przetworzonym etycznie wyzwaniem
rzadkie moje zwycigstwa Lecz ilez cenniejsze
Utracone cielesnie wciaz mysSlom przytomne
rozrastacie si¢ we mnie w dw6jnaséb wspaniate
I moje trwanie przy was z wami w waszym cieniu
pelne nieprzeptaconej radosci dazenia [S 67]

Dotyk Tatr ma charakter totalny, obejmuje juz nie tylko ciato, odnosi sie do
relacji pomiedzy umystem a cialem, podmiotem a Swiatem. Krajobraz ucielesniony
w pierwszym cyklu, w drugim ulega uwewnetrznieniu:

W swiecie zmiennym tak bardzo nic nie jest ostoja,
Poza czasem trwajace samotne i wieczne
gory w sobie zamknetam i na ile czlowiek
potrafi by¢ szczesliwy
to jestem szczesliwa
(Epilog, S 67)

Punkt dojscia w tomie Kaloty-Szymanskiej stanowi ,myslenie haptyczne”,
czyli oparte zaréwno na umysle, jak i na zmystach, w jego granicach dokonuje
sie ,fuzja postrzegania przeszlego, zapisanego w pamieci, z postrzeganiem aktu-
alnym” -

a proces 6w jest empatycznym transferem wiedzy. W jego ramach moze dochodzi¢ do uzmystawiania

iuswiadamiania sobie nieznanych dotad zwiazkow znaczeniowych, w wyniku czego produkowana jest
nowa wiedza, ktéra powinna [...] prowadzi¢ do przemyslenia na nowo wtasnych wyobrazeri o swiecie30.

Konkluzje. Przekraczanie ,haptic sublime”

W podsumowaniu trudno nie zada¢ pytania o zwiazki z tradycja literacka. W jakim
stopniu wyeksponowane w tomie Sezon w Tatrach i po sezonie dotykanie i dotyk gér
sa wyjatkowe i nowatorskie? Tego typu doswiadczenia przeciez w oczywisty sposob
wiaza, sie z gorskim krajobrazem, bez nich nie ma wedréwek po szlakach, nie wspo-
minajac juz o wspinaczce, angazujacej rece, nogi i cate ciato. Stowne reprezentacije
sensualnych doznan, wraz z odkrywaniem gor dla kultury (ktére na dobre rozpo-
czeto sie po przetomie romantycznyms3!) i z rozwojem alpinizmu czy taternictwa,
staly sie nieodzownym elementem literatury o tematyce gérskiej. Alan McNee pisze,

30
31

Smolinska, op. cit., s. 81.

Znaczenie przelomu romantycznego w tym kontekscie podkresla m.in. J. WoZniakowski
(Gory niewzruszone o réznych wyobrazeniach przyrody w dziejach nowozytnej kultury europejsiciej.
W: Pisma wybrane. T. 2: Géry niewzruszone i pisma rozmaite o Tatrach. Wybor, wstep, oprac.
N. Cieslinska-Lobkowicz. Krakow 2011).
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ze juz pod koniec XIX wieku w alpinistycznym pismiennictwie wiktorianskim
wazna byla koncentracja na wysitku i fizycznym kontakcie miedzy wspinaczem
a gérami. Na tym fundamencie wyksztalcita sie nowa forma wzniostosci, nazwana
przez angielskiego badacza ,haptic sublime [haptyczna wzniosto$¢]”32. Odczucie
materialnosci, ,zimnej, kamiennej rzeczywistosci” stalo sie niezbednym elementem,
pozwalajacym w peini zrozumie¢ i doceni¢ gory. Wrazenia wzrokowe potwierdzaty
wyjatkowos¢ doswiadczen ciata, natomiast ryzyko i niebezpieczenistwo uwzniosla-
ly wspinaczke, przydajac jej wartosci estetycznych i transcendentnych33. Z ,haptic
sublime” wiazalo si¢ odczucie, Ze wspinaczka jest wyzsza, lepsza forma, doswiad-
czenia niz zwyktla turystyka, chodzenie i ogladanie gor z daleka, czy nawet malo-
wanie lub pisanie o nich z perspektywy doliny3%. O ,haptic sublime” w polskiej li-
teraturze nadmienia Przemystaw Kaliszuk, dostrzegajac jej przejawy juz w dziele
Stanistawa Staszica O ziemiorédztwie Karpatéw3®. Charakterystyczne dla tej este-
tyki deskrypcje, wywolane kontaktem z goérskim krajobrazem, widoczne sa, takze
w powiesci Na przeteczy Stanistawa Witkiewicza i pozniejszych utworach réznych
autorow. Po pewnym czasie i ten model wzniostosci okazat sie jednak niewystar-
czajacy. Coraz wyrazniejsza stala sie w piSmiennictwie o gérach tendencja do ogra-
niczania wzruszen, metafizycznych i duchowych przezyé, na rzecz uwag bardziej
pragmatycznych, fachowych. W utworach pisanych przez wspinaczy z pierwszej
potowy XX wieku przebywanie w gorach postrzegano jako wartos¢ sama, w sobie,
ktéra nie musi byé¢ uwznioslana przez dodawanie jej wymiaru metafizycznegos6.
Ale - jak stwierdza Kaliszuk — ,haptic sublime” w polskiej literaturze ujawnia sie
nadal w r6znym stopniu w przedstawieniach przestrzeni, fizjologii ciata funkcjo-

32 Zob. A. McNee, The Haptic Sublime and the ,Cold Stony Reality” of Mountaineering. ,Interdisci-
plinary Studies in the Long Nineteenth Century” nr 19 (2014) s. 14: ,Wzniostos¢ haptyczna
obejmuje spotkanie z krajobrazami gorskimi, w ktérych podmiot ludzki doswiadcza bliskiego
kontaktu fizycznego — czasami bolesnego lub niebezpiecznego, czasami ekscytujacego i satys-
fakcjonujacego, jednak zawsze obejmujacego jakis rodzaj transcendentnego doswiadczenia wy-
wotanego przez fizyczna, blisko$é Sciany skalnej, $ciany lodowej lub zbocza $niegu. Jest ono
raczej haptyczne niz taktylne, poniewaz obejmuje nie tylko kontakt ze skéra, ale wrazenia od-
czuwane catym ciatem, a bardzo czesto takze wrazenie ruchu krajobrazu i Swiadomos¢ wtasne-
go potozenia w tym krajobrazie”.

A. McNee szerzej rozwinal swoja koncepcje w monografii The New Mountaineer in Late Victorian
Britain. Materiality, Modernity, and the Haptic Sublime (London 2017).

33 Zob. McNee, The Haptic Sublime and the ,Cold Stony Reality” of Mountaineering, s. 4-5.

34 Zob. ibidem, s. 5: ,wspinaczka gorska jako wyzsza forma doswiadczenia - wyzsza np. od doswiad-

czenia turysty, ktory zwiedza gory w ramach jednej z wycieczek Thomasa Cooka, lub artysty,

ktory pozostaje w dolinie i szkicuje géry z dystansu”.

P. Kaliszuk, ,This Fabulous Rainbow of Sensations”. The Haptic Sublime in Modern Polish

Mountaineering Literature. ,Primerjalna knijizevnost” 2022, nr 1, s. 83.

Zob. ibidem, s. 93-94: ,Nowoczesny model wzniostosci [tj. ,haptic sublime”] wkrotce stat si¢ nie-

wystarczajacy. Wraz z rozwojem technik wedréwek gorskich, nowych praktyk wspinaczkowych

i technologii gory staly sie bardziej dostepne, a ludzie weszli w nowa, wczesniej niewyobrazalna,

cielesna relacje z przestrzenia. Wzniostos¢ stopniowo zyskiwala wymiar pragmatyczny. Opisy

wspinaczki gorskiej eliminowaty sentymentalizm i ograniczone rozwazania metafizyczne i ducho-
we. Porzucili instrumentalne podejscie do wspinaczki i pieszych wedréwek i skupili sie na auto-
telicznej naturze obcowania z krajobrazami gérskimi, co zachecato do aktywnego uczestnictwa,

a nie biernego podziwu”.

35

36
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nujacego na wysokosciach, w probach oddania sensualnych doswiadczen, a nawet
w definicjach wspinaczki3’,

W tomie Kaloty-Szymanskiej takze mozna dostrzec elementy , haptic sublime”,
chociazby poczucie wyzszos$ci wspinaczy nad ,niedzielnymi turystami”. Znamien-
ne jest jednak to, ze nie tyle wiaze si¢ ono z przekonaniem, iz wspinaczka jest czyms
lepszym od chodzenia ceprostradami, ile wynika z wiekszej wrazliwosci na srodo-
wisko oraz Swiadomosci, jak wiele traca turysci, nie szanujac gor i ich natury:

Odpoczywajac

widziatam ich z wysoka

Az tutaj

dolatywatly glosy

i skrzek tranzystorow

Byto mi ich zal

Tak usilnie

dodawali sobie waznosci

tacy mali

pod szarymi nawisami $cian

Zagtuszali strachliwie

to cos w sobie

co moglo z nagta odpowiedzie¢

na zew Wielkiej Ciszy

splywajace

z wynioslosci szczytow
(Niedzielni turysci, S 54-55)

Ponadto, jeszcze w cyklu Sezon w Tatrach poetka skupia sie na doswiadczeniach
taktylnych, obrazujac wspinaczke jako ruch w przestrzeni, natomiast w cyklu Po
sezonie znacznie wazniejsze okazuja, si¢ nadbudowane nad taktylnoscia i haptycz-
noscia sensy metaforyczne i pytania tozsamosciowe. W utworach z omawianego tomu
koncentracja na wspinaczce, na fizycznym kontakcie z gérami nie tylko ma tech-
niczny charakter, lecz wiaze si¢ réwniez z etyka. Kalota-Szymanska przekracza
konwencje ,haptic sublime” nie w przeksztalcaniu wypowiedzi lirycznej w fachowy
opis przejscia drogi wspinaczkowej, ale poprzez eksponowanie relacyjnosci kontak-
tu z gérami — osoba mowiaca dotykajac, jest zarazem dotykana. Dotyk w wierszach
poetki - zgodnie ze stowami Brach-Czainy - otwiera, ,Wyprowadza poza uwiezienie
w odrebnosci. Okresla nas jako wspétistniejacych [...]”, stanowi ,materializacje bli-
skosci”38, rodzi poczucie odpowiedzialnosci za Srodowisko, czego wyraz daja watki
ekologiczne. Intymna relacja z przestrzenia gorska to zasadniczy temat Sezonu w Ta-
trach i po sezonie. Nowoczesnos¢, przetomowos¢ tomu Kaloty-Szymanskiej wynika
nie tylko z eksponowania fizycznych doswiadczen, sensualnego kontaktu z géorami,

37 Zob. ibidem, s. 94: ,We wspélczesnej polskiej literaturze gorskiej wzniostosé haptyczna przejawia
sie w réznych proporcjach w opisach topografii i ruchu, w przedstawieniach fizjologii ciata ludz-
kiego funkcjonujacego w przestrzeni pionowej, w probach rejestrowania i wyrazania zmystowosci,
taktylnosci i przestrzennosci, a ostatecznie w niedoskonatych lingwistycznych przedstawieniach
wspinaczki jako zlozonej ludzkiej maszynerii przestrzennej. Wzniostosé haptyczna pojawia sie
réwniez w definicjach alpinizmu oraz w wyjasnieniach motywacji do wspinaczki”.

38 Brach-Czaina, op. cit., s. 68.
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ale i ze zwrdcenia uwagi na podmiotowos¢ gor — ,ziemia kamienia, chmur i samot-
nosci” jest partnerem, dzieki ktéremu lepiej mozna pozna¢ siebie samego.
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TACTILE LANDSCAPES OF THE TATRA MOUNTAINS
IN MARIA KALOTA-SZYMANSKA'S POETRY

The article interprets Maria Kalota-Szymarska’s volume Sezon w Tatrach i po sezonie (Season in the
Tatra Mountains and after the Season). The collection, published in 1981, is distinguished by its com-
positional symmetry and duality in terms of sensual topography. The sense of touch plays a unique
role in this compilation. Exposing tactile landscapes creates an intimate relationship with the ele-
vated space. It is a two-sided relationship: the lyrical subject who climbs uphill not only touches the
rocks, but also feels the touch of the mountains. Initially, there are poetic representations of direct
experiences in the Tatra Mountains; the second part of the collection is filled with memories, while
sensuality leads to haptic sublime. However, this convention is transcended by focusing on the issues
of ethics and environmental responsibility.





