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Wprowadzenie

Olimpiada ,,kladzie szczegdlny nacisk na umiejetnosci mozliwie bliskiego kontaktu
z dzielem pojedynczym, niepowtarzalnym w swym ksztalcie i znaczeniu™ - pisata
Teresa Kostkiewiczowa w 1980 roku. Dla zalozycieli, juroréw i organizatoréw Olimpia-
dy Literatury i Jezyka Polskiego od samego poczatku istnienia tej instytucji umiejetnos¢
interpretowania dzieta literackiego (dawnego i wspdtczesnego, poetyckiego i prozator-
skiego) byla zasadniczym kryterium oceny prob podejmowanych przez Olimpijczy-
kow. Nauczaniu interpretowania w oLIJP Aleksandra Okopien-Stawinska poswiecita
wowczas krotkie rozwazania, ktérych najwazniejsze stwierdzenia wyjéciowe mozna by
stresci¢ w kilku zdaniach. Ot6z nie da sie nauczy¢ interpretacji w taki sposob, w jaki
uczy sie historii literatury, jednak bez podstawowej wiedzy z tego zakresu nie datoby
sie przeprowadzi¢ zadnych czynnosci analitycznych. Kazdej interpretacji towarzyszy
pierwiastek tworczy — stad powszechnie przyjete okredlenie ,,sztuka interpretacji’
Jednakze nieistnienie ostatecznego, jedynego i ,,obiektywnego” odczytania utworu nie
przekresla faktu, ze interpretacja podejmowana bez odpowiedniego przygotowania lub
w oparciu o bledne zalozenia staje sie dowolna, nieprawdziwa lub niepelna, a nawet
moze prowadzi¢ na manowce. Tylko nieustannie ponawiana konfrontacja z tekstem
utworu pozwala osadzi¢, czy nasz wysilek interpretacyjny nie zostat obarczony btedem
dowolnosci. Potrzeba interpretacji jest ,,zadaniem o wielkim znaczeniu spolecznym” -

Teresa Kostkiewiczowa, Miejsce olimpiady polonistycznej we wspdlczesnej kulturze literackiej,
w: Olimpiada Literatury i Jezyka Polskiego. Zalozenia — oceny - postulaty, praca zbiorowa pod red.
Bozeny Chrzastowskiej i Teresy Kostkiewiczowej, Warszawa 1980, s. 12; ta sama opinia powt6rzona
w wyd. 2, zmienionym i uzupetnionym, Warszawa 1988, s. 14.
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niezbednym ,w praktyce kulturalnej”, to jest w praktyce odbioru utwordw literackich,
ale tez, jak by$my dzisiaj powiedzieli: wszelkich tekstéw kultury?.

Od sformufowania tych przekonan minelo czterdziesci pig¢ lat. Powstaly nowe
teorie interpretacji (do najwazniejszych odwoluja sie autorzy poszczegélnych tekstow
zamieszczonych w tym tomie), opublikowano bardzo wiele zbioréw szkicéw o charak-
terze analitycznym, zmienity si¢ do§wiadczenia i kompetencje lekturowe czytelnikow.
Jednak zadania stawiane Olimpijczykom nie sg dzi$ inne niz przed potwieczem, a ich
ranga (takze ranga spoleczna) nawet wzrosta: w oLjp i oLjP dla Szkoét Podstawowych
nadal oczekujemy interpretacji trafnych, dobrze osadzonych w ogélnej wiedzy o litera-
turze i jej kontekstach, wnikliwych. Zwracamy réwniez uwage na jezyk, jakim napisane
zostalo dane studium - jak moéwil niegdys Michal Glowinski, sam jezyk opisu takze
stanowi wazne narzedzie poznawania dziela literackiego.

Interpretacja utwordw literackich byla zatem obecna w oL1jP 0d samego poczatku:
dotyczyla pojedynczego wiersza, pary utwordw (interpretacja poréwnawcza), wiersza
lub matej prozy opatrzonej dodatkowym poleceniem (interpretacja ukierunkowana).
Towarzyszyta jej deklamacja utworéw poetyckich, z ktorej zrezygnowano po dwoch
pierwszych dekadach dzialania orijp. Interpretacja glosowa wiersza powrdcila jako
cze$¢ sktadowa rozmowy o poezji w oLJP-sP i nadal obowigzuje. Przed ponad pig¢-
dziesieciu laty problemem byt przede wszystkim brak odpowiedniego przygotowania
nauczycieli, a w konsekwencji - takze uczestnikéw. Od tego czasu uczniowie przy-
gotowujg si¢ do interpretacji ze zmiennym szcze$ciem - jesli mozna tak powiedzie¢,
probujac uchwycic fluktuacje poziomu kompetencji wynikajaca ze szkolnych reform,
zmian w procesach oceniania i w srodowisku nauczycielskim. Przez kilka lat uczestnicy
zawodow doskonale radzg sobie z tg forma wypowiedzi, potem nauczyciele-mistrzowie
odchodzg z zawodu lub na emeryture i poziom uczniowskich kompetencji spada, by
po kilku kolejnych latach znowu powréci¢ do poprzedniego stanu.

Tom Odczytywanie przeznaczony jest dla wszystkich zainteresowanych obiema
olimpiadami polonistycznymi: szczegdlnie dla Uczestniczek, Uczestnikow i ich Na-
uczycieli bagdz Opiekunéw. Poziom trudnosci odbioru poszczegoélnych utworéw i in-

> Aleksandra Okopien-Stawinska, Sztuka interpretacji jako przedmiot nauczania, w: Olimpiada
Literatury i Jezyka Polskiego. Zatozenia - oceny — postulaty, dz.cyt., zwlaszcza s. 109-112 (wyd. 1),
s. 112-115 (wyd. 2).
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terpretacji jest zréznicowany. Wynika to z odmienno$ci wymagan stawianych w obu
olimpiadach i na réznych etapach zawoddw. Interpretacja pojawia si¢ obecnie w czesci
pisemnej 11 etapu OLIJP jako interpretacja ukierunkowana - oczekujemy wéwczas
zinterpretowania wiersza z uwzglednieniem dodatkowych dyspozycji wskazanych
w poleceniu, na przyklad z przywolaniem tradycji gatunku, motywu, usytuowania
wobec innych utworéw itp. Podczas zawoddw 111 stopnia OLIJP proponujemy uczestni-
kom napisanie rozprawki lub interpretacji poréwnawczej. Z kolei w 11 etapie OLIjP-SP
kazdy z uczestnikow musi si¢ przygotowa¢ w domu do ustnej interpretacji pigtnastu
wierszy - po trzy utwory pieciu réznych pisarzy: jednego z epok dawnych (xvi-xvii
wiek), jednego z x1x stulecia i trzech piszacych w xx i xx1 wieku.

Interpretacje zamieszczone w tomie nie sg prosta realizacja zadnego z tych za-
dan, jednak z pewnoscig okaza si¢ pomocne przy wykonaniu kazdego z nich. Przede
wszystkim pokazuja, w jaki sposdb uczestnik moze poprowadzi¢ swojg prace inter-
pretacyjna. Z zalozenia poszczegélne opublikowane tu teksty przeznaczone sg dla
uczestnikow zawodow 11 stopnia (interpretacje pojedynczych utworéw, w tym jedna
interpretacja ukierunkowana) i 111 stopnia oLjP (wszystkie interpretacje porow-
nawcze). Z mysla o uczestnikach zawoddw 11 stopnia OLIJP-sP przygotowane zostaly
wybrane interpretacje pojedynczych utworéw, przede wszystkim autorstwa Kingi
Biatek, Krzysztofa Biedrzyckiego, Elzbiety Btachowicz, Anny Janus-Sitarz, Katarzyny
Kuczynskiej-Koschany, Doroty Michulki. Uczniowie i ich Nauczyciele moga oczywi-
$cie siega¢ po wszystkie dostepne w tym tomie opracowania, dostosowujac wybory do
swoich potrzeb. W olimpiadzie decyzja o podjeciu przygotowywanego tematu zawsze
nalezy do Uczestnika, ktéry ma do wyboru kilka réznych propozycji rozprawek, kilka
wierszy do interpretacji. Nawet na 11 etapie oL1jP-sP Uczestnik co prawda przygotowuje
sie do rozmowy o pelnym zestawie pietnastu wierszy, ale pdzniej losuje dwa z nich,
a ostatecznie wybiera do rozmowy tylko ten, ktéry bardziej mu odpowiada.

Interpretacje w znakomitej wigkszo$ci zostaly napisane przez osoby zajmujace si¢
obiema olimpiadami polonistycznymi - tg dla liceéw i ta dla szkét podstawowych - dy-
daktykow szkolnych i akademickich. Starali$my si¢ przyjac¢ punkt wyjsciowy podobny
do sytuacji, w jakiej znajduje si¢ uczestnik przystepujacy do olimpiady, szczegolnie
podczas pisemnych czgsci zawoddw 111 111 stopnia w OLIJP oraz ustnej czesci 11 stopnia
OLIJP-SP. Interpretujemy zatem takie utwory, jakie moglyby si¢ pojawi¢ podczas zawo-
dow: s3 to zaréwno pojedyncze wiersze, jak i mala proza, a takze pary wierszy (inter-
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pretacje poréwnawcze). Zostaly wybrane z calej historii polskiej literatury - od Jana
Kochanowskiego, przez Daniela Naborowskiego, Wactawa Potockiego, Jana Andrzeja
Morsztyna, Ignacego Krasickiego, Franciszka Karpinskiego, Franciszka Dionizego
Kniaznina, Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Stanistawa Egberta Kozmiana,
Cypriana Norwida, poetéw xx wieku: Kazimierza Wierzynskiego, Jozefa Czechowicza,
Czestawa Milosza, Zbigniewa Herberta i innych, az po zyjacych dzi$ twércéw: Artura
Daniela Liskowackiego, Tomasza Rdzyckiego czy Juli¢ Fiedorczuk. Utwory z tego
réznorodnego zbioru zawsze podajemy w catosci (poza jednym wyjatkiem), maja tez
pewne cechy wspolne: wiersze s nie nazbyt krotkie, ale i niedtugie - takie, ktére moga
zosta¢ zanalizowane przez Uczestnika w ciggu czterech—pigciu godzin zegarowych
(oLyP) lub opracowane w domu przez uczniéow szkét podstawowych (oLijp-sp), daja
pole do zaprezentowania umiejetnosci analitycznych, nie wymagaja przywolywania
literatury przedmiotu, erudycyjnych popiséw, bibliotecznych poszukiwan.

Podczas zawod6éw najwazniejsze informacje biograficzne o autorze i wierszu
podajemy zawsze przy tematach — zakladamy zatem, ze piszacy zna daty zycia lub
date urodzenia autora, tytul i date pierwodruku zbioru, z ktérego pochodzi wiersz
lub mata proza, date powstania wiersza — a jezeli utwor zostal napisany w dawnych
wiekach, w miare potrzeby opatrujemy go objasnieniami leksykalnymi. Jesli w utworze
pojawiaja sie wtrety lacinskie lub obcojezyczne, przektadamy je. Podajemy tez infor-
macje¢ o wydaniu, z ktérego zaczerpneliSmy utwor — najczesciej wiersze pochodza
z wydan krytycznych lub wiarygodnych wyboréw popularnonaukowych (np. z serii
»Biblioteka Narodowa” Ossolineum), badz pierwodrukéw czy publikacji autorskich.
Jesli wykorzystujemy w interpretacji informacje spoza samego tekstu, wymagajace
doktadniejszej wiedzy o biografii autora, okoliczno$ciach powstania utworu, kontek-
scie historycznoliterackim, pradach literackich, to zakladamy jednak, ze uczestnicy
olimpiady takze dysponujg znaczng wiedzg ogoélng, wyniesiong ze szkoly i z wlasnych
lektur; zreszta wszyscy na ogot wybierajg tych autorow, ktorych wiersze sg im z réznych
wzgleddw blizsze, znane, bardziej czytelne.

Interpretacje opatrzono tytutami. Nigdzie w zadaniach proponowanych w olim-
piadzie nie ma takiej koniecznoéci ani nawet sugestii. Tytul jest jednak dodatkowa
informacja odautorska i jesli ktokolwiek z interpretujacych - uczestnikéw czy bada-
czy - poprzedzi swoja interpretacje adekwatnym do tresci pracy tytutem, bedzie to
jednoznacznym wzbogaceniem propozycji interpretacyjne;.
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W zasadzie nie zamierzali$my opatrywacé interpretacji przypisami — cho¢ podczas
zawodow zdarzajg si¢ uczestnicy, ktorzy odsytaja w swoich narracjach do literatury
przedmiotu cytowanej z pamieci, ale naleza oni do rzadkosci. A przeciez gdyby Uczest-
nik mogt siegna¢ po jedno czy drugie opracowanie, nawet najbardziej podstawowe —
uczynitby to z pewnoscig i wykorzystanie dodatkowej pomocy poswiadczyt stosownym
odestaniem. Dla badaczy literatury przypis jest jednak najwazniejszym sposobem
dokumentowania naukowej wiarygodnosci ich pracy, dlatego w zamieszczonych tu
studiach Czytelnik napotka czasem przypisy. Nie jest to jednak zZadna sugestia.

Kazda z interpretacji zostala poprzedzona pelnym tekstem analizowanego utworu
i stanowi wraz z nim integralng cato$¢. W toku wywodu postugujemy si¢ takze kate-
goriami znanymi z podrecznikéw poetyki, czy szerzej — znanymi w ogdle z dziedziny
zwanej nauka o literaturze. Zostaly one wskazane na szerokim marginesie kazdej
strony (druk w kolorze niebieskim) i zaznaczone w indeksie znajdujgcym si¢ na koncu
tomu, skonfrontowanym z najwazniejszym kompendium, jakim jest Sfownik terminéw
literackich®. Ponadto na tym samym szerokim marginesie znajduja si¢ mniejsze lub
bardziej obszerne autokomentarze piszacych (druk w kolorze zielonym). Oba rodzaje
marginaliéw maja za zadanie wspomoc czytelnikow w wykonywaniu podobnych zadan
w przyszlosci. Tworza one rodzaj wskazdéwek, ilustrujacych oczekiwane czynnosci
interpretacyjne, rodzaj siatki pojeciowej i uwag podpowiadajacych, jakie dzialania
moze podejmowac uczestnik zawodéw podczas docierania do znaczen wiersza. Auto-
komentarze sg tak rozne, jak odmienne sg analizowane utwory, z jak r6znymi szkotami
i srodowiskami naukowymi identyfikuja si¢ piszacy lub jakie przyjeli zalozenia. Nie
zindeksowano wszystkich terminoéw literackich pojawiajacych si¢ w poszczegdlnych
artykulach. Odnotowano tylko te terminy, ktére w jednoznaczny sposob zostaty wy-
korzystane przez piszacych.

Ukfad tekstéw ma w zasadzie charakter chronologiczny (jako kryterium przy-
jelismy date pierwodruku), ale w przypadku utworéw Naborowskiego i Norwida
uznali$my, ze decydujaca musi by¢ data ich powstania, poniewaz na publikacje czekaly
one kilkadziesigt (Norwid), a nawet kilkaset lat (Naborowski).

* Michat Glowiniski, Teresa Kostkiewiczowa, Janusz Stawiriski, Aleksandra Okopien-Stawiriska, Stow-
nik termindéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, wyd. 2, Wroctaw 2000.
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Autorzy poproszeni o przygotowanie interpretacji niemal bez wyjatku s3 zwigzani
z jedng, druga, badz obiema olimpiadami polonistycznymi - sg jurorami zawodow
11 i 111 stopnia, przewodniczacymi Komitetow Okregowych, cztonkami Komitetu
Gléwnego oLijp i OoLijP-sP lub po prostu historykami literatury. Pracuja w liceach
ogolnoksztatcgcych, w Polskiej Akademii Nauk i na uniwersytetach w calej Polsce
(niektorzy takze poza krajem) — o wspolprace poprosilismy przede wszystkim tych,
ktérzy zawodowo zajmujg si¢ liryka i majg znaczacy dorobek naukowy w tym zakresie.

Interpretacje zaproponowane w tym tomie nie maja bezwzglednego charakteru
wzorcowego czy instruktazowego. Poza wskazanymi wyzej zalozeniami zwigzanymi
z przydatnoscia do wykorzystania w toku przygotowywania zadan oLijp i OLijp-sP
nie zostaly réwniez napisane wedlug jednego modelu. Ich réznorodnos¢ jest z jed-
nej strony odzwierciedleniem odmiennych podej$¢ do samego procesu interpretacji
utworu, wykorzystania réznych propozycji metodologicznych: od nadal przydatnego
strukturalizmu po zmodyfikowane czy nowe podejscia Janusza Stawinskiego, Umberta
Eco, Richarda Rortyego, badz innych jeszcze teoretykéw literatury polskich i obcych.
Z drugiej strony réznorodno$¢ metod pozwala na wydobycie ze zlozonej struktury
tekstowej tego, co w danym utworze wydaje si¢ najwazniejsze.

W toku prac nad tomem redaktorzy korzystali z sugestii prof. Teresy Dobrzynskiej,
prof. Bernadetty Kuczery-Chachulskiej i prof. Joanny Partyki, za co w tym miejscu
serdecznie dziekuja.

Jako zespdt autoréw tych interpretacji mamy gleboka nadzieje, ze tom pomoze
Uczestnikom i ich Opiekunom w przygotowaniu do zawodow, a takze pokaze rozma-
ito$¢ narzedzi, jakimi mozemy si¢ postugiwac, probujac dotrze¢ do catej ztozonosci
znaczeniowej utworu literackiego jako dziela artystycznego. Nie chodzi przeciez wy-
tacznie o to, aby$my po prostu czytali - lecz o wypracowanie metod, ktore pozwolg nam
zrozumie¢ utwory dawne i wspélczesne. Mimo coraz $mielej formutowanych zastrze-
zen, literatura pozostaje nadal najwazniejszym zrédlem wiedzy o $wiecie czlowieka.

Od Redakcji
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UMIERANIE UKOCHANYCH,
ZAWSZE SMIERC

JAN KOCHANOWSKI

Tren 1111

Zgwalcitas, niepobozna $mierci, oczy moje,
Zem widzial umierajac mite dziecie swoje.
Widziatem, kiedys trzesta owoc niedordzaly,
A rodzicom nieszczgsnym serca sie krajaly.
s Nigdy¢ by ona byta bez wielkiej zaloéci
Mojej umrze¢ nie mogta, nigdy bez ciezkosci
I serdecznego bolu, w ktérymkolwiek lecie
Mnie by smutnego byta odbiegta na $wiecie;
Alem ja juz z jej $mierci nigdy zalosciwszy,
10 Nigdy smutniejszy nie mégt by¢ ani teskliwszy.
A ona (by byl Bog chcial) dluzszym wiekiem swoim
Sila pociech przymnozy¢ mogta oczom moim.
A przynamniej tym czasem mogltem byt odprawi¢
Wiek swdj i Persefonie ostatniej si¢ stawi¢,
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15 Nie uczuwszy na sercu tak wielkiej zatosci,
Ktérej rownia nie widze w tej tu Smiertelnosci.
Nie dziwuje Nijobie, ze na martwe ciala
Swoich namilszych dziatek patrzac skamieniafa.

Tren x

Orszulo moja wdzieczna, gdzie$ mi sie podziata?
W ktorg strone, w ktoras sie kraine udata?
Czy$ ty nad wszystki nieba wysoko wniesiona
I tam w liczbe aniotkdéw malych policzona?
s Czyli$ do raju wzieta? Czyli$ na szczesliwe
Wyspy zaprowadzona? Czy ci¢ przez teskliwe
Charon jeziora wiezie i napawa zdrojem
Niepomnym, ze ty nie wiesz nic o ptaczu mojem?
Czy, czlowieka zrzuciwszy i my$li dziewicze,
10 Wzieta$ na sie postawe i piorka stowicze?
Czyli sie w czyscu czyscisz, jesli z strony ciata
Jakakolwiek zmazeczka na tobie zostata?
Czy$ po $mierci tam poszta, kedys pierwej byta,
Nize$ sie na mg ciezkg zato$¢ urodzita?
15 Gdzieskolwiek jest, jeslis jest, lituj mej zalosci,
A nie mozesz li w onej dawnej swej catosci,
Pociesz mig, jako mozesz, a staw sie przede mng
Lubo snem, lubo cieniem, lub marg nikczemna.

Pierwodruk: 1580.
Tekst wg: Jan Kochanowski, Treny, oprac. Janusz Pelc, wyd. 15 zmienione, w serii: ,Biblioteka Narodowa”, 1 1,

Wroctaw 1986, s. 11-12 i 19—21.
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10

PIOTR SOMMER

To jest imie i nazwisko

To jest imie¢ i nazwisko mojej Matki. Musiata umrze¢, bo
ulozytem jej nekrolog, a potem przeczytatem go w gazecie, i na
pogrzebie szedlem za trumna.

Mam przed sobg jej zdjecie wyrwane z dowodu, gdy sporzadzano
akt zgonu, i notes, w ktorym szukalem telefonéw jej kolezanek.
Mysle o niej duzg liters, jak o zmarle;j.

Nie pozwolitaby mi wyrwac¢ zdjecia z dowodu osobistego, wyjaé
z torebki notesu, pdj$¢ na pogrzeb i plaka¢, gdyby zyta. Chyba
umarta.

Wymkneta sie, cho¢ masowalem jej rece i szeptalem do niej.
Podobno zmarta przed dziesiecioma dniami. To nie zdarzylo si¢
nigdy przedtem.

Pierwodruk: 2022.

Tekst wg: Piotr Sommer, Lata praktyki, Poznan 2022, s. 40.

Czym jest interpretacja, czym bywa

Interpretacja to proba rozumienia, niekoniecznie zrozumienia. Interpretujac, pro-
buje si¢ sobie samej wyjas$ni¢ wiersz/ poemat/ proze/obraz/rzezbe (lub inne dzieto
sztuki) — co bywa najczesciej takze proba lepszego zrozumienia $wiata. Interpretacja
moze dotyczy¢ jednego utworu — wowczas szuka si¢ jego dominanty, mysli prze-
wodniej, nici, ktéra prowadzi przez labirynt znaczen w tym dziele zawartych. W za-
daniu o wyzszym stopniu komplikacji zaja¢ sie mozna dwoma utworami — wtedy owa
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poetyka

topos

interpretacja intersemiotczna

ekfraza

interpretacja poréwnawcza

hermeneutyka

close reading

0§ interpretacyjna miesci si¢ pomiedzy utworami (uwaga dla matematykéw i innych
niehumanistéw: przypomina to symetrie osiowq); dziela te powinny wykazywac pew-
ne, cho¢ niekoniecznie ewidentne, pokrewienstwo (powinowactwo przez poetyke),
na przyklad powinien je napisac jeden autor albo powinny pochodzi¢ z jednej epoki,
albo - cechowac si¢ wspdlnotg topiczng (topos to utrwalony i rozpoznawalny motyw
danej kultury) czy odwotywac do wielkich tematéw ludzkosci, tematéw archetypo-
wych i paradygmatycznych, jak mitos¢, $mier¢, wiernosé¢, zdrada, nienawis¢, przyjazn.

Jesli sg to dzieta literackie, analiza i interpretacja sobie towarzysza — przepro-
wadzane konsekutywnie (jedna nast¢puje po drugiej) lub jednoczesnie. Jesli mysli
sie poréwnawczo o dwu tekstach kultury (kategoria wprowadzona do polskiego li-
teraturoznawstwa przez Stefana Zotkiewskiego — za semiotyka' szkoly tartuskiej)
reprezentujacych rézne kategorie, trzeba jeszcze dysponowa¢ kompetencjami z in-
nych dziedzin (np. z historii sztuki — kiedy dokonuje sie interpretacji intersemiotycz-
nej, czyli migdzyznakowej; przyktadem takiej interpretacji jest namyst nad ekfrazami,
czyli literackimi (niekiedy poetyckimi) opisami dziet z domeny plastyki: malowidet,
rzezb, wycinanek itp.).

Interpretacja, zwlaszcza poréwnawcza, to sztuka nielatwa, wymaga pokory i meto-
dy, a takze tego, co nazywa si¢ hermeneutyka (drazeniem sensu, najczesciej ukrytego).

Bywa jednak interpretacja - w indywidualnym przezyciu danej osoby - tym,
czym bywa sam wiersz — blyskiem, ol$nieniem, (nagla) prawda. Wtedy czyta si¢ z bli-
ska (close reading).

Wiersze (2+1)

Te pochodzg z innych epok. Najpierw przeczytatam, dawno temu, Treny Kochanow-
skiego. Wtedy, kiedy pisat Jan z Czarnolasu, wiersz Piotra Sommera nie istnial, a nawet
samego poety, urodzonego w roku 1948, nie bylo jeszcze na $wiecie. Potem, zupelnie
niedawno, przeczytatam tom Lata praktyki (2022), a w nim wiersz To jest imig i nazwi-
sko. Moje mysli, wzburzone tym wierszem, wrécity do Trenow, zawrécily mnie sama,

1

Semiotyka to ogolna teoria znaku. Zob. Stefan 70tkiewski, Tekst kultury. Studia, Warszawa 1988,
passim.
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czytajaca, zwlaszcza do Trenu 1111 i Trenu x w arcydzielnym cyklu epoki polskiego
odrodzenia.

Wierszy nie wigze epoka. Treny powstaly w koncu wieku xv1, u poczatkéw pol-
szczyzny - te, jako jezyk poetycki, poeta z Czarnolasu wlasciwie stworzyl; wiersz
Sommera pochodzi z pierwszej ¢wierci xxI1 stulecia; dzieli je zatem nieledwie po6t
tysigca lat. Nie laczy czytanych tutaj tekstow poetyckich, jak si¢ zdaje, takze poetyka:
Kochanowski, prawodawca liryki pisanej po polsku, odwotuje si¢ expressis verbis do
gatunku, nazywa ten gatunek; Sommer, ,,nowojorczyk” w polszczyznie, daje wiersz
o tytule tylez intrygujacym, co klarownym, a dopiero po przeczytaniu - okazuje si¢ -
ze zwodnym.

Natomiast oczywistym spoiwem tych wierszy jest temat smierci. Wielki temat
$mierci: nie ma wazniejszego w mysleniu o kondycji ludzkiej. Kochanowskiemu umiera
malenka coreczka, ukochana Orszulka (Urszulka), jak sam wierzyl - przyszia poetka —

»Safo stowieriska” Sommerowi umiera matka®. Smieré dziecka jest skandalem egzy-
stencjalnym. Kazda $mier¢ - tak czujemy i méwimy - jest skandalem, jednak $mier¢
dziecka - o wiele bardziej. To §mier¢ u zarania Zycia, kiedy wszystko, co dopiero ma
sie wydarzy¢, rozposciera sie na horyzoncie — w nadziejach rodzicéw, w przeczuciu
samego dziecka. Smier¢ matki to $mier¢, jakiej nie rozumie zadne dziecko, nawet takie,
ktére samo jest juz stare, ma wlasne dzieci, a nawet wnuki. Nikt — umierajac - nie
osieroca bardziej niz matka. Dwie $mierci - tak szczegdlne - spotykaja si¢ w spotkaniu
tych wierszy.

Dlaczego wrdcily? Dlaczego Treny Kochanowskiego wrécity do mnie, gdy przeczy-
talam wiersz Sommera? Najbardziej zdumialo mnie to, Ze nie wrécity w prostym, czy
wrecz automatycznym skojarzeniu (bo do napisanych w tym samym jezyku arcydziet
poswieconych danym tematom, zwlaszcza wielkim, archetypowym, uniwersalnym
tematom, wraca si¢ jako do kamieni milowych, wraca si¢ asocjacyjnie). A tu $ciezka
byta inna.

Tlumacz poetéw tzw. szkoly nowojorskie;j.

* Autobiografizm - w lekturze obydwu wierszy - jest hipoteza konieczna. Por. Jerzy Ziomek, Autobio-

grafizm jako hipoteza konieczna («Treny» Jana Kochanowskiego), w: Biografia — geografia — kultura
literacka, pod red. Janusza Stawinskiego i Jerzego Ziomka, Wroctaw 1975, s. 41-60.
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dysonans

semantyka nieprawdopodobieristwa

semantyka warunku

eufemizm

przerzutnia

Dlaczego mysli czytajacej w xx1 wieku wrocity wzburzone do zalobnych wierszy
Kochanowskiego? Dlaczego do tych wiasnie trenéw — czwartego i dziesiatego — szcze-
golnie podazyto moje myslenie, dlaczego wylonilo je sposréd innych?

I Kochanowski, i Sommer ,,badaja’, a nawet podaja w watpliwo$¢ wiarygodnos¢
$mierci. Wiecej: kreslg portret jej niewiarygodnosci. Prosze przeczyta¢ gtosno wiersz
Sommera.

Sommer nie wierzy w to, co pisze. Nie moze uwierzy¢ w smier¢ wlasnej Matki,
ta $mier¢ nie jest dla niego faktyczna, chwyta si¢ zatem — w stuporze, ktéry chroni
przed rozpacza — chwyta sie faktéw, jakich nie sposéb zanegowac: ,ulozylem jej
nekrolog, a potem przeczytalem go w gazecie, i na / pogrzebie szedlem za trumng”
(w. 2-3); ,Mam przed sobq jej zdjecie wyrwane z dowodu, gdy sporzadzano / akt zgonu”
(w. 4-5); ,Mysle o niej duzg litera, jak o zmarlej” (w. 6).

Paradoksalne pozostaje to, Ze osierocony syn, ktory sam jest czesciowo sprawcg
faktow przez siebie nazywanych, wykonawca opisanych w pierwszych dwu strofach
czynnosci — widzi je jako niemozliwe. Zapisuje je jako najglebszy dysonans poznawczy.
Siebie samego jako innego zapisuje, wykonujac posmiertne prace. Pierwsza czeg$¢ wier-
sza to zatem notowanie niemozliwego, przekraczajacego wyobraznie i nieprzyjetego
do wiadomosci albo przyjetego jedynie w mechaniczny sposob - zarejestrowanego,
acz nie uwewnetrznionego.

Kolejne partie wiersza to juz inny tryb méwienia o $mierci Matki. W trzeciej
strofie pojawia si¢, zmieniajacy semantyke nieprawdopodobienstwa na semantyke
warunku, tryb przypuszczajacy: moze rzeczywiscie nie ma Zmartej, bo przeciez ,,Nie
pozwolilaby mi wyrwa¢ zdjecia z dowodu osobistego, wyjac / z torebki notesu, p6js¢
na pogrzeb i plakac, gdyby zyla”. I ja — synowskie, osierocone, mdéwigce ja — dodaje
niepewnie, wbrew sobie: ,,Chyba / umarfa” (ostatnia nadzieja tamie si¢ i sama umiera
w cieciu przerzutni).

W strofie czwartej nie ma juz ani zaprzeczania, ani myslenia warunkowego. Jest
oznajmienie i - rezygnacja, cho¢ jeszcze eufemizowana: ,Wymknela sie, cho¢ maso-
walem jej rece i szeptalem do niej. / Podobno zmarta przed dziesiecioma dniami. To
nie zdarzylo sie / nigdy przedtem”. Strofa wyglosowa jest strofa nieutulonej rozpaczy
(»Wymbkneta sig, cho¢”) i czulosci, bezradnie probujacej przywroci¢ Matke do zycia
(»cho¢ masowalem jej rece i szeptalem do niej”). Granica rozpaczy rysuje sie w wersie
ostatnim. A wlasciwie w §mierciono$nej przerzutni: ,,To nie zdarzylo si¢ / nigdy przed-
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tem’, gdy zycie rzucone jest — literalnie — w $mier¢. W tym zlamaniu zycia ztamanie
wersu jawi si¢ jako ostateczny wyraz jednorazowosci $§mierci — ztamanie wersu (jak
przedstawienia ztamanych drzew na zydowskich nagrobkach) oznacza takze przed-
wczesnos¢ kazdej $mierci, matczynej - szczegdlnie.

Kochanowski rowniez pisze o $mierci najwazniejszej, naruszajac tym samym
norme epoki, w ktérej §mier¢ dziecka (corki, matej dziewczynki, nie dziedzica rodu -
choc¢ ojciec-poeta nazywa ja w Trenie 111 ,dziedziczka’, w. 1) nie byta ,warta” nie tylko
ojcowskiej rozpaczy, ale nawet tak duzej uwagi, ze az cyklu wierszy. By¢ moze dlatego
Urszulka Kochanowska zostaje nazwana ,,Safo stowiensky” (Tren vi, w. 1). Jej stawa
rysuje si¢ na horyzoncie ojcowskich przeczu¢.

Naruszenie normy wynika z prawdziwej rozpaczy. Wiadomo, ze konstrukcja cy-
klu trenéw (lamentacji) polskiego poety renesansowego i jednoczesnie zbolatego ojca
precyzyjnie oddaje przebieg* jego zaloby, z kulminacjg w pietnastym wersie Trenu x:

»Gdzieskolwiek jest, jeslis jest, lituj mej zalosci”.

Wybratam jednak Tren 1111 do szczeg6lnego namystu poréwnawczego, czy raczej
moje skojarzenia zawrdcity mnie od wiersza Sommera do tego wlasnie trenu. Pojawia
sie w nim, w samym incipicie, jedna z serii apostrof obecnych w calym cyklu, ta -
by¢ moze — najgwaltowniejsza: ,, Zgwalcitas, niepobozna $mierci, oczy moje, / Zem
widzial umierajac® mite dziecie swoje” (Tren 111, w. 1-2). To $mier¢ narusza porza-
dek wszechswiata - jest niepobozna, czyni nie po bozemu, nie podiug praw danych
od Boga - gdyz strzagsa ,,owoc niedordzaly”® (w. 3). Tren ten konczy sie dystychem
zawierajacym odwolanie mitologiczne: ,Nie dziwuje Nijobie, Ze na martwe ciala /
Swoich namilszych dziatek patrzac skamieniata” (w. 17-18). Pozornie spokojny dzigki
tej aluzji ton wskazuje jednak na zal nieprzystawalny do ludzkich mozliwosci, zal nie
na ludzka miare.

Pomiedzy poczatkiem trenu, méwigcym o przemocy $mierci, a jego Niobowym
zakonczeniem pojawia si¢ marzenie o tym, by Orszulka (ku ktdrej w przedtakcie cyklu

* Jeden ze znawcéw poezji nazywal Treny Kochanowskiego ,wielka serig apostrof”. Zob. Waclaw

Borowy, «Nescio quid blandum», w: tegoz, Studia i rozprawy, t. 1, Wroctaw 1952, s. 29.

° Dzi$§ wydaje nam sie, ze jest tu blad w zapisie, lecz znajdujemy wyjasnienie, dane przez edytora:

»«umierajac [...] dziecig» — umierajace dziecie (dawna funkcja nieodmiennego imiestowu, dzis w tej
funkcji tylko imiestéw odmienny)”; Jan Kochanowski, Treny, dz.cyt., przyp. do w. 2, s. 11.

¢ Niedojrzaly.
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bohater liryczny

autobiografizm

renesans

lamentacji ojciec kieruje wielkie Zalobne wolanie: ,,NIE MASZ CIE, ORSZULO MOJA”)
zyla troche diuzej, przynajmniej tak dtugo, ze Kochanowski zdota ,,odprawi¢ / Wiek
swoj” (w. 13-14) i umrze¢ przed nig...

Te proby uniewaznienia dzieta $mierci nie sg juz widoczne w Trenie X, rozpoczyna-
jacym sie od stéw: ,,Orszulo moja wdzigczna, gdzie$ mi sie podziata?” (w. 1). Nazywam
go trenem poszukiwania, bo ojciec-poeta blaka si¢ w domystach, gdzie znajduje si¢
jego dziecko: czy w niebie, czy w raju, czy na wyspach szczgsliwych, czy na rzece Lete;
czy przemieniona, czy — w czy$écu (co si¢ wydaje niemozliwe), czy wreszcie tam, ,,kedy
pierwej byla” (w. 13). Tu pojawia si¢ najwiekszy wers rozpaczny Trenow: ,,Gdzieskol-
wiek jest, jeslis jest, lituj mej zalosci” (w. 15), wers-cezura, zwatpienie, od ktérego nie
ma straszliwszego. Janusz Pelc nazywa Tren x ,,jedna wielka serig pytan” (6w nadmiar
wynika z krancowej zalobnej bezradnosci) i dodaje: ,,A sg to pytania fundamentalne,
dotyczgce zasadniczych spraw egzystencjalnych™.

Spotkanie

Wihasnie: gdzie spotykaja si¢ stara juz, wymykajaca si¢ zyciu, kobieta i trzydziestomie-
sieczna dziewczynka, stojaca u progu wszelkiego zycia — bohaterki wierszy napisanych
w xx11iw xvI wieku? Jedna ma cale polacie Zycia za soba (o Zyjacej matce Sommer pisat
wielokrotnie w innych swoich tekstach poetyckich, ostatnio — bardzo pigknie — w auto-
biograficznej prozie Srodki do pielegnacji chmur®), druga - wydawac by sie mogto -~ ma
cale zycie przed soba (Kochanowski, jak wiadomo, pisal niejednokrotnie na tematy
funeralne, liczne sg epitafia i nagrobki, ktore ulozyl podtug wszelkich regul epoki rene-
sansu; sg to czesto teksty okolicznosciowe i grzecznosciowe, nic ich nie wyréznia, moze
procz wysokiej sprawnosci poetyckiej). Powtdrze: w jakim miejscu si¢ spotykaja matka
piszacego — kobieta umierajaca u kresu przezytego zycia - oraz bardzo mala céreczka
poety z Czarnolasu? Ta, ktora jako pdzniejsza bohaterka wiersza Bolestawa Lesmiana,
zatytulowanego Urszula Kochanowska (1936), prosi Boga, by w ,,nieb [...] krasie /

Janusz Pelc, «Tren x» Jana Kochanowskiego, w: Liryka polska. Interpretacje, pod red. Jana Prokopa
i Janusza Stawinskiego, Krakow 1971, s. 16.

®  Piotr Sommer, Srodki do pielegnacji chmur, Poznan 2024.
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Wiszystko byto tak samo, jak tam — w Czarnolasie®!” (w. 5-6)°, i przezywa najglebsze,
posmiertne juz, rozczarowanie, gdy czeka, az odwiedzg ja w tym czarnoleskim niebie
rodzice: ,Wigc zrywam sie i biegne! Wiatr po niebie dzwoni! / Serce w piersi zamie-
ra... Niel... To - Bdg, nie onil...” (w. 23-24)"". To miejsce i czas bez miejsca i czasu,
co$ egzystencjalnie zawieszonego, nomen omen: zamartego — przez nie przebiega o$
poréwnania, réwnoleznik utraty. Mozna by je nazwac skrajna samotnoscia. Po drugiej
stronie tej samotnos$ci mieszkaja osoby méwiace w wierszach o Matce i o Corce, tym
razem s3 to poeci we wlasnej osobie (,,autobiografizm jako hipoteza konieczna” - nie
da si¢ poming¢ faktu, ze jest to wiecej niz liryka bezposrednia, nazwac sie ja powinno
intymna liryka utraty).

To wigcej niz wspdlnota tematu, wielkiego i zawsze egzystencjalnie waznego,
tematu $mierci, to takze, po stronie gestu poetyckiego, swiadomy wyboér przerzutni,
srodka wyrazu, ktéry — w odniesieniu do cyklu Kochanowskiego — Maria Diuska
nazwala ,,§rodkiem ekspresji momentalnej”*?. Zacytujmy wybitng wersolozke, jedna
z najwiekszych znawczyn historii i metamorfoz wiersza polskiego:

Jan Kochanowski uruchomit intonacje w wierszu: oderwat jej rozczlonkowanie od roz-
czlonkowania na wersy i wprowadzit tok przerzutniowy. Przed nim przerzutnia trafiala
sie niekiedy, ale jedynie na zasadzie ,,ztego wiersza’, jako skutek nieporadnosci poety. On
pierwszy u nas nadat jej funkcje artystyczna [...]"%.

Przerzutnia staje si¢ u Kochanowskiego, a potem - po kilku wiekach - u Sommera,
gestem semantycznym, bezradnym miotaniem si¢ w opustoszatym $wiecie: ojcowskim,

° Poprawna forma deklinacyjna: ,,Czarnolesie” — Le$mian stosuje inng - dla rymu (zjawisko takie
nosi nazwe licentia poetica).

1% Wiersz z tomu Napdj cienisty, tekst wg: Bolestaw Le$mian, Poezje wybrane, oprac. Jacek Trznadel,
w serii: ,,Biblioteka Narodowa’, 1 217, Wroclaw-Warszawa—-Krakéw-Gdansk 1983, s. 179. Przywoluje
przepiekny wiersz Le$miana, by pokazad, jak inny poeta potrafi sobie wyobrazi¢ cierpienie syme-
tryczne; Urszulka jest sierotg w niebie, jej ojciec - ozalobiony - na ziemi.
Tamze, s. 180.
> Maria Dtuska, Kto mi dat skrzydta... Poetyka i wiersz Jana Kochanowskiego, w: tejze, Studia i roz-
prawy, t. 11, Krakéw 1970, s. 7.
Tamze.
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semantyczny gest



wiersz sylabiczny

wiersz wolny

tren

motyw consolatio ad se ipsum

renesans
antyk

psychoanaliza

synowskim. Owszem, treny sg sylabiczne, rymowane, a wiersz wspotcze$nie nam zyja-
cego poety pozostaje wierszem wolnym, bezrymowym. Dominantg jednak okazuje sie
przerzutnia, figura najwigkszej nadziei i najwiekszej rozpaczy, figura, jaka ratuje samych
piszacych przed ich wlasng $miercig z samotnosci - te $mier¢ przynajmniej odracza.
Maria Cytowska nazywa Treny antyczng formulg consolatio ad se ipsum (czyli
»pocieszeniem dla siebie samego”)'*. T tak, i nie - i zgadzam si¢ ze znakomitg filolozka,
i nie zgadzam. Tak, gdyz taka, istniejaca juz formule, rzeczywiscie — w sensie zamystu,
w sensie dostownym (acz powierzchownie dostownym) Kochanowski wybiera; Sommer
jej nie wybiera, to istotna réznica epok, poeta wieku xx1 wybiera niedowierzanie. Tak,
gdyz rzeczywi$cie Kochanowski traci dwie corki - jedng po drugiej'®, a Sommer - rze-
czywiscie traci matke. A jednak - pocieszenie skierowane ku sobie samemu nie daje
rezultatu, niedowierzanie — takze. Mozna by rzec, ze obydwaj neguja normy konso-
lacyjne swego czasu: Kochanowski - renesansowe zapatrzenie w antyk, Sommer - to,
co (za psychoanalizg) nazywa si¢ przepracowaniem zatoby.

Konkluzja i prawda

Istnieje szok i jednoczesnie dysonans poznawczy w zyciu kazdego czlowieka, kiedy ten
czlowiek dowiaduje sie, ze umrze. Najcze$ciej doswiadcza si¢ tej wiedzy, zawsze naglej
i niczym nietagodzonej, u progu wlasnej dorostosci - czasem w péznym dziecinstwie
(uczestniczenie w rodzinnych pogrzebach, a przedtem towarzyszenie $miertelnie
chorym), czasem we wczesnej mlodosci. Nastepuje moment powigzania $mierci ko-
go$ bliskiego z kondycja ludzka w ogdle, z uswiadomieniem sobie, ze czlowiek jest
$miertelny. Potem si¢ — najczesciej — o tym pierwszym i ustanawiajagcym przezyciu
zapomina. I wielokrotnie oglada sie¢ cudza $mier¢, bierze udzial w pogrzebach.

'* Maria Cytowska, Nad «Trenami» Jana Kochanowskiego. Od motta do genezy poematu, ,Pamietnik

Literacki” 1979, z. 1, s. 181.

Sam poeta pisze o tym w Epitafium dziecigciu w pierwszej ksiedze fraszek: ,Bylem ojcem niedawno,
dzi$§ nie mam nikogo, / Co by mie tak zwal, takem w dzieci zniszczal srogo. / Wszytki mi $émier¢
pozarta [...]”; tekst wg: Jan Kochanowski, Fraszki, oprac. Janusz Pelc, w serii: ,,Biblioteka Narodowa’,
1163, wyd. 3 przejrzane, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1998, s. 45.
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Lek przed wlasng $miercia oswaja sie religijnie, racjonalizuje (,wydarzy sig, ale za
wiele lat, nie teraz”). Czasem ten lek wraca w tym, co Karl Jaspers nazwat ,,sytuacjami
granicznymi” (a my zwyklismy mysle¢, mowic o $mierci ,,zagladajacej nam w oczy”) -
w nieuleczalnej chorobie, w czasie epidemii, kataklizmdw, katastrof, podczas wojny,
w izolacji, w wiezieniu. Wraca tez, gdy tworzy si¢ wokol nas pustka, gdy umierajg
najblizsze osoby.

Czasami jednak utrata jest wieksza niz samo istnienie §mierci.
To zgroza umierania dzieciecego, bardzo szczegélnego umierania (ojciec traci malenka
corke, niebywale zdolng, dziedziczke poetycka); poeta, dla ktorego istniata przede
wszystkim Matka — w wierszu SpéZniony list napisal o ojcu parenteza: ,,(Pamigtam, raz parenteza
mi zrobil kogel-mogel, / ale obiecal da¢, gdy powiem, ze wole go od matki, nie wiem,
/ czy ona to pamieta, / ja pamietam ten wstyd.)”'® - probuje ocali¢ Zycie gestem gle-
bokiej niewiary w §mier¢, nie $mier¢ w ogoble, lecz w $mier¢ tej jednej Osoby, jedynej
takiej na $wiecie, bo rodzacej syna, rodzacej jego $wiat, jego istnienie i podtrzymujacej
to istnienie.

Gdy utrata jest wigcksza niz samo istnienie §mierci, tylko poeci
moéwig prawde.

1® Wiersz z tomu Pamigtki po nas (1980); tekst wg: Piotr Sommer, Rano na ziemi. (Wiersze z lat
1968-1998), Poznan 2009, s. 67.
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JAN KOCHANOWSKI

Do fraszek

Fraszki nieprzeplacone, wdzieczne fraszki moje,

W ktore ja wszytki ktade tajemnice swoje;
Badz faskawie Fortuna ze mng postepuje,

Badz inaczej, czego snadz wigcej si¢ najduje.
Obralliby sie kiedy kto tak pracowity,

Zeby z was chcial wyczerpa¢ umyst méj zakryty,
Powiedzcie mu, niech prézno nie frasuje glowy,

Bo si¢ w dziwny Labirynt i blad wda takowy,
Skad zadna Aryjadna, zadne klebki tylne

Wywie$¢ go mdc nie beda, tak tam $ciezki mylne.
Na koniec i sam ciesla, ktéry to mistrowal,

Aby tu rogatego chlopobyka chowal,
Nie zawzdy do wroét trafi, az pidra szychtuje

Do ramienia; t6z ledwe wierzchem wylatuje.

Pierwodruk: 1584.

Tekst wg: Jan Kochanowski, Ksiegi trzecie, <29> Do Fraszek, w: tegoz, Fraszki, oprac. Janusz Pelc, w serii

Narodowa”, 1163, wyd. 3 przejrzane, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1998, s. 135—136.
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apostrofa

metonimia

JOANNA MUELLER

szczodrak

wierszu wierszu szczodry wierszu
przejrzystego w met nie falszuj
nie zatrzaskuj w stusznym gniewie
jak odczytasz mnie niech nie wiem
s glos mi z szumu wynegocjuj

ogolacaj i owocuj
karm niedosyt sypnij dreszczem
rozmienionej mow Ze jestem
wrogi go$ciu mir naruszaj

10 wypierane mysli wpuszczaj
za prog mowy a te blahe
pomnoz w sensy pod swym dachem
gdy si¢ zmieszam z mierzwg zdarzen
badz ucieczki gospodarzem

15 wszczerym polu skrajem wiersza
przeleciata jaskéteczka

[wejdz]

Pierwodruk: 2020.

Tekst wg: Joanna Mueller, Hista & her sista, Stronie Slqskie 2021, s. 8.

Nie stronit Jan z Czarnolasu od wierszy autotematycznych, nawet jezeli tego terminu,
ukutego dopiero w minionym stuleciu, stosowac nie mégl. Zwracal si¢ zatem badz to
w formie bezposredniej apostrofy, badz trzecioosobowego omoéwienia a to do swoich
ksiag, a to do fraszek, a to do rymoéw, czym metonimicznie nazywal wiersze; chetnie
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tez komentowal wlasny proces tworczy i reinterpretowal wywiedziong z antyku teorie
pisarstwa i zwigzane z nig opinie na temat pozycji i roli poety.

Dla Joanny Mueller, urodzonej niemal czterysta pig¢dziesigt lat po Kochanow-
skim, autotematyzm jest juz srodowiskiem naturalnym, zgodnym z jej polonistycznym
i literaturoznawczym wyksztalceniem. Wprowadzita wlasnie do literatury polskiej
nowy gatunek, jakim jest szczodrak, podobnie jak jej poprzednik - fraszke, cho¢ ta
druga przywoluje oczywiscie na mysl wzorce zaréwno greckie, facinskie, jak i polskie
(zwlaszcza Rejowe figliki). Zapewne, inaczej niz w przypadku Kochanowskiego, szczo-
drak jest realizacjg jednorazows, gatunkiem, ktérego poetka nie zamierza kontynu-
owacé, niemniej poszerza on szeroki katalog nowych form literackich wprowadzonych
w ostatnich kilku dekadach - by przypomnie¢ zartobliwe lepieje, odwodki, altruitki
i moskaliki, za ktérych pomystodawczyni¢ uwaza si¢ Wistawe Szymborska, ale ktore
byly uprawiane i przez innych autoréw.

Nowy gatunek, ale jakby zaczerpnigty skadinad, zapozyczony i nie swoj; tak jakby
w zgodzie z ponizszg deklaracjg z Manifestu Neolingwistycznego (2002), ktory Mueller
napisata w bliskim kregu poetek i poetéw (z Marcinem Cecka, Marig Cyranowicz,
Michalem Kasprzakiem i Jarostawem Lipszycem), ale ktérego tez nie nalezy braé
bezkrytycznie i to nie tylko ze wzgledu na fakt, ze od czasu jego publikacji poezja
Mueller zmieniala ton i styl: ,Na stowa nie ma copyrightu. Uzywamy tych samych
stéw co wszyscy. JesteSsmy wtdrni, jestesmy po recyklingu, jesteSmy ponad”. Na owe
zapozyczenie, jakby Rézewiczowski recykling, wskazuje sam szczodrak - i to na kilka
sposobow.

Przede wszystkim skojarzenia wywoluje juz sam tytul-gatunek. Stowo, ktére
zbyt pospiesznie mozna by potraktowa¢ jako ukuty przez poetke i nawigzujacy do
szczodrosci neologizm, funkcjonowato w dawnej polszczyznie i bylo notowane przez
stowniki. Ogranicze si¢ do dwoch, w tym mojego ulubionego, autorstwa Samuela Bo-
gumila Lindego, ktéry podaje nastepujaca definicje: ,,chleb na podarunek dany [...]
Rogal [...]”". Wiecej informacji, poszerzonych tez o derywaty, znajdziemy w znacznie
pdzniejszym tzw. Sfowniku Warszawskim. W tomie szdstym, opublikowanym w roku
1915, czytamy:

Stownik jezyka polskiego przez M. Samuela Bogumita Linde..., cz. 111, czyli volumen v: R—T, War-

szawa 1812, S. 527.
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reinterpretacja
antyk
autotematyzm

Prébujgc znalez¢ droge w labiryncie tekstow,
pociggam za ktebek Ariadny i z materii obu
wierszy wydobywam ni¢ autotematyzmu,
ktéra zdaje sie je taczyc. Nici tych moze by¢
oczywiscie znacznie wiecej. Nie twierdze przy
tym, ze wybratem te, ktéra poprowadzi mnie
najlepszg droga. Chwytam sie jej jednak, nie
bardzo majac jasnos¢, gdzie ta podréz sie
zakoniczy

gatunek literacki
szczodrak
fraszka

figlik

manifest literacki

neologizm

Korzystanie z deklaracji i manifestow me-
todologicznych, w ogdle z wszelkiej wiedzy
kontekstowej, obarczone jest pewnym istotnym
ryzykiem. To prawda, ze zaden tekst nie pojawia
sie w prozni jezykowej, historycznej, filozoficz-
nej czy kulturowej, jednak absolutyzowanie
tych kontekstéw moze koniec koricéw dopro-
wadzi¢ do sytuacji, w ktdrej utwdr zostanie

w cato$ci sprowadzony do funkgji ich biernego
wypowiadania i powtarzania. Innymi stowy,
zatraci przynalezng mu swoistos¢, a my be-
dziemy gtusi na to, co mégtby nam powiedzie¢,
gdybysmy w ten sposob nie ttumili jego gtosu.
Z tego powodu staram sie angazowac wiedze
kontekstowg bardzo ostroznie i ograniczac ja

w mys| Sokratejskiego: ,Wiem, ze nic nie wiem”.
W tym konkretnym przypadku powotuje sie na
nig wytacznie dlatego, ze przestanki odnajduje
w wierszu. Nie chce jednak wyciggac z tego
faktu zbyt daleko idgcych wnioskéw i nie trak-
tuje tej wiedzy jako podstawowego klucza do
interpretacji



szczodrak

koleda

pastoratka

[Szczodrak, a, Im. i] 1. placuszek, chleb pszenny postaci rogatej, rogal pieczony na Trzy Kréle.
Troc. 2. ciasto weselne w formie kolebeczek, kogutkow, psow, gesi, wezow i t. d. 3. chlopiec
chodzgcy z szopkg. 4. bot. (thaponticum) ros. z rodziny zlozonych. Zdr. Szczodraczek.
<Od Szczodry>

[Szczodrakowad, uje, owal (o chlopcach wiejskich) chodzié z powinszowaniem na Nowy
Rok celem otrzymywania szczodrakéw. <Od Szczodrak>

[Szczodrakowanie, a, blm.] czynno$¢ cz. Szczodrakowac.

[...]

[Szczodrowad, uje, owal] chodzic¢ po Szczodrakach w Trzy Kréle. <Od Szczodry>
[Szczodrowanie, a, blm.] czynno$¢ cz. Szczodrowad.

[Szczodréwka, i, Im. i] piesh spiewana przez dzieci, ktore obchodzg domy w dzieni Trzech
Kréli. <Od Szczodrowaé>

[Szczodrucha, y, Im. y, Wiecz6r szczodry] wieczér przed Nowym Rokiem. <Od Szczodry>?

Poczulem si¢ w obowiazku zacytowac calg te liste hasel, by lepiej uwidoczni¢
bogactwo semantyczne, kulturowe, historyczne i folklorystyczne (a takze botaniczne),
skrywajace si¢ za szczodrakiem. Teraz juz wiemy, ze szczodrak to przede wszystkim
ludowy dar i zwigzany z nim rytuat, blisko powigzany z bozonarodzeniowg i nowo-
roczng tradycja koledowania, czy to w $wigto Trzech Kroli, czy w czas szczodruchy
z melodia szczodrowki na ustach. W tradycji polskiej zwykle kojarzono szczodry
wieczOr nie z Sylwestrem, a z wieczorem poprzedzajacym Trzech Krdli; po szczodrym
wieczorze nastepowal szczodry dzien, kiedy to Krolowie-Medrcy przynosili dary:
zloto, kadzidto i mirre.

Poniewaz jednak tradycja szczodrego wieczoru, o ktorej pamig¢ zachowala sie
miedzy innymi w niektdrych polskich pastoratkach, znana jest w réznych regionach
Stowianszczyzny, szczodréwke moze zastapi¢ szczedriwka lub jej szczegélna odmia-
na - szczedryk. Wywodza si¢ one z terendéw dzisiejszych Bialorusi i Ukrainy, a w tym
ostatnim kraju sg obyczajem Zywym po dzi$ dzien. Szczedriwka czy szczedryk byly tam

> Stownik jezyka polskiego, utozony pod red. Jana Kartowicza, Adama Krynskiego i Wtadystawa
Niedzwiedzkiego, t. vi: S.—S., utozony przez W. Niedzwiedzkiego z udziatem Kazimierza Krola,
‘Warszawa 1915, s. 590.
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tradycyjnie $§piewane w Sylwestra, to jest w dzien, ktéry wedlug naszego kalendarza
(gregorianskiego) przypadat 13 stycznia. Inaczej niz koledy, szczedriwki i szczedryki nie
mialy zazwyczaj charakteru religijnego i nie nawigzywaty bezposrednio do tematyki
bozonarodzeniowej. W pie$niach najczesciej wychwalano gospodarza, jego rodzine
i domostwo, sktadano zyczenia szczescia i pomyslnosci, na przyktad obfitych plonéw
w nadchodzacym roku.

Wiersz Joanny Mueller w sposob oczywisty zawiera odniesienia do ukrainskiego
szczedryka i to nie tylko poprzez nazwe, ktéra mogtaby przeciez wynikac ze zwyklego
podobienstwa jezykéw i obrzedow. Styszymy te zwigzki w melodii wiersza, regular-
nego, wrecz katarynkowego o$miozgtoskowca, ktéry nawigzuje forma do najbardziej
znanego w $wiecie Szczedryka - tak wlasnie zatytulowanej kompozycji autorstwa
Mykoly Leontowicza (1877-1921), opracowanej na poczatku xx wieku. Kompozycja
ta zyskala rozgtos réwniez w $§wiecie zachodnim, jej przerdbki znane sg pod innymi
nazwami w Europie i Stanach Zjednoczonych, do tego stopnia, ze styszymy ja nawet
w filmie Kevin sam w domu (1990), ktéry bez litosci jest powtarzany przez polskie
stacje telewizyjne w kazdg Wigili¢ i kazde Boze Narodzenie, przy czym to tylko jeden
z bardzo wielu przykladéw obecnosci Szczedryka w kulturze wspoélczesnej i popularne;.
Tak czy inaczej, kazdy, kto dysponuje cho¢by minimum zdolno$ci wokalnych, moze
do melodii Leontowicza $piewac wiersz Joanny Mueller, a jesli, jak w wigkszosci wyko-
nan Szczedryka, ma si¢ pod reka chdr, mozna to zrobi¢ w formie kanonu badz ostinato.

Gdyby jednak te odniesienia nie okazaly si¢ wystarczajace i przekonujace, to nie-
zbitej argumentacji dostarcza ostatni dystych wiersza, ktdry, wlasciwie rzecz ujmujac,
powinien rzuci¢ nam si¢ w oczy jako pierwszy. Dystych ten ubrany jest bowiem w kur-
sywe, ktora podobnie jak cudzystéw bywa znakiem cytowania. W takich sytuacjach
uwaga czytelnika kieruje si¢ ku znanym (a w praktyce jeszcze czgsciej — nieznanym)
kontekstom i zrédlom, z ktérymi owo cytowanie moze by¢ powigzane, szczegdlnie
wtedy, gdy zawiera ono informacje do$¢ zaskakujace, trudne do objasnienia czy -
przynajmniej z pozoru — niezbyt pasujace do tresci wiersza. Tym niezrozumialym
elementem w szczodraku jest jaskoleczka. Narzuca si¢ oczywiscie od razu dos¢ ogol-
na mys$l o zwigzku tego dwuwiersza z liryka i symbolika ludowa, jednak Szczedryk
Leontowicza, $piewany do tekstu tradycyjnego, tlumaczy to powigzanie w sposob
mozliwie najlepszy: opowiada on bowiem o jaskdtce (,.tastiwoczce”), ktora przylatuje
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kryptocytat
parafraza
motyw przylotu ptakow

szczodrak

Nikomu, kto kiedykolwiek podejmowat sie
dzieta interpretacji, nie jest obce to mite
uczucie, gdy znajduje sie ukryte zwigzki
miedzy ré6znymi utworami, ich intertek-

stualng i nie zawsze zaprojektowang przez

autoréw zaleznos¢. Czy jednak odnalezie-
nie tych powigzan, w tym przypadku z tra-
dycja ukrainskiej piesni ludowej, czyni moja
interpretacje lepszg? Odpowiem nastepu-
jaco: z petnym przekonaniem dopuszczam
mysl, ze kto$ mogtby przedstawic interpre-
tacje duzo ciekawszg i bardziej inspirujaca,
w ktérej tych odniesien by nie byto. Celowo
unikam w tej odpowiedzi okreslenia , lep-
sza (lub gorsza) interpretacja”. Podzielam
bowiem poglad, ze interpretacja nie jest
odkrywaniem jakiej$ zamknietej w tek-
Scie prawdy, wydobywaniem jej, niczym
ztotego samorodka, z twardego kamienia
tekstu. Raczej widze interpretacje w kate-
goriach przektadu wyjsciowych znakéw
jezykowych (np. wierszy) na inne znaki.

Rzecz jasna, przektady moga by¢ mniej lub

bardziej udane, ale miarg tej udatnosci nie
jest w mojej ocenie to, czy docierajg one

do ,prawdziwego sedna” interpretowanych
utworéw

kontekst kulturowy
antyk

rytm

figlik

fraszka

apostrofa

do domu gospodarza, by zwiastowa¢ obfity i pomyslny nowy rok. Dodajmy tutaj, ze

motywy ornitologiczne w szczedriwkach i szczedrykach, a zatem obecnos¢ jaskotek,
kukutek czy kulczykow (ten ostatni, doé¢ licznie wystepujacy w naszym kraju, w je-
zyku ukrainskim nazywa si¢ szczedryk), sa $wiadectwem dlugiego trwania pamigci

kulturowej, przechowujacej historie dawnej Rusi, kiedy to nowy rok swietowano wraz

z przylotem tych ptakéw, a zatem w okolicach marca i kwietnia. W kazdym razie

nie mamy chyba w utworze Mueller do czynienia z dokladnym cytatem z Zadnego

konkretnego szczedryka, jest to raczej Swiadome nawigzanie do tradycji i tematyki

gatunku, zatem co$ w rodzaju kryptocytatu badz parafrazy, tym bardziej ze w szczo-
draku jaskoéleczka nikogo nie odwiedza i, nic nie méwigc i nie gloszac, przelatuje jakby
mimochodem.

Ale gdy przeczyta si¢ utwor Joanny Mueller zaraz po fraszce Kochanowskiego
(kolejno$¢ moze by¢ odwrotna), nie da si¢ unikng¢ wrazenia, ze 6w recykling jest
znacznie dalej posuniety, wyglada to bowiem tak, jakby Mueller przepisata na nowo
Kochanowskiego, tyle ze z uwzglednieniem stowianskich kontekstéw ludowych i ob-
rzedowych, gtéwnie ukrainskich, a takze teorii i doktryn badawczych, ktore powstaly
stulecia po Kochanowskim. W zadnym razie nie nalezy jednak tego twierdzenia trak-
towac jako deprecjacji szczodraka, nawet jesli on sam, poprzez autorskie zastosowanie
malej litery w tytule (do$¢ jednak, na tle catego tomu, konsekwentne, a co za tym idzie
i konwencjonalne), a takze przez swoj rytm, sam poniekad sprowadza sie do fraszki,
figlika, bagateli, igraszki. Nalezy w tym natomiast widzie¢ pigkne i literacko wspaniate
$wiadectwo wspolnoty kulturowej, ktora jest areng dyskusji tekstow, idei i wrazliwosci.
Zbliza to zresztg Mueller do Kochanowskiego, ktory nierzadko parafrazowal, a wisto-
cie ,,imitowal” i ,,przekladal” autoréw antycznych: Horacego, Katullusa, Marcjalisa
i innych. Przy czym stanowisko, zgodnie z ktérym Mueller pisala swéj wiersz, majac
Kochanowskiego w pamieci, jest tylko przypuszczeniem, ktérego nie mozna udowodnié¢
(ale tez i wykluczy¢), natomiast catkiem uprawomocniony bedzie poglad, ze w obrebie
wspolnej pamiegci kulturowej podobienstwa miedzy oboma wierszami sg uderzajace.
Jest to rowniez dowod nieprzerwanej aktualnosci Jana z Czarnolasu, mimo znaczne-
go dystansu czasowego i jezykowego pomiedzy poeta i poetka, mimo dzielacych ich
réznic i perspektyw.

W poréwnaniu obu tekstow uderza przede wszystkim fakt, Ze s one w calosci apo-
strofami, z t jednak réznica, ze Kochanowski zwraca si¢ do catego gatunku albo zbioru
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utworoéw, to jest majacych liczbe mnogg fraszek, natomiast Mueller do jednostkowego
wiersza, ktory wydaje sie by¢ metonimicznym odpowiednikiem liryki i poezji jako
takiej. Jednocze$nie, podczas gdy autor fraszek w gruncie rzeczy definiuje ten gatunek,
identyfikujac pulapki, jakie czekaja na czytelnikdw-interpretatordw, to szczodrak jest
wlasciwie litania, frenetycznie podkreslong przez rytm modlitwa, w ktérej wypowia-
dane s3 oczekiwania wobec samego aktu pisania i tego, czym on powinien skutkowac.

Przy czym w przypadku fraszki zwraca uwage fakt niewspdétmiernosci, jakg Kocha-
nowski wigze z samym gatunkiem, ktory z definicji powinien by¢ tatwo dekodowang
zabawg (,,Ale $miechy, ale zarty / Zwykly zbiera¢ moje karty” - pisze we fraszce Na
swoje ksiggi), a tymczasem okazuje si¢ typem swoiscie osobistej wypowiedzi (,W ktore
ja wszytki klade tajemnice swoje”), ale dla interpretatora zawsze w sposéb konieczny
nieprzeniknionej, labiryntowej i niemozliwej do odcyfrowania. Tego napiecia nie
wida¢ moze wprost w analizowanej tu fraszce, jednej z licznych o charakterze reflek-
syjnym, co odzwierciedlone jest rowniez w strukturze formalnej wiersza, napisanym
trzynastozgloskowcem ze $redniéwka po siddmej sylabie, zatem jednym z bardziej
dostojnych polskich metréw (nie bez znaczenia pozostaje tutaj fakt, ze trzynasto-
zgtoskowiec dominuje m.in. w Trenach). Pamietajmy jednak, ze Do fraszek ustanawia
wspolny mianownik dla calego gatunku, zatem réwniez te fraszki, w ktérych dominuja
$miech, zart, biesiadnos¢, krotochwilnos¢ i anegdota, réwniez te, ktore s pisane innymi
miarami, na przykltad trzynastozgloskowcem 8+5, jedenastozgloskowcem, o$mio-
zgloskowcem, ale tez miarami krétszymi, zawierajg w sobie tajemnice. Wybrane przez
poete metrum podkresla zatem powage, jaka jest samg istotg fraszki — tej konkretnej,
ale i calego gatunku.

Rozbudowane na ksztalt poréwnania homeryckiego nawigzanie do mitu o kre-
tenskim Labiryncie, wzniesionym przez Dedala dla Minotaura (,,chlopobyka”), do
nici Ariadny i ucieczki Dedala i Ikara z Krety, stuzy rzecz jasna Kochanowskiemu do
scharakteryzowania zaréwno procesu twdrczego, a wiec owego ktadzenia we fraszki
autorskich tajemnic, tworzacych finalnie splatany gmach, jak i do sytuacji czytelnika,
ktory stawia sobie za cel tajemnic tych wyinterpretowanie i zrozumienie. Zwr6¢my
uwage, nieco na wyrost stosujac kategorie dzisiejszej teorii literatury, ze projektuje si¢
tutaj, stawiajac to jako przypuszczenie i postulat teoretyczny (,,Obralliby si¢ kiedy kto

3

Tekst wg: Jan Kochanowski, Fraszki, dz.cyt., s. 3.
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Rozpoczynajgc analize i interpretacje porow-
nawczg, zadaje sobie oczywiscie pytanie,
dlaczego akurat te, a nie inne teksty ze sobg
zestawiono, jakie s3 miedzy nimi podobienstwa
i réznice — myslowe, tematyczne, wersyfika-
cyjne itd. Bardziej istotne wydaje mi sie jednak
oczekiwanie innego rodzaju. Ot6z licze przede
wszystkim na to, Ze postawione obok siebie,

w sposdb nierzadko zaskakujacy i niespodzie-
wany, nie tylko wejda w konieczny dialog, ale
beda sie wzajemnie odwietlac i interpretowac,
dzieki czemu ujawnig potencjat semantyczny,
ktory bytby trudny, a moze wrecz niemozliwy
do uchwycenia przy lekturze tylko jednego
znich. Z tego wzgledu przy analizie poréwnaw-
czej utwordw tak czasowo odlegtych pozwalam
sobie na ostrozng dezynwolture, a niekiedy
wrecz anachronizmy, poniewaz w tej rozmowie
fraszka staje sie utworem nam wspétczesnym,
a szczodrak — wspdtczesnym czasom Kocha-
nowskiego

kontekst mitologiczny
metrum
wersyfikacja

Srednidwka

poréwnanie homeryckie



odbiorca modelowy

renesans

metafora

furor poeticus

tak pracowity [...]”), kogo$ na ksztalt czytelnika modelowego, dociekliwego na tyle, ze

moglby na podstawie samych fraszek przeswietli¢ umyst poety (,wyczerpac”, co moze

znaczy¢ zardwno ,wyrozumiec’, jak i ,,czerpiac, niczym wode, dojs¢ do samego sed-
na’), ostatecznie zas — stworzy¢ jego mape. Od razu jednak obie te mozliwosci zostaja

zakwestionowane - tj. zaréwno mozliwo$¢ interpretacji, jak i rekonstrukeji psychologii

piszacego podmiotu, czy moze raczej jego tekstowej kreacji. Niemniej wydaje sig, ze

faktycznie mowimy tutaj o jednej i tej samej czynnosci: mianowicie o rekonstrukcji

umyslu i tajemnicy przez interpretacje. Byloby zapewne sporym naduzyciem twierdzic,
ze zdaniem Kochanowskiego tej czy innej fraszki nie da si¢ zrozumie¢; czym innym

jest jednak proba wydarcia z fraszek owych ,wszytkich tajemnic’, a finalnie — odsto-
niecie ukrytego za nimi umystu. Sensowny wydaje si¢ w kazdym razie domysl, ze

poeta, méwigc zbiorczo o fraszkach, przestrzega przed traktowaniem ich jak lustra,
w ktérym on sam si¢ w sposob nienaganny uwidacznia. Jesli juz, to fraszki raczej two-
rzg labiryntowy gmach krzywych zwierciadel, z ktérych niewiele mozna roztropnie

i traftnie wymiarkowa¢. Moze si¢ wydawac, ze uderza tu poeta w renesansowa wiare
w istnienie porzadku podobienstw i korespondencji, w similitudo rzeczy, zjawisk
i idei: wprawdzie fraszki sg ztozone z autorskich sekretow, ale nie tworza zadnego au-
toportretu, a gdyby nawet tworzyty — jest on niezrozumialy i niewyczerpany. Innymi
stowy, labirynt znakéw pisma nie przekiada si¢ na zadng zrozumialg psychologiczna
glebie, nie istnieje podobienstwo znaku i rzeczy. Przypomnijmy sobie jednak znane

stowa Piesni 1x z Ksigg pierwszych: ,, A kto by chcial rozumem wszystkiego dochodzi¢,
/ 1 zginie, a nie bedzie umiat w to ugodzi¢™* - jakze zblizone do tego, co czytamy we

fraszce — a zauwazymy od razu podobienstwo wyzszego rzedu: tak jak $wiat Boskiej

kreacji jest tym, w ktérym ,wszystko si¢ dziwnie plecie”, tak §wiat kreacji poetyckiej

jest areng niekonczacego si¢ badzenia.

Istnieje jednak znaczaca réznica pomiedzy Bogiem — Stworzycielem $wiata a po-
eta-ciesla, i nie chodzi wcale o to, ze metafory ,,ciesli” i ,,mistrowania” wskazujg na
przywiazanie Kochanowskiego do racjonalistycznego ujecia poezji jako formy rze-
miosta, a nie rozumianego po platonisku aktu poetyckiego szatu (furor poeticus); nie-
wykluczone, ze i stworzenie $wiata bylo aktem rzemiosta najwyzszego rzgdu. Giéwna
réznica polega mianowicie na tym, ze poeta ,,nie zawzdy do wrét trafi [...]”, a zatem
traci orientacje w swoim wlasnym dziele i nie jest w stanie poznac go na wylot. Nalezy

4 Tekst wg: Jan Kochanowski, Piesni, oprac. Ludwika Szczerbicka-Sle;k, Wroclaw 2008, s. 25.
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te deklaracje, wprowadzong wprawdzie dos¢ ostroznie (,,nie zawzdy”), uzna¢ za jedna
z wazniejszych mysli obecnych we fraszce. Nie bedzie wiec chyba przesada stwierdze-
nie, ze poeta proroczo zapowiada tu jedno z odkry¢ xx-wiecznej teorii interpretacji:
autor tekstu, postawiony w szeregu innych czytelnikéw, nie zajmuje wobec swojego
tekstu pozycji wyrdznionej, nie jest tym, ktory wie lepiej i rozumie wiecej, a jego osad
o wlasnym dziele nie moze by¢ absolutyzowany. Nowoczesna teoria interpretacji,
wywodzaca si¢ z kregéw fenomenologicznych, strukturalistycznych czy poststruk-
turalistycznych, ujmowata to niekiedy jako konieczne oderwanie si¢ dzieta od aktow
psychicznych tworcy, a takze jako wiaczenie si¢ tego dzieta w sie¢ interakcji z inny-
mi tekstami kultury, ktére nadaja mu zmienne znaczenia, calkowicie niezalezne od
autorskiej intencji.

Mozliwa jest jednak jeszcze inna strategia rozumienia i interpretacji — i podpo-
wiada jg szczodrak. Jest to strategia hermeneutyczna, wywodzaca sie przede wszystkim
z neoplatonskiej mysli Hansa-Georga Gadamera. W tej optyce wiersz nie tyle wymaga
interpretacji, co sam jest interpretacjg, to znaczy odpowiedzig na jakie$ pytanie. In-
nymi stowy, azeby zrekonstruowac sens wiersza, trzeba znalez¢ pytanie, na ktore ten
wiersz odpowiada. Wazne, by zdawac sobie sprawe, ze nie istnieje jedno takie pytanie
czy grupa pytan, zaprojektowanych przez poete badz poetke, a zatem zgodnych z ja-
ka$ autorska intencja — tu réwniez o niej nie méwimy. Zrekonstruowane pytanie jest
bowiem z jednej strony podpowiadane przez sam tekst, z drugiej za$ zalezy w duzej
mierze od usytuowania osoby interpretujacej, od jej swiatopogladu i pamieci kulturo-
wej, ktdre s3 niewypowiedzianymi i czgsto nieuswiadomionymi zatozeniami, z jakimi
przystepujemy do interpretacji. W rezultacie, rozumienie i interpretacja sg rodzajem
gry, w ktorej nie mozna juz méwic¢ o podmiocie i przedmiocie interpretacji, gdyz
rozptywaja sie one w akcie rozumiejacego bycia-w-swiecie, w ktérym nasza wiedza,
nasze zalozenia i oczekiwania s3 poddawane nieustannej modyfikacji, narzuconej przez
perspektywe tekstu - i vice versa. Rzecz jasna, w tak opisanym modelu wiersz nie jest
lustrzanym odbiciem jakiej$ wyjsciowej sytuacji twdrczej, a tym bardziej psychologii
tworzenia - jest wlasnie odczytaniem, interpretacja, dziejacym si¢ na naszych oczach
i réwniez za nasza sprawg rozumieniem.

U Joanny Mueller owa mozliwo$¢, ze to wiersz interpretuje czy jest interpretacja,
zostaje powaznie wzieta pod uwage — i wlasciwie w tym samym momencie odrzuco-
na: ,jak odczytasz mnie niech nie wiem”. Mueller podaje hermeneutyke w watpliwos¢
i - podobnie jak Kochanowski — kwestionuje mozliwos$¢ ustalenia sensu, rozplatania
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Czytelnicy zapewne zwrdcili uwage, Ze w mojej
interpretacji nie pada okres$lenie ,podmiot
liryczny”. Przyznaje, ze staram sie nie tyle
unikac, co nie naduzywac tego terminu. Jest
dla mnie oczywisScie jasne, ze w liryce autorzy
moga moéwic, i zazwyczaj méwig, za posred-
nictwem wykreowanych przez siebie instancji
wewnatrztekstowych, nazywanych wtasnie
»podmiotami lirycznymi”, a zatem jakiekolwiek
utozsamienie owego podmiotu z realnym
autorem czy realng autorkg obarczone jest
licznymi niebezpieczeristwami. Réwnocze-
$nie nalezy pamietac, ze kategoria podmiotu
lirycznego ma dos¢ krotka historie; narodzita
sie w XX wieku w ramach strukturalistycznej
teorii komunikacji literackiej, a zatem poeci
tacy jak Jan Kochanowski nie wiedzieli nawet
0 jej istnieniu. Jako przynalezna do okreslonej
teorii, ma swoje konieczne ograniczenia, ktdre
ujawniajg sie zwtaszcza teraz, po przemianach
poststrukturalistycznych i w obrebie nowych
badan, okreslanych szeroko mianem ,,posthu-
manistycznych”. Bywa rowniez owo pojecie
uzywane w sposdb nieco asekuracyjny, z prze-
sadnej obawy, by nie popetni¢ btedu utozsa-
mienia podmiotu realnego (autora, autorki)

i tekstowego. W kazdym razie, kiedy méwie
»Mueller” albo ,,Kochanowski”, mysle po trosze
0 obu typach podmiotdw; wolatbym unikac
niezrecznych zdan w rodzaju: ,,Podmiot lirycz-
ny wspomina lata spedzone w Czarnolesie”.
Nalezy tu rowniez zauwazy¢, w nawigzaniu

do coraz powszechniejszej feminizacji jezyka
polskiego, ze w literaturze fachowej pojawia
sie niekiedy okre$lenie ,podmiotka liryczna”.
W przypadku fraszki nalezatoby wiec méwié

o podmiocie, a w odniesieniu do szczodraka —
o podmiotce

splatanego, stworzenia mapy labiryntu, wyjscia z bledu, przy czym pamietajmy, ze
w XVI-wiecznej polszczyznie autora fraszek ,,blad” to przede wszystkim tyle co ,,bia-
dzenie’, ,,zejscie na manowce”. Mozemy tu przywola¢ inny utwoér Kochanowskiego,
dedykowany Janowi Baptyscie Teczynskiemu, gdzie poeta uzywa podobnej frazy, cho¢
poniekad z inng konkluzja: ,,I wyszedt z wielka stawg po nici rozwitej / Z labiryntowych
btedéw i zdrady zakrytej™.

Podwazajac tak pojmowang hermeneutyke — zwlaszcza w odniesieniu do siebie
samej jako osoby piszacej, wobec ktdrej hermeneutyka miataby odgrywac role ja-
kiego$ specjalnego sposobu rozumienia i rozpoznawania, jakiejs niemal medycznej
diagnozy - autorka proponuje inna wizj¢ aktu pisania, mianowicie takiego, w ktérym
przelewanie stéw na papier jest poniekad wydobywaniem rzeczy, zjawisk, poje¢, mysl,
ktore, gdzies ukryte, sa samemu podmiotowi piszacemu nieznane, a ktérych w inny
sposob powiedzie¢ sie nie da — i nigdy w inny sposoéb nie znalazlyby ujscia: ,wypierane
mysli wpuszczaj / za prog mowy |[...]" Gdyby nie nawigzanie do kategorii wyparcia,
ktora od razu kieruje nas ku psychoanalizie, rozbrat z hermeneutyka nie bylby moze
catkowity; daloby sie argumentowac, ze Mueller dopuszcza mozliwos¢, iz pisanie jest
Heideggerowskim przeswitem (Lichtung), ktory wydobywa prawde zjawisk i rzeczy.
Jestesmy juz jednak na innym terytorium i zapewne nalezy tu bardziej méwi¢ o psy-
choanalizie w typie Lacanowskim niz Freudowskim, jako Ze nie chodzi chyba o sytu-
acje, w ktorej ,wypierane mysli” poprzedzaja jezyk i jedynie poszukuja adekwatnego
wyslowienia, co raczej o sytuacje, w ktorej to jezyk, manifestujacy sie w wierszu, staje
sie ich faktycznym tworca. Inaczej rzecz ujmujac, nie chodzi o odtworzenie jakiej$
realnosci ukrytej za znakami, ale zrekonstruowanie symbolicznej, jezykowej struktury,
w jaka ubiera sie nie§wiadome, majace dopiero przekroczy¢ prog, ktory nalezy juz do
domostwa wiersza.

Zauwazmy przy tym, ze u Mueller wiersz jest szczodry, co swoiscie rezonuje
z nazwaniem przez Kochanowskiego fraszek mianem wdzigcznych i nieprzeplaconych
(tj. bezcennych, ale tez milych). Wiersz w swojej umiejetnosci przechodzenia za prég
mowy przejawia swoja szczodro$¢. Ujawnia si¢ tutaj etymologiczny i historyczny

*  Tekst wg: Jan Kochanowski, Pamigtka wszystkimi cnotami hojnie obdarzonemu Janowi Baptyscie hrabi

na Teczynie [...], w. 67-68, w: tegoz, Dziela polskie, oprac. Julian Krzyzanowski, w serii: ,,Biblioteka
Poezji i Prozy”, Warszawa 1960, s. 659.
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zwigzek szczodrosci i szczerosci, podkreslony jeszcze koncowym nawigzaniem do
szczerego pola - przymiotnik obecny w tym utartym zwiazku frazeologicznym nabiera
znaczenia swego rodzaju prawdomdwnosci. Szczodry wiersz, czyli szczodrak, jest nie
tylko hojny, w tym sensie, ze obdarza méwiaca tym, czego ona w inny sposdb powie-
dzie¢ by nie mogla, a przy tym karmi niedosyt i sypie dreszczem, ale jest tez szczery,
nie dlatego jednak, ze przedstawia jej niezaklamany i niewatpliwy obraz, ale dlatego
ze pozwala, mozliwie bez zafalszowania, wydoby¢ klarowne stowa i mysli (,,przej-
rzystego w met nie falszuj”). Przy czym to, ze sg one klarowne i przejrzyste, moze si¢
okaza¢ dopiero wtedy, gdy stang si¢ czescig wiersza. Z tego powodu akt pisania jest
cigglym procesem negocjacji pomig¢dzy wyjsciowym szumem a tym, co powiedziane
w wierszu (,,gtos mi z szumu wynegocjuj”). Widzimy tu niekartezjanski podmiot,
ktory nie wie, kim lub czym jest, podmiot, ktéry dopiero sie tworzy i staje — poprzez
akt pisania, ktory z kolei jest niehermeneutycznym czytaniem dokonanym przez sam
wiersz. Inaczej niz w racjonalistycznej filozofii podmiotu, ktéry sam siebie ustanawial
poprzez myslenie, to dopiero zewnetrzne dzieto daje jakie$ niepewne poczucie jestestwa
(»[...] mOw ze jestem”). Akt pisarski, ten trudny proces negocjacji, to wydobywanie
nieznanego podmiotowi wewnetrznego glosu - z gniewu i szumu, z niedosytu, z wy-
parcia, z poplatanej mierzwy zdarzen (réwniez, domyslamy sie, z mierzwy mediow
elektronicznych i spotecznosciowych), to takze nadawanie stabym myslom mocnego
sensu: ,,[...] a te blahe / pomno6z w sensy pod swym dachem” Zarazem jest ten akt
otwieraniem si¢ (,,nie zatrzaskuj”) i ucieczka, ale nie jest to proces bezproblemowy
i bezkonfliktowy, co wyrazaja liczne zestawienia oksymoroniczne, ktérych kulminacja
jest antropomorfizacja ,wrogi gos¢’, jakze kontrastujaca z poczatkowym ,,szczodrym
wierszem”. Wrogi go$c¢ jest tutaj kims, o kim wiemy, ze nawet jesli nie przychodzi ze
zlymi czy podejrzanymi intencjami, to przynajmniej z nieznanymi zamiarami; jest
w rezultacie kim$ lub czyms$ naruszajagcym wewnetrzny spokoj (,,mir naruszaj”), do
czego wrecz jest zapraszany i zachecany. Nadejscie wrogiego goscia, nieco na ksztalt
egzystencjalnej filozofii Serena Kierkegaarda, ma poskutkowac bojaznia i drzeniem
(»sypnij dreszczem”). W pisaniu, jak sugeruje szczodrak, ujawnia si¢ bowiem prawda,
ze Ow mir jest co najwyzej swoistym konformizmem podmiotu: podmiot ten moze za-
gubic sie w mierzwie zdarzen i zarazem uznac ten stan za wygodny i pozadany. Te dwie
przeciwstawne tendencje, to znaczy potrzeba dreszczu i zagrozenie mierzwy, znajduja
swoje uj$cie w jednej i tej samej poetyce — w aliteracyjnym nawarstwieniu spotglosek
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Interpretacja nasuwa rézne skojarzenia,
niektdre wydaja sie tylko czesciowo upraw-
nione. Jednym z takich skojarzen, ktére
pomijam w interpretacji gtdwnej, ale ktore
mozna by przy pewnym wysitku uzasadnic,
o ile wniostoby to do interpretacji jaki$
naddany sens, jest uznanie, ze oba wiersze
s3 jaka$ forma sonetu. Wiadomo, ze zaden

z nich nie spetnia surowych wymogéw for-
malnych gatunku, niezaleznie od tego, czy
mowimy o sonecie wtoskim, francuskim czy
angielskim: oba wiersze sg stychiczne, tzn.
nie wprowadzajg podziatu na strofy, nie ma
tu typowego i jednocze$nie kunsztownego
uktadu rymoéw, a takze charakterystycznych
dominant tematycznych. Od strony formal-
nej wiersz Kochanowskiego jest sonetem
jakby bardziej: mozna by go podzieli¢ na trzy
strofy czterowierszowe i koricowy dystych.
Tym natomiast, co oba utwory czerpig z so-
netu, jest wiasnie filozoficzna refleksyjnosé
ostatnich dwdch werséw. Brakuje mi jednak
jasnosci, czy to poréwnanie datoby sie obro-
ni¢ i jaka bytaby korzy$é z jego zastosowania.
Zostawiam je zatem na boku, jako przypis

i margines

szeleszczacych i syczacych, a gdy ich z rzadka w danym wersie brak — w obecnosci
przede wszystkim samogtosek ciemnych.

I jakze te nawigzania do gospodarza, dachu (pars pro toto), domowego progu,
a zatem szeroko rozumianej goscinnosci, brzmia u Mueller echem innych utworéw
Kochanowskiego, jak choc¢by fraszki Na lipe (,Gosciu, sigdz pod mym liSciem, a od-
poczni sobie!”®), bedac jednoczesénie przekorng inwersjg owej renesansowe;j idylli,
jaka poeta we fraszkach i pie$niach wigzal z obrazami czarnoleskiej wsi. Przy czym
i u Mueller mamy do czynienia z pewna dozg idyllicznosci, bioraca sie z faktu, ze
najpierw role gospodarza pelni sam podmiot, ktéry zaprasza wiersz do siebie (by
zaprowadzit tam swoje wrogie porzadki), ale nastgpnie to wiersz staje sie wlasciwym
i gléwnym gospodarzem, ktéry pod swoim dachem gosci ,,rozmieniony” podmiot -
taki, ktory w wyniku tego procesu doznal jednoczesnie odmiany i ,,rozmiany”, jak
w rozmienianiu wigkszych pieniedzy na drobne. Owo finalne przejscie podmiotu od
roli gospodarza do roli goscia, a wiersza — od roli goscia do gospodarza, jest przez
poetke kreslone w konwencji sielanki, a przynajmniej czego$ przez sam podmiot
pozadanego i oczekiwanego.

Omawiany tu proces negocjacji wydaje si¢ w kazdym razie calkowicie r6zny od
tego, co widzimy we fraszce. Tam podmiot przynajmniej u Zrédta jest renesansowym
klasycysta, ktory wie, co pisze (,W ktdre ja wszytki ktade tajemnice swoje”), a dopie-
ro pozniej gubi si¢ w labiryncie. U Mueller podmiot znajduje si¢ w labiryncie juz na
samym poczatku, tak wiec méwienie o podmiocie jest obarczone ryzykiem i stowo
to powinni$my raczej bra¢ w cudzystéw; podmiot ten jednoczesnie zagrozony jest
mozliwoscig wewnetrznej zgody na konformizm, ktéry polegalby na pogodzeniu sig¢
z banalnoscia szumu i mierzwy. Podobnie jednak jak u Kochanowskiego, trudno po-
wiedzie¢, by szczodrak proponowal rozwigzanie zagadki labiryntu, by rekonstruowat
jego mape — nie o to zdaje si¢ w wierszu Mueller chodzi¢.

Jest wobec tego wysoce znamienne, Ze oba utwory, nie liczac frazy ,,[wejdz]”, do
ktdrej przyjdzie nam jeszcze wrdcié, koncza sie w sposob niemal identyczny - po-
wietrzng ucieczky, w obu przypadkach ubrang w pewien kostium. We fraszce jest to

6

Tekst wg: Jan Kochanowski, Fraszki, dz.cyt., s. 45.
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kostium mitologiczny, w szczodraku natomiast chodzi o kostium kryptocytatu czy
moze raczej falszywego cytatu lub parafrazy z ludowej ukrainskiej piesni, szczedryka.
Wiadomo, ze te powietrzno-ornitologiczne nawigzania maja wiele wspdlnego z ima-
ginarium poetyckim - poeci i poetki wzlatuja, lot jest ucielesnieniem natchnienia,
ktorego symbolicznym wyrazem jest Pegaz, skrzydlaty kon. Jednak w tym przypadku
nie o natchnienie chyba idzie; metafora lotu pojawia si¢ na koncu, a zatem gdy wiersze
s3 juz wlasciwie napisane, w obu tez lot nie wigze si¢ z jakimkolwiek calosciowym,
odgérnym ogladem, tak jak to bylo w imitujacych Horacego: Piesni x z Ksigg pierw-
szych (,Kto mi daf skrzydta, kto mie odzial piéry / I tak wysoko postawit, ze z gory /
Wizystek $wiat widze, a sam, jako trzeba, / Tykam sie nieba?””) oraz Piesni xx1v z Ksigg
wtérych (,Niezwyktym i nie leda piérem opatrzony / Polece precz, poeta, ze dwojej
ztozony / Natury [...]”*). Kochanowski na skrzydtach Dedala umyka z labiryntu, ale
przeslizguje sie nad jego ztozonoscig i tajemnica — wylatuje ,,ledwe wierzchem”, gdy
tymczasem u Mueller to juz nie podmiot tworzacy, ale jakas jaskoteczka przelatuje
»skrajem wiersza’, a wiec niejako poza tym, co powiedziane, ucieka jaka$ informacja
nieprzewidziana, jaki$ naddatek sensu, o ktérym autorka zdaje si¢ nie mie¢ wlasciwej
wiedzy. W pewnym stopniu uwidacznia si¢ tutaj symbolika wigzana z jaskétkami
w réznych kulturach i réznych czasach, i to juz od starozytnosci: traktowano bowiem
jaskolki jako uosobienie nadziei, wolnosci, lojalno$ci; zwiastowaty nowy poczatek
(a w szczedryku wiosne) i mialy przynosic szczescie, cho¢ bywa, ze zwiastuja i deszcz.
Jest wiec szczodrak jaskoleczka, ktdra przemyka obok tego, co w podmiocie, jest tym,
co wynegocjowane i wydarte z szumu, jest sensem, ktéry nie wiadomo skad dokfadnie
przychodzi i dokad zmierza.

ZaczeliSmy te probe interpretacyjng od kategorii autotematyzmu. Mozemy teraz,
czyniac istotne zastrzezenia, do niej wréci¢. Oba wiersze sg bez watpienia autotema-
tyczne, ale na rézne sposoby. Autorefleksyjnos¢ wydaje si¢ bardziej pasowaé do utworu
Kochanowskiego, poniewaz w tym przypadku, méwiagc o podmiocie wypowiedzi,
nie trzeba stosowa¢ cudzyslowu. Nawet jezeli 6w podmiot czuje sie zagubiony, to
jest w stanie wykrzesac z siebie sile, by ulecie¢ z labiryntu; poniekad uwidacznia si¢
tutaj wiara poety w rozum i klasycyzm. Tymczasem w wierszu Mueller podmiot jest

7 Tekst wg: Jan Kochanowski, Piesni, dz.cyt., s. 27.

8 Tamze, s. 101.
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W odniesieniu do tego, kto dokonuje inter-
pretacji, niezbyt konsekwentnie postuguje
sie raz to liczbg pojedynczg, innym razem —
mnogg. W tym drugim przypadku interpre-
tator z pewnoscig stara sie podkreslac, ze
prace myslowa przeprowadza z nieustan-
nym odniesieniem do swoich czytelnikéw,
ze jest to poniekad praca wspélna i wspol-
nie przebyta droga. Rdwnoczesnie jest

w tym pewna nie zawsze uczciwa retoryka,
ktdrg powinno sie stosowaé dos¢ ostroznie;
moze to bowiem wygladac tak, ze autor
interpretacji, wtgczajac czytelnikéw do
swojej narracji, chce ich obarczy¢ wspétod-
powiedzialnoscig za ewentualnie popetnio-
ne btedy, niedoczytania i przeoczenia

autotematyzm

klasycyzm



autotematyzm

fraszka

szczodrak

paradoks

wersyfikacja

rymy parzyste

basniowos¢

incipit

Jednym z najpowazniejszych wyzwan, jakie
stojg przed interpretatorem, jest kwestia
analizy formalnej tekstu i jej przetozenia

na semantyke; w przypadku interpretacji
poréwnawczej sprawa ta jest jeszcze
trudniejsza, poniewaz nalezy dopusci¢
mozliwo$¢, ze dwie niekiedy

catkowicie podejrzany, jest bytem ptynnym i nieciagtym, jaskoteczka migotliwych
sensow, wydobytych w akcie poetyckiej kreacji. Czy ten podmiot méglby zatem prze-
prowadzac autotematyczng refleksje? Zdaje sig, ze nie i Ze zadanie to bierze na siebie
wiersz, wrogi go$¢, ktory nie wiedzie¢ skad sie wzial i z jakimi zamiarami przybywa.
Wida¢ w kazdym razie wyraznie, ze oba utwory zadajg tez pytania o wlasne upra-
womocnienie jako wypowiedzi poznawczo wiarygodnych. Jesli bowiem wiersz, jak
u Kochanowskiego, jest nieodgadnionym labiryntem, jesli, jak u Mueller, wychodzi
z niezrozumialego i niewypowiedzianego, to oba apele, czy to do wdzigcznych fraszek,
czy do szczodrego wiersza, wydajg si¢ podejrzane, jesli swoje faktyczne ujscie znajduja
wiasnie w tak niepewnych siebie utworach. ,,Powiedzcie mu, niech prézno nie frasuje
gltowy [...]% ,przejrzystego w met nie falszuj” — ale jak fraszki i szczodrak majg to
zrobi¢, skoro te pierwsze sg nieprzeniknione, ten drugi zas dopiero stwarza podmiot
mowy, wyprzedza jego wlasciwe ukonstytuowanie? Problem poznawczej wartosci
tekstu literackiego zostaje wiec w obu utworach wyartykutowany w sposéb mozliwie
najmocniejszy, bo przez paradoks. Wyostrzeniem tej paradoksalnosci jest fakt, ze te
najpowazniejszg tematyke przedstawia si¢ za pomoca $rodkéw, ktore zbyt pospiesz-
nie moglibySmy uzna¢ za niepowazne. Kochanowski powage ,wszytkich tajemnic
swoich” wttacza mianowicie we fraszke, nawet jesli dla zmylenia napisang dostojnym
trzynastozgloskowcem, podczas gdy Mueller relatywizuje owa problematyke przez
ludyczno$¢, ludowos¢ i basniowos¢. Ludyczno$¢ i ludowos¢ styszymy w $piewnym
o$miozgloskowcu, o regularnym ukladzie rymoéw parzystych (co na tle calego tomu,
z ktérego wiersz pochodzi, jak i wczesniejszej tworczosci poetki, jest czym$ nader
wyjatkowym), wreszcie w nawigzaniach do szczedryka i ludowej piesni noworoczne;j.
Basniowos¢ szczodraka jest natomiast pochodng jego magicznosci: te litanijne prosby;,
z ktorych szczodrak sie sklada, sg tak naprawde magicznymi zakleciami, poczawszy od
incipitowego ,,wierszu wierszu szczodry wierszu’, co przywodzi na mysl osmiozgtosko-
we frazy w rodzaju: ,,Lustereczko, powiedz przecie, kto jest najpiekniejszy w $wiecie”.
Mozna jeszcze widzie¢ wiersz Joanny Mueller jako dziejacy si¢ na naszych oczach
obrzed czy seans spirytystyczny, w ktérym, niejako w poetyckim transie, przywoluje sie
ducha, a moze demona, ktdry jako jedyny potrafi dokonaé przeprowadzenia podmiotu
przez préog mowy. Zwrdé¢my uwage, ze wlasciwym zakonczeniem wiersza jest ujete
w nawias kwadratowy i wyodrebnione przez poprzedzajaca je interlinie ,wejdz”, ktére
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w ten sposob zyskuje range osobnej strofy. Nawias zwykle znamionuje wypowiedz
jakby poboczna i 0o mniejszej wadze, ale wiersz upowaznia nas réwniez do interpretacji
innej, mianowicie takiej, w ktorej ujete w ten nawias wezwanie nie moze by¢ w sposob
jednoznaczny przypisane do zadnego ,,podmiotu” (przy catej nieadekwatnosci tego
stowa, co wydaje sie teraz oczywiste) — ani do méwiacej w wierszu Joanny Mueller,
ani do owego hipotetycznego demona, ktéry wydobywa z niej mowe, ani do samego
wiersza, czyli wypowiedzi, zapewne za sprawg dziatan demona, niejako z podmiotu
wydartej sila. Zawotanie: ,wejdz”, moze by¢ wiec jednoczesnie rozumiane albo jako
otwarcie si¢ poetki na owg zewnetrzng interwencje, co$ w rodzaju ,wejrzyj we mnie’,
albo jako oznaczenie owego przejscia przez prég mowy, albo wrecz, ze wzgledu na
fakt, ze mamy do czynienia z wierszem otwierajacym tomik, jako glos demona-wiersza
skierowany do czytelnika: modlitwa zostala wystuchana, przybywam na wezwanie
medium, oto wlasnie dokonuje sie przejécie przez prég, do czego ty, Czytelniczko
i Czytelniku, réwniez jestedcie zapraszani.

Mozna by na koniec powiedzie¢ przekornie, ze wspdlnym mianownikiem obu
wierszy jest nigdzie niewypowiedziane ,wyjdz”: wyjdz z labiryntu, wyjdz z szumu
i mierzwy, wyjdz z ,przedmowia’, o ile moge pozwoli¢ sobie na taki neologizm. Wy-
chodzi sig, ulatujac - czy to na skrzydfach Dedala, czy lotem jaskotki. Ale o tym byta
juz mowa.

Korzystam wiec z okazji, by zamiast wlasciwego zakonczenia wyjasni¢, ze tytut
niniejszego teksu nawigzuje do krétkiego opowiadania Jorge Louisa Borgesa pt. Dwaj
krélowie i dwa labirynty. Labirynt pierwszy, babilonski, to konstrukecja architektoniczna,
zapewne imitujaca dzieto Dedala; labirynt drugi, arabski, to pustynia. Jest to labirynt,
ktory nie jest gmachem, nie ma muréw i korytarzy, a jednak ucieczka z niego okazuje
sie niemozliwa. Kusi mnie, by powiedzie¢, ze nowelka Borgesa bylaby interesujagcym
kontekstem dla obu wierszy, w jezyku Charlesa Sandersa Peircea - ich interpretantem.
Niewykluczone, ze warto by taka analize przeprowadzic.
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bardzo rézne poetyki wchodzg ze sobg w pew-
ng interakcje, ktéra moze skutkowac istotnymi
konsekwencjami semantycznymi. Refleksja
nad poetyka poréwnywanych tekstow to-
warzyszy mi od pierwszej z nimi stycznosci,
ale czy musi sie znalez¢ gdzies na poczatku
interpretacji, czy musi nadawac jej ton? Moze,
ale rownie dobrze mamy prawo umiejscowic
ja dalej, nawet na konicu, mozemy tez nig
swobodnie przeplatac nasz interpretacyjny
wywéd. Osobiscie wiele zawdzieczam struktu-
ralistycznej intuicji, zaczerpnietej od symboli-
stow, ze w jezyku poetyckim pojedynczy znak
moze przenosi¢ zawarty w nim immanentnie
sens, w szczego6lnosci za$ wehikutem sensu s3
podobieristwa i opozycje znakéw jezykowych.
Z tym nalezy jednak uwaza¢, poniewaz moze
to prowadzi¢ do wniosku, ze wszelkie znaki

i ich relacje sg no$nikiem jakiej$ semantyki.

W taki wtadnie sposdb dwaj wielcy struktura-
lidci, Roman Jakobson i Claude Lévi-Strauss,
analizowali Koty Charles’a Baudelaire’a, ale czy
nie byto w tym odrobiny szaleristwa? A moze
ironii udajacej szaleristwo? Natomiast z pew-
noscig nie bedzie nas satysfakcjonowac taka
interpretacja, w ktérej czysto analitycznie ,,roz-
biera sie” wiersz, tzn. opisuje uzytg poetyke,
Srodki stylistyczne, wersyfikacje itp., ale bez
zwigzku z proponowang interpretacjg. Nalezy
tez by¢ wyczulonym na sytuacje, w ktérych ta
poetyka ktéci sie z naszymi przypuszczeniami
interpretacyjnymi, w ktérych zatem najbardziej
nawet spdjne i przekonujgce odczytanie moze
by¢ zakwestionowane przez jezykowy ksztatt
wiersza

tytut

kontekst literacki
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DWA WIERSZE — DWA GtOSY

JAN KOCHANOWSKI

Piesn vin z Ksiagg pierwszych

Gdzieskolwiek jest, Boze¢ posli dobrg godzine.
Jaciem twdj byl, jako zywo, i twoim zgine.
Tak to Bog przejzrzal od wieku, a nie zaluje,
Bo w tobie wiecej niz we stu innych najduje.

5 Nie tylko$ nad insze gladszg sie urodzita,
Ale$ i zwyczajmi twarzy nic nie zelzyla;
A jako wdziecznie szmarakiem zloto si¢ dwoi,
Tak tej szlachetnej duszy w tym ciele przystoi.

Szczesliwy ja czlowiek, bych magt tak uzy¢ tego,
10 Jakobych sie nie omylil, co jest lepszego.

Dwa wiersze — dwa gtosy
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Lecz jako na blednym morzu: nie tam, gdzie chcemy,
Ale gdzie nas wiatry niosa, plyna¢ musiemy.

Jednak albo milo$¢ zmysla sny sama sobie,
Albo i ty nie chcesz, bych mial zwetpi¢ o tobie.
15 Ta nadzieja $wiat mi stodzi; a bych inaczej
Dozna¢ mial (uchowaj Panie) — umarlbym raczej.

Objasnienia:

w. 2 | twoim zging — tu: twoim umre, bede nalezat do ciebie az do $mierci

w. 7 | szmarakiem ztoto si¢ dwoi—szmaragd podwaja warto$¢ ztota, w ktdre jest oprawiony

Pierwodruk: 1586.

Tekst wg: Jan Kochanowski, Piesni, oprac. Ludwika Szczerbicka-Sng, Wroctaw 2008, s. 122—-123.

ADAM MICKIEWICZ

Do ***. Na Alpach w Spliigen 1829

Nigdy, wiec nigdy z tobg rozstac si¢ nie moge!
Morzem plyniesz i ladem idziesz za mna w droge,
Na lodowiskach widze blyszczace twe lady
I glos twdj slysze w szumie alpejskiej kaskady,
s I wlosy mi sie jeza, kiedy sie ogladam,
I postac twoje widzie¢ lekam si¢ i zagdam.

Niewdzieczna! gdy ja dzisiaj, w tych podniebnych gérach

Spadajacy w otchlfanie i nikngcy w chmurach,
Wstrzymuje krok, wiecznymi utrudzony lody,

10 I oczy przecierajac z lejacej si¢ wody,
Szukam poétnocnej gwiazdy na zamglonym niebie,
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Szukam Litwy i domku twojego, i ciebie;
Niewdzigczna! moze dzisiaj krolowa biesiady,
Ty w tancu rej prowadzisz wesolej gromady,

15 Lub moze si¢ nowymi milostkami bawisz,
Lub o naszych mitostkach $miejaca si¢ prawisz,
Powiedz, czy$ ty szczesliwsza, ze ciebie poddani,
Niewolnicze schylajac karki, zowig Pani!
Ze cie rozkosz usypia i wesolo$¢ budzi,

20 [ ze cig¢ nawet zadna pamigtka nie nudzi?
Czy bytabys szczgéliwsza, gdybys, moja mita,
Wiernego ci wygnanca przygody dzielita?
Ach! ja bym cig za reke po tych skatach wodzil,
Ja bym trudy podrdzne piosenkami stodzil,

25 Ja bym pierwszy w ryczace rzucal si¢ strumienie
I pod twa nézke z wody dostawal kamienie,
I przesztaby twa ndzka woda nie dotknieta,
A calowaniem twoje ogrzatbym raczeta.
Spoczynek by nas czekal pod géralska chata;

30 Tam zwleczong z mych barkéw okrytbym cig szata.
A ty by$ przy pasterskim usiadlszy plomieniu
Usnela i zbudzita na moim ramieniu.

[24 wrzesnia 1829]

Objasnienia:
tytut | Spliigen — przetecz na pograniczu Szwajcarii i Wtoch
w. 13 | mitostki — tu: czutosci, uczucia

w. 18 | zadna pamigtka nie nudzi — zadne wspomnienie nie dreczy

Pierwodruk: 1834.
Tekst wg: Adam Mickiewicz, Dzieta, Wydanie Rocznicowe 17981998, t. I: Wiersze, oprac. Czestaw Zgorzelski,
Warszawa 1993, s. 319—320.
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podmiot liryczny

tytut

monolog liryczny

sytuacja liryczna

Srednidwka
wersyfikacja
akcent oksytoniczny
synekdocha

przerzutnia Sredniéwkowa

sktadnia

intonacja

Obydwa wiersze sa zbudowane jako wypowiedzi skierowane przez ,,ja” méwiace do
nieokreslonej blizej adresatki — kobiety, na co wskazuja formy gramatyczne: ,,Nie tylko$
nad insze gtadszg sie urodzita” (Kochanowski) i ,,Niewdzieczna!” (Mickiewicz). Tytul
drugiego z wierszy zawiera tez odeslanie do konkretnej, rzeczywistej miejscowosci
w Alpach oraz rok wskazujacy czas jego powstania, jeszcze blizej skonkretyzowany
w dopisku pod tekstem: ,,24 wrzesnia 1829”. Wiedza o biografii Mickiewicza pozwala
zalozy¢, ze wypowiedz odnosi si¢ do konkretnych, realnych oséb i wydarzen, a podmiot
liryczny stanowi porte-parole osobowego autora. Inaczej jest u Kochanowskiego, gdzie
nie mamy takich wskazowek - osoba adresatki konkretyzuje sie jedynie w dalszym
toku monologu jako ktos§ emocjonalnie bliski i adorowany.

W obu lirykach zwrot do adresatki (w drugiej osobie liczby pojedynczej) wyznacza
ksztalt monologu i okresla sytuacje wypowiedzi jako sytuacje wyznania zwréconego
do osoby nieobecnej, cho¢ wyobrazonej i przywotywanej. Wiersz Kochanowskiego
rozpoczynaja nacechowane emocjonalnie, serdeczne, bezposrednie Zyczenia skiero-
wane do adresatki: ,,Gdzieskolwiek jest, Boze¢ posli dobra godzing” Maja one postac
spokojnego, skupionego rozmyslania o ukochanej kobiecie, cho¢ posrednio wyrazaja
troske o jej los oraz emocjonalne zaangazowanie méwigcego (Zyczenie dobra). Re-
fleksyjny ton wzmocniony jest przez zastosowanie nieuzywanego wczesniej w polskiej
poezji formatu wersyfikacyjnego — trzynastozgltoskowca, ze sredniéwka po dsmej
sylabie (8 +5), ktéry wywoluje wrazenie wypowiedzi jakby na dtugim oddechu. Tok
ten bywa jednak nieco zamgcony, na przyklad przez silny akcent oksytoniczny stowa

»jest’, podkreslajacy oddalenie i zarazem - paradoksalnie - blisko$¢ adresatki. Zyczenie
dobra ma posta¢ metaforyczng: ,dobra godzina” to przenosne okreslenie trwalego,
nieograniczonego czasem dobrostanu kobiety. Istotno$¢ tego zyczenia dla formuluja-
cego je ,ja’ mowiacego uwydatniona zostala przez rozdzielenie §redniéwka orzeczenia
(»posli”) i dopelnienia blizszego (,,dobra godzing”). Monolog rozwija si¢ dalej jako
spokojne, nacechowane pewnoscig wyznanie niewzruszonej wiernosci i niezmiennosci
uczu¢. Rozbieznoé¢ podziatu skltadniowo-intonacyjnego i wersyfikacyjnego pojawia
sie jeszcze kilkakrotnie (np. ,,bych miat | zwetpic o tobie”; ,,bych mégt | tak uzyc¢ tego”),
sygnalizujac niejako emocjonalne napiecie wypowiedzi.
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Tak to Bog przejzrzat od wieku, a nie zaluje,
Bo w tobie wiecej niz we stu innych najduje.
W.3-4

Przekonaniu o roli Bozej Opatrznosci, ktéra zadecydowata o wiezi miedzy mezczyzng
i kobieta, towarzyszy opinia o niezwyklosci adresatki, wyniesionej w swej doskonatosci
ponad inne kobiety.

Druga strofa wiersza Kochanowskiego jest kontynuacja pochwaty, ktéra odnosi
sie zarowno do wygladu - piekna - adresatki, jak i do jej sposobu bycia i waloréow
wewnetrznych:

Nie tylko$ nad insze gladszg sie urodzita,
Ale$ i zwyczajmi twarzy nic nie zelzyta;
w. 5-6

Jednos¢ sfery fizycznej i sfery ducha wyrazona zostala przez poréwnanie:

A jako wdziecznie szmarakiem zloto si¢ dwoi,
Tak tej szlachetnej duszy w tym ciele przystoi.
w. 7-8

Jak blask szlachetnego kamienia wydobywa pigkno ciala, tak doskonato$¢ duszy wspot-
gra z uroda, tworzac w postaci kobiecej doskonalg jednos¢.

Kolejna strofa Piesni viit méwi o poczuciu szczgscia, powodowanym tak postrze-
gang doskonaloscig kobiety oraz przekonaniem, Ze taki jej obraz nie jest mylacy, ale
trafny i wierny:

Szczesliwy ja czlowiek, bych magl tak uzy¢ tego,
Jakobych sie nie omylil, co jest lepszego.

W. 9-10

W dalszym toku wywodu niespodziewanie pojawia si¢ jednak jakby nuta zwatpie-
nia, ktore nie jest wywolane ani zadng konkretna sytuacjg, ani tez sposobem postrzega-
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motyw losu

topos ptynacego okretu

przerzutnia klauzulowa

nia kobiety, ale powodowane przez wiedze¢ o niepewnosci spraw ludzkich, poddanych
nieprzewidywalnemu losowi (motyw czesty w poezji Kochanowskiego i w rozny sposob
werbalizowany w Piesniach, Trenach, a szczegdlnie w pdznych piesniach z Fragmen-
tow). Wskazuje na to odwolanie do toposu plynacego okretu, w sposéb nieunikniony
poddanego niebezpiecznym dziataniom wiatréw i fal morskich:

Lecz jako na btednym morzu: nie tam, gdzie chcemy,
Ale gdzie nas wiatry niosa, ptyna¢ musiemy.

W. 11-12

Los czlowieka nie jest w pelni zalezny od niego samego, wptywaja nan czynniki, nad
ktérymi nie moze zapanowac.

W ostatniej strofie Piesni viir dw cien zwatpienia jest jakby ukryty i mniej dostrze-
galny, cho¢ nie znika catkowicie. Nie przystania teraz obrazu idealizowanej kobiety, ale
mimo to ciaggle pojawia si¢ gdzie§ w tle. Prowadzi to do sformutowania nieoczekiwanej
alternatywy: czy to uczucie milosci zaciemnia prawdziwy obraz adresatki i utrudnia
jej jasne widzenie (,,zmysla sny sama sobie”), czy tez przynalezne jej istotowo walory
dajg podstawe nadziei o bezzasadnosci zwatpienia:

Jednak albo milo$¢ zmysla sny sama sobie,
Albo i ty nie chcesz, bych mial zwetpi¢ o tobie.
Ta nadzieja $wiat mi stodzi; a bych inaczej
Dozna¢ mial (uchowaj Panie) — umarlbym raczej.

w. 13-16

Dramatyzm takiej — niechcianej i traktowanej z obawg — sytuacji intensyfikuje
(jedyna w calym utworze) ostra przerzutnia na granicy przedostatniego i ostatniego
wersu: ,,a bych inaczej / Dozna¢ mial”. W toku monologu dokonuje si¢ stopniowe
przejscie od catkowitej pewnosci dotyczacej sity wyrazanych uczué i doskonatosci
adresatki — do zwatpienia zaréwno w mozliwos¢ ksztaltowania wlasnego losu przez
czlowieka, jak i w jego zdolno$¢ do poznania drugiej osoby. Jednak trwalg kotwica
umozliwiajacg poczucie zakorzenienia w $wiecie jest ciagle zywa nadzieja...
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Budowa i przebieg monologu lirycznego w wierszu Mickiewicza sg inne, silniej
nasycone emocjami i zmierzajace do innego niz w Piesni viiI finalu. Wiersz jest pisany
réwniez trzynastozgloskowcem - tak jak u Kochanowskiego - ale w innym, najcze-
$ciej wystepujacym w tej sytuacji formacie: 7+ 6. Rymowany jest — rowniez tak jak
u Kochanowskiego — parzyscie (A A, BB...), ale jego bieg sktadniowo-intonacyjny jest
r6zny od spokojnego tonu refleksyjnej wypowiedzi w Piesni viir. Swiadczy o tym juz
pierwsze zdanie: ,Nigdy, wiec nigdy z tobg rozstac si¢ nie moge!”.

Wypowiedz — podobnie jak u Kochanowskiego — rozpoczyna si¢ zwrotem do
adresatki, jednak dalsze uksztaltowanie monologu $wiadczy, Ze mamy tu do czynienia
nie ze spokojna, niejako wyciszong deklaracja, ale z gwaltownym, silnie nacechowanym
emocja, wykrzyczanym niemal wyznaniem. Znamienne jest stowo ,wiec”, wskazujace,
ze wypowiedz budowana jest jako efekt wczesniejszego (dtugotrwatego?) rozpamie-
tywania i przezywania sytuacji rozstania. Jest ona ekspresja silnego doznania emo-
cjonalnego, zwerbalizowanego z gwaltowno$cia i moca, na co wskazuje powtoérzenie
stowa ,,nigdy” i ostra przerzutnia $redniéwkowa (,,z tobg | rozsta¢”) oraz koncowy
wykrzyknik jako odpowiednik wzburzonego, podniesionego glosu. Tak wiec, cho¢
sytuacja liryczna w obu analizowanych wierszach jest analogiczna, przebiega ona
w roznych kierunkach i ma rézne tonacje: zamiast spokojnej i refleksyjnej zadumy
z Piesni viir Kochanowskiego u Mickiewicza jeste$my §wiadkami napigcia emocjonal-
nego i gwaltownego tonu, w ktérym dostuchac si¢ mozna jakby skargi, zalu, pretensji
z powodu niemoznosci uwolnienia si¢ od ciagle obecnej przed oczyma (duszy) postaci
adresatki, a jednoczes$nie — niemoznosci uwolnienia si¢ od ambiwalentnych uczué
towarzyszacych pragnieniu jej spotkania i ujrzenia:

Morzem plyniesz, i ladem idziesz za mna w drogg,
Na lodowiskach widze blyszczace twe $lady,

I glos twdj slysze w szumie alpejskiej kaskady,

I wlosy mi sie jeza, kiedy si¢ ogladam,

I posta¢ twoje widzie¢ lekam si¢ i zgdam.

w. 2-6
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wyliczenie
obraz poetycki

Srodki stylistyczne

anafora

Swiat przedstawiony

graficzna postac tekstu
kompozycja

powtdrzenie

Sila przezycia sprawia, Ze posta¢ kobiety ulotnie wytania si¢ z tla niezwyklej, po-
teznej alpejskiej przyrody, ktéra jakby wydobywa te posta¢ z mrokéw duszy, ale przy
udziale najwazniejszych zmystow: wzroku i stuchu, potegujac emocje i intensyfikujac
widzenie gorskiego krajobrazu. Jego poruszajacy obraz rozpoczyna si¢ wyliczeniem
zjawisk natury: od najbardziej ogolnych (lady, morza) do bardziej skonkretyzowanych
(gorskie lodowiska, kaskady). Wypowiedz niejako spontanicznie przywoluje rézne
wizerunki kobiety, ktére wyltaniaja sie z otaczajacego pejzazu, kolejne wersy zaczy-
najg sie anaforycznym powtdrzeniem spéjnika ,,i”. Swiat przedstawiany w kazdym
z wierszy ma jednak odmienny status. W Piesni jest to rzeczywisto$¢ quasi-realna,
jakby bezposrednio dostepna ogladowi i wiedzy podmiotu. Mickiewicz za$ najpierw
kreuje doswiadczany przez ,ja’ $wiat nie jako obiektywny obraz, ale jako projek-
cje silnych uczu¢ i pragnien osoby méwiacej. W dalszej wypowiedzi jest to $wiat
wyobrazony w trybie przypuszczajacym: ,,moze’, a w ostatnich wersach — w perspek-
tywie: ,bym”.

Kolejna cze¢s¢ wiersza Mickiewicza, graficznie wyodrebniona jako nowa calostka
tre$ciowo-kompozycyjna, rozpoczyna si¢ powtdrzonym bezposrednim zwrotem do
adresatki (,Niewdzieczna!”), bedgcym wyrzutem (skarga?), kierowanym pod jej adre-
sem. Jest ona ,,niewdzieczna’, bo prowadzi beztroskie, wesote zycie wérdd adorujacych
ja ludzi, nie podziela uczu¢ i pragnien samotnego wygnanca, ktéremu towarzysza
jedynie otchtanie i chmury. Inaczej niz w wierszu Kochanowskiego adresatka nie jest
tu postrzegana jako doskonatle wcielenie idealu. Przeciwnie, jej postepowanie swiadczy,
ze lekko traktuje zycie i relacje z innymi ludzmi, nie zachowuje w pamieci dawnych
uczuc i przezy¢ — mimo to jednak jest ciggle kochana i upragniona:

Niewdzieczna! gdy ja dzisiaj, w tych podniebnych gérach,
Spadajacy w otchlfanie i nikngcy w chmurach,
Wstrzymuje krok, wiecznymi utrudzony lody,
I oczy przecierajac z lejacej sie wody,
Szukam poétnocnej gwiazdy na zamglonym niebie,
Szukam Litwy i domku twojego i ciebie;

w. 7-12
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Sytuacje ,ja~ przedstawia poczatkowa czes$¢ rozbudowanego okresu retorycznego,
w ktorym anaforyczne powtorzenia (,,Szukam”, ,,Szukam”) i paralelizmy skltadniowe
(»i domku twojego i ciebie) buduja emocjonalne napiecie wypowiedzi. ,,Ja” jawi sie
jako posta¢ zanurzona w monumentalnej, poteznej, niezwyklej gorskiej przyrodzie,
obrazowanej poprzez wyolbrzymienia i wyostrzenia: ,,spadajacy w otchlanie i niknacy
w chmurach” - w $wiecie nowym, obcym, postrzeganym z podziwem i respektem.
Temu niezwyklemu $wiatu zostaje jednak przeciwstawiony $wiat zwyczajny, znany
i oswojony: $wiat przewidywalnosci i spokoju, do ktérego doprowadzi¢ moze wypatry-
wana ,,p6inocna gwiazda” To opromieniony tesknota $wiat ojczystej Litwy i ,,domku
twojego”. Jest on wazniejszy, cenniejszy niz niezwykto$¢ i wzniostos¢ przyrody alpejskiej.

Sytuacja wedrowca i adresatki jego wypowiedzi jest silnie skontrastowana: on -
samotny wsérdd otchtani i chmur, ona - wsrdd ,wesolej gromady”; on — pokonujacy
trudy niebezpiecznej podrozy daleko od rodzinnej Litwy, ona — u siebie, we wlasnym
patacu, jako krélowa wesolej biesiady; on — wierny, przepetniony tesknotg i pamiecia
o ukochanej, ona - niepamietajaca dawnych uczu¢ i przezy¢. Odmiennos¢ sytuacji
obu postaci jest zintensyfikowana przez kontrast migedzy wiernoscig i zywa pamiecia
a obojetnoscia i zapomnieniem. Zdrobnienie (,domku”) sugeruje niemal idylliczny
charakter tej poszukiwanej (wytgsknionej) rzeczywistosci, a polozenie w kadencji
wersu stow ,,i ciebie” wskazuje to, co jest w tym utraconym, ale wytesknionym $wiecie
najwazniejsze.

Po chwilowym wyréwnaniu toku intonacyjnego nastepuje kolejne wzniesienie
tonu. Powtorzenie stowa ,,Niewdzieczna!” rozpoczyna druga czes¢ okresu retorycznego,
w ktorym pojawiaja sie tworzone sila wyobrazni obrazy zycia i zachowan adresatki
monologu:

Niewdzigczna! moze dzisiaj krélowa biesiady,

Ty w tancu rej prowadzisz wesolej gromady,

Lub moze si¢ nowymi milostkami bawisz,

Lub o naszych mitostkach $miejaca si¢ prawisz;
w. 13-16

Poprzednik okresu retorycznego rozpoczetego wyrazeniem ,,gdy ja dzisiaj” prowadzi
do drugiej jego czesci, rozpoczetej od przeciwstawnego ,,Iy...”. Powtérzenie stowa ,,Nie-
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dialog

okres retoryczny

personifikacja

paralelizm
anafora
wyliczenie
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wdzieczna!” wzmacnia ekspresje wypowiedzi, ktora nacechowana jest zalem, a nawet
pretensja wobec kobiety, sprzeniewierzajacej si¢ swoim postgpowaniem oczekiwaniom
i ,pamiatkom”, czyli pamieci o przesztym, wspoélnie przezytym czasie, przez co staje
sie ono bolesne i ranigce.

Kolejny bezposredni zwrot do adresatki: ,,Powiedz”, sklania jg niejako do wejscia
w dialog z méwigcym, a zarazem rozpoczyna nowy okres retoryczny, rozwijany przez
skierowane do niej pytania:

Powiedz, czy$ ty szczesliwsza, ze ciebie poddani,
Niewolnicze schylajac karki, zowia Pani!

Ze cie rozkosz usypia i wesoto$¢ budzi,

I ze cie nawet Zadna pamigtka nie nudzi?

W. 17-20

Czy otaczajacy kobiete dobrostan i poczucie wladzy nad innymi moze dawac jej
szczgscie? Czy upersonifikowane rozkosz i wesolos¢ moga wystarcza¢ do osiggnigcia
pelnej satysfakeji zyciowej? A moze szczgscia nie zapewniajg bogactwo i materialne
rozkosze? Takie sugestie zawarte s3 w szeregu kierowanych do niej pytan:

Czy bytabys szczesliwsza, gdybys, moja mita,
Wiernego ci wygnanca przygody dzielita?

W. 21-22

Przeciwstawienie adresatki — zadomowionej w swoim uporzadkowanym, radosnym
$wiecie i — wygnanczej doli ,,ja” mdéwigcego poteguje dramatyzm sytuacji. Probg jego
przelamania jest kolejny obraz roztaczany przed oczyma kobiety. Mowiacy zarysowuje
wizje upragnionej (emocjonalny wykrzyknik: ,,Ach!”), ale tylko wyobrazonej (tryb
warunkowy: ,bym”) wspolnej wedrowki wsrdd gorskiej natury, przez skaly i stru-
mienie. WypowiedZ ma postac paralelnych wyliczen anaforycznych (,,Ja bym..”, ,Ja
bym...”; ,I..7, ,1..7), ktére konkretyzujg obraz wspoél-bycia z towarzyszka w niezwy-
klej przestrzeni, wirdd niebezpieczenstw i zagrozen. Brzmiacy poprzednio ton zalu
i wyrzutdw zostaje jakby wyciszony, stosunek do adresatki jest teraz nacechowany
bliskoscig, a przede wszystkim opiekunczoscig — jest wyrazem wielkiej troski i cal-
kowitego oddania:
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Ach! ja bym cig za reke po tych skatach wodzil,
Ja bym trudy podrézne piosenkami stodzil,

Ja bym pierwszy w ryczace rzucal si¢ strumienie
I pod twa nézke z wody dostawal kamienie,

I przesztaby twa ndzka woda nie dotknieta,

A catowaniem twoje ogrzalbym raczeta.

w. 23-28

Wyrazem zaangazowania emocjonalnego osoby méwigacej sa zdrobnienia: ,,néz-
ka’, ,raczeta’, ktore sugeruja niemal matczyny stosunek do wspéttowarzyszki. Istotny
jest tez motyw $piewu piosenek, stodzacych ,trudy podrézy”, dopelnia on wizerunku
podrdznika-wygnanca o sugestie jego zdolnosci poetyckich.

Koncowe cztery wersy utworu charakteryzuja si¢ odmienng tonacja. Emocjonalne
napigcie rozbudowanych okreséw retorycznych ulega wyciszeniu, a zarysowany obraz
jest nacechowany idyllicznym niemal spokojem i ukojeniem:

Spoczynek by nas czekal pod goralska chatg;

Tam zwleczong z mych barkéw okrytbym cie szata.
A ty by$ przy pasterskim usiadlszy plomieniu
Usneta i zbudzila na moim ramieniu.

W. 29-32

Dwa ostatnie wersy sg niejako paralelne, a zarazem kontrastowe wobec usypiaja-
cych i budzacych kobiete abstrakcyjnych, cho¢ personifikowanych ,,rozkoszy” i ,we-
solosci” Na ich miejsce pojawia si¢ konkretne, spolegliwe ramie realnego, catkowicie
oddanego wedrowca, ktére moze zapewni¢ prawdziwe bezpieczenstwo i wygode.

Obraz upragnionej — ewokowanej tylko, ale uobecnianej w istotnych detalach -
bliskos$ci i wspdlnoty uczuciowej miedzy ,ty” i ,,ja” zamyka te bogatg, wielowarstwowa
i operujaca réznymi tonacjami wypowiedz liryczna. Jej linia emocjonalna biegnie od
wzburzenia i silnego zaangazowania uczuciowego - do wyobrazonej, ale widzianej
wyrazidcie sytuacji uspokojenia, doznania intymnej wiezi i wspoélodczuwania. Jest
to sytuacja odmienna od tej, z ktorg stykamy sie w Piesni viir Kochanowskiego. Tam
w stowach podmiotu méwiacego od poczatku slyszymy stanowcza pewnos¢ co do
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Czas
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jego uczu¢ wobec adresatki, a takze co do jej doskonalosci fizycznej i duchowej, ale
w zdaniach koncowych pojawiaja si¢ znaki zwatpienia, niepokoju, niepewnosci, za-
réwno co do obrazu kobiety, jak i co do egzystencji cztowieka, zaleznej od zmiennych,
niepodlegajacych mu sil.

Obydwa wiersze sktaniaja do refleksji dotyczacej z jednej strony mozliwosci
pelnego porozumienia i komunii z drugim cztowiekiem oraz kierowania wiasnym
zyciem, z drugiej za§ — mocy uczuc, niepoddajacych sie zewnetrznym uwarunkowa-
niom, przekraczajacych bariery czasu i przestrzeni.
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BAROKOWY ZEGAR SWIATA

DANIEL NABOROWSKI
Krotkos¢ zywota

Godzina za godzing niepojecie chodzi:

byt przodek, byte$ ty sam, potomek sie rodzi.
Kroétka rozprawa: jutro, co$ dzi$ jest, nie bedziesz,
a ze$ byl — nieboszczyka imienia nabedziesz.

s Dzwiek, cien, dym, wiatr, blysk, glos, punkt — Zywot ludzki stynie,
stofice wigcej nie wschodzi to, ktdre raz minie;
kotem niehamowanym lotny czas uchodzi,

z ktérego spadt niejeden, co na staro$¢ godzi.
Wtenczas, kiedy ty myslisz, juze$ byt, nieboze -

10 miedzy $miercig, rodzeniem byt nasz ledwie moze
nazwan by¢ czwartg czescig mgnienia; wielom byla
kolebka grobem, wielom matka ich mogita.

Pierwodruk: 1910.
Tekst wg: Wysoki umyst w dolnych rzeczach zawiktany. Antologia polskiej poezji metafizycznej epoki baroku od
Mikotaja Sepa-Szarzyriskiego do Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, oprac. i wstepem poprzedzit Krzysztof

Mrowcewicz, wyd. 2, Warszawa 2010, s. 103—104.
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Bywaja wiersze jak doskonale przedmioty. Nic doda¢, nic ujgé. Albo, jak moéwili staro-
zytni: nec plus ultra. Na pierwszy rzut oka proste, cho¢ ukrywajace w sobie cudowne
mechanizmy poddanego retorycznym zabiegom jezyka. Wiersze jak zegary, ktérych
cichy dzwigk lub glosne bicie towarzyszyly ludziom siedemnastego stulecia. Barok to
bowiem epoka nie tylko zegaréw na miejskich wiezach czy duzych zegaréw domowych,
ale takze coraz bardziej dostepnych zegarkow kieszonkowych. Ich miarowe cykanie czy
rytmiczne wydzwanianie godzin przypominaly o uplywajacym czasie, ktory przybliza
czlowieka do jego konca — $mierci. Mechaniczny zegar stal si¢ wowczas — obok klepsy-
dry - jednym z symboli vanitas - marnosci zycia. Na holenderskich martwych naturach
zegarek pojawial sie obok szkta, kwiatow czy motyli - tego, co nietrwate, cho¢ piekne’.
Wystepowal tam w podwodjnej roli: sam kruchy i delikatny, przypominat o uciekajacym
czasie, o szybko przemijajacym zyciu motyla, o nieuchronnym wiednieciu kwiatow.

Takim doskonalym wierszem - wierszem-przedmiotem, wierszem-zegarem jest
epigramat Daniela Naborowskiego Krdtkos¢ zywota. Dwanascie werséw napisanych
bardzo prostym, niemal pozbawionym archaizméw jezykiem. Niemal, wiec wyjasnij-
my te archaizmy, nim przystagpimy do proéby interpretacji. Co to znaczy ,,rozprawa’?
Czy, tak jak dzi$, chodzi o jakas prace naukowa? Rozprawe doktorska, habilitacyjna...
Ot6z nie. Rozprawa znaczyla wéwczas przede wszystkim rozmowe. A jak rozumiec¢
sformulowanie: ,,co na staro$¢ godzi”? Dzi$ ,,godzi¢” mozna kogos z kims$. Wtedy -
obok innych znaczen - ,,godzilo si¢” w co$ (uzywamy jeszcze formy ,,ugodzic”), czyli
zamierzalo si¢ osiagnac jakis cel. Czasem przychodzi nam na mysl, ze kiedys tez be-
dziemy starzy, czyli ,,godzimy na staro$¢’, liczymy, ze osiggniemy staros¢. Nie kazdy
jednak dozywa starodci. A ,,nieboze” w znaczeniu ‘biedak’? Jezyk wciaz si¢ zmienia,
w zapomnienie popadajg coraz rzadziej uzywane stowa. Mato kto powie dzi$ na kogos
biednego: ,,nieboze’, lub z jeszcze wiekszym odcieniem litosci: ,,niebozatko”

Trudno wigc nie zrozumie¢ tekstu Naborowskiego. Nawet bez tych wyjasnien.
Zrozumie¢ jezyk jest fatwo, ale czy réwnie tatwo jest uchwycic sens tego wiersza?
Czy fatwo jest wyjasni¢, co mowil ten tekst wspolczesnym poecie, a co méwi nam,
ludziom xx1 wieku?

Przystapmy teraz do lektury: powolnej, skupionej, nastawionej na dialog, zrozu-
mienie. Ten wiersz co$ do nas méwi — my stuchamy.

' Np. u Nicolaesa van Geldera (1636-1676) czy Abrahama Mignona (1640-1679).
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Zacznijmy od tytutu: Krétkos¢ Zywota — czyli mamy do czynienia z rozwazaniem

o zyciu w jego wymiarze czasowym. I od razu juz wiemy - to Zycie, zanurzone w czasie,

trwa krétko. Ale czym jest czas? To trudne pytanie, na ktére prébowali odpowiedzie¢

poeci, pisarze i mysliciele juz od starozytno$ci. Spojrzmy na tarcze klasycznego zega-

ra. Przemierza jg wskazdwka, ktora jakby ,,chodzi” po tej tarczy. Méwimy przeciez:

»zegarek chodzi”. Przez wiele stuleci czas uznawano za rodzaj ruchu?, a ruch nieba
uwazano za pierwszy zegar.

Godzina za godzing niepojecie chodzi:

w. 1

Poczatek wiersza Naborowskiego to refleksja nad czasem. Miarowo mijajg godziny
(poeta dwukrotnie powtarza to stowo), tak jak miarowo wedruje zegarowa wskazow-
ka, jak nieuchronnie przemieszcza si¢ znaczone gwiazdami niebo. Skad ten ruch?
Nie wiemy. Jest wigc dla nas niepojety. Jego zasade zna tylko ten, kto przeniknie
mechanizm kosmosu, kto zajrzy do wnetrza zegara.

Pierwszy wers brzmi monotonnie, a trzynastozgloskowiec, ktérym jest napisany,
wbrew schematowi rytmicznemu (7+6), zdaje si¢ dzieli¢ na kilka odcinkéw. Spré-
bujmy przeczyta¢ ten wers gtosno. Pamietajmy: dawna poezja byla przeznaczona do
glosnej lektury. Mozemy wybra¢ wariant: ,,Godzina za godzing | niepojecie chodzi’,
lub dotozy¢ dodatkowe pauzy: ,Godzina | za godzing | niepojecie chodzi”. Wowczas
zamiast ukladu 7+ 6 mamy 3+ 4+6.

A jak bedzie w drugim wersie, w ktérym poeta zwraca sie bezposrednio do czy-
tajacego, a wigc i do nas?

byt przodek, byles ty sam, potomek sie rodzi.

W. 2

Przodek, ty, potomek... Czas dzieli si¢ na trzy sfery: przeszlos¢ (,przodek”), te-
razniejszo$¢ (,ty sam’, czyli ja, czytajacy) i przyszlos¢ (,,potomek”). Zegar znéw tyka

> Zob. Geoffrey Ernest Richard Lloyd, Czas w mysli greckiej, thum. Bohdan Chwedenczuk, w: Czas

w kulturze, wybral, oprac., wstepem opatrzyt Andrzej Zajaczkowski, Warszawa 1988, s. 245, 251.
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powtdrzenie
sktadnia
symetria intonacyjna

monotonia intonacyjna

rytm
instrumentacja gtoskowa

antyteza

aliteracja

rym

jednostajnie, przez powtdrzenie (byl, bytes), i az sie prosi (chocby ze wzgledu na
sktadnie), by wyrdznic trzy cztony wersu: ,,byt przodek | byles ty sam | potomek sie
rodzi”. I znéw mamy: 3 + 4+ 6. Mozna wrecz mowic o doskonatej symetrii i monotonii
intonacyjnej tych dwoch pierwszych odcinkéw wiersza. Ale dlaczego w stosunku do
terazniejszo$ci uzyto formy czasu przeszltego (,,bytes”)? To wyjasni sie dalej.

Krétka rozprawa: jutro, co$ dzis jest, nie bedziesz,
a ze$ byl - nieboszczyka imienia nabedziesz.
W.3-4

Nagle symetria zaczyna si¢ rozpadaé. Znéw przeczytajmy na glos:

Krétka rozprawa: | jutro, | co$ dzis jest, | nie bedziesz, [5+2+3+3]
a ze$ byl - | nieboszczyka | imienia nabedziesz. [3+4+6]

Ten rytmiczny zgrzyt, znaczony przy tym wyrazista, mozna wrecz powiedzie¢
swarczacg instrumentacja gtoskowa (r6 —ro - ra - ro) i antytezami (jest — bedziesz - byl;
jutro —dzi$) odkrywa przy tym jezykowy wymiar naszej zanurzonej w czasie egzysten-
cji. Zycie jest tylko krétka rozmowg (,krétka rozprawa”), kilkoma stowami. Mozna
je zawrze¢, podobnie jak nature czasu, w trzech formach czasownika ,,by¢”. Jak na
starych nagrobkach, na ktérych zmarli przemawiali do zywych: Quod tu es, fui, quod
sum, tu eris, czyli: ,,Bytem, kim jestes, bedziesz, kim jestem” A gdy juz ci¢ ,,nie bedzie’,
powiedzg o tobie po prostu: ,nieboszczyk”. Znéw monotonnie powtarzaja si¢ te same
gloski, czyli efekt miarowego uptywu czasu zostaje wzmocniony przez aliteracje, uzu-
pelniong o czasownik w pozycji rymowej: ,,nabedziesz”. Wiersz w tym miejscu jakby
sie zageszcza, a czas przy$piesza, co potwierdza wers nastepny:

Dzwigk, cien, dym, wiatr, blysk, glos, punkt — zywot ludzki stynie,

W.5

Tym razem szereg jednosylabowych stow, korniczacych si¢ na spotgloski, zmusza
do rozbicia cztonu przedsrednidwkowego az na siedem (!) odcinkoéw, z ktérych wy-
chodzimy plynna, eliptyczng fraza:
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Dzwiek, | cien, | dym, | wiatr, | blysk, | glos, | punkt - zywot ludzki stynie,

Eliptyczna, czyli pozbawiong jakiego$ elementu, bo przeciez chodzi o to, ze ludzkie
zycie stynie jako: ,,Dzwigk, cient, dym, wiatr, blysk, glos, punkt [...]” Wers jest rytmicz-
nie ,,pokawatkowany”. Nalezaloby go odczyta¢ wedtug wzoru: 1+1+1+1+1+1+1+6.
Z poziomu lat, dni i godzin przechodzimy jakby do coraz mniejszych jednostek czasu.
Kiedy zdejmujemy koperte zegarka, zadziwia nas pomystowo$¢ jego mechanizmu.
Trudno wtedy nie zywi¢ podziwu dla zmyslnosci mechanika, ktory stworzyl ten nie-
zwykly uklad zebatych kolek, sprezynek, wahadelek i zapadek. Pomystowos$¢ poety
jest niemniejsza. Jednym tchem wymienia siedem ulotnych i nietrwalych zjawisk,
ktore taczy takze ich minimalny wymiar jezykowy — wszystkie maja po jednej sylabie.
Chwilowy dzwiek, niematerialny cien, dym, rozwiewany przez niewidzialny wiatr,
gwaltowny blysk, urwany glos, niemal niewidoczny punkt. Nie wszystkie te zjawiska
s3 typowymi symbolami marnosci zycia, ale inwencja poety jest imponujaca. Krotkosé
zywota faczy sie w jego wierszu z krdtkoscig stéw, bo przeciez jestesmy tylko ,,krotka
rozprawg . Taki pomyst to przyklad bardzo cenionego w epoce baroku konceptu, czyli
niezwyktej mysli, skojarzenia, poréwnania, zaskakujacej konstrukeji utworu.
Nastepne wersy przynoszg uspokojenie. Fraza staje si¢ ptynna, potoczysta:

stonice wiecej nie wschodzi to, ktdre raz minie;

w. 6

Od starozytnosci funkcjonowaly dwie koncepcje czasu. Wedlug pierwszej czas
jest kolisty i wszystko bedzie wiecznie powraca¢. Na przyklad filozofowie ze szkoty
stoickiej uwazali, ze $wiat trwa w nieskoniczonych cyklach, a kazdy z nich konczy sie
wielkim pozarem, po czym wszystko powtarza si¢ na nowo’. Druga koncepcja zakta-
data czas linearny - na przyklad wedtug Biblii wszystko biegnie od dni stworzenia do
dnia Ostatecznego Sadu i zmartwychwstania.

Jesli wezorajsze Slonce juz nie powrdci, to znaczy, ze czas w wierszu Naborow-
skiego jest raczej linearny. Dlaczego napisatem ,,raczej”? W kolejnym wersie czytamy
bowiem:

* Tamze, s. 249-250.
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barok

symbol

czas kolisty

czas spiralny

rytm

kotem niehamowanym lotny czas uchodzi,

W.7

Czyli czas ma jednak nature kolista? W wyobrazni baroku czas byl uskrzydlonym
starcem (,,lotny czas”), wspierajacym sie na kole*, ktore nie daje sie zatrzymac - ,,nie-
hamowanym’, jak pisze poeta. Przypomina ono obracajace si¢ koto Fortuny, z ktérego
predzej czy pozniej kazdy spadnie. Jednak Fortuna jest tylko kaprysna panig szczescia
i nieszczescia, a czas rzadzi zyciem i $miercig. Nie kazdemu dany jest ten sam czas.
Nigdy nie wiadomo, kiedy spadniemy z jego kota:

z ktérego spadt niejeden, co na staro$¢ godzi.

w. 8

A wiec jaki jest czas Naborowskiego: linearny czy kolisty? Raczej linearny, bo
nieodwracalny, kolisty za$ przez swoja szybkos¢. Jak rozpedzone koto. A moze ani
linearny, ani kolisty, lecz spiralny? Wychodzacy od jakiego$ punktu, a potem biegnacy
po linii krzywej do jakiego$ punktu koncowego lub moze nawet w nieskonczonos¢?

Jesli czas biegnie tak szybko z przeszto$ci w przyszios¢, to czym jest w takim razie
terazniejszo$¢, ktorg Naborowski opisal w wersie drugim, zwracajac si¢ do czytelnika
w formie czasu przeszlego: ,,byles ty sam”.

Wtenczas, kiedy ty myélisz, juzes byt, nieboze -

W. 9
Rytm wiersza znow si¢ zalamuje:

Wtenczas, | kiedy ty myfélisz, | juzes byt, | nieboze — [2+5+3+3]

Czym jest terazniejszo$¢? Kiedy o tym pomyslimy, nasza mys$l juz jest w przeszlo-
$ci. Terazniejszo$¢ jest po prostu ruchomym punktem na osi czasu. Autor wielkiego
kompendium symboli, zyjacy na przelomie xv1ixvir wieku Cesare Ripa, tak wyjasniat

nature rozpedzonego czasu, uosobionego w postaci starca:

* Zob. Cesare Ripa, Ikonologia, thum. Ireneusz Kania, Krakow 2013, s. 239.
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Prawa stopa na kole - ktore wszak swym obwodem tylko w jednym punkcie, zawsze zreszta
ruchomym, dotyka ziemi - daje nam do zrozumienia, ze czas zawiera tylko przeszto$é
i przyszlo$¢, poniewaz terazniejszo$¢ to niepodzielna chwilka®.

Czyli nie tyle ,,jesteSmy”, lecz raczej zawsze juz ,,bylismy”. Kazdy akt naszej swiadomosci,
kazda mysl nieuchronnie jest juz w przesztosci.

miedzy $miercia, rodzeniem byt nasz ledwie moze [4+3+6]
nazwan by¢ czwartg cze$cig mgnienia [...] [5+3]
W. 10—-11

~Czwarta czg$¢ mgnienia”! Czy mozna sobie wyobrazi¢ krétszy czas? Dzi§ mamy
zegary, ktore mierza czas do setnych, tysiecznych czesci sekundy. Nasz czas stal sie
nieskonczenie podzielny. Wtedy ,,blysk’, ,mgnienie” wydawaly sie absolutnym mini-
mum. Méwiono: In ictu oculi, czyli: ,W mgnieniu oka’, co uznawano za najmniejszy
odcinek czasu. Poeta dzieli ten odcinek na cztery, by uzmystowi¢ krétkos¢ ludzkiej
egzystencji. W zawrotnej hiperboli (Zycie sprowadzone do ,,czwartej cze$ci mgnienia”)
narodziny i §mier¢ lacza si¢ niemal w jedno.

W ten sposob docieramy do puenty wiersza, ktora dla poetéw baroku byta szcze-
gélnie wazna. Miata dziala¢ nie tylko na wyobraznig, ale i na intelekt, byla logicznym,
cho¢ czasem zaskakujagcym wynikiem precyzyjnego, nieubtaganego rozumowania.

[...] wielom byla (4]
kolebka grobem, wielom matka ich mogita.

W. 11-12
Puente Krotkosci zywota zwiastuje gwaltowne zalamanie rytmu i wyrazista prze-
rzutnia. Poczatek wersu jedenastego mozna odczytac jako dziewieciozgloskowiec (5+ 4)
uzupelniony o czterozgtoskowe przejscie do nastepnej linijki, ktore — przez powtdrzenie
(wielom - wielom) ciazy do famigcego granice werséw podzialu rytmicznego:

wielom byta | kolebka grobem, | wielom | matka ich mogita. [4+5+2+6]

® Tamze.
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antyteza

synonim

barok

symbol

Czas

paradoks

Doskonata symetria tego zdania podkresla jeszcze symetrie poczatku i konca,
$mierci i narodzin, ktére dzieli zaledwie ,,czwarta czes¢ mgnienia”. Symetri¢? A moze
nawet tozsamos¢. Ostatni wers wzmacnia hiperbole, czyli poteguje - az do granic pa-
radoksu — mys$l o krétkosci naszego istnienia. W antytetycznym zestawieniu spotykaja
sie bowiem kolebka i gréb, matka i mogila, cho¢ logicznie nalezaloby raczej taczy¢
matke z kolebka, a gréb i mogite uznac¢ za synonimy. Ale czy mozna lepiej pokazac
krotkos¢ zycia, niz moéwiac o tym, ze byto wielu takich, ktérzy zmarli w kolebce lub
nawet nigdy nie przyszli na ten §wiat, bo umarli jeszcze w fonie matki?

Wyobraznia barokowych poetéw bywa okrutna, cho¢ Naborowski niezwykle
zrecznie ukrywa w jezyku symboli drastyczne tresci.

Tylko dwanascie werséw, a na ich podstawie mozna scharakteryzowac cala epoke.

Barokowg koncepcje czasu - nieciaglego, przeskakujacego z punktu do punktu,
jak zegarowa wskazowka - czasu dzielonego na coraz mniejsze odcinki, z ktérych
kazdy jest niczym wobec bezmiaru przeszlosci i przysztosci (sygnalizuja to podziaty
rytmiczne wewnatrz wersow).

Barokowa koncepcje swiata pograzonego w nieustannym ruchu, poddanego
nieubtaganym prawom czasu, ktéry sprawia, ze wszystko leci, kreci si¢ i zmienia
(»przodek’, ,ty”, ,,potomek”), §wiata bez stalych punktow.

Barokowa koncepcje cztowieka - istoty stabej, ktorej dany jest tylko niedostrze-
galny moment na osi czasu (,Dzwiek, cien, dym, wiatr, blysk, gtos, punkt”).

Barokowg koncepcje jezyka, ktory z jednej strony dazy do ujmowania abstrakcyj-
nych pojec¢ (czas) w formy obrazowe (,,kolem niehamowanym lotny czas uchodzi’),
z drugiej za$ zmierza ku antytetycznym zestawieniom, odkrywajacym paradoksy bytu
(jest — bedziesz - byl; kolebka - grob, matka - mogita).

A jak mozna odczytac ten wiersz z naszej perspektywy?

Zyjemy w epoce, w ktdrej czas niezwykle przyspieszyl. W mgnieniu oka zmie-
niaja si¢ idee, mody, poglady. Nasza rzeczywistos¢ jest ptynna i zmienna. Wszystko
postrzegane jest przez pryzmat jezyka — zyjemy w $wiecie opowiesci, ba — wszystko jest
opowiescig. Przez jezyk postrzegamy $wiat i jesteSmy postrzegani przez innych, czyli
jestesmy rozmowa, jak napisat barokowy poeta. Cenimy kroétkie, celne, pomystowe,
zapadajace w pamiec, czesto paradoksalne sformutowania (choc¢by w internetowych
memach).
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Czy odczuwamy swojg stabo$¢ i nietrwalo$¢ - jak ludzie baroku? Zapewne nie
mamy czasu na takie refleksje, bo zyjemy szybko, coraz szybciej, o wiele szybciej niz
ci, ktorzy byli przed nami.

A moze warto na chwile si¢ zatrzymac i zada¢ sobie kilka pytan: czym jest czas?
kim my jesteSmy w tym czasie? jaki jest nasz $wiat? Pytania barokowego poety.

»Dzwigk, cien, dym, wiatr, blysk, glos, punkt”...

Praeterit [...] figura [...] mundi (1 Kor 7, 31). Przemija posta¢ $wiata.
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Vaneggiar d'una innamorata

Goreje czy nie? Coz to ja za nowy
Goscinny afekt w sercu swoim czuje?
Podobno ogien? Nie! Juz by ogniowy
Zapal zgast w placzu, ktérym sie tak psuje.
Meka to raczej i bol mojej glowy;

Nie meka tez to, co sobie smakuje;

Smak by¢ nie moze, bo mie to frasuje;
Przecie wraz i smak, i zal serce czuje.

Jesli to nie zal ni smaczne ochtody,

To pewnie glupstwo, ktérym si¢ mysl wscieka.

Ale nie glupi, co si¢ boi szkody;
Coz po tym, kiedy przed nig nie ucieka.

Retoryczny kunszt mitosnego szalerstwa
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Mito$¢ - nie mito$¢, przecie tez niezgody
Nie widze, cdz mie tak dziwnego czeka?
Coz to jest, ze mi tak cigzko na duszy?
Pewnie mie to my$l i zly humor suszy.

Lecz jesli to mysl, o czymze wzdy mysle?
Okrutna myséli, czemu mysli¢ musze?
Czemu, cho¢ w glowie zawsze mysla krésle,
Znowu t3z mysla, co przedtem, my$l susze?
Czemu, cho¢ myslom rézny wczas wymysle,
O to sie, zeby nie mysli¢, nie kusze?

Mysle, lecz jesli mysli¢ jest to wina,

Nie ze mnie, ale z mysli jest przyczyna.

Winna bym byla, gdybym si¢ kochata,

Ale o milo$¢ serce me nie stoi.

Ale nie toz to, jak bym kocha¢ chciata,

Gdy si¢ mysl mysli¢ o mitym nie boi?

Coz by, gdybym tez milosci zarwata?

Nie wiem; ale wiem, ze mi peta stroi.
Kocham? Nie kocham? Dziwnie we tbie knuje:
Nie chcg, nie kocham, a przeci¢ miluje.

Kocham czy-li nie? Ach, ogienn w milosci
Szczerze dopieka, a ja drzac trupieje.

Nie kocham tedy? Ach, do samych kosci
Wolnym si¢ ogniem spuszczam i topnieje.
Ogien sie z mrozem ugania w skrytosci:

I mrozem patam, i ogniami leje;

Cuda mitoéci, czaréw sposdb nowy:
Mroéz gorejacy, a ogien lodowy.
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Goreje, marzne i jestem do tego

I zapalona, ranna i zwigzana.

Ran¢ mam, nie wiem, z sajdaku czyjego,
Lancucha nie znam, chociam okowana;
Okowy nosze od wzroku wdzigcznego,
Z ktérego wdzieczny bdl, rana kochana.
Jesli to milos¢ jest, co mie tak dusi,
Milos¢ by¢, wiere, grzeczna rzecza musi.

Grzeczna rzecz mito$¢, lecz c6z mi sie dzieje
I c6z te milos¢ za otucha wspiera?
Nadgrody nie chce, co wigc milos¢ grzeje,
Serce si¢ kocha¢ i darmo napiera.

Nie kochaj, serce! Bo tez, bez nadzieje,

Nie wiem, jako ta milo$¢ nie umiera.

Ach, moéwie z sercem, a serca-m pozbyla;
Serca nie majac, jakoz bede zyta?

Zyje, umieram; dziwnie si¢ to wierci:
Kona¢, nie umrze¢, cho¢ serca nie majac
Zywot opuscié, nie czué przecie $mierci,
Jest to umiera¢, a nie umierajac:

Albo mezniejszej nabywa gdzie$ sierci
Serce, ze znowu odzywa konajac,

Albo co dusze z sercem strzata dzieli,

Nie domorduje, cho¢ na §mier¢ postrzeli.

Nie dobite, nie, lecz z $miertelnej rany
Kaleka serce juz w kim inszym zyje;
Tenze za serce stoi i kochany

Zywot, serce me z niego zywot pije.

Ja nie mam serca (dziw to niestychany!),
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70 A serce serca dwie w sobie me kryje.
Tak dla tej twarzy, w ktorej kocham wiernie,
Zyjac umieram, konam nie$miertelnie.

Kochajmy?z tedy, a zawzdy zaplaty
Da si¢ doczeka¢ czas lepiej zyczliwy;

75 Czego wiec czasem dochodzg i laty,
To predzej zmiekezy afekt popedliwy.
A ty mi pomoz, Kupido skrzydlaty,
Co w moézgu moim takie roisz dziwy.
- Tak Falsirena milosna méwita

8o Itak sie z swymi myslami biedzifa.

Objasnienia:

tytut | Vaneggiar d’una innamorata (wt.) — dumanie, bredzenie zakochane;j

w. 29 | zarwaé — skosztowaé, sprébowad

w. 30 | stroié¢ — przygotowywad

w. 31 | knu¢ — uktada¢ sobie

W. 36 | spuszczaé — wysuszaé

w. 43 | sajdak —wyposazenie tucznika obejmujace futeraty przeznaczone na tuk i na kotczan; tuk byt tradycyjnym
atrybutem Kupidyna (Amora), boga mitosci

w. 57 | wiercié¢ — kotowaé, uktadac

w. 61| mezniejszej nabywac gdzies sierci— w znaczeniu: stawac sie dzielniejszym, silniejszym, wzmacniac sie; jest
to nawigzanie do obiegowych frazeologizméw, np. byc w niskiej sierci (by¢ w niekorzystnej sytuacji), znac¢
kogos po sierci (zna¢ kogo$ dobrze, znac jego nature) itp.

w. 79 | Falsirena — imie jednej z bohaterek poematu Giambattisty Marina L'’Adone

Wiersz z zachowanego w rekopisie zbioru Kanikuta (ok. 1647).
Tekst wg: Jan Andrzej Morsztyn, Utwory zebrane, oprac. Leszek Kukulski, w serii: ,Biblioteka Poezji i Prozy”,

Warszawa 1971, s. 184—186.
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Ten piekny i wirtuozerski wiersz jednego z czotowych poetéw polskiego baroku, Jana
Andrzeja Morsztyna (1621-1693), wydaje si¢ w pierwszej lekturze dos¢ oczywisty w swej
wymowie — jako kunsztowny erotyk, tak charakterystyczny dla warsztatu poetyckiego
autora Lutni i Kanikuly. Podmiot tekstu skarzy si¢ na udreki mitosci — czy dokladniejsza
analiza pozwoli wyjs¢ poza oczywistos¢ tych znaczen?

Zauwazmy na poczatek, ze wiersz jest osobliwie i ostentacyjnie uwiklany w rozma-
ite konteksty literackie. Po pierwsze, jest ostatnim elementem cyklu Kanikuta, w ktérym
trzydziesci dwa utwory liryczne - oryginalne, parafrazowane i adaptowane z réznych
zrodet - polaczone zostaly wspdlnymi motywami: mitosci, wakacyjnych upatéw i ,,psiej
gwiazdy’, czyli Syriusza, najjasniejszej gwiazdy letniego nieba. W niemal wszystkich
utworach tego cyklu, wlacznie ze znanym wszystkim uczniom Nadgrobkiem Perlisi,
pojawiajg sie¢ motywy — czesto w ujeciu zartobliwym - zalotéw, milosnych igraszek
i skarg. Vaneggiar d'una innamorata jako ostatnie ogniwo caltego cyklu jest lirykiem
szczegolnie wyrdznionym i wyeksponowanym. Po drugie, poeta opatrzyl go wloskim
tytulem, w ten sposob podkreslajac swoista obcos¢ tekstu, jego przynaleznos¢ do
innej przestrzeni jezykowej i literackiej. Po trzecie wreszcie, ostatni dystych utworu
jednoznacznie ujawnia, ze caly monolog liryczny winien by¢ wlasciwie wziety w cu-
dzystow, ze jest wypowiedzig kobiety imieniem Falsirena, o ktérej dowiadujemy sie¢
jedynie tego, iz byta ,,mitosna’, czyli zakochana, i z tego wlasnie powodu ,,biedzita si¢”
ze swymi myslami, a zatem z trudem usitowata zapanowac nad ich fadem. Tego, kim
byta Falsirena, poeta nie ujawnia, jakby to nie bylo zupelnie istotne dla zrozumienia
i interpretacji catego utworu.

A zatem Morsztyn zaprasza nas do lektury tekstu w pewien sposdb czesciowo

»ukrytego”, oslonietego niedomoéwieniem, bo uwiklanego w bardziej rozlegte kon-
teksty, do ktérych oczywiscie mozemy uzyskac¢ dostep i tym samym zmodyfikowa¢
swa perspektywe odbioru, ale ktére nie s3g nam prezentowane jako konieczne. Dla
porzadku krotko je tu przedstawie, podkreslajac jednak, ze wlasnie rekontekstuali-
zacja lezy u podstaw zamyslu tworczego polskiego poety, jego utwor zas objasnia
sie w pelni niezaleznie od swego Zrédfa. Monolog Falsireny jest parafrazg fragmen-
tu stawnego wloskiego poematu L’Adone [Adonis] autorstwa Giambattisty Marina
(1569-1625), utworu wydanego po raz pierwszy w Paryzu w 1623 roku. W poemacie
tym, opowiadajacym o milosci Adonisa i Wenery, pojawia si¢ czarownica Falsirene,
ktora, owtadnieta (nieodwzajemniong) miloscig do tytulowego bohatera, postanawia
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cykl poetycki

$rednidwka

Strofa i powigzania miedzystroficzne oraz
funkcja innych naddanych uporzadkowan
retorycznych

rymy
oktawa

monolog liryczny

kompozycja

uwiezi¢ go w podziemiach. Swe uczucia wypowiada ona w monologu obejmujacym
oktawy 198-207 Piesni XII.

Ten fragment obszernego dziela Marina, ktorego inne czesci Morsztyn takze
okazjonalnie ttumaczyl, zostat przez polskiego poete nie tylko wyjety z macierzystego
kontekstu, ale i wpisany w nowy kontekst sielsko-erotycznego cyklu lirycznego Ka-
nikuta — wpisany jednak w taki sposdb, by widoczne pozostaty ,,szwy” i spojenia, by
wiersz pasowal do nowej calosci, ale tak jakby niezupelnie, by tu i wdzie zdradzal
swoja obcos¢. Ostatecznie przeciez pojawia si¢ tu jako utwor ostatni, poniekad nie-
konieczny, jakby dodatkowy.

Dyskretnym sygnatem obcoéci jest takze strofa i ksztalt metryczny tekstu. Mono-
log Falsireny ujety zostal w format oktawy — w kazdej strofie wersy (jedenastozgtosko-
wiec ze $redniéwka po piatej sylabie) ukladaja si¢ w schemat rymowy: ABABABCC.
To strofa wprowadzona do poezji polskiej wlasnie na drodze imitacji wzoréw wloskich.
Postuzyt sie nig jako jeden z pierwszych wczesnobarokowy poeta Sebastian Grabo-
wiecki, po nim za$ polski thtumacz eposu Torquata Tassa Gerusalemme liberata — Piotr
Kochanowski. Jest to, co trzeba podkresli¢, strofa nie tylko majaca konotacje wloskie,
ale przede wszystkim - trudna, wymagajaca od poety wysokiej dyscypliny stowa,
dlatego w swej ,kanonicznej” postaci spotykana w poezji polskiej stosunkowo rzadko.
Wykorzystanie oktawy mozna zatem traktowac jako demonstracje kunsztu, wirtuozerii
i zarazem nieco kosmopolitycznego dystansu wobec zwykle swobodniejszych i mniej
zobowigzujacych form wierszowych rodzimej poezji.

O wewnetrznej spoistosci tekstu decyduje jednak nie tylko zastosowanie wyszu-
kanych i skomplikowanych strof, ale réwniez system wzajemnych powiazan miedzy
nimi. Oto kazda z nich wprowadza w zakonczeniu motyw, ktéry zostaje podjety
w inicjalnym wersie strofy kolejnej, na przyktad:

[...]

Przecie wraz i smak, i zal serce czuje.
1

Jesli to nie zal ni smaczne ochlody,

[...]

w. 8-9
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[...]

Pewnie mig¢ to my$l i zty humor suszy.

/1

Lecz jesli to mysl, o czymze wzdy mysle?
[...]

w. 16-17

[...]

Mysle, lecz jesli mysli¢ jest to wina,
Nie ze mnie, ale z mysli jest przyczyna.
/1

Winna bym byta, gdybym si¢ kochala,
[...]

W. 23-25; Wyrdznienia - M.H.-L.

Ten typ powiazan, polegajacych na powtorzeniu wyrazu lub motywu, nazywamy

konkatenacja (powigzaniem fanncuchowym). Zwykle podobny zabieg zabezpiecza przed konkatenacja
dezintegracja wypowiedzi, zapewnia jej wewnetrzng koherencje. Co jednak miatoby
sprawiac, ze wiersz Morsztyna wymaga takiego dodatkowego wsparcia kompozycyj- kompozycja

nego? Zauwazmy, ze manifestuje si¢ ono nie tylko w powiazaniach migedzystroficznych,
ale réwniez w wewnetrznej strukturze poszczegdlnych oktaw, gdzie kolejne leksemy
i motywy s3 powtarzane, na przykfad:

Lecz jesli to myél, o czymze wzdy mysle?
Okrutna mys$li, czemu mysli¢ musze?
Czemu, cho¢ w gtowie zawsze mysla krésle,
Znowu taz mysla, co przedtem, mysl susze?

W. 17-20
Sie¢ powtorzen zageszcza si¢ dodatkowo dzieki $mialemu uzyciu aliteracji, zwlaszcza powtérzenie
w strofie trzeciej i czwartej: aliteracja
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antyteza

oksymoron

kontradykcja
powtdrzenie

Struktura argumentacyjna
monologu Falsireny

odbiorca dziefa literackiego

dialog

Winna bym byta, gdybym si¢ kochala,
Ale o mito$¢ serce me nie stoi.

Ale nie toz to, jak bym kochac chciata,
Gdy sie¢ mys] mysli¢ o mitym nie boi?
Coz by, gdybym tez miloéci zarwata?
Nie wiem; ale wiem, ze mi peta stroi.

W. 25-30

Powracajace w kolejnych repetycjach wyrazy i motywy generujg réwniez swe przeci-
wienstwa (antytezy), ktore inicjuja nowe serie powtdrzen, na przyklad:

Kocham czy-li nie? Ach, ogienn w milosci
Szczerze dopieka, a ja drzac trupieje.
Nie kocham tedy? Ach, do samych kosci
Wolnym si¢ ogniem spuszczam i topnieje.
Ogien sie z mrozem ugania w skryto$ci:
I mrozem patam, i ogniami leje;
Cuda mito$ci, czaréw sposdb nowy:
Mroéz gorejacy, a ogien lodowy.

W. 33-40

Serie antytez, manifestujacych sie takze jako oksymorony, okazujg si¢ nie mniej
wazne niz powtoérzenia. W strofie pierwszej ogien ewokuje antytetyczny motyw placzu,
meka - ,,smaku’, czyli rozkoszy, dalej mamy kontradykcje ,,smaku” i zalu, w kolej-
nych strofach mysli i ,,glupstwa’, mito$ci i niemifosci, ognia i mrozu (lodu), wolnosci
i okowo6w, milosci i $mierci. Niemal kazda strofa jest odkryciem nowych ambiwalencji
stanu, do ktorego przyznaje si¢ zakochana Falsirena.

Falsirena, by uja¢ to najprosciej, podejmuje probe introspektywnej analizy wia-
snych uczué. Kolejne strofy wcigz na nowo stawiajg przed odbiorcg problem istoty
stanu, w jakim znajduje si¢ Falsirena, prowadzaca dialog z samg sobg i nieustannie
kwestionujaca swe rozpoznania i diagnozy: ,,Goreje czy nie?” (w. 1), ,Lecz jesli to mys],
o czymze wzdy mysle?” (w. 17), ,Kocham czy-li nie?” (w. 33), ,[...] lecz c6z mi si¢
dzieje?” (w. 49). Falsirena analizuje swdj stan, rozwazajac jego zmyslowe objawy (zar,
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tzy, meka, rozkosz, ,,glupstwo, ktérym si¢ mysl wscieka”, okowy, rany, utrata wlasne-
go serca), jak pilna studentka filozofii klasycznej i scholastycznej, gloszacej (migdzy
innymi), ze wszelkie poznanie zaczyna si¢ od zmystow. Jest wigc Falsirenie goraco
czy zimno? Odczuwa bol czy rozkosz? Analizowane objawy okazujg sie naznaczone
wewnetrznymi sprzeczno$ciami, niezrozumialtymi dla niej samej. Nic dziwnego, bo
odkrycia, ktérych nieszczesna czarownica dokonuje w tej introspekeji, gwalca jedna
z podstawowych zasad logiki, czyli zasade¢ niesprzecznosci. Ma ona dwie podstawowe
interpretacje: ontologiczng, zgodnie z ktéra niemozliwe jest, by co$ zarazem bylo i nie
byto, oraz metalogiczna, ktéra glosi, ze tylko jedno z dwdch zdan sprzecznych moze
by¢ prawdziwe.

Jak pamigtamy, na tej wlasnie zasadzie Sokrates opieral swe dysputy, stopniowo
wykazujac rozméwcom, ze u podstaw wyrazanych przez nich z przekonaniem po-
gladow nader czesto leza wlasnie logiczne sprzecznosci. Czarne nie moze by¢ w tym
samym czasie biale, a cos, co istnieje, nie moze jednoczes$nie i w tym samym czasie
nie istnie¢. Tymczasem: ,,I mrozem palam, i ogniami leje” (w. 38), ,,Zyje, umieram”
(w. 57) - moéwi Falsirena, $miato rzucajac wyzwanie klasycznej tradycji logicznej. Mi-
to$¢, o ktdrej mowi i ktorej istoty docieka, okazuje si¢ rzeczywistoscig egzystencjalng
i psychologiczna, niepodlegajaca regutom logiki czy cho¢by zdrowego rozsadku. Kazda
proba wyjasnienia nieuchronnie prowadzi tylko do odkrycia kolejnej sprzecznosci:
mrodz parzy, rany dajg rozkosz, okowy istnieja i nie istnieja zarazem, zycie okazuje si¢
$miercig. Rozum wydaje si¢ bezsilny, a tylko doswiadczenie, sama egzystencja jest
odpowiedzig na wyzwanie mitosci:

Tak dla tej twarzy, w ktorej kocham wiernie,
Zyjac umieram, konam nie$miertelnie.

W. 71-72

Widzimy zatem Falsireng¢ bezradng wobec niedajacej si¢ zracjonalizowac rze-
czywistosci jej wlasnych uczué, uwiklang i zagubiong w sieci sprzecznosci. W tej
perspektywie odslania si¢ pelny sens wyszukanych konkatenacji, powtorzen i aliteracji
wiazacych kolejne strofy i wersy — objawiaja si¢ one wlasnie jako stowna reprezentacja
sieci i fancuchow, ktore petaja i obezwladniajg Falsireng. Te retoryczne konstrukeje
nie s3 bynajmniej jedynie demonstracjg kunsztu barokowego poety, lecz poniekad
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uobecniaja emocjonalne oraz logiczne wiezy i okowy, na ktére uskarza sie mowigcy
podmiot méwigcy podmiot: ,Lancucha nie znam, chociam okowana” (w. 45). ,,Spetana” Falsirena nie
sprawuje juz wladzy nad samg soba, jest wydana na pastwe zywiotdéw catkowicie dla
niej niepojetych. Przestaje by¢ podmiotem wilasnych mysli, ktére wszakze natretnie
i niepohamowanie wypetlniajg jej udreczony umyst: ,,[...] czemu mysli¢ musze? / [...]
/ Nie ze mnie, ale z mysli jest przyczyna” (w. 18, 24). Wydaje sobie rozkaz: ,,Nie kochaj,
serce!” (w. 53), lecz nie jest w stanie go wykonac, bo ,,z $miertelnej rany / Kaleka serce”
juz dawno ja opuscito i ,w kim inszym zyje” (w. 65-66). Zakochana Falsirena catkowicie
utracila swg podmiotowo$¢, osrodek jej zycia, czyli serce, bije w innej piersi, a zatem
sama jej egzystencja pozostaje zalezna od innej (ukochanej) osoby.
Podsumowanie znaczef monologu Podsumujmy: w swej introspektywnej analizie Falsirena, jako podmiot méwiagcy
Falsireny tekstu, usituje dociec istoty stanu, ktérego sama doswiadcza. Rozwaza jego zmystowe
objawy i odkrywa, ze w jego nature immanentnie wpisane sg sprzecznosci, ktérym
nie podota klasyczna logika. Mitos¢ jawi si¢ jej jako stan paradoksalny i absurdalny,
wyzuwajacy z podmiotowosci. Monolog Falsireny nie tylko méwi o tym odkryciu, ale
tez ilustruje 6w stan - z jednej strony — uwiklania w ,,okowy” (milosne i retoryczne),
z drugiej za$ — wyzwolenia z regut logiki, do ktérych wszakze z kazdym kolejnym
pytaniem podmiot nieustannie nawigzuje i wraca. Z tego wlasnie wzgledu wypowiedz
zakochanej kobiety zdaje si¢ balansowac na granicy szalenistwa, jest — zgodnie z sugestia
tytutu - ,,bredzeniem” (vaneggiare — bredzi¢ w goraczce), dyskursem konstruowa-

ekspresja nym poza wymogami racjonalnosci, cho¢ zarazem, trzeba przyznad, jest to ekspresja
szalenstwa wypracowana z podziwu godng staranno$cia, daleka od romantycznej
spontanicznosci.
Podmiot nadrzedny oraz znaczenia ,obce” Wypada jednak powrocic jeszcze do poczatkowych uwag dotyczacych sygnalow

wzgledem monologu Falsireny obcogci”, widocznych na kilku poziomach organizacji tekstu. Zauwazmy, ze szalony,

alogiczny monolog Falsireny w ostatnich wersach tekstu zmienia si¢ w sposéb dos¢
zaskakujacy. Oto ostatecznie wyraza ona, jakby definitywnie porzucajac swe rozterki,
optymizm co do swoich szans na uzyskanie upragnionej ,,zaptaty”, czyli wzajemnego
afektu ze strony obiektu swej miltosci. Co jest podstawg tej nieoczekiwanie sformuto-
wanej nadziei? Uplyw czasu oraz ,,afekt popedliwy”, czyli jej wtasna namietnos¢, ktora
moze zmigkczy¢ serce ukochanego. Nie bez znaczenia ma sie tez okaza¢ pomoc ,,Ku-
pidyna skrzydlatego”, ktéry okazuje si¢ odpowiedzialny za szalenstwo mitosci i calego
zacytowanego monologu. Zacytowanego, bo przeciez ostatni dystych demaskuje caly
wiersz jako wladnie cytat:
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— Tak Falsirena milosna méwita
I tak sie z swymi my$lami biedzita.
w. 79-80

Ten finalny dystych wprowadza kolejny podmiot tekstu, nadrzedny wobec Fal-
sireny. Nie wiemy, kim on jest, ale wiemy, ze zachowujac narracyjny dystans zrelacjo-
nowal nam wlasnie wypowiedz ogarnietej mitosnym obledem kobiety. O tym, ze s3 to

»bredzenia’, informuje nas réwniez sam tytul. Caly ten monolog zostaje zatem w ten
sposob subtelnie ,wziety w cudzyslow” — okazuje si¢ cytatem, zapozyczeniem, a wta-
$ciwy, nadrzedny podmiot (podobnie jak podmiot czynno$ci twérczych, od ktérego
pochodzi tytul) zachowuje wobec niego dystans, nie utozsamia si¢ z do§wiadczeniem
absurdu wyrazanym przez Falsirene. Zreszta to doswiadczenie, jak wyzej zaznaczylam,
swoiscie sie ,,rozmywa” w ostatnich wersach jej monologu: przestaje by¢ tematyzowane,
w wierszu pojawia si¢ ton racjonalny, troche tak, jakby na glos szalonej nakladat si¢ juz
chlodny i trzezwy glos nadrzednego podmiotu czy moze raczej narratora (bo przeciez
tekst jest w swej zasadniczej czgsci ,wyjety” z poematu epickiego). Analiza poréwnaw-
cza z tekstem wloskiego oryginalu (ktérej tu jednak nie przeprowadze z oczywistych
powodoéw) pozwolitaby dodatkowo potwierdzi¢, ze w tym wlasnie miejscu polski poeta
wprowadzil najwiecej wlasnych zmian i modyfikacji.

Poezja Morsztyna bywalta w przesztosci, zwlaszcza w wieku x1x, czytana jako
wyraz uniesien mitosnych zapowiadajacych rzekomo sentymentalno-romantyczny
kult uczu¢ spontanicznych i naturalnych. Analizowany wiersz jest jednym z wielu
dowodéw na to, jak bledna byla to lektura. Przede wszystkim okazuje si¢, ze mono-
log majacy wyrazac szalencze ,,bredzenia” zakochanej, zostat skonstruowany z godna
podziwu starannoscig retoryczng i w odniesieniu do (kontestowanych wprawdzie)
zasad logiki klasycznej. Co wazniejsze jednak, wprowadzajac w zakonczeniu drugi
podmiot, opatrujac tekst subtelnymi sygnalami metaliterackimi (wtoski tytul, strofa
majaca walor literackiego importu) oraz czynigc go elementem cyklu nasyconego ele-
mentami zartobliwie demaskujacymi wysoka konwencje barokowego erotyku, poeta
swoiscie reinterpretuje tekst zaczerpniety z poematu Marina, odbiera mu liryczng
bezposrednios¢ i czyni elementem na wpdt teatralnej gry, w ktorej postac zakochanej
czarownicy jest tylko jedng z rol, a jej skarga ma nie tyle wzbudza¢ empatie czytelnikow,
ile usmiech i podziw dla kunsztu poety.
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ESCHATOLOGICZNE

WACLAW POTOCKI

Nagrobek Leliwczykowi

Miesigc - i gwiazde — widzac na kamieniu ryty,
Gdzie ma zacny kosci swych szlachcic depozyty,
Wspomnialem $wietg Panne, czystg dziewke one,
Ktéra z gwiazd zlotych witg nosifa korone.

5 Miesigc sie miasto wozu pod jej nogi zwinie,
Kiedy na ni¢ rydzy Smok metna rzeke chynie,
Lecz bezdennymi ziemia wszytkorodna usty
Gwaltowne rzeki onej wypila rozpusty.

Panno, ktdra dzis$ stonce, wiecej nizli czlecze

10 Pojma zmysly, wieczystej chwaly przyoblecze
Ku czci Boga, ktdrego przez czyste pologi
Urodzilas w panienstwie, nade wszytkie bogi -
Sciele sie Ksiezyc z Gwiazdg swa pod twoje stopy;
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20

25

30

35

Gdy nan ziemia grobowe otworzy przykopy,

Gdy niewytrzymanego rzeke grzechéw pradu
Wypusci podczas Syna twojego nan sadu,

Otworz usta, otworz swe przenaswietsze wargi,
Zgtadz tego Smoka grozy, zgtadz szatanskie skargi!
Otworz usta, ktérymis w ubozuchne chusty
Powitego JEZUSA, w onej szopie pustéj

Calowala, cztonkom si¢ przypatrujac wdziecznym.

A 7e to w nocy bylo przy $wietle miesiecznym,
Zdarz, zeby, ktory lezy pod Miesiacem i tu,
Wiecznego Slonca zazyl, za Twa prosba, $witu.

A ty, o Synu Bozy, nad ktérego podléj

Nikt sie w ciele nie rodzit, gdy si¢ za nim modli,
Patrz na prosby Matki swej, nie rachuj za¢mienia
Miesiecznego na ziemi! Wszak tez do zlozenia

Twego gwiazda trzech krélow, gdzies od kraju ziemie

Prowadzac, data im cie znalez¢ w Betlejemie.
Niech te tamta do swojej przypusci zastugi,
Przesadz ja na niebieskie z grobowca frambugi.
Niech do twojej wieczerzy, kedy kazdy siedzie,
ktokolwiek w Cie uwierzyt, $wieci¢ godna bedzie.
Makute, jesli jaka w ciele padta na nie,

Otrzyj, nie wypadajac, milosierny Panie.

Objasnienia:

w. 1| miesigc — ksiezyc

w. 2 | depozyt — ztozenie, sktad

w. 3 | dziewka — dziewczyna, panienka

w. 3, 8, 20 | ona — owa, ta

w. 5 | miasto — zamiast

Ww. 6 | rydzy — barwy rdzy lub ognia

w. 6 | chyngc —wypuscié
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w. 8 | rozpust — rwacy nurt, rozlewisko,

w. 11 | potég — pordd, zrodzenie

w. 14 | przykop — dét, wykop ziemny

w. 15 | niewytrzymany — niewstrzymany, niepohamowany
w. 20 | powity — owiniety

w. 22, 28 | miesigczny — ksiezycowy

w. 23 | zdarzyé — sprawié, uczyni¢

w. 24 | zazyé — dodwiadczy¢, skosztowaé

w. 29 | kraj— kraniec

w. 29 | ziemie — ziemi (dawna forma dopetniacza)
w. 32 | frambuga — sklepienie, tuk

w. 33 | kedy — gdzie

w. 35 | makuta — skaza, plama

w. 36 | wypadac — rachowaé, wyliczaé

Pierwodruk: 1696.
Tekst wg: [Wactaw Potocki], Poczet herbéw szlachty Korony Polskiej i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego..., Krakéw

1696, s. 72—73.

Wyobraznia poetycka jest wladza poznawcza. Siega odleglych od siebie rejondw rzeczy-
wisto$ci, tak odleglych, ze zwyklym oczom nie sg dostepne ich wiezi, ukryte pofaczenia,
magnetyzm przyciagajacy ku sobie byty i zjawiska, ktdre zdaje si¢ dzieli¢ wszystko
albo ktore przynajmniej sg sobie — na pozor — doskonale obojetne. Takie zjawiska jak
$mier¢ i tkliwo$¢ macierzynstwa. Jak grob, otwarta czelus¢ grobu, i dziewczece usta
wypowiadajace stowa prosby. Jak brudny $lad na twarzy i otarcie 1zy. Poetyckie inge-
nium przenika poza zastony spowijajace rzeczy, zaciemniajace ich sens i separujace
je od siebie nawzajem. Zbliza je do siebie, wydobywa ich nierozpoznane odcienie,
faczy na nowo. Wyobrazni twdrczej bowiem dany jest bezposredni wglad w istote
sktadnikow $wiata i dostep do rozgrywajacego si¢ pod ich powierzchnig misterium
znaczen, w ktorym ujawnia si¢ dynamizm scalajacy uniwersum: rzeczy daza ku sobie
i objasniaja si¢ nawzajem, tworzac nieprzewidziane uklady, niedajace si¢ zdefiniowaé
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Przynaleznos$¢
gatunkowa utworu

poezja heraldyczna
stemmat
emblemat

symbol

Kontekst macierzystego
zbioru poetyckiego

kontekst biblijny

figury wielkiego metafizycznego tanca. Poezja jest odpowiedzig na ten oglad, na to
poznanie odmienne od zwyczajnego ludzkiego poznania, opartego o podzialy, klasy-
fikacje i kategorie. Jest mowa usilujaca mu sprostaé, pomiescic je w sobie i cokolwiek
z niego przekaza¢ narzedziami dostepnego wszystkim jezyka.

Nagrobek Leliwczykowi Wactawa Potockiego to wiersz pochodzacy z Pocztu
herbow szlachty Korony Polskiej i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. .. (1696) — jedynego
drukowanego za zycia tworcy z Luznej zbioru poetyckiego jego autorstwa. Nalezy wigc
do gatunku poezji heraldycznej, niezwykle popularnej wsrdd sarmackich czytelnikow
i literatéw. To stemmat — utwor posiadajacy strukture zblizong do emblematu, zlozo-
ng z wizerunku przedstawionego na szlacheckiej tarczy herbowej oraz poetyckiego
komentarza do widniejacych na niej symbolicznych elementéw i ich ukfadu. Na
herbowe figury skladajq sie: zwierzeta, zwierzeta fantastyczne, hybrydy, rosliny, ciata
niebieskie, a takze elementy krajobrazu lub architektury, militaria, narzedzia, precjoza,
fragmenty ubioréw, czesci ciat ludzkich lub zwierzecych, petne ludzkie postaci, symbole
religijne, wreszcie znaki o spornym, nieustalonym ostatecznie pochodzeniu - caly
kosmos kultury i natury. Wiersze stemmatyczne s3 wprost inspirowane wizerunkami
przedstawionymi na godlach szlacheckich rodéw. Widniejace na tarczy herbowej
kompozycje stanowig ich bezposredni kontekst wyobrazeniowy, traktowany przez
twdrcow jako swoista mapa mysli, zrodto poetyckich skojarzen i symboliczna ksiega
znaczen, prowokujaca do jej odczytania'.

W Poczcie herbéw..., duzo czgsciej niz mozna by sie tego spodziewac po dziele
heraldycznym, pytania poety o znaczenie sarmackich symboli rodowych kieruja si¢
w strone perspektywy religijnej, chrzescijanskiego modelu interpretacji $wiata jako
pola duchowego zmagania o zycie wieczne, obiecane wierzacym. Signum herbowe
obrane jako punkt wyjscia (lub punkt weztowy) monologu poety okazuje si¢ wska-
z6wka moralng lub duchowg - figura $wietych tajemnic, ktére odstania alegoryczna
wykladnia herbowych znakéw ikonicznych. Ksiega znaczen umozliwiajaca wtasciwg
deszyfracje symboli jest dla Potockiego Biblia, dzierzaca niekwestionowang wladze

! Na temat xv1I- i xvIII-wiecznej szkolnej praktyki wykorzystywania wizerunkoéw herbowych jako
zrodla skojarzen konceptystycznych, a herbarzy jako kompendidéw erudycyjnych i wzoréw ora-
cji okolicznoéciowych zob. Mariusz Kazanczuk, Staropolskie herbarze. Herby - historia - religia,

»Pamietnik Literacki” 2002, z. 3, s. 41-44.
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nad jego twodrcza imaginacjg. Nie bywa to zrodlo jedyne, gdyz autor Wojny chocimskiej
nie w kazdym wierszu staje si¢ ttumaczem Pisma - w swoich poréwnaniach obficie
korzysta réwniez z odwotan do mitologii antycznej, mitéw kulturowych, historii,
natury, rzemiost, sztuk, wynalazkéw stanowigcych owoc ludzkiej pomystowosci i do
obyczajéw. Gdy jednak wyobraznia twdrcy siega horyzontu eschatologii, bedacego
naturalnym kontekstem wierszy nagrobnych — a Nagrobek Leliwczykowi nalezy do
licznej grupy epitafiow pojawiajacych sie na kartach Pocztu herbow... — poeta wszczyna
poszukiwania ukrytych w godlach szlacheckich znakéw prawd objawionych w Starym
i Nowym Testamencie, sladow opisanych tam zbawczych wydarzen, ktdre aktualizujg
sie ciagle na nowo w ludzkich losach indywidualnych, po$wiadczajac ich uczestnictwo
w nieprzerwanej cigglodci historii $wietej i nadajac im ostateczny sens. Te poetycka
egzegeze klejnotow herbowych tworca rozwija w strumieniu obrazowo-intelektualnych
asocjacji, budowanych w oparciu o obrazy i watki odnajdywane w Pi$mie Swietym.
Wpisuje je w tkanke wlasnych metafor, w strukture analogii, poréwnan, konceptow.

Refleksje liryczna Nagrobka Leliwczykowi otwiera wyrazny kontekst sytuacyjny,
precyzyjnie zasugerowany w mikroscence trzech pierwszych linijek tekstu: we wne-
trzu kosciota, w ktérym znajduje si¢ grob szlachcica herbu Leliwa — w podziemiach
kosciotléw bowiem lub na przykoscielnym terenie sprawiano w xvir wieku pochéwki
katolickiej szlachcie - spojrzenie przybysza pada na kamienne epitafium, na ktérym
wyryto klejnot zmarlego: ksiezyc w nowiu, odwrdcony do gory rogami na ksztalt fodki
lub u$miechu, z unoszacg si¢ nad nim posrodku, jak nad kotyska, szescioramienng
gwiazdg. To, co widzialne, uruchamia skojarzenia wydobywane z pamieci. Impuls
wzrokowy pobudza mysl, ktéra postepuje od podobienistwa do podobienstwa — rzeczy,
obrazéw i zjawisk, a wreszcie mechanizmoéw i struktur intelektualnych, ktore zostaja
dostrzezone w odlegtych od siebie sferach doswiadczenia; pobudza takze wyobraznie,
ktora zaczyna dodawac do siebie obraz za obrazem, analogie za analogia, i wpisywac to,
co naoczne i szczegotowe, w perspektywe tego, co niewidzialne i uniwersalne. ,Widzac
[...]/[...]/ Wspomnialem [...]” (w. 1, 3) - to zapis utrwalajacy moment, w ktérym
rodzi sie wiersz.

Refleksja liryczna, ktéra wysnuwa sie ze spotkania widzialnego impulsu z poetycka
pamiecia, posiada wlasng logike, ktorej porzadek mozna sledzi¢, obserwujac, jak jedne
obrazy wywoluja kolejne i jak spdjne jest ich wzajemne wynikanie.
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epitafium

monolog liryczny

Ksiezyc i gwiazdy wymieniane sg razem w wielu miejscach Pisma Swietego. We
$nie Jozefa, syna patriarchy Jakuba, stonice, ksiezyc i jedenascie gwiazd oddaja chiop-
cu pokton (Rdz 37 9); w Ksiedze Powtorzonego Prawa Mojzesz przestrzega lud wy-
brany przed oddawaniem czci stonicu, ksiezycowi, gwiazdom i wszystkim zastepom
niebios (Pwt 4, 19); Ksiega Hioba przypomina, ze przed Bogiem nieczyste s3 nawet
ksiezyc i gwiazdy (Hi 25, 5); splendor niebios wraz z ksi¢zycem i utwierdzonymi na
niebie gwiazdami pobudzaja psalmiste do zdumienia nad wywyzszeniem zniko-
mosci czlowieka (Ps 8, 4-5); medrzec, autor Ksiegi Koheleta, w obrazie za¢mienia
stonca, ksiezyca i gwiazd ukazuje ludzka staro$¢, zwiastunke zblizajacej si¢ $mierci
(Koh 12, 2); za¢mienie stonca, ksiezyca i deszcz gwiazd spadajacych z nieba Ewange-
lie synoptyczne ukazuja jako zapowiedz powtdrnego przyjscia Chrystusa (Mt 24, 29;
Mk 13, 24-25; Lk 21, 25), podobna za$§ wizja w Apokalipsie $§w. Jana — sfonice czarne
jak wlosienny wor, ksiezyc czerwony jak krew i spadajace gwiazdy (Ap 6, 12-13) -
zwiastuje nadchodzacy dzien Sadu. To tylko czes¢ dlugiej listy biblijnych wizerunkow
niebianskich §wiatel. Posréd nich nie brak tych o wyraznym zabarwieniu eschato-
logicznym, co w perspektywie rzeczy ostatecznych, bedacych tematem Nagrobka
Leliwczykowi, czyniloby z nich spodziewany kontekst poetyckiego epitafium. Nie
te jednak (i im podobne) wybiera poeta jako oparcie dla refleksji obudzonej przez
wspomnienie zmartego Leliwczyka. Ksiezyc i gwiazda szlacheckiego herbu wskazuja
W jego wyobrazni wprost na Niewiaste apokaliptyczng - ,,$wietg Panne, czysta dziewke”
(w. 3) obleczong w stonce, z ksiezycem pod stopami i w wienicu z gwiazd dwunastu
(Ap 12, 1), w ktérej Kosciot od poczatku rozpoznaje rysy Matki Zbawiciela.

Od pierwszych werséw mysl poety kieruje si¢ w prostej linii ku niej - tej, ktéra
w katolickiej pobozno$ci wzywana jest jako szczegdlna oredowniczka w godzinie §mier-
ci, jako litosciwa Matka wychodzaca pierwsza na spotkanie tych, ktdrzy przekraczajg
brame wiecznosci; ta, ktorg wierni prosza, by — jak glosi sredniowieczna antyfona Salve
Regina — po ziemskim wygnaniu ukazata im Syna, blogostawiony owoc swego lona.
Monolog liryczny poety stojacego u grobu kogo$ najwyrazniej bardzo sobie bliskiego
otwiera wspomnienie Maryi.

Skad pomyst, ze Leliwczyk, ktérego kosci spoczywaja pod kamiennym nagrob-
kiem, to kto$ bliski poecie? Po pierwsze stad, ze ton tego monologu jest niezwykle
intymny; po drugie — poniewaz niemal od razu zmienia si¢ on w zarliwg i pelna po-
kory modlitwe wstawienniczg, $wiadczaca o istotnym zaangazowaniu emocjonalnym
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podmiotu lirycznego; po trzecie przemawia za tym fakt, ze przywolywane w wierszu
wydarzenia z Zycia Maryi i Jezusa nie ukazuja dramatycznych scen Meki, utrwalonych
w wyobrazni powszechnej zgodnie z monumentalng konwencja ikonografii chrze-
$cijanskiej, lecz sa migawkami z dziecinstwa: ubogiego narodzenia, czulosci nocy
betlejemskiej i odnalezienia Dzieciecia przez Trzech Kroli, wiernych przewodnictwu
gwiazdy. W perspektywie majestatu §mierci i ,grobowych przykopéw” (w. 14) mozna
by raczej oczekiwa¢ wspominania bole$ci Matki, towarzyszacej na Kalwarii konaniu
Syna i trzymajacej w ramionach Jego zdjete z krzyza, martwe ciato. Przeciwnie za$ —
pastoralny kontekst konwencji spod znaku arcadia sacra, na ktory wskazuje przywo-
tywanie panienskiego pologu ,,czystej dziewki”, ktdra w ciszy betlejemskiej nocy, przy
swietle ksiezyca, okrywa pocatunkami nowonarodzone Dziecigtko, nie mogac si¢ na nie
napatrzec (w. 19—-21) — nie jest oczywisty dla epitafium. Nie jest kontekstem pierwszego
wyboru dla upamigtnienia godnego zycia wypetnionego zastugami, uczczenia mestwa
wyprébowanego tak w polu bitewnym czy zyciu publicznym, jak i w zmaganiach
o chrzescijanskg cnote. Nie jawi si¢ tym bardziej jako wyboér stosowny dla dyskursu
moralnego, wyrazajacego przygane wobec szlacheckiej pychy swiatowej, objawiajacej
w $mierci swa nicos$¢ i pustke.

Wspomniane tu kregi topiczne charakterystyczne dla poezji funeralnej — temat
pos$miertnej stawy cnot ,,czlowieka politycznego” i pamieci czyndw chrzedcijanskiego
rycerza oraz (od strony marnosci rzeczy przemijajacych) uniewaznienia $wieckich
warto$ci w perspektywie rzeczy ostatecznych - sg typowe dla (odpowiednio) pane-
girycznego badz wanitatywnego nachylenia konwencjonalnych sekwencji nagrob-
nych. Wiele takich utwordéw, doskonale wpisujacych si¢ w konwencje, zgromadzit
Potocki w Poczcie herbow... Jednak Nagrobek Leliwczykowi odréznia od nich brak zwy-
czajnej w kontekscie epitafijnym, cho¢by zdawkowej, pochwaty cnét zmarlego (wiemy
tylko, ze szlachcic byt zacny), nieobecnos¢ topiki wanitatywnej, catkowite wygaszenie
tak bardzo skadinad lubianego przez poet¢ dyskursu moralistycznego oraz inten-
sywno$¢ emocjonalna méwigcego podmiotu. Stad wlasnie ostrozna, ale stylistycznie
uzasadniona hipoteza: Leliwczyk, za ktérego modli si¢ poeta, to ,,czlowiek prywatny”,
nie ,,polityczny’, jego domeng nie byly dygnitarstwa, urzedy ani walka or¢zna. To nie
jest w zadnym razie persona gravis, ale z pewnoscia takze nikt poecie obojetny. Czy
mozna dalej probowac odgadywac jego tozsamo$¢, przekonamy si¢ niebawem. Z cala
pewnoscig nie zdotamy tu wyjs$¢ poza hipoteze, ostatecznie nieweryfikowalna, cho¢
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Analiza obrazéw, ich konsekwencji,
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bohater liryczny

koncept
metonimia

podmiot liryczny

w mniemaniu piszacej te stowa bardzo kuszacg. Tymczasem wré¢my do poczatku
serii biblijnych obrazéw, ktére w lirycznym dyskursie, przemienionym tymczasem
w modlitwe za dusze¢ zmarlego, petnia funkcje argumentéw popierajacych prosbe
o dopuszczenie go do chwaly zbawionych.

Niewiasta apokaliptyczna to ostatni Maryjny obraz Nowego Testamentu — obraz
kosmiczny, w ktérym ostateczny sens uzyskuje zarazem stworzona natura, reprezen-
towana przez ciala niebieskie i wpisane w t¢ wizje zywioly, jak i dramat ziemskich
dziejow cztowieka. Swieta Panna bowiem, ktéra wlasnie urodzita w bélach Syna, wiadce
narodow, $cigana jest przez ognistego Smoka — ,,Smoka rydzego” - czyhajacego na nia
i jej Dziecko, chcacego zatopic ja w nurtach wyplutej z siebie, metnej rzeki (zob. Ap
12, 1-5, 13-18). To, ze rzeka jest metna, dodat do obrazu Potocki, Objawienie §w. Jana
milczy na temat jako$ci smoczej wody. Dodatek jest zatem wprowadzony z rozmy-
stem i jako taki staje sie nosnikiem istotnych znaczen, ktérych sladéw nalezy szukaé
w dalszych partiach tekstu. Nie bedzie to trudne, gdyz zaktualizowang wykltadnie
obrazu Niewiasty i Smoka, wykfadnie ukazujacg waznos¢ tresci tej symbolicznej wizji
w kontekscie indywidualnego do$wiadczenia egzystencjalnego, poeta przedstawi za
chwile wyraznie na przykladzie bohatera lirycznego swojego wiersza.

Juz sam oryginalny apokaliptyczny obraz ataku na Niewiaste oraz jej ocalenia
jest bardzo dynamiczny, ale w wierszu ulegnie on dynamizacji jeszcze wigkszej. Met-
na rzeka, majaca porwa¢ Panne, rozlewa si¢ w ,,gwaltownych rozpustach’, ksigzyc
nie trwa nieruchomo u stép Dziewicy, lecz btyskawicznie ,,zwija si¢” pod jej nogi
na ksztalt fodzi, by mogta ujs¢ bezpiecznie, suchg stopg. Ziemia wypija metne nurty

»bezdennymi usty”. Poeta potrzebuje tego ozywienia biblijnej sceny, wniknigcia w sam
srodek rozgrywajacego sie dramatu, a przede wszystkim wprawienia w ruch ksiezyca,
by o ten jego zwinny ruch oprzec¢ zaraz figure konceptu: oto szlachecka Leliwa, ksiezyc
w nowiu wraz z gwiazda — metonimia zmarlego, za ktérego podmiot wiersza zaraz
zacznie si¢ zarliwie modli¢ - rzuca si¢ w gescie prostracji pod stopy Matki Zbawiciela,
obleczonej juz nie w storice kosmiczne, ale w blask wiecznej chwaty Boga. Sciele sie
niczym apokaliptyczny ksiezyc, tyle ze tym razem nie w akcie obrony Dziewicy, wolnej
od wszelkiej napasci, ale w gescie bfagania o obrong samego siebie. Role si¢ bowiem
zmienily, zmienili si¢ aktorzy dramatu. Teraz ziemia otwiera sig, by przyjac cialo tego,
ktdry za zycia pieczgtowal sie ksiezycem z gwiazda, znakami — wedlug tej poetyckiej
wykladni - zwycieskiej walki, ktorg Niewiasta stoczyta ze Smokiem. Gdy za$ przyjdzie
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dzien Sadu Ostatecznego, wowczas obiektem szatanskiej napasci stanie si¢ wlasnie
zmarly Leliwczyk. Wypuszczona za Niewiasta zmacona rzeka, ktora pochloneta ziemia,
zmieni si¢ w potok gwalttownych oskarzen, rwacy nurt grzechéw, wyrzucanych przed
Sedziego przez tego, ktéry od poczatku jest oskarzycielem.

Teraz jasne staje sig, ze przez ,zmetnienie” (w. 6) dodane do biblijnej wizji diabel-
skiego strumienia, poeta juz przygotowywat grunt pod konkretyzacje tego symbolu,
azarazem jego przemiang w obraz intelektualny: niepohamowany nurt rzeki — wlasci-
wo$¢ znana z doswiadczenia — w procesie metaforycznym ,,udziela” swej gwattownosci
oskarzeniom szatana, metna barwa pozbawiajgca wode czystosci, przez czytelng dla
zmystow jako$¢ brudu, unaocznia zas skutki, jakie grzechy sprawiaja w duszy cztowieka.

Tu nalezy si¢ czytelnikowi drobne wyjasnienie. Skladnia Potockiego nie nalezy
do fatwych. Wydawac¢ by si¢ mogto, ze w wersach od czternastego do osiemnastego
to ziemia pospotu z diablem staje si¢ oskarzycielkg zmartego, wypuszczajac ze swej
gardzieli potok grzechéw na swiadectwo jego winy:

Gdy nan ziemia grobowe otworzy przykopy,
Gdy niewytrzymanego rzeke grzechéw pradu
Wypusci podczas Syna twojego nan sadu,

W. 14-16

To jednak trop mylny, ktérych w poezji autora Moraliéw nigdy nie brakuje, jako
ze oprocz swojej predylekcji do zdan dtugich, wielokrotnie ztozonych, upodobat on
sobie réwnoczes$nie swoisty minimalizm sktadniowy, przejawiajacy sie nierzadko
w skapym dystrybuowaniu istotnych czesci tychze zdan w rozbudowanych frazach.
Taka ekonomia skutkuje skladnig eliptyczng. Potocki lubi elipsy i wlasnie ta figura
moze tu powodowa¢ potencjalne zamieszanie odno$nie do kwestii: kto mianowicie
wypusci z siebie rzeke grzechow o niewstrzymanym pradzie - ziemia czy Smok? Elipsa
zostal objety Smok, ktéry ujawnia si¢ dopiero w wersie osiemnastym, zachowujac
wiersz przed ryzykiem leksykalnych powtorzen przez swa dyskrecje i usuniecie sie
z pola widzenia w wersie szesnastym. Wersy od czternastego do osiemnastego nalezy
wiec odczytywac w calosci:
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Gdy nan ziemia grobowe otworzy przykopy,

Gdy niewytrzymanego rzeke grzechéw pradu

Wypusci [Smok — A.C.] podczas Syna twojego nan sadu,
Otworz usta, otworz swe przenaswietsze wargi,

Zgtadz tego Smoka grozy, zgtadz szatanskie skargi!

W. 14-18

Szatanskie oskarzenia, ten nowy, niepohamowany nurt, ktéry w kreowanej w Na-
grobku Leliwczykowi egzystencjalnej (i eschatologicznej) aktualizacji wizji biblijnej
zagraza czlowiekowi, moze zosta¢ unicestwiony przez otwarcie nowych ust, ale réwniez
w nowym, przeno$nym wymiarze (nie o samo otwarcie tu bowiem idzie) i w zupelnie
innej skali (w mikroskali). Nie beda to juz ,,bezdenne usta wszytkorodnej ziemi” (w. 7),
ale naj$wietsze wargi czystej Panny, dziewiczej Matki Boga. Ziemia, tak gotowa do
ustugi Niewiescie apokaliptycznej, w tym nowym obrazie zatraca przydane jej przez
poete (za tlumaczem, by¢ moze ksiedzem Jakubem Wujkiem) cechy ludzkie, spote-
gowane wprawdzie przez hiperbolg, ale ciggle ludzkie. Nie otwiera juz ust, ale dot
grobowy, ktéry w milczeniu pochtania ko$ci zmarlego. Potrzebne jest wiec otwarcie
zupelnie inne tak od pierwszego, jak i drugiego rozstapienia si¢ ziemi, od ktérej tym
razem nie mozna spodziewac sie ratunku: otwarcie nie biernie pochlaniajace, ale ak-
tywnie ocalajgce, strumien ozywczy przeciw strumieniowi §mierci. Panna obleczona
w boska chwale i ku czci Boga jasniejaca ta chwalg bardziej niz stonice, w ktére odziana
byta w wizji $w. Jana, unicestwia groze Smoka poprzez plynaca z Jej ust modlitwe za
grzesznika.

Kosciot wzywa Maryje - zndw w przywolywanej tu juz antyfonie Salve Regina —
tytutem Advocata nostra — naszej Obronczyni i Oredowniczki. Potocki, cho¢ go nie
wymienia, do tego tytutu wyraznie si¢ odwoluje, podkreslajac obronng role Dziewicy
w godzinie Sadu, w obliczu jej Syna, ktory éw Sad sprawuje, i naprzeciw oskarzy-
ciela — Smoka. Panna nie otwiera ust, by pochlona¢ diabelskie nurty, jak mialo to
miejsce w wizji $w. Jana, lecz otwiera je, by ,,zgtadzi¢” skargi szatana, a wiec w dniu
Sadu przeméwic¢ za oskarzonym czltowiekiem jako prawdziwa Advocata. Nurt od-
niesien do katolickiej Tradycji jest w wierszu réwnie ewidentny jak nurt odniesien
$cisle biblijnych.

Warto zauwazy¢, ze rozwijany wciaz przez poete apokaliptyczny obraz ewoluuje
wraz z rozwijajaca si¢ refleksja liryczng, wzbogacajac sie o nowe sensy, w tym takze
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nowe biblijne aluzje. W prosbie o otwarcie $wietych ust i zgladzenie skarg szatanskich
stycha¢ bowiem echo stéw z Drugiego Listu §w. Pawla do Tesaloniczan, w ktérym
apostol kresli wizje Chrystusowego przeciwnika, ,,ztosnika” (jak nazywa go przekiad
ksiedza Jakuba Wujka), ,.ktérego Pan Jezus zabije duchem ust swoich” (2 Tes 2, 8)*.
W wierszu Potockiego $miercionosne dla oskarzen Ztego sa usta Najswietszej Panny
i dobywajaca sie z nich prosba, by nad tym, ktéry spoczywa w ciemnosciach ziemi,
pod kamiennym znakiem swego herbowego ksie¢zyca, zajasnial swit wiecznosci.

Rzecz ciekawa - te panienskie usta. Poeta ukazuje ich podwoéjna nature, dosko-
nale zharmonizowang, niczym pigkno Oblubienicy z Pie$ni nad Pie$niami, ktdra jest
zarazem ,wdzieczna i ozdobna jako Jeruzalem” oraz ,,ogromna jako wojska uszyko-
wanie porzadne” (Pnp 6, 3). Jako metonimia poteznego oredownictwa Dziewicy, usta
$wietej Panny maja moc nad Oskarzycielem-Smokiem, zdolne unicestwic jego groze.
Nie sg jednak tylko metonimig wstawiennictwa, ale takze (moze — przede wszystkim?)
najzupelniej realnymi, dziewczgcymi ustami, w ktore poeta mogtby wpisa¢ usmiech,
chcac oddac ich urok, jednak zamiast usmiechu wybral pocatunki. Kresli je w wierszu
czystymi liniami, z subtelnym wyczuciem kunsztu lirycznego, ktéry nakazuje tworcy
oprzec si¢ pokusie nazywania wrazen i powstrzymac si¢ przed proba konkretyzowania
tego, co w jezyku konwencjonalnym nie jest mozliwe do wyrazenia bez redukcji sensow.
Zamiast wiec okresla¢ pocalunki Maryi dowolnymi epitetami, z ktérych Zaden nie
bytby adekwatny, a kazdy psulby efekt literacki, unieruchamiajac emocjonalne sugestie
obrazu i pozbawiajac je ponadzmystowego tchnienia, poeta decyduje si¢ skupi¢ wzrok
czytelnika na tym, na co patrzy i co widzi Najswigtsza Panna. W ten sposéb tkliwos$c jej
spojrzenia moze w akcie lektury poruszy¢ uczucia odbiorcy, udzieli¢ mu sie i zaistnie¢
w nim samym jako wewnetrzny oddzwiek — samorzutna reakcja na poetycki zapis.
Nastepnie, kiedy transfer uczu¢ zostat juz osiagniety, poeta zmienia punkt obserwacji,
oddala niejako kadr i t¢ intymnos¢ pierwszej, matczynej adoracji Dzieciatka, otacza
przestrzenia nocy, wypelnionej cisza (noc kojarzy sie z cisza, a szopa, jak wiemy; jest
pusta), skapanej w $wietle ksiezyca:

> Wszystkie cytaty biblijne wg: Biblia w przekladzie ksigdza Jakuba Wujka z 1599 r., transkrypcja
typu ,,B” oryginalnego tekstu z xv1 w. i wstepy ks. Janusz Frankowski, ,,Prymasowska Seria Biblijna’,
Warszawa 2013.
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odbiorca dziefa literackiego

jezyk rodzinnej zazytosci

Otworz usta, ktoérymis w ubozuchne chusty
Powitego JEZUSA, w onej szopie pustéj

Catowala, cztonkom si¢ przypatrujac wdziecznym.
A ze to w nocy bylo przy $wietle miesiecznym,
Zdarz, zeby, ktory lezy pod Miesiacem i tu,
Wiecznego Stonica zazyl, za Twa prosba, switu.

W. 19-24

Skuteczno$¢ mimesis lirycznej, ktorej istotg jest efekt wywolania po stronie od-
biorcy tych uczué, ktore zostaly zapisane w wierszu, osiggnal Potocki za pomoca
dwdch srodkéw. Po pierwsze: zamiast opisywac zachwyt Maryi, skupit si¢ na towarzy-
szacych mu, cho¢ tak z nim skontrastowanych okolicznosciach, czyli na wyrazistych
swiadectwach ubdstwa panienskiego porodzenia: biednych chustach spowijajacych
Dziecig i pustce szopy, w ktorej je zlozono. Po drugie: ukazal rozgrywajaca si¢ bez
swiadkow scene zaréwno w maksymalnym zblizeniu - cztoneczki Dziecka ogladane
oczyma Matki i przez nig calowane - jak i z oddalenia - postaci Matki z Dziecigtkiem
znajdujg sie w glebi wnetrza pustej szopy, z mocng sugestig zewnetrznej perspektywy
ksiezycowej nocy i nocnego nieba. Ptynne ruchy poetyckiego kadru, za pomoca kto-
rych twoérca zbudowal swoj obraz, chronig intymnos¢ opisywanego momentu przed
niedyskretnym, bo zbyt dtugim, podpatrywaniem, i zarazem unaoczniajg — dzieki
objeciu mikroskali macierzynskich gestow duzo szerszg perspektywa pustego wnetrza
szopy i rozéwietlonej nocy — wpisang w te gesty krucho$¢. Noc, pusta stajnia, uboga,
mlodziutka Matka zawija Dziecko w proste chusty, nie moze oderwac¢ od Niego oczu,
okrywa pocatunkami. Kunszt poety przejawia si¢ w tym, ze czulo$¢ tych pocatunkow
wyrazil z niechybng sugestywnoscig dzigki samemu potencjalowi ewokacyjnemu
betlejemskiej sceny, ani razu cechy tej nie nazywajac po imieniu, pozostawiajac kon-
kretyzacje wrazenia calkowicie po stronie czytelnika.

Maryja ukazywana w scenie narodzenia jest mtodziutka. Poeta podkresla te mio-
dzienczo$¢ z rozbrajajacg bezposrednio$cia, nazywajac ja (nie pierwszy raz w swojej
tworczosci) ,,dziewka’, a wigc dziewczyna, panienka, corka. Tak tez zwracal si¢ do
swojej ukochanej corki Zosi w lirykach pisanych po jej $mierci. Jako stowo domo-
we, z rejestru jezyka rodzinnej zazyltosci, ,,dziewka” brzmi w jego utworach poufale,
z wyczuwalnym odcieniem ciepla. W wizerunku Maryi - obok mlodosci - poeta
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podkresla takze jej dziewiczos¢, akcentujac 6w przymiot dodatkowo przez wyrazenia
pleonastyczne: podmiot jego wiersza wspomina ,,$wieta Panne, czysta dziewke” (w. 3)
oraz zwraca si¢ do niej w spietrzeniu okreslen wskazujacych wlasnie na jej dziewicze
macierzynstwo:

Panno, ktorg dzis stonice, wiecej nizli cztecze
Pojma zmysty, wieczystej chwaly przyoblecze
Ku czci Boga, ktérego przez czyste pologi
Urodzilas w panienstwie, nade wszytkie bogi —

w. 9-12; wyrdznienia — A.C.

Tytulem Matki poeta nie zwraca si¢ do Maryi wcale w kierowanej ku niej mo-
dlitwie. Tytul ten pada tylko raz, w drugiej czesci wiersza, w modlitwie zanoszonej
do jej Syna, gdy podmiot kladzie Mu niejako przed oczy (,patrz na prosby Matki
swej’, w. 27) samg pamigc jej macierzynskiej relacji wobec Niego. W tej modlitwie,
ktorej adresatem jest Chrystus, nie tyle chwalebna Dziewica apeluje do Sedziego, ile
Matka staje przed swoim Synem. Rdznica cigzaru semantycznego miedzy leksemem
»dziewka” czy ,panna’ a leksemem ,,matka” jest oczywista. Zanoszac modlitwe do
Bogurodzicy, nazywajac ja Panng i Dziewka i wspominajac kruchos$¢ nocy narodzenia,
podmiot odwoluje sie nie do chwaly jej Bozego macierzynstwa i mocy matczynego
wstawiennictwa, lecz do jej delikatnosci i niejako beztroskiej czulosci, wynagradzajacej
Dziecigciu wszelkie braki nedznego urodzenia — w ubéstwie i ponizeniu. Przywotane
w modlitwie za zmarlego obrazy nocy betlejemskiej sprawiaja, ze ten, za ktérego za-
noszona jest prosba, sam jawi sie tak ubogi i tak bezbronny, jak biedne i bezbronne
byto jej wlasne Dziecie.

Smier¢ upokarza pyche cztowieka. Odziera go z pozoréw, ktorymi sie okrywat,
ujawnia nietrwalo$¢ tworzonych przez niego hierarchii, rewiduje je i uniewaznia.
Tak obnazonego spowija w $miertelny catun, zdejmuje z pola widzenia $wiata, usu-
wa z przestrzeni zainteresowania zyjacych, odsuwa w ciemnos$¢. Leliwczykowi w tej
ciemnosci jasnieje ksiezyc — jego rodowe signum, bedace dla poety nie znakiem za-
nikajacej (jak ksiezyc, ktorego ubywa) $§wieckiej chwaty, ale znakiem nadziei, herbem
nocy betlejemskiej, ktorej chwala utajona byta w ponizeniu. Detale opisu tej nocy,
umieszczonego przez poete w samym centrum ,,$miertelnego” kontekstu, przywodza
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na mysl wczesnochrzedcijaniska ikonografie Bozego Narodzenia, ukazujaca w teolo-
gicznej syntezie Chrystusowe przyjscie na $wiat jako prefiguracje Jego ztozenia do
grobu. Dzieci¢ spoczywa we wnetrzu ciemnej groty, w kamiennym Zlobie przypomi-
najacym sarkofag, owinigte w ptdtna, zapowiadajace $miertelne spowicie martwego
ciala Ukrzyzowanego®. Potocki przeprowadza podobng analogie, jednak nie miedzy
narodzeniem i $miercig Zbawiciela, lecz migedzy narodzeniem Zbawiciela i §miercig
osoby spoczywajacej pod nagrobkiem oznaczonym Leliwa. Jego scena betlejemska kre-
$lona jest czystymi liniami, cata przeniknieta czulg miloscig. Ta czutoscia Matka otacza
swego najubozszego Syna, dlatego poeta odwoluje sie do jej uczu¢ jako argumentu
majgcego przemoéwic¢ w obronie tego, ktéry — obnazony przez $mier¢ i najubozszy -
staje przed sadem Boga.

Jesli nie liczy¢ stowa ,,dziewka’”, ktdre technicznie rzecz biorgc jest zdrobnieniem,
cho¢ jako takie w xvi1 wieku juz stabo wyczuwalnym, jedynym wyraznym deminu-
tywem w tekscie jest epitet: ,ubozuchny”, okreslajacy spowicie Jezusa w wyrazeniu:

»ubozuchne chusty” (w. 19). Na poziomie jezyka zdrobnienie to jest gtéwnym Zrédtem

emocjonalnego wydzwigku tej frazy, w nim bowiem dokonuje sie przeniesienie uczu¢
z wlasciwego ich obiektu, czyli Dziecigtka, na nalezace do niego martwe przedmioty —
okrywajace je ptétna. Ten transfer opisywal Maciej Kazimierz Sarbiewski w swoich
Charakterach lirycznych (m.in. na przykladzie Trenu vir Jana Kochanowskiego), jako
jeden z najsilniejszych $rodkéw poetyckich stuzagcych wywotywaniu uczué®. Zapisana
w zdrobnieniu tkliwo$¢ wobec chust spowijajacych Nowonarodzonego pozwala domy-
sla¢ si¢ temperatury uczuciowej matczynej adoracji Dziecigtka wyrazanej w pocatun-
kach Maryi, ktére Potocki czyni osrodkiem swego opisu. Ksiezyc §wiecacy nad szopa,
uboéstwo chust i nedza warunkow Jezusowego ,,ztozenia” nieoczekiwanie spokrewniaja
wydarzenie nocy betlejemskiej z polozeniem zmarlego Leliwczyka, spoczywajacego
pod wyrytym w kamieniu ksiezycem z gwiazda. To kreowane przez modlacego si¢
poete konceptystyczne pokrewienstwo — nie ma watpliwosci, ze modlacy si¢ podmiot
> Zob. na ten temat: Urszula Mazurczak, Ikonografia Weielenia w sztuce wczesnoromariskiej i roman-
skiej na wybranych przyktadach scen Bozego Narodzenia, ,Vox Patrum” 2000, t. 38-39, s. 401-411;
Michal Janocha, Ikona Bozego Narodzenia, ,Pastores” 2003, nr 1, s. 116-123.
Maciej Kazimierz Sarbiewski, Charaktery liryczne, czyli Horacy i Pindar (Characteres lyrici, seu Ho-
ratius et Pindarus), w: tegoz, Wyklady poetyki (Praecepta poetica), thum. i oprac. Stanistaw Skimina,
Wroctaw-Krakow 1958, s. 21-158.
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jest poeta — sprzyja¢ ma przeniesieniu czulosci Matki z jej ubogiego Dziecigtka na
nagiego w swej ostatecznej, cztowieczej prawdzie zmartego - objeciu tkliwa opieka
takze tej jego nedzy.

Zwrot o ,,podiosci” narodzenia Jezusa nie pada oczywiscie w modlitwie kierowanej
do Dziewicy. Jego stylistyczna nisko$¢ zaklocalaby jedno$¢ tonu kierowanej do niej
pro$by i cho¢ Potocki w innych okolicznosciach w zadnym razie nie unika ani styli-
stycznych zgrzytéw, ani pospolitosci, to jednak sg to wybory kontrolowane, zgodne
z wybranym tematem, konwencjami jego barokowych realizacji i oczekiwaniem czy-
telnikow, nie za$ braki w rzemiosle poetyckim czy jezykowa niedbalos¢. Autor Piesni
naboznych osiaga w swoich utworach ewokacje liryczng réwnie biegle, jak inne efekty,
cho¢ liryzm jest w jego twdrczosci rzeczywidcie trudniej uchwytny i zdecydowanie
stabiej obecny od komizmu czy dydaktyzmu. Delikatnos¢ tonu, ktérym wybrzmiewata
modlitwa do Najswietszej Panny, cho¢ pozbawiona ozdobnosci i wyrazona w duzej
mierze (zwlaszcza w opisie sceny betlejemskiej) retorycznym stylem prostym, wyraznie
zmienia si¢ jednak wraz ze zmiang adresata zanoszonej prosby:

A ty, o Synu Bozy, nad ktérego podléj
Nikt sie w ciele nie rodzit [...]

W. 25-26

Juz w inicjalnej apostrofie prosby kierowanej do Zbawiciela modlitewny ton
zatraca poprzednig migkko$¢, wyraznie si¢ obniza i staje w swej prostocie bardziej
surowy. Ta surowa prostota, drugi wobec uprzedniej stodyczy stylistyczny biegun
utworu, zwieksza jeszcze ekspresywny potencjal zanoszonej prosby. Poeta apeluje
tu bowiem do esencji Boskiego spokrewnienia z czlowiekiem - do cielesnosci Boga
wyniszczonego w swym czltowieczenstwie od chwili przyjécia na $wiat.

Misterium Wecielenia uczynil poeta medytacyjnym osrodkiem wiersza. Jego wi-
dzialny wymiar, opromieniony cieplem macierzynskiego przezycia, przypomniany
zostal w modlitwie kierowanej do Maryi. Natomiast w centrum prosby kierowanej do
Syna - Sedziego grzesznikow, tajemnice przyjscia w ciele wyraznie ujal poeta od strony
jej wymiaru kenotycznego: narodzenie Boga-czlowieka bylo nie tylko ubogie - byto
skrajnie upokarzajace, podlejsze od kazdego ludzkiego narodzenia, ktdre zaistniato
w czasie. Poniewaz w rzeczywisto$ci — biorac pod uwage kulturowa wizje warunkow
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narodzin Jezusa — nietrudno wyobrazi¢ sobie przynajmniej kilka wariantéw oko-
licznosci jeszcze ubozszych, staje sie jasne, ze w stwierdzeniu ostatecznej skrajnosci
nedzy betlejemskiej teofanii wybrzmiewa odniesienie nie tyle do jej wymiaru - tak to
ujmijmy - cywilizacyjnego, ile do stojacej u jej Zrodla tresci teologicznej, wyrazonej
w drugim rozdziale Pawlowego Listu do Filipian: ,,[...] bedac w postaci Bozej, [...]
wyniszczyt samego siebie, przyjawszy postac stugi, zstawszy si¢ na podobienstwo
ludzi, i postawa naleziony jak cztowiek” (Flp 2, 6-7). Perspektywa samowyniszczenia
Boga, nakreslona w wersach méwiacych o Jego ,,najpodlejszym zrodzeniu”, wskazuje
wlasciwe proporcje rozwazania tajemnicy Jego czlowieczenstwa oraz tajemnicy wiezi
taczacej Go z ludzmi.

Proszac Chrystusa o milosierdzie dla tego, ktory zyjac w ciele, podlegal z cialem
zwigzanej stabosci, poeta kontynuuje rozwijanie metaforyki astronomicznej. W final-
nej partii Nagrobka Leliwczykowi siega znéw do obrazéw nocnych $wiatel niebieskich,
symbolicznie obecnych w znaku herbowym zmartego szlachcica. Tym razem jednak
wydobywa z nich wlasnosci $wiattu przeciwne: ksiezyc - zgodnie z naturg - ulega
za¢mieniu, gdy cien ziemi zastoni mu stonce; na gwiazdach - btednych (jak nazywa-
no planety) czy statych - astronomowie dostrzegaja plamy. Ksiezyc, ktéry tagodnie
o$wiecal betlejemska stajenke w czasie modlitwy kierowanej do Matki Bozej, w prosbie
adresowanej do Jej Syna przestaje by¢ gtéwnym zrédtem $wiatta. Zmniejsza si¢ bowiem
na powrdt do rozmiaréw herbowego signum — teraz ogladaja go przeciez oczy Sedziego,
przed ktérymi nic nie moze si¢ ukry¢. Jako za¢miony nie jest zdolny (nie jest godny?)
wskazywa¢ miejsca rodzacej si¢ dla $wiata nowej nadziei i musi ustapic ze sceny. Na
pomoc przychodzi mu jednak drugie $wiatlo obecne w herbowej Leliwie, w gescie
poetyckiej kreacji rzucone w przestrzen nocnego nieba, czy moze raczej — okiem
kreacyjnej wyobrazni na tym niebie odnalezione: gwiazda nieomylnie prowadzaca
Kroléw do Nowonarodzonego.

Gwiazda Leliwy utracila swoj blask. W akcie pokornej modlitwy poeta apeluje do
milosierdzia Tego, ktory jako jedyny moze go jej przywroéci¢ jednym aktem stworczej
woli, w ktérym spotyka si¢ zarazem creatio i renovatio - nowe stworzenie i odnowienie.
Ten akt w poetyckiej wizji staje si¢ gestem otarcia brudnego $ladu, bez oskarzen, bez
stowa wymowki, tak jak z twarzy ociera sig Ize, co uczyni¢ ma Bég swoim wybranym
w wiecznym kroélestwie, wedlug stéw Apokalipsy: ,,I otrze Bog wszelka 1z¢ z oczu ich,
a $mierci dalej nie bedzie, ani smetku, ani krzyku, ani bolesci wiecej nie bedzie, iz
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pierwsze rzeczy przeminely. I rzekl, ktdry siedzial na stolicy: Oto nowe czynie wszyst-
kie rzeczy” (Ap 21, 4-5). Gwiazda Leliwy - badzaca i naznaczona skazg - dostepuje
wyniesienia na niebiosa z otchtani grobu i - spowita w blask, ktory niegdys ogtaszat
$wiatu przyjscie Boga w ciele, okryta stawa gwiazdy betlejemskiej — dzieli jej chwale.
Grob od poczatku byt tylko depozytem — miejscem zlozenia (podobnie jak miejscem
ztozenia byl z16b w pustej szopie). Jego zamkniecie jest tymczasowe, a gdy si¢ otwie-
ra — otwiera si¢ w wiecznos¢.

Od apokaliptycznej wizji zaczynal si¢ wiersz i na apokaliptycznej wizji sie konczy.
Tym razem jest to wizja eschatologicznej wieczerzy, uczty zbawionych, ktérej zapowiedz
Ksiega Objawienia wkiada w usta Chrystusa: ,,Oto stoje u drzwi i kotace; jesliby kto
uslyszat glos moj i otworzyt mi drzwi, wnide do niego i bede z nim wieczerzal, a on
ze mna (Ap 3, 20). Gwiazda Leliwy w koncowych wersach Nagrobka Leliwczykowi
staje sie Swiatlem i ozdoba tej uczty.

Czas powrocic¢ do pytania: kim ona jest dla modlacego sie poety? Nie ma tu i by¢
nie moze odpowiedzi pewnej, gdyz przestanki tekstowe nie s3 wystarczajace, by po-
twierdzic¢ jakakolwiek hipoteze, zwlaszcza taka, ktora przekraczataby granice wiersza.
Ale jedna mysl nieustepliwie powraca wraz z kazdorazowym odczytaniem utworu, tym
bardziej, ze odnalez¢ w nim mozna pewne poszlaki, ktdre t¢ mysl wspieraja. Niektore
z nich zostaly wspomniane juz wczesniej: emocjonalny i intymny ton lirycznej mo-
dlitwy, wybor Matki Bozej jako pierwszej adresatki prosby za zmartego, sceny macie-
rzynskiej czulosci, kreowane jako argument majacy zjedna¢ oredownictwo Maryi, brak
przestanek pozwalajacych domniemywac publiczne powinnosci i zastugi Leliwczyka
(zatem: sugestia prywatnos$ci zmarlej osoby), oraz samo herbowe godio - Leliwa,
ktora pieczetowali sie¢ Morsztynowie. Ostatnia poszlaka jest najwatlejsza, czysto in-
tuicyjna i poza prywatng intuicja interpretatora nie ma zadnego umocowania, ale
niech wybrzmi i ona - to gramatyczny rodzaj zenski, ktérym zmarly okreslany jest
w koncowej partii utworu. Oczywiste jest, ze w tej finalnej czesci, odkad to juz nie
ksigzyc, ale gwiazda herbowa staje si¢ metonimig i symbolem zmartego, zaimki po
prostu zmieni¢ sie¢ musza, podazajac za tg gramatycznie Zenskg gwiazda (jak Medr-
cy ze Wschodu). Efekt niewatpliwy tej zmiany jest jednak wlasnie taki: w wygloso-
wych linijkach, w ktorych kulminuja wszystkie kobiece akcenty utworu, stajaca na
Boskim Sadzie dusza pieczetujaca si¢ za zycia Leliwg to — ona. I wiersz zamyka sig¢
mys$la - o niej.
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Swojej zonie, Katarzynie Morsztynéwnie herbu Leliwa, ktora zmarla majac — we-
diug napisanego przez poete po jej $mierci Smutnego rozstania — pige¢dziesiat cztery
lata, po zaledwie trzech dniach choroby, poswiecil Potocki jedno, wienczace 6w fu-
neralny wiersz epitafium. W utworze tym twdrca ukazuje siebie samego ,,druzacego
rymem” ku jej pamieci krdtki nagrobek (co nas nie zaskakuje), a zarazem ,,druzacego
dlutkiem” (co zaskakuje nas badz co badz) kamienny nagrobek Katarzyny, a wigc
ryte w tym kamieniu symbole jej herbowego klejnotu — znane nam juz rodowe znaki
wszystkich Leliwczykow — ksiezyc i gwiazde. Opisuje je poeta jako dwie latarnie cnot
swej zony, ktorych blask rozswietlajgcy marmur grobowy nie pozwoli zazna¢ jej nocy
wiecznej, gdyz zwiastuje eschatologiczng transformacje ciata zmarlej, ztozonego do
grobu przez jej meza:

[...] Stad, cho¢ sie w proch skruszy,
Na sadny dzien przybytkiem $wietej wstanie duszy,
Ani go w tym grobowcu wieczna noc ogarnie,
Bo gwiazdy i ksiezyca dwie cnot jej latarnie,
W jaéniejszym nizli w ciele $miertelnym splendorze,
Poki storica na niebie, $wieci na marmorze®.
Epitafium tejze, w. 7-12

Jezeli Nagrobek Leliwczykowi poswiecit Potocki swojej zonie — dlaczego nie zaty-
tulowal go tak, by nie byto watpliwosci, komu jest dedykowany? Jesli chciat zachowa¢
anonimowos$¢ personaliéw i w ogloszonym drukiem zbiorze nie eksponowac publicz-
nie rzeczy najglebiej osobistej — dlaczego nie napisal choc¢by Nagrobka Damie herbu
Leliwa? Pytania te maja swoja wage, wieksza by¢ moze niz proby odpowiedzi, ale
mimo wszystko sprébujmy. O zonie, ktora w Smutnym rozstaniu nazwal swoja ,,ztotg
sarnka” i ,,zlotg Katarzyng’, z upodobaniem pisal uzywajac okreslen, ktére w kulturze
polskiej epok dawnych posiadaly status niemal synoniméw stowa ,,zona”, cho¢ byly
to stowa rodzaju meskiego: ,,przyjaciel” i ,towarzysz”. ,,Przyjaciotka” to w jezyku xvi1
wieku - jak w wierszu Jana Andrzeja Morsztyna o tym samym tytule - ,,dziewczyna do

*  Waclaw Potocki, Dziela, t. 2: Ogrdd nie plewiony i inne utwory z lat 1677-1695, oprac. Leszek Kukulski,
w serii: ,,Biblioteka Poezji i Prozy”, Warszawa 1987, s. 514.
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zabawy’, ale na pewno nie zona. Dawny uzus jezykowy wyczuwa w meskich formach

jezykowych godno$¢ i powage, ktorej brak jest wedlug tego odczucia formom zenskim.

W epitafium dedykowanym trojgu zmartym dzieciom - Epitafijum trzema Sreniaw- dedykacja
czykom® — Zofia, corka poety, nie zostala wyrdzniona osobnym feminatywem. Jest, epitafium
podobnie jak jej bracia, Sreniawczykiem, jednym z trzech potokéw, strumieni, ktore

$mier¢ skryla pod ziemia. Moze Nagrobek Leliwczykowi, ukrywajacy w sobie biblijne

sceny Maryjne oraz dziewczecg i zarazem macierzynska tkliwos¢, ukrywa w sobie

takze i tajemnice wiezi, ktora taczyta poete z jego zong? Tego nie wiemy na pewno.

Wiemy tylko, ze pod kamieniem z ksi¢zycem i gwiazdg spoczywa osoba szlachetnego

rodu, herbu Leliwa, a poeta modli si¢ za nig i pragnie jej zbawienia.

¢ Wactaw Potocki, Poczet herbow szlachty Korony Polskiej i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego..., dz.cyt.,
s. 82-83.
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O MADROSCI KAZDEGO | GEUPOCIE
WSZYSTKICH

IGNACY KRASICKI

Do ksiedza Marcina

LudZmi zysk, bojazn i nadzieja rzadzi,
Kazdy z nich, wlasng Zadza oszukany,
Siebie nie patrzy, a o drugich sadzi.
Filozof wielki, medrzec zawolany,

5 Krdle, statysty, rycerze, biskupi,
Ksieze Marcinie, wszyscy ludzie ghupi.

Dziwisz si¢ temu, mdj ksieze Marcinie?
Nie dziw si¢, prawda to jest oczywista,
Na tym sie wszyscy oparli terminie,

10 A zaden z glupstwa swego nie korzysta.
Pytaj si¢ wszystkich, jak si¢ kazdy mieni:
Wszyscy sa madrzy, a przecie szaleni.
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Ale mi rzeczesz, ze to niepodobna,

Zem sie zbyt zaciekl w nieostroznej mowie.
15 Wezze z nich tylko kazdego z osobna,

Spytaj, a jesli w szczero$ci odpowie,

Poznasz dowodnie, ze z catego ttumu

On madry, drudzy niespelna rozumu.

I tak, kiedy si¢ kazdy gérno ceni,

20 Razem w blad gruby nieostroznie wpadli,
Wrtasnym wyrokiem gtupi i szaleni,
Wszyscy niechcacy swéj przydomek zgadli.
Zaden sie z tego cechu nie okupi,

Ksieze Marcinie, wszyscy ludzie glupi.

Objasnienia:

w. 3 | siebie nie patrzy — siebie nie uwzglednia, na siebie nie zwraca uwagi

W. 4 | zawotany — znakomity, stawny

w. 5 | statysty — mezowie stanu, politycy

w. 9 | termin — potozenie, sytuacja (z reguty trudna, zta); Na tym sie [...] oparli terminie — znaleZli si¢ w tym stanie
.11 | mienic sig — nazywac sie, oceniac sie

.17 | dowodnie — przekonujaco

w.

w.

w. 19 | kiedy — poniewaz

w. 19 | gérno — wysoko

w. 20 | gruby — ciezki, powazny
w.

. 23 | cech —tu: spoteczno$é, bractwo

Wiersz niedrukowany za zycia autora. Jak ustalit Mieczystaw Klimowicz, utwér powstat w latach 1775-1776, kiedy
poeta byt arcybiskupem warmirskim; adresatem jest jego mtodszy brat, Marcin Krasicki, petnigcy od 1773 roku

funkcje kanonika warminskiego.

Tekst wg: Ignacy Krasicki, Dzieta zebrane, pod red. Zbigniewa Golifiskiego, kontynuowang przez J6zefa Tomasza
Pokrzywniaka i Macieja Parkitnego, seria pierwsza: ,Pisma Literackie”, t. 2: Zbiory wierszy, oprac. Teresa Kost-

kiewiczowa, Poznar 2019, s. 210.
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Tytul wiersza Ignacego Krasickiego Do ksiedza Marcina informuje o skierowaniu wy-
powiedzi podmiotu méwiacego do konkretnie okreslonego adresata i sugeruje tym
samym, ze wlasnie relacje nadawczo-odbiorcze beda w istotnej mierze wyznacza¢ sens
calego utworu i skupia¢ uwage czytelnika. W pierwszym momencie nie dowiadujemy
sie bowiem, czego bedzie dotyczyt wiersz, jaka jest jego tres¢ czy przestanie, lecz — do
kogo jest adresowany. Latwo zauwazyc¢, ze zaakcentowany juz w tytule kontakt nadawcy
z odbiorcg potwierdzajg kilkukrotnie uzyte w tekscie okreslone formalne wyznaczniki
jezykowe. Adresat wypowiedzi wskazywany jest wprost poprzez powtarzajacy si¢ trzy
razy zwrot w postaci wolacza: ,ksieze Marcinie” (w jednym przypadku, co istotne,
z dodaniem zaimka ,,m¢j”), a takze pytanie sugerujace jego reakcje: ,Dziwisz si¢ [...]?”,
oraz inne czasowniki w drugiej osobie liczby pojedynczej: ,Nie dziw si¢’, ,rzeczesz’,
~Wezze’, ,,spytaj’, ,poznasz”. Te wszystkie zabiegi sugeruja wyraznie wzajemng bliskos¢
osoby mowigcej i tej, do ktorej sie ona zwraca, kierujac niejako jej tokiem myslenia.
Wiemy, ze owym adresatem byt mlodszy brat poety, Marcin Krasicki, wéwczas
kanonik warminski. Ta wiedza moze nam niewatpliwie pomo6c w okresleniu sytuacji
komunikacyjnej, w ktérej podmiot mdéwiacy przyjmuje w utworze postawe nieco
paternalistyczna, jednak z duzg dozg poufalosci. Swego rodzaju pouczenie ma réwno-
cze$nie charakter niezobowigzujaco snutej refleksji o cztowieku i wiecie. Wypowiedz
poety nie jest autorytatywna, jak to ma miejsce chociazby w popularnych w tej epoce
odach; mozna tu wyczu¢ nawet pewien element intelektualnej igraszki. Odnosimy
wrazenie, Ze chodzi nie tylko o przekazanie pogladu na konkretng sprawe, ale tez
0 samo nawigzanie i podtrzymanie kontaktu. Na zaakcentowanie zastuguje przy tym
takt, ze z perspektywy czytelnika sens przekazu wynika nie bezposrednio ze znaczenia
wypowiedzi nadawcy, ale wlasnie z calej przedstawionej sytuacji komunikacyjne;.
Taki charakter utworu uprawnia, jak sadze, do uznania go za list poetycki, gatunek
czesto wystepujacy w literaturze oswiecenia, wyraznie eksponujacy relacje nadawczo-
-odbiorcze (wlasciwe dla wypowiedzi epistolarnej), stwarzajacy tez z reguly mozliwos¢
stosunkowo duzej — wigkszej niz w przypadku innych klasycznych gatunkéw poetyc-
kich - swobody stylistycznego uksztaltowania wypowiedzi. Trzeba jednak pamietaé, ze
wiersz Do ksiedza Marcina jest takze bardzo regularnie napisanym utworem poetyckim:
sktada sie z czterech sekstyn o wersach jedenastozgtoskowych ze srednidwka po piatej
sylabie. Wybdr samej formy sekstyny (dos¢ czgsto stosowanej w poezji tamtego czasu),
w ramach ktorej po pierwszych czterech wersach o rymach przeplatanych nastepuje

O madrosci kazdego i gtupocie wszystkich 101

https://rcin.org.pl

Znaczenie tytutu istotne dla rozumienia
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Kluczowe w analizie wiersza jest okresle-
nie na wstepie relacji nadawczo-odbior-
czych, szczegélnie jesli s3 one wyraznie
zasugerowane w tekscie

relacje nadawczo-odbiorcze

sytuacja komunikacyjna

podmiot méwigcy

list poetycki
gatunek literacki

o$wiecenie

sekstyna

Srednidwka



rymy przeplatane
rymy parzyste

Na tym etapie wazne jest okreslenie formy
gatunkowej interpretowanego utworu
oraz podstawowych wyznacznikéw jego
artystycznego uksztattowania

synonim

kompozycja
strofa

retoryka

podmiot méwigcy

Spojrzenie na cato$¢ tekstu, poprzedzajgce
doktadng analize kolejnych fragmentéw,
pozwala odkry¢ zamyst autora w zakresie
kompozycji dyskursu, w tym wypadku tez
pewng strategie retoryczng

parzyscie rymowany dystych, stanowi przedsigwzigcie ambitne, wymagajace od tworcy
sporych umiejetnosci. Tutaj — w polaczeniu ze wskazanymi wyzej cechami listu — wnosi
wiec pewien element poetyckiego popisu. Nalezy rowniez zauwazy¢, ze w omawianym
wierszu kazda ze strof, stuzac oczywiscie konstytuowaniu wymowy calosci utworu,
stanowi tez w duzym stopniu oddzielng jednostke tresciowg, obejmujaca — czemu
sprzyja wlasnie 6w dystych zamykajacy sekstyne — wyodrebniong mysl poety.

Co godne uwagi, pierwszg i ostatnig strofe wienczy niewatpliwie zaskakujaca
opinia podmiotu wypowiedzi, stwierdzajacego: ,wszyscy ludzie gtupi” Na dodatek
w koncowych wersach drugiej i trzeciej sekstyny figurujg konstatacje o podobnym
charakterze, jak zapewne nalezy rozumie¢ wystepujace w funkeji synonimicznej okre-
$lenia: ,,szaleni” oraz ,,niespelna rozumu”. Odnosimy wrazenie, ze poeta demonstruje,
nie bez sporej dozy dowcipu, umiejetno$¢ ujecia rozwazanej przez siebie kwestii
z réznych punkéw widzenia, a rdGwnoczesnie chce zaakcentowaé, ze kazdorazowo
przyjety tok rozumowania prowadzi do podobnego, cho¢ niekoniecznie identycznie
sformutowanego, wniosku.

Nasuwa sie¢ tez istotna obserwacja na temat kompozycji calego wiersza: uklad
kolejnych strof zostal bardzo dobrze przemyslany z punktu widzenia skutecznosci
retorycznej; zdanie o glupocie wszystkich ludzi w pierwszej sekstynie stanowi sfor-
mutowanie kluczowej dla utworu tezy, w koncowym wersie strofy ostatniej stuzy zas
jej dobitnemu potwierdzeniu. Pierwsza sekstyna informuje o przedmiocie utworu,
przedstawia niejako owa, wspomniang wczesniej, zaskakujaca diagnoze, rozbudza-
jac takze w ten sposob zainteresowanie adresata; dwie nastepne strofy, rozpoczete
sugestig watpliwosci odbiorcy, zawierajg tej diagnozy rozwinigcie, przede wszystkim
argumenty na jej poparcie; ostatnia strofa to dobitne potwierdzenie wygtoszonego
wczesniej pogladu i wskazanie wynikajacych stad konsekwencji. Ten ogélny obraz
budowy wiersza Do ksiedza Marcina sktania do bardziej szczegétowego przesledzenia
toku mysli podmiotu méwigcego i sposobow jej wyrazania.

Utwor rozpoczyna sie od ogdlnej konstatacji na temat motywow ludzkich dziatan,
stanowigcej punkt wyjscia dalszej zawartej w nim refleksji: , Ludzmi zysk, bojazn i na-
dzieja rzadzi”. Mozna sadzi¢, ze nieprzypadkowo na pierwszym miejscu w tym wyli-
czeniu wyrdzniono zysk, gdyz dwa nastepne elementy moga odnosic¢ sie — jakkolwiek
nie wyklucza to ich ,,samodzielnego” sensu — do obawy przed utrata rzeczonego zysku
badz rachuby na jego osiagniecie. Wskazanie tych motywoéw juz w poczatkowym wersie
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kieruje naszg uwage na w istocie egoistyczne nastawienie ludzi - sprecyzujmy: nie kon-
kretnych ludzi, lecz ludzi w ogdle - rozpoczecie wiersza od rzeczownika ,,ludzie” nie po-
zostawia co do tego watpliwosci. Nalezy wigc zaakcentowad, ze analizowany utwor
(mimo ze potrafimy okresli¢ czas jego powstania oraz wskazac osobe, do ktorej poeta
sie zwraca) nie odsyla do konkretnych okolicznosci, czasu czy miejsca, lecz zawiera
refleksje 0gdlna, o znaczeniu uniwersalnym. Wydaje si¢ réwniez, ze zawarty w wierszu
poglad wpisuje sie w nieraz formulowane w epoce oswiecenia koncepcje filozoficzne
iantropologiczne, wedle ktérych wszelkie zrédta ludzkiej aktywnosci majg - pomimo
stwarzanych nieraz pozordw, ze jest inaczej — wlasnie charakter egoistyczny.

Przedstawiona w wierszu sytuacja eksponuje pozaracjonalny czynnik wypowia-
dania przez ludzi opinii oraz bezposrednia konsekwencje takiego stanu rzeczy: czlo-
wiek traci zdolno$¢ do autokrytycyzmu przy réwnoczesnej nieodpartej sktonnosci
do krytycznej oceny wszystkich innych. Co godne zauwazenia, kazdy czyni tak - jak
czytamy - ,wlasng zadzg oszukany”, zatem podmiot wypowiedzi ocenia taka postawe
jako prowadzaca do wyglaszania ocen niezgodnych z prawda. Inaczej jednak by¢ nie
moze, gdyz owa ,,z3dza” stanowi czynnik nieunikniony.

Aby dodatkowo podkresli¢, ze zjawisko to dotyczy wszystkich, a zapewne tez
oddziala¢ na wyobraznig¢ adresata, podmiot méwigcy postuguje si¢ wyliczeniem, ktore
zrownuje osoby reprezentujace rézne profesje i zajmujace rdzne pozycje w spoteczen-
stwie. Mozna by doda¢ - niczym w $redniowiecznym tancu $mierci: ,,Filozof wielki,
medrzec zawolany, / Krole, statysty, rycerze, biskupi”. Tyle ze tutaj chodzi o réwno$¢
nie wobec $mierci, lecz wobec - gtupoty. Na zaakcentowanie zastuguje umieszczenie
na poczatku wyliczenia tych, ktérzy wedle powszechnej opinii winni wyrézniac sie
szczegblng madroscia, z definicji niejako kojarzong z ich profesja i rola, stad liczba
pojedyncza oraz pozytywnie waloryzujace przymiotniki ,wielki” i ,zawotany” (rymu-
jacy sie, co warto zauwazyc, z ,,oszukany”), w tym kontekscie nabierajace raczej sensu
ironicznego. Nastepnie za$ pojawiaja sie, juz zbiorowo ujeci — jakby méwigcy chciat
przyspieszy¢ wymienianie z powodu ich mnogosci - reprezentanci innych waznych
grup spotecznych; nie wyltaczajac umieszczonych na koncu wersu, wiec w pewien spo-
sob wyeksponowanych, biskupéw, do ktérych wszak zalicza si¢ sam poeta. Znaczacy
wydaje si¢ w tym przypadku dowcipnie brzmigcy rym: ,,biskupi” - ,,glupi”.

Charakter zaprezentowanej sytuacji komunikacyjnej akcentuje sygnalizowana na
poczatku drugiej sekstyny postawa adresata wobec tak sformulowanej tezy, wyrazajaca
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sie (zauwazonym przez moéwigcego) zdziwieniem. To bardzo zgrabny zabieg retoryczny,
bedacy punktem wyjscia do powtdrzenia i uwypuklenia wezedniejszej opinii teraz juz
jako ,,prawdy oczywistej”, dotyczacej bez wyjatku wszystkich: ,Wszyscy si¢ na tym opar-
li terminie”. (Co znaczace, rzeczownik ,wszyscy” powtarza si¢ w omawianej strofie az
trzykrotnie). Nikt jednak nie chce zaakceptowac owej ,,prawdy” jako okreslajacej jego
wlasne polozenie. Powstaje zatem sytuacja wyraznie paradoksalna, wyznaczona przez
sady przeciwstawne (wrazenie tej opozycji zostaje dodatkowo wzmocnione przez rym:
»oczywista” — ,,nie korzysta”), w zaleznosci od tego, czy odnoszone sa przez wyrazajaca
je osobe do siebie samej, czy do innych ludzi: ,Wszyscy sq madrzy, a przecie szaleni”.

Zasugerowane z kolei w poczatkowym wersie trzeciej strofy hipotetyczne zwatpie-
nie ksiedza Marcina co do rzetelnosci takiej oceny (,,Zem sie zbyt zaciekt w nieostroznej
mowie”), takze zgrabnie uzasadnia niejako uznanie dotychczasowej argumentacji za
niewystarczajacg i potrzebe jej rozwiniecia. Podmiot méwiacy, bronigc swojego sta-
nowiska, przywoluje zatem obserwacje i doswiadczenie zdobyte w relacjach z ludzmi
(Wezze [...] kazdego z osobna”) przez adresata wypowiedzi, a dotyczace problemu
indywidualnej opinii kazdego o sobie samym i o innych oraz naturalnej skfonnosci
do uznawania siebie za madrego, drugich zas$ do osgdzania jako ,,niespelna rozumu”
Nalezy przy tym zauwazy¢ warunek fortunnosci tegoz doswiadczenia — ,,jesli w szcze-
rosci odpowie” - ktory akcentuje fakt, ze nie wchodzi tu w gre $wiadomy zabieg, che¢
przedstawienia siebie w bardziej korzystnym $wietle, lecz autentyczne przekonanie,
wynikajace zapewne z ludzkiej natury.

Podsumowujacy charakter ostatniej sekstyny podkresla rozpoczynajace ja wyraze-
nie: ,I tak [...]” Podmiot méwiacy nie odwoluje sie juz do obserwacji, nie kontynuuje
przekonywania adresata do swojej tezy, lecz traktujac ja jako udowodniong, podkresla
skutki wysokiej samooceny, dokonywanej — co wczesniej pokazal — przez kazdego
z osobna, a stanowigcej wlasnie 6w ,,blad gruby”, popelniany przez ludzi ,,razem”, a przy
tym ,,nieostroznie”. Skoro uznawanie jedynie siebie za madrego jest bledem, a postawa
ta charakteryzuje wszystkich ludzi, to wszyscy w istocie sami, ,wlasnym wyrokiem,
pokazuja wbrew swej woli, ,,niechcacy’, ze zastuguja na ocene zgota odmienng. Ten stan
rzeczy zostaje uwypuklony przez rym, zestawiajacy z soba odniesione do jednostkowej
postawy stwierdzenie: ,,gérno ceni’, oraz charakteryzujace wszystkich: ,,glupi i szaleni”
Mozna by rzec, ze paradoksalnie ta sklonnos¢ do formutowania radykalnie odmien-
nych opinii o sobie i o innych, ostatecznie dyskredytujaca kazdego, stanowi wspdlne
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ludzkie doswiadczenie i — co méwiacy bardzo akcentuje w przedostatnim wersie — jest
nieunikniona: ,,Zaden si¢ z tego cechu nie okupi”. Warto doda¢, ze w calym wierszu
obecna jest opozycja perspektywy jednostkowej i zbiorowej, liczby pojedynczej i mno-
giej; z jednej strony ,,kazdy’, z drugiej — ,wszyscy”. Koncowy wers: ,,Ksi¢ze Marcinie,
wszyscy ludzie glupi’, stanowi wraz z identycznie brzmigcym wersem wienczacym
pierwsza strofe (o czym wspomnialem wyzej) jakby klamre spinajacag przedstawiony
W wierszu proces rozumowania.

Warto takze przypomnie, ze pigtnowanie czy po prostu proba zaprezentowania
wielorako przejawiajacej si¢ gtupoty (w tym samooceny glupich jako madrych) przy
wykorzystaniu réznych zabiegéw, na przykiad ironii (jak w satyrze Do kréla, w Mo-
nachomachii czy w niektoérych bajkach), stanowity czesty temat twdrczosci Krasickie-
go. Ujecie tego problemu w analizowanym wierszu odznacza si¢ jednak, jak widac¢,
szczegblna kunsztownoscig i pomystowoscig, miedzy innymi wykorzystujacg znane
wowczas powszechnie osobom wyksztalconym reguty klasycznej retoryki. Nasuwa sie
przy tym istotne, jak sadze, spostrzezenie, ze skoro prezentowany w utworze poglad
dotyczy wszystkich ludzi, wskazuje na ich niezmienng nature, to nalezatoby go odnies¢
réwniez do samego podmiotu méwiacego (i oczywiscie adresata jego wypowiedzi).
Powstaje w tej sytuacji niejako btedne koto, nie sposéb bowiem wydoby¢ sie z ,,nie-
woli” indywidualnej perspektywy. Mozna zatem uznac, ze pojawia si¢ tutaj problem
przypominajacy w pewnym sensie stynny paradoks kltamcy: opinia ,,ja” mdéwigcego
w wierszu o wszystkich ludziach, zatem takze o sobie samym, stanowilaby réwniez
rezultat owego ,,oszukania” i bylaby trafna jedynie w jego wlasnym, wprawdzie - jak
mozna zalozy¢ - szczerym, ale jednak niestusznym mniemaniu.

Czytajac wiersz, odnosimy jednak wrazenie, ze - wbrew powyzszej konstata-
cji - podmiot méwigcy wystepuje tutaj jako kto$ zdolny do spojrzenia na te sytuacje
z zewnatrz, prezentujacy i oceniajacy skutki owego ,,oszustwa” przez ,,z3dz¢’, jakiemu
kazdy podlega. Réwnoczesnie, po pewnym namysle, nasuwa sie refleksja, ze ta jego
postawa, czyli caly ,wywdd” skierowany do konkretnie okreslonego odbiorcy - jesliby
go rozpatrywac niejako na wyzszym poziomie — réwniez podpadatby pod wczesniej
przedstawiona powszechng zasade.

Trudno oczywiscie interpretowac wypowiedz poetycka, takze wlasnie omawiana,
w kategoriach odpowiednich dla jezyka formalnego, bo jej warto$¢ nieraz opiera si¢ na
wieloznacznosci, czesto nawet na paradoksach, eksponowana bywa przez wyolbrzymio-
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list poetycki

dialog

podmiot méwigcy

Koncowe refleksje, do ktorych sktania inter-

pretowany tekst. Jego aktualno$é¢

ne czy wyostrzone przedstawienie omawianych spraw. Jednak w tym przypadku mozna

przeciez widzie¢ nawet pewien rodzaj sklaniajacej do myslenia dowcipnej intelektualnej

prowokacji. Sens wiersza daloby sie tez, jak sadze, ujac¢ bez tak radykalnej $cistosci

logicznej, po prostu jako zarysowanie tendencji w ludzkich zachowaniach, majacych

wprawdzie swoje zrodio w naturalnych psychologicznych uwarunkowaniach, ale re-
alizujacych sie — w zaleznosci od sytuacji — w mniejszym lub wiekszym stopniu. (By¢
moze poeta ma na mysli jaka$ konkretng sytuacje¢). Przede wszystkim jednak nalezy
pamietac, ze przedmiotem utworu Do ksigdza Marcina nie jest w istocie to, czy ludzie

s3 madrzy czy glupi (albo: kto jest madry, a kto glupi), lecz - jak wynika z powyzszych

uwag - co pod tym wzgledem sadza o sobie samych, a co o innych; a takze - jaki jest
mechanizm i skutki takiego wlasnie sposobu sadzenia. Wybér formy listu poetyckiego,
zjej (przypomnianymi wyzej) charakterystycznymi cechami, okazuje si¢ w tej sytuacji
bardzo fortunny. Czytelnik utworu jest niejako §wiadkiem dialogu, w ktérym podmiot

mowiacy prezentuje wskazanemu w tytule ksiedzu Marcinowi pomystowe i dowcipne

ujecie zagadnienia madrosci oraz gltupoty, a zarazem dotyka jednak kwestii kluczowej

w relacjach miedzyludzkich.

Omawiany wiersz bowiem z jednej strony przynosi duzg satysfakcje intelektualng
jako $wiadectwo poetyckiego kunsztu, pobudza do myslenia, bedac kolejnym przeja-
wem sktonnosci Krasickiego do tropienia paradokséw (czasem absurdéw) w mysleniu
czlowieka o $wiecie i 0 sobie samym, z drugiej za$ zacheca do poglebionej refleksji nad
mozliwoscig (albo niemozliwoscig) formutowania obiektywnych ocen i opinii, wszak
zawsze mniej lub bardziej uzaleznionych od emocji tego, kto je wypowiada, i sytuacji,
w jakiej to czyni. Zarazem sklania do przyjrzenia sie naturalnej sklfonnosci cztowieka
do stawiania siebie wyzej niz innych, nieuwzgledniania ich racji, jesli nie sg zgodne
z odczuciami i racjami jego samego. To za$ stanowi uniwersalny i zawsze aktualny
problem do przemyslenia, zatem pozwala potraktowaé omawiany wiersz, a zapewne
i calg tworczos¢ ksiecia biskupa warminskiego (lub przynajmniej jej znaczaca czgsé),
mimo pewnej archaiczno$ci jezyka (z ktdra warto si¢ zmierzy¢), jako atrakcyjna i nie-
zwykle inspirujgcg rowniez dla dzisiejszych czytelnikow.
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NAD BRZEGIEM PRUTU.
OD SIELANKI DO ELEGII

FRANCISZEK KARPINSKI

Na odmienione Nadprucie

Prucie, w ktdrego przezroczystej wodzie
biale umywa nogi Pokucianka,
pozal si¢, Boze! - juz po twej swobodzie,
po twych rozrywkach w wieczér od poranka!
5 Ja, siadlszy nad twoim brzegiem,
patrzylem z rozkosza duszy,
jak czasem §licznym szeregiem
pan twoich tabor si¢ ruszy.

Te, czgsto w jedna zebrane gromade,

10 przy twoich wodach obdz zakladaty;
wesolych swoich zabaw czynigc rade,
przechodnia w jego drodze zatrzymaly.
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Ta, lezac pod krzakiem, $piewa,
ta jaka$ do swych ma mowe,
15 insza co $mielsze zagrzewa:
»Przebrnijmy rzeke Prutowe!”

Drugie, po réwnym gonigc si¢ zarynku,

za Korydonem kamyczki rzucaja.

Tylko mu przez to nie daja spoczynku,

20  ale samochcgc w niego nie trafiajg.

Potem, zgonionego, hurmem
obsiadlszy, gniotg kolany.
On, ledwie dyszac pod szturmem,
cieszy sie, ze jest zlapany.

25 Prucie, jakze$ jest bardzo odmieniony!
Wody twe dzisiaj cicho uplywaja,
smutnym gra tonem Korydon zniszczony,
Slicznych twych corek $ciezki zarastaja.

Nie stycha¢ glosu Klorydy,

30 a Filis smutnymi $ciegi

wyszywa kleski Dorydy.
Ja przecie kocham twe brzegi!

Pierwodruk: 1780.
Tekst wg: Franciszek Karpinski, Wiersze zebrane, cz. 1, wyd. Tomasz Chachulski, w serii: ,Biblioteka Pisarzy Polskiego

Oswiecenia”, t. 5, Warszawa 2005, s. 61—-62.
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Wiersz Na odmienione Nadprucie zostal opublikowany po raz pierwszy w roku 1780
we Lwowie, kiedy to blisko czterdziestoletni poeta postanowit wyjecha¢ do Warszawy
i - szukajac protektordw — najpierw wydat druczek ulotny i zadedykowal go Adamo-
wi Naruszewiczowi, a potem ztozyl w drukarni Kazimierza Szlichtyna tom Zabawek
wierszem i przyktadow obyczajnych i dedykacje poswiecit Adamowi Kazimierzowi
Czartoryskiemu - jednemu z najwazniejszych mecenaséw literatury o$wieceniowej.
Zabawki... zawieraly dwie czesci: Sielanki i Wiersze rozne. Wiersz, ktory jest przed-
miotem naszej uwagi, znalazl si¢ w koncowej czesci zbioru zatytutowanego Sielanki
jako tekst osiemnasty.

Utwor musial powstac kilka lat wezedniej — by¢ moze po 1772 roku, kiedy poeta
zakonczyt péttoraroczny pobyt w Wiedniu (1770-1771) 1 wrécil w rodzinne okolice.
Karpinski pochodzit z Pokucia, historycznej krainy lezacej u podnéza Karpat nad
gérnym biegiem rzeki Prut, ktéra wypltywa z masywu Czarnohory, ze wschodnich
stokéw Howerli, i uchodzi do Dunaju - dzisiaj jest to czes¢ Ukrainy na pograniczu
z Rumuniy. Przez dziesig¢ciolecia Prut kojarzyt si¢ czytelnikom z dramatem Karpaccy
gorale Jézefa Korzeniowskiego z 1843 roku, dzieki znanej do dzisiaj piesni z tej sztuki,
zaczynajacej si¢ od stow: ,,Czerwony pas, za pasem bron i topor, co blyszczy z dala..”,
a potem przypominajacej rzeki tej krainy: ,Tam szum Prutu, Czeremoszu, Hucutom
przygrywa”. Karpinski nie byt Huculem, wywodzil si¢ z ubogiej, drobnoszlacheckiej
rodziny polskich dzierzawcéw zamieszkatych na tych terenach. Pokucie, od kilku wie-
kow nalezace do Rzeczypospolitej, w 1772 roku zostalo zagarniete w ramach pierwszego
rozbioru i znalazto si¢ w granicach Austrii. Ale wszystkie te informacje s zewnetrzne
wobec tekstu i poza potwierdzeniem okolicznosci wydania, przynaleznosci wiersza do
cyklu sielanek i przypomnieniem zwigzkow poety z Pokuciem - nie majg wigckszego
znaczenia. Istotna jest moze tylko jedna z nich: dla poety przyjazd nad Prut to powrot
w rodzinne okolice, do domu.

Tytul wiersza Na odmienione Nadprucie nalezy rozumie¢ jako ,,poswiecony zmie-
nionym (odmienionym) terenom nad brzegami rzeki Prut”. Do dzisiaj istnieje wiele
nazw utworzonych podobnie jak Nadprucie: Zasanie (tereny potozone za Sanem),
Powisle (miejsce usytuowane nad Wista, po Wisle), Nadodrze (nad Odra) itp. Tytut
jest istotny takze z uwagi na przynaleznos¢ gatunkowa wiersza. W tradycji sielanki,
szczegolnie w jej wersji uksztalttowanej w kregu pisarzy wigzanych z sentymentalizmem
i nawigzujacej do twdrczosci Teokryta, wyrazna byla konstrukcja dwudzielna: czes¢
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pierwsza charakteryzowala sytuacje, wprowadzata bohateréw, kreélita obraz wiej-
skiego $wiata, w czgsci drugiej nastepowata pigkna piesn pasterska. Tytul w wierszu
Karpinskiego pelni role pierwszej czgsci sielanki, informuje o miejscu (,,Nadprucie”)
i sytuacji (,odmienione”), wskazuje na fakt zmiany. Nadprucie jest teraz inne, niz
bylo wczesniej.

Wstepna lektura calosci utworu uswiadamia, Ze wspomniana zmiana jest pochod-
ng zestawienia ze sobg dwoch plaszczyzn czasowych: tego, co byto niegdys, i tego, co jest
teraz. Juz pierwsze wersy doskonale wprowadzaja w liryczng sytuacje terazniejszosci:
przezroczysta woda Prutu, pickna mieszkanka tych okolic (,,Pokucianka”), myjaca
w plynacej wodzie ,biale [...] nogi” - tradycyjnie biel ciata byla zarazem atrybutem
urody i bardzo delikatnym sygnatem zmystowym - zasadniczym przestaniem staje si¢
przypomnienie rozrywek, zabaw, wreszcie niczym nieskrepowanej swobody. Ale zesta-
wienie tych pozytywnych okreslen zostaje natychmiast zderzone z sytuacja wspoltczesna,
relacjonowang przez podmiot liryczny wiersza, w tej czg$ci utworu dominuje bowiem
czas terazniejszy. Wszystko, co zostalo tak pozytywnie przypomniane, nalezy juz do
przeszlosci (,,juz po twej swobodzie, / po twych rozrywkach’, w. 3—-4). Kolokwialne
na pozor wykrzyknienie (,,pozal si¢, Boze!”) jeszcze dobitniej wprowadza element
smutku i zalu za tym, czego juz nie ma.

Druga czgs¢ strofy, wyraznie zaakcentowana ukladem graficznym, przywoluje
obraz przeszlosci, wywolany z pamieci podmiotu, a wyraziécie sygnalizowany imiesto-
wem przystéwkowym uprzednim (,,siadlszy”), wskazujacym na czynno$¢ wezesniejsza
niz obecna, niegdys$ wykonang i juz nieodwotalnie zakonczong, zamknieta:

Ja, siadlszy nad twoim brzegiem,
patrzytem z rozkosza duszy,
jak czasem $licznym szeregiem
pan twoich tabor si¢ ruszy.

w. 5-8

Przeszlo$¢ nasycona jest znakami pozytywnymi: dziewczeta idg ,,$licznym sze-
regiem’, ich wyglad sprawia obserwatorowi nieklamang przyjemnos¢ (,,z rozkosza
duszy”), a sytuacja musiala mie¢ miejsce wielokrotnie (,,czasem”, a w jednym z na-
stepnych wersow: ,,czesto”).
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W wierszu dziewczeta sg same. To przestrzen ich beztroskiej, wesolej zabawy.
Ida ,,szeregiem’, tworzg ,tabor”, ,gromade’, zakladaja obdz... Tabor to miedzy innymi
dawna nazwa obozowiska, rozkladanego przez wedrowcoéw, albo tez okreslenie szeregu
wozow transportujacych dobytek podréznych lub zolnierzy minionych epok, jednym
stowem - Pokucianki zatrzymuja si¢ nad rzeka wraz ze swoimi okazjonalnymi baga-
zami, majacymi stuzy¢ by¢ moze positkowi, na pewno rozrywce, zabawie, a bliskie
synonimom okreslenia jeszcze mocniej akcentuja ich sytuacje. Czyniac zado$¢ swoim
zachciankom (,,wesotych swoich zabaw czynigc rad¢”), zatrzymujg blizej nieokreslo-
nego przechodnia — wrécimy jeszcze do tej postaci. Obraz beztroskiej zabawy w petni
oddaje nakreslone wczesniej cechy dziewczat. Jedna $piewa, lezac pod krzakiem, dru-
ga przemawia do pozostalych, kolejna zachg¢ca wspoéttowarzyszki do przejscia przez
wode. Prut w gérnym biegu to typowa gorska rzeka - szybko i halasliwie plynie po
kamienistym dnie, nie byloby trudno przez nia przejsc.

Nastepujaca w kolejnej strofie scena ma charakter kulminacyjny. Przypomnijmy,
ze poczatek wiersza jest pozbawiony dzwiekow, przezroczysta woda plynie w ciszy,
czytelnikowi dostepna jest jedynie relacja podmiotu. Dopiero wywolane we wspo-
mnieniu obrazy nasycone sg dzwigkami, ruchem, gwarem. Dynamika ro$nie. Nawet
jesli Pokucianki nie chcialy uczestniczy¢ w rozmowie, podja¢ wspélnego wykonania
piesni, nie daly si¢ namdéwic na przejscie przez ptytka zapewne rzeke, teraz wszystkie
uczestnicza w nowej zabawie. Juz wcze$niej pojawit si¢ blizej nieznany przechodzien.
Posta¢ o konwencjonalnym, sielankowym imieniu Korydon, znanym szczegélnie z po-
ezji Teokryta, staje si¢ uczestnikiem gonitwy, przypominajacej zabawe przeradzajaca
sie we flirt: dziewczeta rzucajg kamykami, ale tak, by nie trafi¢; gonia - ale dopiero po
dluzszej chwili udaje im si¢ ztapa¢ Korydona. Ten, pochwycony, jest wyraznie zado-
wolony ze swojego losu. Scena rozgrywa si¢ na ptaskim brzegu - ,,zarynek” to polski
wyraz, oznaczajacy ‘teren za rynkiem, ale tu uzyty zostal z uwagi na wspétbrzmienie
z ukrainskim wyrazem oznaczajacym ‘teren nad (za) rzekg. Caly ten obraz moze réwnie
dobrze przypomina¢ wiesniacza zabawe, jak i — co znacznie bardziej prawdopodobne -
dworskie rozrywki, ktorym mtode mieszkanki pobliskiego patacu czy dworu oddaja
sie nad brzegiem rzeki, odwiedzanej dla ochlody podczas letnich miesiecy.

Ostatnia strofa wyraznie nawiazuje do pierwszej — powraca czas terazniejszy.
Klamrowa budowa wiersza akcentuje dwie skontrastowane ze sobg sfery. Terazniej-
szo$¢ nacechowana jest smutkiem, ciszg, nieokreslona blizej kleska jednej z bohaterek
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bohater liryczny

motyw

Czas

tradycja literacka

symbol

sielanka

cykl poetycki

Swiat przedstawiony
sceneria

oSwiecenie

antyk

wiersza, zniszczeniem Korydona. Przypomnijmy, ze tradycyjne znaczenie tego wyra-
zu (,,zniszczony”), podawane w Stowniku Jezyka Polskiego Witolda Doroszewskiego,
oznacza czlowieka ‘majgcego niezdrowy wyglad, wymizerowanego, wycieniczonego
chorobg lub pracg’. Wydeptana $ciezka to $lad zywej obecnosci bohateréw, ich kon-
taktow, aktywnosci. Kilkakrotnie pojawiajacy sie w poezji Karpinskiego motyw zara-
stania $ciezek jest znakiem niszczacego dziatania uplywajacego czasu. U Owidiusza
czas niszczy i pozera wszystko, ale u Karpinskiego nie s3 wazne wytwory czltowieka
(przedmioty, budynki itp.), lecz jego indywidualna, aktywna obecno$¢, nastawienie
na kontakt z druga osobg. Zarastajaca $ciezka to wazny motyw, ale i symbol:

Prucie, jakzes jest bardzo odmieniony!
Wody twe dzisiaj cicho uplywaja,
smutnym gra tonem Korydon zniszczony,
Slicznych twych corek $ciezki zarastaja.

Nie stycha¢ glosu Klorydy,

a Filis smutnymi $ciegi

wyszywa kleski Dorydy.

Ja przecie kocham twe brzegi!

W. 25-32

Pozostawmy opisy tego, co zostalo przedstawione w utworze. Szczegdtowe prze-
$ledzenie kolejnych fraz i ich znaczenia potrzebne jest przede wszystkim po to, aby
mozna bylo z nich wyprowadzi¢ konkretne obserwacje syntetyzujace znaczenie wiersza.

Na odmienione Nadprucie to sielanka. Zostala ulokowana przez autora w cyklu
zasadniczo jednorodnych gatunkowo wierszy i petni w nim wazng role, czego nie
mozna uchwyci¢ w interpretacji pojedynczego utworu. Z tradycji sielankowej wywodzi
sie $wiat przedstawiony, sceneria, imiona postaci, wykonywane przez nich czynnosci.
Calos¢, jak sie wydaje, bez reszty przynalezy do nurtu sielanki o$wieceniowej, zako-
rzenionej tylez w tradycji staropolskiej, co i antyczne;j.

A jednak wiersz réwnocze$nie nosi tez zupelnie inne cechy, w tym takze cechy
gatunkowe. Wersy 1-4 i 25-32, czyli poczatek i koniec utworu, przedstawiaja czas
obecny, chcialoby si¢ powiedzie¢: terazniejszy, cho¢ nie jest on zaznaczony formami
gramatycznymi, lecz okresleniami w rodzaju: ,,po’, ,juz po” w czesci poczatkowej
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ijednoznacznym okredleniem ,,dzisiaj” w czesci finalnej. Smutek, przygnebienie, cisza,
zal, ktore charakteryzuja te fragmenty, w czeéci srodkowej ustepuja wspomnieniom
przeszlosci: radosnej, gwarnej, beztroskiej, pelnej dynamiki, wypelnionej obecnoscia
dziewczat. Wspomnienia nalezg jednak do podmiotu, zostaly wywotane z jego pamieci.
To on stopniowo przywoluje je z mniej czy bardziej odlegtej przesztosci. Czasowniki
wskazuja kolejne dzialania, poczynajac od samego ,patrzenia”: ,zakladaly”, ,,zatrzy-
maly”, ,$piewa’; ,,ma mowg’, wreszcie mocniejsze — ,,zagrzewa’. Zatem najpierw zwykte
czynnosci, ktére potem stopniowo ulegaja zintensyfikowaniu. Po wezwaniu do poko-
nania bystrych nurtéw Prutu nastepuje kulminacyjna, jak juz wskazano wyzej, scena
zakonczona schwytaniem Korydona. Okreslenie ,,]ledwo dyszac” doskonale oddaje
caly aktywizm tego ujecia. Bezposrednio po nim emocje natychmiast ulegajg zatama-
niu. Wskazywano juz niegdys, Ze podmiot relacjonujacy terazniejszos$¢ i wywotujacy
z pamieci radosne sceny przeszlosci, zatrzymany w drodze przechodzien i Korydon
uczestniczacy w zabawie nad rzeka to jedna i ta sama osoba; Ze relacja podmiotu za-
ktada wigksza wiedze o sielankowym bohaterze niz ta, ktéra mozliwa jest na podstawie
zewnetrznej obserwacji'. Zarazem wlasnie ta osoba laczy czas terazniejszy i przeszly,
pozwala przejs¢ z jednego do drugiego i z powrotem, niemal modelowo akcentujgc
poczucie straty, pustki, braku po bezpowrotnie utraconej przesztosci.

Narzuca si¢ poréwnanie z Trenem viiI Jana Kochanowskiego, przedstawiajagcym
rozbawiong Orszulke biegajaca po ojcowskim dworze i napelniajaca $piewem i Smie-
chem calg przestrzenn domowg. Po kulminacyjnym punkcie, w ktérym Orszulka nie
daje sie ojcu frasowa¢, nastepuje powrdt do zalobnej, naznaczonej tragedia $mierci
terazniejszosci:

To tego, to owego wdziecznie obtapiajac

I onym swym uciesznym $miechem zabawiajac.
Teraz wszystko umilklo: szczere pustki w domu,

Nie masz zabawki, nie masz rozémia¢ sie nikomu?;

W. 10-13

! Tomasz Chachulski, Opéznione pokolenie. Studia o recepcji «glebokiej» Jana Kochanowskiego w poezji

polskiej xviir wieku, Warszawa 2006, s. 86-102.
Jan Kochanowski, Treny, oprac. Janusz Pelc, wyd. 15 zmienione, w serii: ,Biblioteka Narodowa’, 11,
Wroclaw 1986, s. 16.
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poezja elegijna
gatunek literacki

Wyznaczniki formalne,
wyznaczniki treciowe gatunku

elegia

autobiografizm

Poezja elegijna zadomowila si¢ w polskiej literaturze co najmniej od xv1 wieku,
wkraczata do réznych gatunkoéw lirycznych, nie zawsze pozwalajac mowic o elegii jako
wyraznie wyodrebnionym gatunku literackim, zwlaszcza, Ze ta jej odmiana gatunko-
wa nie miala wlasciwie zadnych wyznacznikoéw formalnych ani nawet tre$ciowych’.
O elegijnosci utworu stanowi przede wszystkim dojmujace poczucie utraty wartosci
niegdy$ posiadanej, odczuwane wspolczesnie. Elegijnos¢ liryki Karpinskiego jest
w ogole jedng z najwazniejszych cech jego tworczosci, ale tutaj przybiera ona postacé
wrecz modelows. Zwré¢émy uwage, jak wielowymiarowy jest portret postaci prezento-
wanej tu na kilka réznych sposobéw. Domniemanie watkéw autobiograficznych opiera
sie jedynie na stwierdzeniu, Ze sam poeta pochodzil z opisywanych okolic, a pierwszy
rozbidr kraju spowodowal utrate suwerennosci polskich mieszkancéw Pokucia - ale
o zadnej z tych kwestii nie ma w wierszu mowy wprost. Kluczowy wydaje sie zatem
wers ostatni, ale zacytujemy go razem z innymi wersami, ktore wprowadzaja w sfere
przesztosci i terazniejszosci, zatem poczatkowymi i koncowymi:

Ja, siadlszy nad twoim brzegiem,
patrzytem [...]

Prucie, jakzes$ jest bardzo odmieniony!
[...]
Ja przecie kocham twe brzegi!

W. 5-6, 25, 32

Powracajacy zaimek pierwszej osoby liczby pojedynczej wyraznie wskazuje naj-
wazniejszg z postaci wymienianych w liryku. To jej (a wlasciwie jego) autoportret
odnajdujemy w utworze. Powr6t do znanych z przesztosci miejsc ewokuje smutek i zal,
wyobraznia podsuwa zapamigtane obrazy, pamie¢¢ pozwala skonfrontowaé obecne
z utraconym. Ale konkluzja ma charakter przyzwalajacy (,ja [...] [mimo to] kocham
twe brzegi!”) - mimo poczucia utraty smutek staje si¢ uczuciem oczekiwanym, pozy-
tywnym, dopelniajacym portret osoby méwiacej, wartosciowym poznawczo. Dzieki

* Roman Doktdr, Polska elegia oswieceniowa. Dzieje i model gatunku 1740-1822, Lublin 1999. Tam tez

szersza literatura przedmiotu.
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niemu podmiot liryczny moze powiedzie¢ najwiecej o otaczajacym go $wiecie, ale
przede wszystkim o sobie. Jest on - jak juz pisano - zaréwno obserwatorem, jak
i uczestnikiem lirycznych wydarzen, tkwi wewnatrz opisywanego $wiata, a zarazem
spoglada na niego z dystansem i poczuciem wyobcowania. Nigdy wczesniej zaden
polski poeta nie pokusit sie o nakreslenie tak zlozonego wizerunku przezywajacego
podmiotu®.

*  Zob. Tomasz Chachulski, Wprowadzenie do lektury, w: Franciszek Karpinski, dz.cyt., s. 14.
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FRANCISZEK DIONIZY KNIAZNIN

Dwie Galazki

Galazki - jedna z jesionu,

A druga z pieknego klonu -

Rzucone jaka$ przygoda
Plynety z woda.

Dalekie od swej rodziny,

Przez obce bladzac krainy,

W silniejszym coraz wéd zbiegu
Chybialy brzegu.

Na prézno stan ich sierocy

W zlej toni szukal pomocy,

Z twardych skat a gtuchej kniei
Nie masz nadziei!
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Z postusznym one milczeniem
Szly za mruczacym strumieniem:
Pedzit je coraz wart chyzy

Dalej a nizéj.

Przemijaly sie czas dlugi

Nie wiedzac jedna o drugiéj,

Az jako$ zblizyl nurt waski
Obie Gatgzki.

Szczgsliwy, komu dozwoli

Bog towarzysza w zlej doli!

Plynacych o bok Galtazek
Ujat mie zwigzek.

Ali¢ co$ wode zamaci.

Jedna z nich drugg potraci:

Poszly od siebie zwrdcone
W przeciwna strone.

Zal mig ogarngl niemaly,
Gdy sie z osobna puszczaly
Na powddz rzeki szeroka

I ton gteboka.

Z smutkiem zdaly sie obracac
I niby z gniewem odwracac:
To blizej siebie, to daléj

Szty podlug fali.

Wtem Zefir, sprawca pogody,

Jat glaska¢ blekitne wody

I tchem tagodnym ku sobie
Naktania¢ obie.
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Gdy na to tkliwie patrzylem:
»Ztaczcie sie z sobg, méwilem,
Poki dma wieje zyczliwa

I was przyzywal!”

45 Az tu kamien wérzod powodzi
Spotce Galgzek przeszkodzi:
Znéw je od siebie z daleka

Uniesie rzeka.

Na koniec jedna przy lasku,
so  Druga zostanie na piasku:
Ta uschla, a tamtg marnie
Splataly tarnie.

Pierwodruk: 1787.
Tekst wg: Franciszek Dionizy Kniaznin, Wybdér poezji, oprac. Wactaw Borowy, w serii: ,,Biblioteka Narodowa”, 1129,
Wroctaw 1948, s. 129—131. W wyrazie ,,obok” (w. 23) przywrdcono pisownie z pierwodruku: ,,0 bok” (tzn. ‘obok

siebie’, ‘bok w bok’), uznajac, ze interwencja Borowego wprowadzita niefortunng dwuznacznos¢.

Wiersz Franciszka Dionizego Kniaznina Dwie Galgzki nalezy do tego rodzaju utwordw
poetyckich, ktére — mimo powstania w okreslonym czasie historycznym (druga poto-
wa xvi1iI wieku) - podejmuja refleksje uniwersalne, niewymagajace od interpretatora
szczegdtowej znajomosci pozatekstowego tla, ktore sktonito twérce do siegniecia po

pidro. Nieznajomos¢ zastosowanych w utworze srodkow wyrazu oraz konwencja
literacka, jednoznacznie odsytajace do konkretnego etapu rozwoju procesu literackie-
go i jednego z dominujacych w nim pradu (sentymentalizmu), réwniez nie stanowi

przeszkody w rozpoznaniu sensu dziela, cho¢ ich identyfikacja pozwala dokladniej

zrozumie¢ poszczegdlne elementy wypowiedzi, ktdre ksztaltuja tematyke i przestanie

wiersza.
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tetrastych

rymy parzyste

podmiot liryczny

bohater liryczny

Utwor sklada sig z trzynastu tetrastychow, z ktorych kazdy ma te sama liczbe sylab,
ulozonych nastepujaco: trzy wersy po osiem, czwarty — pie¢. Uklad rymow jest parzysty.
W zbudowanej w ten sposob wypowiedzi, ktéra stanowi tematyczna i logiczna calos,
mozna wydzieli¢ trzy czgsci. Podstawa proponowanego wyodrebnienia tych czastek
jest rola podmiotu wypowiadajacego sie w wierszu i jego stosunek do opisywanych
zdarzen - opowiesci o losach dwdch gatazek ptynacych rzeka. W strofach od pierwszej
do piatej oraz w dwunastej i trzynastej, a wiec na poczatku i w zakonczeniu utworu,
podmiot wiersza si¢ nie ujawnia.

Nalezatoby to jednak doprecyzowaé, bowiem ukrywanie si¢ podmiotu za wy-
powiedzig ma miejsce wylacznie w pigciu strofach otwierajacych wiersz. W dwoch
ostatnich dysponujemy juz wiedza o bohaterze wypowiadajacym si¢, poznang w czgsci
srodkowej utworu. Chodzi tu wiec o role, jaka w wierszu odgrywa podmiot. W czgsci
pierwszej i trzeciej jest on obserwatorem wydarzen, ktore bezstronnie relacjonuje. We
fragmencie srodkowym (strofy od szdstej do jedenastej) jego rola zmienia sie, gdyz
prowadzona do tej pory obserwacja obiektywna zostaje zastagpiona obserwacja zaan-
gazowang, czego potwierdzeniem jest wypowiedz podmiotu, odstaniajaca jego prze-
zycia wewnetrzne. Ich opis stanowi komentarz i jest czescia ogdlnej refleksji na temat
relacjonowanych wydarzen. Mozna tez zauwazy¢, co stanowi dodatkowy argument
za wyodrebnieniem w wierszu trzech czesci, ze podmiot ujawnia si¢ w dos¢ waznym
momencie opowiadanej w utworze historii, odstania si¢ w chwili, kiedy ptynace rzeka
galazki sie spotykaja.

Kim zatem jest podmiot wypowiadajacy si¢ w wierszu, bedacy jednocze$nie jed-
nym z trzech bohateréw utworu? Dwaj pozostali, niemniej rownie wazni, to tytulowe
galazki. Charakterystyki podmiotu dzieta nie sposéb przeprowadzi¢ bez odniesien
do opowiadanej przez niego historii dwdch galazek, poniewaz to ich los zatrzymuje
uwage podmiotu i staje si¢ pretekstem do snucia przez niego refleksji.

W pierwszej czegsci wiersza podmiot pojawia si¢ jako obserwator losu dwdch
galazek. Wyposazony w wiedze (cho¢ nie zdradza, skad ja zaczerpnal) na temat ich
pochodzenia - sg to galezie oderwane z drzew jesionu i klonu - zasadniczo bezstron-
nie relacjonuje ich dluga podréz nurtem rzeki. Zasadniczo, bo raz zdarza mu si¢ i to
w sposob malo subtelny - postuguje si¢ bowiem ogélnym stwierdzeniem zakonczonym
wykrzyknikiem, oddajacym rodzace si¢ w nim emocje - ujawnic¢ swoje mysli: ,,Z twar-
dych skat a gluchej kniei / Nie masz nadziei!” - nadziei na wyratowanie obserwowanych
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galazek z sytuacji, w ktdrej si¢ znalazly. Ten osobisty w wydzwieku fragment relacji
podmiotu nie zmienia ogélnego tonu i charakteru jego opowiadania w czeéci pierw-
szej wiersza. Jest ono bezstronne, zdystansowane, dajace wyraznie do zrozumienia,
ze podmiot pozostaje jedynie obserwatorem losu galazek, a wigc nie wspottworzy wia-
ta przedstawionego wydarzen, o ktérych opowiada, nie ingeruje w niego. Relacjonuje
jednak zdarzenia w sposéb uporzadkowany, zachowujac ich chronologiczna kolejnosé,
przez co los galazek ma wyraznie zarysowany poczatek i koniec.

Wypowiedz podmiotu zaczyna si¢ zatem od podania informacji na temat po-
chodzenia dwoch bohateréw opowiadanej przez niego historii - sg to gafazki jesionu
iklonu, cho¢ wlasciwie nalezaloby powiedzie¢, zgodnie z uzytymi w pierwszej strofie
stowami: z jesionu i z klonu. Wbrew pozorom ta zmiana okreslenia jest znaczaca,
pozwala bowiem zrozumie¢ status owych galazek — nie sg juz one czescig drzewa,
nie tworzg jego odgalezienia czy korony, lecz s elementem od niego oderwanym,
niezaleznym, odrebnym, samodzielnym, cho¢ nie usamodzielnionym. O takiej sytu-
acji galazek informuje wers trzeci strofy pierwszej: ,Rzucone jakas przygoda’, ktéry
daje do zrozumienia, Ze oderwanie si¢ galazek od drzew nastapilo niezaleznie od ich
woli i bez uprzedniego przygotowania. W podobnych okoliczno$ciach trafity do wody
i plyna, nic o sobie nie wiedzac.

Z poczatkiem snutej przez podmiot wiersza opowiesci o losach galazek wigza sie
réwniez dwie inne sprawy, ktore pozwalajg zaréwno ukierunkowac¢ lekture utworu,
jak i zrozumie¢ jego intencjonalny charakter. Pierwsza zostala zasygnalizowana juz
na poziomie tytutu. Uzyte w nim stowo ,,galazki” sugeruje (lub nawet narzuca) okre-
$lone postrzeganie tytulowych bohateréw wiersza — forma deminutywna stowa ,,gataz”
pozwala z jednej strony zwroci¢ uwage na ich niewielkie rozmiary w poréwnaniu z ko-
notacjami, ktére wywoluje stowo galaz, z drugiej natomiast wprowadza sensy zwigzane
z niedojrzatodcia (metaforycznym okresleniem niedoswiadczenia) wczesnego etapu
rozwoju galezi, rozumianej tutaj jako odnoga drzewa. To wazny aspekt semantyczny
ideowego przestania wiersza.

Druga kwestia wigze si¢ z gatunkami drzew, ktérych galazek dotyczy relacja
podmiotu - jesion i klon. Ich dobdr jest w gruncie rzeczy przypadkowy, cho¢ moze
aczy¢ sie z poetyka sentymentalizmu, ktérg Kniaznin wykorzystuje jako estetycz-
ne podloze dla przestania utworu. Dobor jest przypadkowy, bo poecie nie chodzi
o eksponowanie wiedzy o przyrodzie - ta jest mu potrzebna wylgcznie do nakreslenia
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metafora

Swiat przedstawiony

pole semantyczne

analogii z zyciem ludzi. Drzewa, wlasciwie ich galazki s3 wigc metaforg cztowieka, jego
uosobieniem, o czym réwniez swiadczy zapis rzeczonego stowa duzg litera, nadajacy
Galazkom podmiotowos¢. (Balansujac na granicy interpretacji, mozna by doszukiwac
sie potwierdzenia takiego zmetaforyzowania owych drzew w etymologii stowa jesion,
ktore jako pierwsze zostaje wymienione w wierszu. W jezyku angielskim jesion to
ash, wyraz wywodzacy si¢ z norweskiego stowa aska, ktore z kolei oznacza cztowieka).
Poczatek utworu przynosi jeszcze jedng wazng informacje, ksztaltujaca zaréwno
tre$¢ wiersza, jak i jego sens — chodzi o wode, w ktdrej ptyna galazki. Jest ona bardzo
istotnym elementem $wiata przedstawionego chociazby dlatego, ze niemal w kazdej
jego strofie, z wyjatkiem jedenastej, poeta uzywa stowa semantycznie faczacego sie
z woda. Pole znaczeniowe pojecia ,woda” wypelniaja wiec sensy nastepujacych wyra-
zOw: ,,ptynac’, ,woda’, ,brzeg’, ,ton’, ,,strumien’, ,wart’, ,,nurt’, ,zmacic’, ,rzeka’, ,fala’,
»powddz”. Do listy tych wyrazéw nalezy wlaczy¢ jeszcze jeden, ktéorym postuguje sie
poeta w ostatniej strofie utworu w odniesieniu do sytuacji, w jakiej znalazta si¢ jedna
z galazek — ,uschna¢” Trzeba jednak zauwazy¢, ze znaczenie tego czasownika nie
faczy sie bezposrednio z zarysowanym powyzej polem semantycznym, a raczej do-
pelnia je poprzez dodatkowy sens. Uschniecie gatazki oznacza bowiem jej obumarcie
wynikajace z braku wody; woda odsyla wigc tutaj do innego kregu znaczeniowego
niz gléwny, wyznaczony stowami wymienionymi powyzej — jest waznym czynnikiem
zyciodajnym, bez ktdrego egzystencja sie konczy. Gléwne pole znaczeniowe pojecia
»~woda” wyznaczaja wiec w wierszu stowa, ktére pozwalaja okresli¢ co najmniej dwie
jego cechy — nieustanny ruch (,,plyna¢”, ,ton’, ,,strumieny’, ,wart’, ,,nurt’, ,zamacic’,
»rzeka’, ,fala’, ,powddz”) i ksztalt (,,brzeg’, ,,strumien’, ,rzeka”). Latwo wiec zrozumiec,
pomimo Ze otwierajaca strofa wiersza nie mowi o tym wprost, ze mamy do czynienia
z rzeka. Poeta nie konkretyzuje jej, nie wyznacza topografii terenu z przepltywajaca
woda. Nie to jest bowiem dla niego istotne, wazniejsze staje si¢ konwencjonalne za-
rysowanie sytuacji — z rzeka jako droga, po ktérej wedruja oderwane z drzew galazki.
W tak ogdlnie zarysowanym obrazie poetyckim ujawnia si¢ podtoze metaforyczne.
Kniaznin nawiazuje tutaj do kulturowego rozumienia rzeki, bardzo czesto obecnego
w literaturze i oznaczajacego wode ptynaca w jednym kierunku, bedacg w nieustannym
ruchu, a wiec ulegajaca ciaglej zmianie; rzeki, ktérej nurt, ograniczany brzegami, jest
wyznaczong w sposob naturalny droga dla ptynacych w nim réznych ,,rzeczy”. Postrze-
gana w ten sposob rzeka otwiera interpretacyjng przestrzen dla pojawienia si¢ skojarzen,
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z ktérych najwazniejsze beda odnosily si¢ do uptywajacego czasu, przemijalnosci czy
drogi, rozumianej jednoznacznie: jako Zyciowej wedréwki czlowieka. Wprowadzone
do inicjalnej strofy wiersza konkretne, nacechowane kulturowo, elementy natury
(galazki drzew i rzeka), przedstawione w sposob schematyczny, projektujg lekture
utworu, dajac jednoczesnie do zrozumienia, ze obserwacja przyrody bedzie stanowita
w wierszu zrodlo refleksji na temat ludzkiego zycia.

Relacjonowana przez podmiot w pierwszej czesci utworu historia plyniecia nur-
tem rzeki tytulowych galazek koncentruje si¢ na dwoch elementach: gatazkach i rzece,
tworzac miedzy nimi polaryzacje. Galazki z jesionu i z klonu sitg natury, a wiec nieza-
leznie od ich woli, trafity w nurt rzeki. Staly sie swego rodzaju ,,sierotami’, ptynagcymi
zgodnie z kierunkiem ruchu wody i oddalajacymi si¢ coraz bardziej od ,,rodziny”, jaka
stanowily dla nich drzewa. Ich podroz jest wedréwka dtuga, wiodaca przez nieznane
miejsca, zmieniajace sie nieustannie w zaleznosci od uksztaltowania koryta rzeki. Jest
ono nieprzewidywalne, pelne przeszkdd, kamieni, a prad wody ciagle si¢ zmienia. Dla
galazek rzeka jest przestrzenia niebezpieczng, nieznana, wyraznie roézniacg si¢ od ich
macierzystego srodowiska. Sytuacja, w ktorej si¢ znalazly, nie pozwala im przewi-
dzie¢ kolejnego etapu podrdzy, a kazda proba znalezienia miejsca nadajacego si¢ na
schronienie lub chociazby umozliwiajacego kroétki przystanek konczy si¢ fiaskiem:

»W silniejszym coraz wdd zbiegu / Chybiaty brzegu” (w. 7-8). W tej wedréwce galazki

czujg si¢ zagubione, nie potrafig kontrolowa¢ wlasnej podrézy i w tej bezradnosci
»Z postusznym [...] milczeniem” zdaja sie ptyng¢ nurtem rzeki. Ta natomiast jest im
nieprzychylna, jej natura jest nieprzewidywalna, niebezpieczna, a jej ,wart”, czyli
gltéwny nurt, ,,chyzy’, a wiec szybki, niedajacy sie okietznac.

W relacji podmiotu, prowadzonej z dystansem, daje si¢ zauwazy¢ wyrazng po-
laryzacje miedzy statusem galazek a charakterem rzeki — zagubienie, bezwolnos$¢
i bezradnos¢ galazek zostaje przeciwstawione sile, determinacji i nieuchronnemu
ruchowi rzeki. Daje si¢ rowniez zauwazy¢ antropomorfizacje gatazek. Opisujac ich
podrdz, podmiot wiersza siega po stowa, ktore pozwalajg zrozumie, ze w obserwowa-
nej przyrodzie mozna dostrzec analogie do ludzkiej egzystencji. Galazki nazywane sg
wigc sierotami, bo przypadek odlaczyl je od rodziny i pozbawit z nig kontaktu. Zacho-
wanie galazek w sytuacji, na ktérg nie majg wplywu, przypomina postepowanie nie-
doswiadczonego, zagubionego cztowieka, ktory przezywajac podobne trudnosci, szuka
pomocy, wsparcia.
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Pierwsza cze$¢ wiersza konczy sie zapowiedzig zmiany sytuacji gatazek. Oto
dowiadujemy sie, ze okolicznosci, w ktorych sie teraz znalazly, zaczynaja by¢ sprzy-
jajace. Nurt rzeki stal si¢ na tyle waski, ze dluga i samotna dotad wedréwka gatazek
pozwala im sie spotka¢. Odmiana, ktéra zaszla w egzystencji galazek, wptywa rowniez
na charakter relacji podmiotu - z niezaangazowanej przechodzi w zaangazowana;
ujawniajg sie jego emocje.

Czes$¢ druga utworu rozpoczyna wypowiedz podmiotu wiersza, ktéry akcentuje
swoja obecnos¢ poprzez zwrot w pierwszej osobie: ,,Ujal mig zwigzek”. Ujawnienie si¢
podmiotu nastepuje zatem w waznej dla galgzek chwili, kiedy nurt rzeki daje im szanse
spotkania si¢ i potaczenia sil w niesprzyjajacej dotad, odbywanej samotnie podrézy. Ta
okoliczno$¢ bezposrednio oddzialuje na podmiot i pozwala mu skomentowac obserwo-
wane zdarzenie stowami o wyraznym nacechowaniu emocjonalnym: ,,Szczesliwy, komu
dozwoli / Bog towarzysza w zlej doli!” (w. 21-22). Od tej pory (ktéra w rzeczywistosci,
w poréwnaniu z calg podro6za galazek, potrwa raptem chwile) bedzie on patrzyt na los
galazek z wigkszym zainteresowaniem, z zaangazowaniem, z wewnetrznym porusze-
niem i z nadziejg, Ze zaistniala sytuacja pozwoli im dalsza wedrowke odby¢ wspolnie.
Nie od gatazek to jednak zalezy, lecz od nurtu rzeki, ktorego cecha jest nieustanny ruch,
powodujacy kolejng odmiang sytuacji — zmacenie wody sprawia, ze galazki tracg nad
sobg kontrole, tracajg sie i roztaczajg. Podmiot z poczuciem smutku (,,Zal mie ogarnat
niemaly”) obserwuje to zdarzenie, dostrzega jednak mozliwos¢ ich ponownego ztacze-
nia si¢, bowiem fagodny wiatr (w utworze personifikowany przez faczonego z mitologia
grecka Zefira) uspakaja wode. Okolicznosci przyrody zaczynaja powtdrnie sprzyjaé
galazkom, co z emocjonalnym zaangazowaniem komentuje podmiot: ,,Ztaczcie si¢
z soba, moéwilem, / Poki dma wieje zyczliwa / I was przyzywa!” (w. 42-44). Jednak
natura rzeki ponownie daje zna¢ o sobie, a znajdujace sie w jej korycie kamienie stajg
sie kolejng przeszkoda na drodze galazek, uniemozliwiajaca ich spotkanie.

Ostatnia cze$¢ utworu domyka historie plynacych rzeka galazek — woda oddala
je od siebie i prowadzi do miejsc, gdzie ich wedréwka znajduje final: ,Na koniec
jedna przy lasku, / Druga zostanie na piasku, / Ta uschla, a tamtg marnie / Splataty
tarnie” (w. 49-52). Nieszczesliwy, niemniej przewidywalny epilog podrézy gatazek
zrelacjonowany zostaje przez podmiot wiersza w sposob zobiektywizowany i pozba-
wiony emocjonalnego komentarza, ktory towarzyszylt opowiesci o ich krétkotrwatym
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spotkaniu. Zmiana, ktéra zachodzi w postawie podmiotu, pozwala zwrdci¢ uwage na
jego role w wierszu.

Historia ptynacych rzeka galazek, bedaca jednoczesnie relacjg z zachodzacych
w przyrodzie zjawisk, przedstawiona jest przez podmiot w sposob uporzadkowany,
chronologiczny. Mozna w niej wyodrebnic¢ trzy etapy, odpowiadajace zaproponowa-
nemu podzialowi wiersza: 1) oderwanie si¢ galazek od drzew i diugie, osamotnione
plynigcie nurtem rzeki; 2) krétkotrwate ich spotkanie; 3) rozstanie i dalsza samotna
podroz kazdej z nich - az do zatrzymania. Metaforyczny wymiar podrozy gatazek
jest nad wyraz czytelny - odzwierciedla ona wedrowke czlowieka przez zycie, a fakt,
ze obserwujacy cale to zdarzenie podmiot ujawnia si¢ w chwili spotkania si¢ galazek,
a wiec w sytuacji, kiedy dostaja one od losu szanse na przezwyciezenie samotnosci,
z jednej strony czyni z niego osobe empatyczng, czujaca i wspdlczujaca, z drugiej -
daje do zrozumienia, Ze najwazniejszym wydarzeniem w zyciu czlowieka jest spo-
tkanie kogos, z kim fatwiej bedzie przez nie przejs¢. Ta istotng dla przestana utworu
mys$la dzieli si¢ podmiot wiersza w strofie szdstej: ,,Szczesliwy, komu dozwoli / Bég
towarzysza w ztej doli!” (w. 21-22). Zdanie to wydaje si¢ kluczowe dla zrozumienia
miejsca cztowieka w $wiecie. Jest on, tak samo jak galazki, samotny, wrzucony w wir
zycia przypadkiem, bez jakiegokolwiek przygotowania i niezaleznie od wlasnej woli.
Nauka zycia przychodzi wigc trudno i wolno, a zdobywane w jego trakcie doswiad-
czenie okazuje si¢ niewystarczajace do pokonywania nowych przeszkdd, ktérych los
nam nie szczedzi. W takiej sytuacji samotna nawigacja przez zycie jest pasmem nie-
powodzen i porazek, ktére wywotuja w jednostce bezsilno$¢ i powoduja jej rezygnacje,
oddanie sie na laske losu. Zycie cztowieka jest osamotnione i nieszczesliwe, a jedyne,
co moze przynie$¢ mu ulge, to spotkanie innej osoby, z ktora bedzie dzielit niedole.
To szczesliwe wydarzenie moze jednak trwac tylko chwile i nie spowoduje odmiany
egzystencji czlowieka — jego wedrowka przez zycie zakonczy si¢ tak, jak sie zaczeta:
przypadkiem, samotnie i w odosobnieniu. Mimo wszystko spotkanie drugiej osoby
przedstawione zostalo w wierszu jako warto$¢, wiecej: jako jedyny pozytywny epizod
w zyciu. Rodzgca si¢ wowczas relacja miedzy ludzmi staje si¢ autentyczna, poniewaz
opiera si¢ na wzajemnym zrozumieniu.

Dalsza cze$¢ zawartej w strofie szostej refleksji podmiotu podkresla range takiego
spotkania (,,Plynacych o bok galazek / Ujal mnie zwigzek’, w. 23-24) i zwraca jedno-
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cze$nie uwage na kreacje podmiotu. Niewiele o nim wiemy, ale obserwowana przez
podmiot wedréwka gatazek w chwili ich spotkania odstania towarzyszace mu emocje.
Uczuciem szczgscia reaguje na polaczenie si¢ galazek, smutkiem na pdzniejsze ich
rozstanie, a na kolejng mozliwo$¢ ponownego ich zlaczenia — obawg, niepewnoscia,
czy dojdzie ono do skutku. Emocjonalna reakeja, jaka w czesci srodkowej wiersza prze-
jawia podmiot, daje do zrozumienia, ze jest ona rezultatem jego wlasnych doswiadczen.
Cho¢ w utworze nie méwi sie o tym wprost, samotnos¢ cigzaca nad postawa podmiotu
i wywolujaca jego wspomnienia jest wyraznie wyczuwalna. W obserwowanej wedrow-
ce galazek dostrzega on wlasne koleje zycia, etapy, z ktorych najszczesliwszy wiazat
sie z poznaniem bliskiej osoby, juz przy nim nieobecnej. Podmiot milczy na temat
przyczyn rozstania, ale przezyte doswiadczenie wspolnego odczuwania samotno$ci,
wyraznie zapisane w pamieci, daje mu powod do wypowiedzenia glo$no zyczenia,
ktdre kieruje nie tyle do galazek, ile do siebie samego, probujac niejako powrdci¢ do
sytuacji, w ktorej si¢ znalazl kiedys: ,,Ztaczcie si¢ z soba, méwilem, / Poki dma wieje
zyczliwa / I was przyzywa!” (w. 42—-44). Nurt rzeki (bieg Zycia) uniemozliwil ponowne
zlaczenie si¢ galazek, a ich dalszy los staje si¢ w tej sytuacji projekcja ostatniego etapu
egzystencji podmiotu, etapu, ktéry nie wymaga komentarza.

Omowione powyzej tropy interpretacyjne zachecaja do zatrzymania si¢ nad
jeszcze jedng kwestig — zdefiniowaniem charakteru relacji, jaka taczy obie galtazki,
bedace przeciez metaforg cztowieka. Powierzchowna lektura wiersza moze sktoni¢ do
okreslenia tego zwigzku jako mito$¢, wszak mowa w utworze o potaczeniu si¢ dwoch
samotnie zyjacych jednostek, ktérym los dal szans¢ na znalezienie drugiej, sobie po-
dobnej. Jesli jednak przyjrzymy sie blizej leksyce wiersza, ktdra ksztaltuje jego proble-
matyke, to zauwazymy, ze prozno w niej szuka¢ stéw semantycznie bliskich tematyce
milosci. Znajdziemy tam natomiast wyrazy, ktore swym znaczeniem beda odsytaly
do pojecia ,,przyjaz’. Zwlaszcza trzy stowa okaza si¢ kluczowe dla potwierdzenia
wlasdnie takiego rozumienia relacji taczacej bohateréw wiersza ptynacych rzeka. Tymi
stowami sg: ,,sierocy” (w. 9), ,pomocy” (w. 10) i ,towarzysza” (w. 22). Kontekst ich
uzycia, z jednej strony definiujgcy status galazek - sg sierotami, szukajagcymi pomocy
w niesprzyjajacych im okoliczno$ciach, z drugiej — okreslajacy w refleksji podmiotu
kogos, kto jest w takiej samej sytuacji, wyraznie odsyta do relacji opartych wytacznie
na wzajemnym zrozumieniu i wspieraniu si¢. To przyjazn jest uczuciem, ktére buduje
wiez i pozwala cho¢ na chwile zapomnie¢ o wlasnej samotnosci.
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Zaakcentowane w wierszu: samotno$¢ egzystencji czlowieka, znaczenie przezycia
wewnetrznego i rola przyjazni (traktowanej jako autentyczna warto$¢), a takze refleksja
nad miejscem jednostki w rzagdzacym si¢ wlasnymi regulami §wiecie oraz analogia
miedzy procesami zachodzacymi w przyrodzie a przebiegiem ludzkiego istnienia, po-
zwalaja faczy¢ omawiane dzieto Kniaznina z pradem literackim xvi1ir wieku nazywa-
nym sentymentalizmem.

U jego zalozen estetycznych i poznawczych, ksztaltujacych wypowiedz literacka,
legto — najogolniej mowigc — przekonanie, ze cztowiek jest czgscia natury, a jego zmysty,
interpretujace $wiat emocjonalnie, stuzag mu do poznawania mechanizméw w nim
zachodzacych. Postrzegany w tak jednostronny sposéb swiat jest jednak dla cztowieka
obcy, nie pozwala mu si¢ zrozumie¢ i nad sobg zapanowac. Bohater sentymentalny byt
zatem postacig wyobcowana, ale czul, czujaca i wspoélczujaca, ktora szukala w wy-
darzeniach ksztaltujacych jego Zycie wartos$ci autentycznych. Jedng z nich mogta by¢
przyjazn - relacja niejako naturalnie budowana w sytuacji egzystencjalnego zagubienia.
Calg te sfere wlasnych doznan czynil sentymentalista przedmiotem refleksji i auto-
refleksji. W utworze Kniaznina odnajdziemy wszystkie z wymienionych tu pokrétce
cech sentymentalizmu, a kreacja podmiotu wiersza — jako postaci czulej, empatycznej,
nieszczesliwie doswiadczonej przez zycie — bedzie elementem je spinajacym.

Z problematyka wiersza oraz jego estetyka koresponduje styl wypowiedzi. Kniaz-
nin ksztaltuje go, siegajac po stowa niewyszukane, proste, niemalze potoczne. Warto
jednak podkresli¢, ze wérdd nich duze znaczenie odgrywaja wyrazy i wyrazenia o na-
cechowaniu emocjonalnym, ktérych nagromadzenie nastepuje w czesci drugiej utworu,
a wiec wtedy, gdy relacja o plynacych rzeka galazkach staje sie zaangazowana. Tymi
stowami i wyrazeniami sg: ,szczesliwy’, ,,zta dola’, ,,ujal mnie zwigzek’, ,,zal’, ,,smutek’,
»gniew”, ,glaskac”, ,tchem tagodnym’, ,,tkliwie”, ,,dma zyczliwa”.

Przeprowadzona analiza prowadzi do konstatacji, ze wiersz Dwie Galgzki ma
charakter refleksyjny — zawiera przemyslenia nad dwoma oddziatujacymi wzajemnie
na siebie tematami zwigzanymi z egzystencja czlowieka. Przedmiotem tego namy-
stu jest przede wszystkim sytuacja jednostki w $wiecie, a ponadto rola doswiadczen
i afektow w ksztaltowaniu postaw czlowieka i jego sposobdw interpretowania $wiata.
Obserwacja przyrody staje si¢ dla Kniaznina podstawa do przeprowadzenia analogii
pomiedzy egzystencja cztowieka a §wiatem natury wlasnie. Z jednej strony ludzkie
zycie i procesy, ktdre ksztaltujg jego przebieg, maja odzwierciedlenie w zjawiskach
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zachodzacych w naturze, z drugiej (co jest konsekwencja mysli poprzedniej) jednostka
jest czescig tej przyrody, jej nieodlacznym elementem. Obserwacja natury pozwala
wiec czlowiekowi zrozumie¢ nie tylko jego miejsce w $wiecie, lecz rowniez wlasng
kondycje. Rownoczesnie dla Kniaznina podstawowym czynnikiem pozwalajacym
jednostce odnalez¢ sie w otaczajacej go rzeczywistosci jest doswiadczenie zmystowe.
To ono ulatwia czlowiekowi egzystencje, pozwalajac mu zachowac autentycznosé
w postepowaniu i budowaniu relacji z drugim czlowiekiem.
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,CHWAEKI” FRANCISZKA KARPINSKIEGO

| JULIUSZA StOWACKIEGO

10

FRANCISZEK KARPINSKI

Piesn poranna

Kiedy ranne wstajg zorze,
Tobie ziemia, Tobie morze,
Tobie $piewa zywiol wszelki,
Badz pochwalon, Boze wielki!

A cztowiek, ktory bez miary
Obsypany Twymi dary,
Cos$ go stworzyt i ocalil,
A czemuz by Cie nie chwalil?

Ledwie oczy przetrze¢ zdotam,
Wnet do mego Pana wotam,

»Chwatki” Franciszka Karpinskiego i Juliusza Stowackiego
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Do mego Boga na niebie,
I szukam Go kolo siebie.

Wielu snem $mierci upadli,

Co si¢ wczoraj spaé poktladli.
My sie jeszcze obudzili,
Bysmy Cie, Boze, chwalili.

Pierwodruk: 1792.

Tekst wg: Franciszek Karpiriski, Poezje wybrane, wyd. 2 zmienione, oprac. Tomasz Chachulski, w serii: ,Biblioteka

Narodowa”, 1 89, Wroctaw—Warszawa—Krakdéw 1997, s. 136—137.

10

JULIUSZ SEOWACKI

[Kiedy pierwsze kury Panu spiewaja...]

Kiedy pierwsze kury Panu spiewaja,

Ja si¢ budze - i wzrok do gwiazd niose,
Kiedy kwiatki w rosie czota maczaja,

Ja ozywam, Panska pijac rose.
Cherubiny wtenczas rzedem staja

I puklerze z ognia - ztotowlose
Przeciw duchom ztym maja zwrdcone,

Plaszcze, tarcze - jak zelaza czerwone.

Pan mie wtenczas — na rannym $witaniu
Za blademi gdzies stucha niebiosy,
Serce moje si¢ roztapia w spiewaniu
Sny ostatnie — przechodza przez wlosy.

Pierwodruk: 1883.

Tekst wg: Juliusz Stowacki, Dzieta wszystkie, pod red. Juliusza Kleinera przy wspétudziale Wtadystawa Floryana,

t. X1 — cz. 1, Wroctaw 1960, s. 279.
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I. Lux in tenebris. Switanie

Pierwsze wersy utworéw' Karpinskiego i Stowackiego eksponujg znaczenie czasu,
w ktérym ma miejsce sytuacja liryczna. Jest to pora, ,,kiedy ranne wstaja zorze’, ,,kiedy
pierwsze kury Panu spiewajq’, ,,kiedy kwiatki w rosie czota maczajg”. Zaimek przy-
stowny ,,kiedy” zostal uzyty przez poetéw w podobny sposéb. W obu przypadkach
mamy do czynienia ze zdaniami okolicznikowymi czasu, rozpoczynajacymi si¢ od
cztonéw podrzednych. Inwersyjna sktadnia podkresla znaczenie chwili, ,kiedy...
zaczyna $wita¢, pieja koguty, a na roslinach jeszcze lezy rosa. Przy okazji skladnia ta
nadaje lirykom, mimo ich pozornej prostoty, ton uroczysty. Nieprzypadkowo szyk
przestawny, zaliczany w retoryce do figur per transmutationem, jest jednym z wy-
znacznikéw stylu biblijnego. Nawigzania do tego stylu w analizowanych wierszach
sa doskonale widoczne nawet przy pobieznej lekturze. Bardziej u Karpinskiego, dla
ktorego oczywisty kontekst interpretacyjny tworza tutaj starotestamentowe psalmy
pochwalne oraz brewiarzowe laudy. U Stowackiego by¢ moze nieco mniej, chociaz
znamiona biblijnej archaizacji nosi juz incipit. Odzywaja sie¢ w nim staropolskie, zna-
ne takze z Biblii w przekladzie ks. Jakuba Wujka, , kury” (nie nowozytne ,koguty”),
a »zlotowlose” i ogniste cherubiny, przedstawiane przez poet¢ w wersach kolejnych,
wpisuja sie¢ w ikonografie apokaliptycznych wojsk anielskich, walczacych na niebie
z sifami zta. Do watkéw tych powrdce w dalszej czesci interpretacii, teraz skupmy sie
jeszcze na znaczeniach uruchamianych przez zaimek ,kiedy”.

Nie tylko inwersyjny szyk pierwszych werséw - takze nieokreslony charakter tego
otwierajacego zaimka przyczynia si¢ do wykreowania niezwykltosci czasu pomiedzy
pojawieniem si¢ brzasku na horyzoncie a wschodem stonca. Przejscie nocy w dzien,
rozpraszanie mroku przez §wiatto w wielu, nie tylko archaicznych, kulturach traktowa-
ne bylo i jest w sposob szczegolny. Jak wiadomo, zjawisko to wspottworzy tresci réznych
mitéw kosmogonicznych, co sprawia, Ze naturalny porzadek, jakim jest nastepstwo
dnia i nocy, zostaje nacechowany sakralnie, zwlaszcza w przypadku religii, w ktérych
wazne miejsce zajmujg kulty solarne. W uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze mroki

>

1

Na bliskos¢ tych lirykéw, obok innej, podobnej pary — Piesni wieczornej Karpinskiego i [Gdy noc
gleboka wszystko uspi i oniemi...] Stowackiego — zwrocita mojg uwage przed laty profesor Danuta
Paluchowska.
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semantyka

nocy ,przezwyciezane” przez stoneczne promienie traktowane sg w nich jako rodzaj
paraboli — oznaczajg pokonanie chaosu, $mierci, zfa przez tad, zycie, dobro.

Swit w takim ujeciu to takze zwycieskie zmaganie Swiatta z Mrokiem. W te kon-
teksty wpisuje sie topos lux - tenebrae, od wiekow bedacy ,,miejscem wspolnym” §wia-
domoscii - zgodnie z mysla Carla Gustava Junga — nieSwiadomosci zbiorowej réznych
grup etnicznych. W religii chrzescijanskiej, stanowiacej podstawowy punkt odniesienia
dla Piesni poranneji [Kiedy pierwsze kury Panu spiewajg...], Storicem i Swiatlem $wiata
nazywany jest Chrystus, ktéry pokonat §mier¢ i szatana. Uruchamiany w obu lirykach
topos lux - tenebrae ma zatem wyrazny charakter sakralny — $§wiatlo (lux), rozumiane
w tym przypadku jako alegoria Boga, zwycieza ciemno$¢ (tenebrae), oznaczajaca zlo.

W Piesni porannej Boga, ktory ,,stworzyt i ocalil” (w. 7) cztowieka, wielbi ziemia,
morze, ,,zywiol wszelki” (w. 2-3). Wszyscy niedotknigci jeszcze ,snem $mierci” wstaja
po to, by nies¢ chwale Stwdrcy i Odkupiciela (w. 13-16). Zauwazmy przy okazji, ze
noc, bedaca czasem spowolnienia lub ustania ludzkiej aktywnosci, traktowana bywa
w kulturze §rédziemnomorskiej jako odpowiednik $mierci (przywotajmy tylko znana,
homerycka metafore: ,,sen — brat $mierci”). Swit, jako moment przebudzenia, jest
wiec w takim ujeciu takze momentem powrotu do zycia — i w sensie biologicznym,
i symbolicznym. Nieprzypadkowo podmiot liryczny wiersza Stowackiego méwi: ,,Ja
ozywam, Panska pijac rose” (w. 4). Przy tym w [Kiedy pierwsze kury Panu spiewajg...]
nad rozmodlonym przebudzonym, ktory kieruje swoj wzrok w strone nieba (,,i wzrok
do gwiazd nios¢”, w. 2), co réwniez ma, oczywiscie, charakter symboliczny, czuwa zastep
emanujacych blaskiem cherubinéw - poteznych straznikéw rajskich, namiestnikow
Boga - ktore ,wtenczas” zwracaja ,,puklerze z ognia” - ,,Przeciw duchom ztym” (w. 6-8).
W $wiecie poetyckim pdznego Stowackiego, nazywanego przez niektérych badaczy
poeta-mistykiem, co$, co mogloby si¢ wydawac tylko metaforg oddajaca piekny wschod
sforica, nabiera senséw glebszych.

Zwrdé¢my jeszcze przy okazji uwage na dwukrotne powtoérzenie przez romantycz-
nego poete archaizujacego zaimka ,wtenczas” (w. 5 i 9). Podobnie jak , kiedy” kieruje
on uwage odbiorcy na szczegdlng semantyke czasu §witania. W teologii chrzescijanskiej
funkcjonuje grecki termin kairos. Uzywany jest on w odniesieniu do tych momentéw
w dziejach ludzkosci, w ktérych Bég dokonuje zbawczego dziatania. Momentem ta-
kim jest na przyktad $mier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa, wspominane codziennie
o $wicie w modlitwach brewiarzowych.
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Mozna zatem stwierdzic, ze topos lux - tenebrae, przywolany przez obu poetéw, nie
tylko pozwala odstoni¢ strukture gleboka analizowanych lirykéw, ale takze — w czym
duza rola zaimkoéw przystownych - przyczynia sie do mityzacji uruchamianego w nich
czasu lirycznego. Codziennie, ,kiedy ranne wstaja zorze’, ,,0 pierwszym $witaniu’,
reaktualizuje sie zwyciestwo sil dobra nad sitami zta.

n. Cantate Deo omnis terra. Spiew

Zaréwno u Karpinskiego, jak i u Stowackiego swit jest pora modlitwy. W Kosciele
katolickim taka modlitwa, $piewana lub recytowana okoto wschodu Stonca, nazywana
jest jutrznig. Przed reforma liturgiczng w drugiej potowie xx wieku nosita ona nazwe
laudesy, w xviI i x1x wieku, czyli w czasach Karpinskiego i Stowackiego, w Polsce
okreslano jg jako chwalbe lub chwalki, poniewaz jej najwazniejsza rola to pochwala
Boga u progu rozpoczynajacego si¢ nowego dnia oraz wspomnienie zmartwychwstania
Chrystusa. Analizowane wiersze mozna by wiec uznac¢ za autorskie wersje ,,chwalek”

Zwrdémy przy tym uwage, ze w obu lirykach wazna role odgrywa motyw $piewu.
U Karpinskiego natura - ziemia, morze, ,,zywiol wszelki’, czlowiek - $piewaja ,,Bogu
wielkiemu”. U Stowackiego ,,pierwsze kury” nie pieja — jak to maja w zwyczaju - lecz
na prawach katachrezy $piewaja Panu, w $piewie ,,roztapia sie serce” modlacego. Te
roz$piewane $wiaty liryczne harmonijnie wpisuja si¢ w laudacyjne tradycje judeo-
chrzescijanskie: ,,Venite, exultemus Domino” (,,Péjdzcie, rado$nie $piewajmy Panu”),
nawoluje na przyklad psalmista w Psalmie 95. Stary Testament setki razy zacheca do
$piewu na chwale Boga, takze apostol Pawel zwraca si¢ do pierwszych chrzescijan
z wezwaniem, by $piewali i wystawiali Stwérce w swoich sercach. Spiewaja prorocy,
Maryja, Symeon, Zachariasz... Warto tez pamieta¢, ze cala liturgia chrzescijariska do
czasow reformacji byla §piewana albo melodeklamowana, a muzyke, ,,mowe dzwie-
kow”, ktdrej sensy wykraczaja poza znaczenia niesione przez komunikacje werbalna,
traktowano jako szczegdlny sposob oddawania czci Niewystowionemu.

Czy $piew jest tylko motywem stownym w lirykach Karpinskiego i Stowackiego,
czy wigze si¢ w jaki$ sposob réwniez z ich ksztaltem formalnym?

W przypadku wiersza Karpinskiego, ktory stylistycznie nawigzuje do starote-
stamentalnych psalméw oraz hymnow brewiarzowych i ktéry jest §piewany takze
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wspolczesnie, nie mamy watpliwosci — informacja zawarta w tytule (,,Piesn”) pozostaje
w $cistym zwigzku z uksztaltowaniem genologicznym wiersza, a stowu poety, zacho-
wanemu w rodzimej tradycji, czgsto towarzyszy muzyka. Warto przypomnie¢ chocby
Macka Dobrzynskiego z Pana Tadeusza, ktéry rozpoczynat dzien, nucac ,,Kiedy ranne
wstajg zorze” (Ksigega VI, w. 568).

Piesn poranna byta dla Adama Mickiewicza jednym z wyrazéw rodzimej po-
boznosci jako literacko-muzyczna cato$¢. Z duzym prawdopodobienstwem piesn te
znal takze Juliusz Stowacki, chociaz ani w jego pismiennictwie, ani w $wiadectwach
z epoki nie odnajdziemy na to oczywistych dowodow. By¢ moze to wlasnie liryk [Kiedy
pierwsze kury Panu spiewajq...] jest (trudno co prawda stwierdzi¢ na ile sSwiadomym,
nie dysponujemy bowiem materiatami zrédlowymi, ktére pozwolilyby udzieli¢ na
nie odpowiedzi innej niz spekulatywna) intertekstualnym nawigzaniem do ,,chwatki”
poety sentymentalnego? Kiedy bowiem czyta si¢ wiersz Stowackiego, mozna odnies¢
wrazenie, ze odzywaja si¢ w nim reminiscencje pie$ni Karpinskiego. Niewatpliwie
natomiast mozna stwierdzi¢, ze wiersz [Kiedy pierwsze kury Panu spiewajg...] jest
poetycka, romantyczng ,,chwalky” tak, jak ,,chwatky” sentymentalna jest Pies#i poranna.

Wr6émy jednak w pierwszej kolejnosci do ksztaltu genologicznego Piesni porannej.
Nawet nie znajac okoliczno$ci jej powstania ani pierwotnego przeznaczenia i pdzniej-
szej recepcji (utwor ten otwiera cykl Piesni naboznych, ktoéry poeta wydat anonimowo
jako czes¢ wspottworzacy spiewnik modlitewny dla nizszych warstw spotecznych; ma
zatem charakter uzytkowy i tak tez - jako piesn przygodna - funkcjonuje do dzisiaj
w kosciotach), tatwo stwierdzi¢, ze wiersz Karpinskiego uksztaltowany jest w sposob
meliczny. W efekcie nawet jego glo$ne odczytanie moze brzmie¢ melodeklamacyjnie,
stosunkowo atwo tez napisa¢ do niego melodi¢ oparta na budowie okresowej, ktéra
w zasadzie nie spowoduje transakcentacji w tekécie. Dzieje sie tak dzigki regularnej
strofice i metrum wiersza. Liryk sktada si¢ z czterech tetrastychéw, pisanych o$miosto-
powcem trocheicznym ze $redniéwka po czwartej sylabie. Taki ksztalt wersyfikacyjny
uznawany byl przez dawnych teoretykow, takich jak Jézef Franciszek Krolikowski i Jozef
Elsner, za szczegélnie predysponowany do umuzycznienia. Takze wspodlczesnie taka
budowa wiersza jawi si¢ badaczom jako szczegélnie ,,$piewna”. Ksztattuje bowiem
nie tylko warstwe tekstowgq piesni, piosenek i rozmaitych inkantacji, ale mozna ja tez
odnalez¢ w tych utworach literackich badz ich fragmentach, ktére maja, zgodnie z wolg
autorow, jawi¢ sie odbiorcy jako ,,muzyczne” (przypomnijmy na przyklad znany chor
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z 11 cze$ci Dziadow: ,,Ciemno wszedzie, glucho wszedzie / Co to bedzie, co to bedzie?”,
ktory takze jest osmiostopowcem trocheicznym ze §rednidwka po czwartej sylabie).

W Piesni porannej wyjatek od regularnosci metrycznej stanowi tylko pierwszy
wers drugiej strofy, w ktérym tok trocheiczny zostat przetamany amfibrachami, co
w polaczeniu z przesunieciem $redniéwki oraz przerzutnig w klauzuli zaburza rytm
wiersza: ,,A czlowiek, ktéry bez miary / Obsypany Twymi dary” (w. 5-6). Zabieg ten,
kojarzacy sie z synkopa w muzyce, zwraca uwage odbiorcy na te dwa wersy i kladzie
akcent semantyczny na cztowieka, szczegolnie obdarowanego przez Boga, a wigc bar-
dziej niz ziemia, morze, ,,zywiol wszelki” zobligowanego do Jego opiewania.

»Spiewno$¢” liryku Karpinskiego wspdltworza regularne, parzyste rymy zenskie,
figury per adiectionem (np. anafora i epanalepsa ,,Tobie”, poliptotony: ,,Tobie” - ,,Twymi’,
»Boze” -, Boga”), ktére ujednolicaja warstwe brzmieniowg wiersza, oraz zastosowana
przez poete instrumentacja samogtoskowa. Latwo zauwazy¢, ze Piesti poranna jest
bardzo eufoniczna dzigki gtoskom otwartym, zwlaszcza tym, ktore zaliczane sg przez
jezykoznawcow do niskich i $rednioniskich, czyli ,,a” i ,,0". Te dzwigki, obok dobrze
rezonujacych, pototwartych gltosek sonornych, jak ,n” (,ranne”) czy ,,m” (,ziemia’
»~morze”, ,,zdotam”, ,wotam” etc.), najtatwiej zaspiewac. Tytul Piesri poranna pozostaje
wiec w pelni zgodny z ksztattem genologicznym i prozodycznym wiersza Karpinskiego.

W przypadku liryku Stowackiego nie mamy paratekstowej informacji mowiacej,
ze zostal on pomyslany przez poete jako piesn. Nie dostrzezemy tez w nim regularnosci
charakterystycznej dla utworu sentymentalisty. Jednak czytajac gtosno [Kiedy pierwsze
kury Panu spiewajg...], fatwo sobie uswiadomi¢, ze takze i tu mamy do czynienia ze
swego rodzaju naddatkiem prozodycznym, czyli takg warstwa brzmieniows, ktéra
kieruje uwage odbiorcy w strone muzyki.

Réwniez w tym wierszu mozna bowiem dostrzec ,muzyczng” harmonie na pozio-
mie formalnym, chociaz jest ona bardziej skomplikowana niz w dziele sentymentalisty.
Czestaw Zgorzelski, piszac przed laty o relacjach poezji i muzyki, wyréznil, miedzy
innymi, liryke ,,$piewng” i liryke ,muzyczng™. Pierwsza z nich, wedlug lubelskiego
uczonego, charakteryzuje sie¢ przede wszystkim regularno$cig metryczna i eufonia, dru-

Czestaw Zgorzelski, Elementy «muzycznosci» w poezji lirycznej, w: Muzyka w literaturze. Antolo-
gia polskich studiéw powojennych, red. Andrzej Hejmej, Krakéw 2002, s. 79-100.
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ga — wykracza poza rytm i melodie, kazac mysle¢ odbiorcy o pozostalych elementach
dziela muzycznego, takich jak harmonika czy agogika, a nawet o muzycznej fakturze.

Rzecz jasna, tak pojmowanej ,,muzycznosci” dziela literackiego nie traktujemy
w kategoriach $cislej analogii pomiedzy poezja i muzyka. W praktyce chodzi tutaj
o pewng nadwyzke brzmieniowa wiersza, ujawniajacg sie zwlaszcza przy jego glosnym
wykonaniu, wykraczajacg poza jednostajny rytm i intonacje sylabotonika (utatwiajace
skomponowanie regularnej, opartej na budowie okresowej piesni zwrotkowej) oraz
instrumentacje gloskowa (dogodna dla wokalisty). W takim ujeciu Pies# poranna
Karpinskiego niewatpliwie zastuguje na miano $piewnej, liryk [Kiedy pierwsze kury
Panu spiewajg...] mozna by zas okresli¢ jako ,,muzyczny”.

Wiersz sktada si¢ z dwdch wyodrebnionych graficznie czesci: z oktawy, w ktorej
przeplataja si¢ jedenasto- i dziesigciozgloskowiec o tradycyjnym dla tego formatu
stroficznego ukladzie rymowym (ABABABcCC) oraz z tetrastychu, w ktérym domi-
nuje dziesieciozgloskowiec, przetamany jedenastozgloskowcem w wersie jedenastym.
Rymy takze w tej calostce sg zenskie, krzyzowe i podobnie jak w oktawie — raczej nie-
wyszukane. Zobaczmy: ,,spiewaja — maczaja - stajg’, ,nios¢ — rose — zlotowlose”, ,,zwro-
cone - czerwone’, ,,§witaniu — §piewaniu’, ,,niebiosy - wlosy”. Mozna by stwierdzic,
wiazac te proste eufoniczne efekty z dominujacym w wierszu metrum trocheicznym,
modyfikowanym od czasu do czasu amfibrachami (zob. np. w. 1, 3, 718), ze i tutaj mamy
do czynienia z prostym, w zasadzie regularnym, $piewnym wierszem piosenkowym.
Wersyfikacja Stowackiego jest jednak bardziej kunsztowna.

W [Kiedy pierwsze kury Panu spiewajg...] staly puls trocheiczny pojawia si¢
bowiem przede wszystkim w przedsrednidwkowych czterozgtoskowcach, natomiast
szescio- i siedmiozgloskowce po srednidwce sg juz bardziej swobodne pod wzgledem
rytmicznym i intonacyjnym. Z jednej wigc strony mamy do czynienia z sugestig natu-
ralno$ci, piosenkowej, §piewnej prostoty, z drugiej — z odchodzeniem od jednostajnego,
katarynkowego schematu metrycznego na rzecz ekspresji. Jakie znaczenia niosg ze
sobg te zmiany wersyfikacyjne? Przede wszystkim, pojawiajace si¢ w wierszu niere-
gularno$ci i zaburzenia rytmiczne ewokuja niepokdj, poteguja dramatyzm niektérych
passusow wiersza:

Cherubiny wtenczas rzedem staja
I puklerze z ognia - zlotowtose
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Przeciw duchom ztym majg zwrdcone,
Plaszcze, tarcze - jak zelaza czerwone.
w. 5-8

Uwage przykuwaja tutaj nie tylko przerzutnie, ktérych nie bylo w pierwszym
czterowersie, oddajacym idylle $§witania. Regularno$¢ metryczna wspoélgra w nich
z lirycznym obrazkiem przedstawiajacym nature, ktora harmonijnie glosi chwale
»Pana” — ,kury spiewajq’, czlowiek wznosi wzrok ku niebu, a upersonifikowane niczym
w sentymentalnej sielance ,kwiatki” (zwré¢my uwage na znamienne uzycie demi-
nutivum), pochylaja w holdzie swoje czola. Inaczej rzecz przedstawia si¢ w drugim
tetrastychu. W wersie siddmym mamy na przyklad do czynienia ze spotkaniem dwéch
mocnych akcentéw (,,zlym majg”), ktore w glosnej lekturze podkreslone zostaja przez
artykulacyjng konieczno$¢ wykonania odbitki miedzywyrazowej w celu unikniecia
kontrakcji gloski ,,m”. Te zabiegi, stuzace poglebieniu dramatyzmu sceny lirycznej,
wspomagane s3 przez wyliczenia (,,plaszcze, tarcze”) oraz rytmiczne przy$pieszenia
(w poréwnaniu ,jak Zelaza czerwone” mamy tylko jeden mocny akcent, ktdry spra-
wia, ze przystowek ,,jak” oraz nagltos rzeczownika ,,zelaza” trzeba wymowié szybciej).
Ekspresje t¢ poglebia warstwa foniczna wiersza, w ktérej dominuja syczace i szumigce
gloski szczelinowe oraz zwartoszczelinowe (,,cz’, ,,8", »,2, »,5Z~). Ma to w tym przypadku
charakter onomatopeiczny - dzwieki te tworza tlo dla sceny mowiacej o gotowosci
bitewnej zbrojnych cherubinéw.

Niepokdj i dramatyzm zostaja wyciszone w konczacym liryk tetrastychu, w kto-
rym mowa o ,,Panu’, stuchajacym modlitw gdzies ,,za blademi niebiosy”. Jednak, gdy
czytelnik wiersza Stowackiego, zwiedziony poetycka sugestig naturalnosci wypowiedzi
(symetrycznie zbudowane zdania, regularna sredniéwka, dominujace uzgodnienia
dziatéw wersowych ze skladniowymi), wstuchuje si¢ w eufoniczng prostote i urode
wersu: ,,Serce moje si¢ roztapia w spiewaniu’, napotyka na zaskakujaca, zapadajaca
w pamig¢ wyglosowa, metaforyczng puente: ,,Sny ostatnie — przechodza przez wlo-
sy”. Zakoniczenie to Mieczystaw Jastrun okreélit jako ,,nadrealistyczne™. Uzywajac
muzycznego poréwnania, mozna powiedzie¢, ze dopetnia ono harmonig tego liryku -
harmoni¢ niestronigca od akordéw dysonansowych.

* Mieczystaw Jastrun, Lud péjdzie za mng, ,Kuznica” 1949, nr 13 (186), s. 6.
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paralelizm

kompozycja

chiazm

romantyzm

piesn

Wiersz Stowackiego nie jest wiec $piewny tak, jak $piewna jest Pies# poranna.
Mozna jednak nazwa¢ go ,muzycznym” w rozumieniu Czestawa Zgorzelskiego. Przy
czym badacz ten gdzie indziej szukal wewnetrznej harmonii [Kiedy pierwsze kury Panu
spiewajq...]. Dostrzegal ja w przede wszystkim w paralelizmach, na ktérych oparta jest
kompozycja wiersza. Zauwazyl Zgorzelski, ze w poczatkowym czterowersie, w dwu
odpowiadajacych sobie dystychach, mamy do czynienia z zestawieniem analogicznych
stanéw demonstrujacych si¢ w §wiecie przyrody i w $wiecie cztowieka (2+2). Kolejny te-
trastych to ,,dramat §witu” rozgrywajacy si¢ na niebie (4). Przechodzi on w paraleliczng
wizje przedstawiajaca ,Pana” ,,na rannym $witaniu” oraz cztowieka w czasie porannego

»spiewania” (2+2). Jedli w taki sposdb spojrzymy na konstrukcje wiersza Stowackiego,

zauwazymy symetrie, ktorg uczony wyrazil we wzorze: (4+4)+4 albo [(2+2)+4]+(2+2),
zwracajac przy okazji uwage na ,,odwrdcony porzadek” w zarysowanych przez poete
relacjach pomiedzy ziemig i niebem: (ziemia - niebo) + (niebo - ziemia)*. Ta réwnole-
gloé¢ paralelicznych zestawien oraz chiazmowe odwrdcenie porzadku ziemia — niebo,
takze wspottworza wewnetrzng harmonig¢ romantycznego liryku.

. «<Homo» et «ego». Wobec Swiata i Boga

Oba utwory méwig o modlitewnej kontemplacji chwaly Boga, ktéra odbywa si¢ w re-
lacji pomiedzy cztowiekiem i naturg, §wiatem oraz zaswiatem — z zorzami, ziemig, mo-
rzem, ,wszelkim zywiotem”, z ,kurami’, kwiatkami, a takze — cherubinami. O ile jednak
Karpinskiego piesn ma charakter raczej egalitarny (pamietamy o okolicznosciach jej
powstania i o przeznaczeniu), to liryk Stowackiego stusznie bywa odczytywany jako
bardziej skomplikowany, takze pod wzgledem komunikacyjnym. To miedzy innymi
w odniesieniu do tego wiersza Danuta Zamacinska napisala, ze, czytajac pdznego
Stowackiego, zawsze czuje si¢ parweniuszem, gdyz jego liryki zawieraja ,,nieludzka”

* Zob. Czestaw Zgorzelski, [Kiedy pierwsze kury Panu spiewajg...], w: Juliusza Stowackiego rym
blyskawicowy. Analizy i interpretacje, praca zbiorowa pod red. Stanistawa Makowskiego, Warszawa
1980, S. 159-162.
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wrecz elitarno$¢ doznan i jezyka™. Efekt ten mozna wigza¢ miedzy innymi z faktem,
ze analizowane dziela adresowane sg do réznych grup odbiorcéw. Mdéwiac inaczej:
w kazde z nich wprojektowany jest inny odbiorca modelowy.

Karpinski porozumiewa si¢ ze swoim odbiorcg jezykiem znanym chrzescijanom
z biblijnych psalmoéw i brewiarzowych hymnoéw, tworzac modlitwe, w ktérej centralne
miejsce zajmuje Bog, postrzegany jako ,wielki” (w. 4). W trzech strofach pojawiaja si¢
bezposrednie zwroty do Stworcy, nie maja one jednak charakteru intymnego. Szereg
apostrof utrzymanych w stylu wysokim, w tym jedna ujeta w pytanie retoryczne,
sugeruja raczej dystans miedzy Bogiem i czlowiekiem. Strofe trzecig, w ktorej ,ja’
liryczne méwi o swoich poszukiwaniach Boga ,kolo siebie”, mozna uzna¢ w tym
kontekscie za wyrazeniem tesknoty podmiotu lirycznego za Bogiem bliskim, ktéry
jest nie tylko ,,na niebie”, ale tez w ludzkiej codziennosci. Niewatpliwie mamy tutaj
do czynienia z probg skrécenia dystansu. To liryczne wyznanie schodzi jednak na
dalszy plan w konicowej zwrotce wiersza. Poeta o§wieceniowy realizuje przeciez takze
(a moze przede wszystkim) cele dydaktyczne i moralizatorskie - jego pie$n ma prze-
kaza¢ katechizmowa prawde: cztowiek powinien zy¢ na chwate Boga. ,,My si¢ jeszcze
obudzili, / By$smy Cig, Boze chwalili” (w. 15-16) — powiada wigc, pojawiajacy sie nagle
w wyglosie wiersza podmiot zbiorowy, wzmacniajac site perswazji. Okazuje sie oto,
ze podmiot liryczny méwi w imieniu ,,nas”, moéwi przy tym z uzyciem regionalizmu,
obnizajac styl i ulatwiajac odbiorcy, ktéry tego typu regionalizmami postugiwat sie na
co dzien, utozsamienie si¢ z przestaniem piesni.

Natomiast w [Kiedy pierwsze kury Panu spiewajg...] konsekwentnie opowiada
o swoim doznaniu ,ja” liryczne, anonsowane w sposob bardzo dobitny, mozna na-
wet powiedzie¢, ze redundantny, bo nie tylko za pomocg koncowki czasownika, lecz
takze zaimka osobowego: ,Ja si¢ budz¢” (w. 2), ,,Ja ozywam” (w. 4); a potem jeszcze
pojawiaja sie zaimki ,,mi¢” i ,,moje” (w. 9 i 11). Nie da si¢ pomina¢ tej indywidualnej
perspektywy, w ktorej nawet ,,Pan” stuchajacy gdzie§ za ,blademi niebiosy”, zdaje
sie schodzi¢ na plan dalszy. Wszystko skupia si¢ wokodt przezy¢ ,ja” lirycznego, ktore
kontempluje §wiat w czasie $witu.

* Danuta Zamacinska, Historyk poezji wobec «liryki lat ostatnich» Juliusza Stowackiego, w: tejze, Stynne

- nieznane. Wiersze pozne Mickiewicza, Stowackiego, Norwida, Lublin 1985, s. 51.
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Ta indywidualna perspektywa jest zas niezwykla, przemienia bowiem cos, co
mozna by uznac za naturalne fenomeny przyrodnicze, w znaki $wiata nadnaturalnego.
Switanie to nie s3 juz po prostu ,ranne zorze”, jak u Karpinskiego, lecz rozgrywajace sie
na niebie misterium z wojskami cherubinéw, odpedzajacymi ,,duchy zle”. Wyobraznia
poety nie ma zatem charakteru mimetycznego, lecz kreacyjny, a nawet mozna by po-
wiedzie¢, ze wizjonerski. Swiat przedstawiony w liryku jest bowiem zarazem naturalny
dzieki gwiazdom, ,,.kurom”, kwiatkom, i — nadprzyrodzony, opromieniony blaskiem
zlotowlosych, ognistych aniotow.

Andrzej Boleski na okredlenie tego wiersza ukul okreslenie: ,,zachwycenie pro-
mienne”®, ktére wydaje sie bardzo trafne. O ile zatem o Piesni porannej mozna po-
wiedzie¢, ze niekoniecznie odnosi si¢ ona do czyich§ wlasnych, glebokich przezy¢
religijnych, a raczej wspiera takie przezycia u innych, to w [Kiedy pierwsze kury Panu
spiewajg...] mamy do czynienia z sytuacjg odwrotng. Liryk ten prezentuje bowiem
przede wszystkim wyjatkowe doswiadczanie rzeczywistosci, przez ktora przeswituje
transcendencja — przez $wiat wyraznie przeswituje, dostrzegany i kontemplowany
przez poet¢ romantycznego, zaswiat.

Lektura Piesni porannej i [Kiedy pierwsze kury Panu spiewajg...] daje odbiorcy —
poza niewatpliwg satysfakcja estetyczng — takze wyjatkowa mozliwos¢ przeanalizo-
wania, jak ten sam temat realizowany jest przez poetow reprezentujacych rézne prady
artystyczne — o$wieceniowy sentymentalizm i romantyzm. Bowiem bardziej nawet
niz to, co ,chwatki” Karpinskiego i Stowackiego taczy, interesujace jest to, co je rézni,
zwlaszcza z perspektywy rozwoju tradycji literackiej i jej przemian z dokumentu-
jacymi je literackimi konwencjami. Roznice te pozwalaja odbiorcy, rzecz jasna, nie
tylko szlifowac swéj warsztat literaturoznawczy, ale tez kontemplowa¢ moment $witu,
korzystajac z podpowiedzi poetdéw i smakujac poetycka urode ich stowa.

¢ Andrzej Boleski, W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Gtéwne motywy obrazowa-
nia, £.6dz 1960, s. 20.
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CZEOWIEK W WIELKIM MIESCIE

10

CYPRIAN NORWID

x1x. Stolica

O! ulico, ulico...

Miast, nad ktérymi krzyz;
Szyby twoje skrza si¢ i §wiéca
Jak Zrenice kota, lowigc mysz.

2
Przechodniéw ttum, ozatobionych czarno
(W barwie stoikow?),
Ale wydaza kazdy, ze az parno
Wiréd omijan i krzykow.

3
Ruchy dwa, i gesty dwa tylko:
Fabrykantow, $cigajacych co$ z rozpacza,

Cztowiek w wielkim miescie
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I pokwitowanych z prac, przed chwilka,
Co - tryumfem sie racza...

4
Konwulsje dwie, i dwa obrazy:
Zakupionego z gory nieba,

15 Lub - fabrycznej ekstazy
O - kes chleba.

5
Idzie Arab, z kaplanskim ruszeniem glowy,
Wisréd chmurnego promieniejac tloku;
Bialy, jak statua z ko$ci stoniowé;:
22 Pojrze nan... wytchne okul!

6

Idzie pogrzeb, w ulice sptywa boczne
Nie-pogwalconym krokiem;

W élad mu pdjde, gestem wypoczne,
Wypoczne — okiem!...

7
25 Lub - nie patrzac na niedobliznionych bliznich lica,
Utone mysla wzwyz:
- Na lazurze balon sie rozéwiéca;
W obtokach?... - krzyz!

* Czarny kolor odziezy przejeli Chrzescijanie od stoikow.
Pierwodruk: 1933.

Wiersz ze zbioru Vade-mecum; tekst wg: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami

krytycznymi opatrzyt Juliusz W. Gomulicki, t. u: Wiersze. Czg$¢ druga, Warszawa 1971, s. 38—39.
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JULTAN TUWIM

Ruch

Wstali, chodza. O, jak uroczo!
Oto zdarzenia. Nie wiem po co.

Chodzg, idg. W sprawach ida.
Przyjda, zalatwig i znowu wyjda.

s Wstali, izby. Chodzg, azeby.
Oto cele. Oto potrzeby.

Idg predko po miescie Warszawie,
0O, jak uroczo! O, jak zabawnie!

Kroki po liniach. Mysli w glowie.
10 Nakrecony, ruchomy czlowiek!

Rusza sie, zeby. Idzie, aby.
Obywatel miasta Warszawy.

On dla wszystkich. Wszyscy dla niego.
O, jak $émiesznie! Bo nie wiem, dlaczego.

Pierwodruk: 1936.
Wierszz tomu Tres¢ gorejgca; tekst wg: Julian Tuwim, Wiersze wybrane, oprac. Michat Gtowiriski, wyd. 3 zmienione,

w serii: ,,Biblioteka Narodowa”, 1 184, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1973, s. 168—169.
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Czas i okolicznoéci powstania Poréwnywane utwory dzieli spora odleglos¢ w czasie: siedemdziesiat lat, w ktérych
wierszy zaszlo wiele przelomowych zmian i wydarzen w Europie oraz na $wiecie. Inne byly
wiec okolicznosci i kontekst powstania tych utworéw: wiersz Norwida, wlaczony do
zbioru lirykéw Vade-mecum, ktérego tworzenie datowane jest na lata 1865-1866, uka-
zuje sceny z zycia miejskiego w Paryzu, gdzie poeta przebywal wowczas na emigracji.
Tuwim natomiast pisze o Warszawie polowy lat 30. ubiegtego wieku (opublikowal swoj
Podobna perspektywa ogladu rzeczywisto- wiersz w 1936 roku). Paryz i Warszawa, X1x i xx wiek, burzuazyjna Francja i schytko-
iz ,ja” (obserwator) - ,oni” (mieszkaricy we lata 11 Rzeczypospolitej - okres, gdy Polska umacniata sie dopiero po odzyskaniu
wielkiego miasta) . P . . . . . .
niepodleglosci i byla wstrzasana niepokojami spotecznymi. Utwory Norwida i Tu-
wima dotycza wigc réznych miejsc, ukazanych w innych momentach historycznych
i w odmiennej sytuacji politycznej, taczy je jednak zasadniczo zbiezny temat i podobny
sposob konstruowania poetyckiej refleksji. W obu przypadkach mamy do czynienia
z negatywnym przedstawieniem mieszkancow wielkiego miasta, widzianych z perspek-
tywy jednostkowego bohatera. ,,Ja” liryczne wystepuje w roli samotnego przechodnia -
obserwatora zachowan ludzi, ocenianych z pozycji: ,,ja” - ,,oni”.
Ze wszystkich tych powodow oba wiersze zdaja si¢ zacheca¢ do ich rownoleglej
podmiot liryczny lektury - do szukania podobienstw i réznic w ujeciu podmiotu lirycznego i tematu,
$rodki stylistyczne w sposobie przedstawiania sytuacji i w uzyciu srodkéw stylistycznych stuzacych tworze-
niu obrazu rzeczywistosci i wyrazaniu ocen. Takie wlasnie zestawienia i konfrontacje
sa celem tej analizy.

*

kompozycja Zacznijmy od przyjrzenia si¢ budowie tekstow.
Stolica skomponowana zostala ze strof czterowersowych, ztozonych z wersow
o roznej rozpigtosci sylabicznej; wersy tej samej dtugosci wystepuja w utworze spora-
dycznie (najczesciej, szesciokrotnie, pojawia sie wers siedmiosylabowy, pieciokrotnie

wtm - dziewieciosylabowy z wyglosem zenskim), sa rozrzucone w réznych miejscach tekstu
i nie tworzg regularnych ukladéw. Mozna tez odnotowa¢ — co ma wplyw na odczucie
intonacja rytmicznosci utworu - czgste wystepowanie dziatu intonacyjnego po czwartej sylabie

w wersach dlugich, zwlaszcza w drugiej potowie wiersza, oraz fakt, ze w wigkszo$ci
strof najkrotsze wersy pojawiaja sie na koncu (przypomina to - ale tylko na zasadzie

strofa saficka przyblizonego podobienstwa — tradycyjne uklady stroficzne, np. strofe saficka). R6zno-
rymy zefiskie wersowe strofy s3 rymowane parzyscie: ABA B — gldwnie przy uzyciu rymow zenskich,
144 Teresa Dobrzynska
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przewaznie dokladnych, przy czym wykorzystywane sg zaréwno rymy gramatyczne,
jak i niegramatyczne (te w niewielkiej przewadze). Wyjatek wsrdd ogolnie stosowanych
ukladow rymowych zenskich stanowig strofy pierwsza i ostatnia, w ktérych w wersach
parzystych uzyte zostaly rymy meskie. Wyjatkowos¢ tych dwu strof — waznych dla
toku refleksji lirycznej — podkreslaja tez inne osobliwosci ich budowy, o czym bedzie
mowa pdzniej. Uzycie rymoéw nie tylko stuzy wyodrebnieniu strof, ale uwyraznia tez
kompozycje catego tekstu.

Analiza budowy rytmicznej utworu i zestawienie jej z wiadomo$ciami na temat
rozwoju form wierszowania w polskiej poezji w wieku x1x prowadzg do wniosku, ze
Stolica byta pisana nieregularnym wierszem sylabicznym, zblizajacym si¢ w pewnym
stopniu do wiersza wolnego. W Norwidowej realizacji tej formy wierszowania wy-
korzystywane sg takie atrybuty tradycyjnych form wierszy, jak rymowanie i uklady
stroficzne, nie sg za$ eksploatowane rozmiary wierszowe znane z wczesniejszych uzyé
(regularnego) wiersza sylabicznego. Poeta zastosowal t¢ nowatorska posta¢ liryki
niezwykle celnie w utworze o charakterze refleksyjnym: forma tekstu, urozmaicona
pod wzgledem diugosci linijek wierszowych, podkresla przebieg intonacji, uwydatnia-
jac retoryczny charakter wypowiedzi. W wierszu Norwida strofy zostaly powigzane
z segmentacjg tresci wypowiedzi: wyodrebniajg one kolejne obserwacje podmiotu
lirycznego. Funkcje ramy kompozycyjnej pelnia strofa pierwsza i ostatnia, w kto-
rych uzyte zostaly — wyjatkowe, jak juz zaznaczylam, na tle calego wiersza - rymy
meskie. Wyréznione w ten sposob rymowane stowa wprowadzajg motywy istotne
dla tresci utworu. Sg to motywy krzyza i ruchu wzwyz, a takze drapieznosci (ktdra
ilustruje - wprowadzony na zasadzie poréwnania - obraz polowania kota na mysz).
Kluczowe stowo ,krzyz” zostalo ponadto wyrdznione rozstrzelonym zapisem (warto
przypomnie, ze wykorzystywanie tego typu srodkow graficznych do sygnalizowania
waznych tresci bylto czesto stosowane przez Norwida):

1

O! ulico, ulico...

Miast, nad ktérymi krzyz;
Szyby twoje skrza sie i §wiéca
Jak Zrenice kota, fowigc mysz.
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7
Lub - nie patrzac na niedobliznionych bliznich lica,
Utone mysla wzwyz:
— Na lazurze balon sie roz$wiéca;
W oblokach?... - krzyz!

Oproécz zauwazonej kompozycji ramowej mozna tez wskazac inne cechy formalne
spajajace utwor. Niektore z kolejnych strof tworza uklady paralelne - tak jest w strofach
trzeciej i czwartej, w ktorych wystepuja analogiczne wyliczenia kontrastowych zjawisk:

3

Ruchy dwa, i gesty dwa tylko:
[...]

4

Konwulsje dwie, i dwa obrazy:

[...]

Podobnie jest w strofach piatej i szostej, ktore przedstawiaja mijane osoby i ana-
logiczne reakcje podmiotu lirycznego:

5
Idzie Arab [...]
[...] wytchne oku!

6

Idzie pogrzeb [...]
Wypoczne — okiem!...

Wszystkie zauwazone cechu budowy tekstu uwydatniaja spojny tok myslowy
i refleksyjny charakter utworu Norwida.

Z kolei wiersz Tuwima mozna uznac za ilustracje tytutowego Ruchu. Utwor skom-
ponowany jest z parzyscie rymowanych dystychéw (uktad: AA BB cc...), a te wyjat-
kowo krétkie strofy dzielg tekst na odcinki réwne czlonom intonacyjnym, zakonczone
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pauza na koncu zdan. Wewnetrzne podzialy werséw, narzucane przez granice czlonow
skladniowych, dodatkowo udobitniaja niezwykle czeste rozcztonkowywanie prozodyj-
ne ilogiczne wypowiedzi. Te osobliwosci budowy utworu Tuwima silnie rytmizuja tekst.

Jesli sie przyjrze¢ dokladniej dtugosci werséw i rozkladowi akcentéw, to odkryjemy,
ze czlony o nieréwnej rozpietosci sylabicznej, dzielone wewnatrz wielu wersow przez
pauzy (wykladniki intonacyjne podzialu zdaniowego), uktadajg si¢ w rytm cztero-
akcentowy. Rytmowi temu ulegaja nawet te wersy, ktére w innych okolicznosciach
bylyby w glosnej wypowiedzi realizowane inaczej:

Kroki po liniach. Mysli w glowie.
Nakrecony, ruchomy cztowiek!

Rusza sie, zeby. Idzie, aby.
Obywatel miasta Warszawy.

W. 9-12

Tuwim uzyl wiersza o tak wyrazistym rytmie — wiersza o rzadkiej postaci czte-
roakcentowej — jako rozbudowanej onomatopei, ilustrujacej mechaniczny ruch. Rytm
jego utworu wspoétdziata z innymi osobliwymi uksztaltowaniami wypowiedzi, podkre-
slonymi przez budowe wierszowa, stuzac sparodiowaniu zjawiska ruchu przechodniéw,
obserwowanych na ulicach miasta. Zwraca uwage dewiacyjno$¢ skladniowa wersow
i posta¢ gramatyczna rymowanych wyrazéw: zdania urywajg sie na spdjnikach. Zda-
rzajg si¢ tez rymy wewnetrzne, w tym tautologiczne, co dodatkowo podkresla mono-
tonie rytmu:

Chodza, ida. W sprawach ida.
[...]

Wstali, izby. Chodzg, azeby.
[...]

Rusza sie, zeby. Idzie, aby.
[...]

W. 3,5, 11
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parodia
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podmiot liryczny

aktualny czas terazniejszy

Jak wida¢, poeta wykorzystal mozliwosci formy wierszowej jako jeden z ele-
mentéw znaczeniotworczych tekstu. Do kwestii parodyjnego przedstawienia ruchu
w wierszu Tuwima powrdce w dalszych rozwazaniach.

*

Zajmijmy si¢ z kolei przedstawieniami miast w obu utworach, a przede wszystkim
rola, jaka zostala w nich przypisana podmiotom lirycznym.

Wiersz Norwida zostal skomponowany z serii oddzielnych obserwacji, sktada-
jacych sie na obraz zachowan mieszkancow wielkiego miasta. Bohater liryczny tego
utworu jest samotnym przechodniem, ktory porusza si¢ po ulicach bez wyraznego celu.
Miejsce prowadzenia obserwacji zostalo wskazane w tytule Stolica, a takze w apostrofie
otwierajacej wiersz: ,,O! ulico, ulico...”. Forma tej wypowiedzi jest nie tyle zwrdceniem
sie do adresata, co ekspresywnym westchnieniem - wyrazem ubolewania. Nadaje to
emocjonalng wymowe calemu utworowi i zawartym w nim refleksjom.

Uzyty w apostrofie wyraz ,ulica” oznacza nie tylko: ‘droge miejska dla ruchu
pieszego i pojazdow, ale tez (na prawach metonimii) - ‘ruch uliczny, przechodniow.
Chodzi wiec o obraz miasta, na ktory skfadaja si¢ zachowania jego mieszkancow -
obserwowane na ulicach z perspektywy przechodnia. Tytutowa ,,stolica” to Paryz.

Wstepne opinie obserwatora na temat tej metropolii maja charakter generalizujacy
i sg formulowane bezosobowo, a istnienie oceniajacego podmiotu mozna jedynie wy-
wnioskowac¢ z ukazywanych dalej obrazéw Paryza. Charakteryzujgc atmosfere miasta,
poeta poréwnuje je do drapieznego zwierzgcia: ,,Szyby twoje skrzg si¢ i $wiéca / Jak
zrenice kota, fowigc mysz”).

W poczatkowej czesci utworu obserwator pozostaje utajony - tak jest w pieciu
strofach, w ktérych sg przedstawione pewne generalne wrazenia i typowe sceny uliczne.
Uzywany w tych opisach czas terazniejszy wyraza czynnosci powtarzalne (np. ,|[...]
wydaza kazdy [przechodzien], ze az parno / Wéréd omijan i krzykéw”). W drugiej
czesci wiersza podmiot liryczny juz wyraznie ujawnia swa obecnos¢ i bierze udziat
w przedstawianych sytuacjach: objawia sie w roli przechodnia, wylawiajacego wzrokiem
wyrozniajace si¢ z ttumu osoby, ktdre nastepnie obserwuje i ocenia. Relacje z we-
drowki po miescie sg tu ujete w formie aktualnego czasu terazniejszego: ,,Idzie Arab
[...] »Idzie pogrzeb [...]”. Bohater-obserwator poszukuje tez stanow i sytuacji, ktore
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przyniosg mu ukojenie: ,,Pojrze nan... wytchne oku!”; \W slad mu pdjde, gestem
wypoczne, / Wypoczneg — okiem!..”; ,,Utone mysla wzwyz”.

Upostaciowanie bohatera utworu jako wedrowca-obserwatora to jeden z czgsto
stosowanych sposobow budowania sytuacji lirycznej lub konstruowania narracji
w utworach literackich. W opracowaniach literaturoznawczych uzywane bywa w tym
wypadku francuskie okreslenie flaneur (wldczega). Podmiot z wiersza Norwida jest
wlasnie takim samotnym przechodniem, snujacym sie po ulicach miasta.

Analizujac zachowania idacego przez miasto samotnego wedrowca, odnotujmy,
ze choc¢ kierunek jego ruchu nie zostal wyznaczony przez jaki$ ujawniony praktycz-
ny cel, to jednak poruszanie si¢ po miescie nie jest w jego przypadku bezmyslnym
bladzeniem. Wizerunek miasta ukazany w wierszu Stolica nie przedstawia wspania-
tej panoramy Paryza — malowniczej scenerii stynnych placéw, budowli czy parkow.
Refleksja podmiotu méwiacego nie koncentruje si¢ zresztg na zewnetrznej powloce
miasta, lecz na kondycji duchowej jego mieszkancéw. Sugeruje to juz pierwszy odno-
towany w wierszu obraz: widok okien, btyszczacych jak Zrenice kota, polujacego na
mysz. Uzyte tu poréwnanie odnosi si¢ co prawda do okien, ale rzutuje na cale miasto,
na wyczuwang w nim atmosfere zagrozenia i wrogosci. Rownie znamienna jest scena
ostatnia, w ktorej przechodzien podnosi oczy ku niebu i zauwaza w obtokach krzyz —
symbol chrzescijanstwa i jego zasad moralnych. Oba te ujgcia wyraznie $wiadczg o tym,
jakie nastawienie ma nasz bohater do innych i jakimi kieruje si¢ warto$ciami, oceniajac
ich postepowanie.

»Ja" liryczne ukazuje spolecznos¢ miejska zaprzatnieta wlasnymi przyziemnymi
sprawami, a wigc egoistyczng, pozbawiong empatii. Bohater wyraza dezaprobate dla
takiej postawy znaczagcym odwroéceniem oczu od ludzi niedojrzatych, utomnych
duchowo, ktérych okresla jako ,,niedobliznionych” Uzyty tu neologizm poetycki:

»hiedobliznieni’, kryje w sobie bogate tresci, a jego sens wytania si¢ dzieki tacznemu
oddziatywaniu kilku podobnie brzmigcych wyrazéw: ,,blizni” - ,,blizna’, ,,zabliznic si¢’,
»zablizniona” (rana). By zarysowac¢ 6w sens, przeanalizujmy to zespalanie si¢ znaczen.
Zauwazmy, ze zastosowany przez Norwida neologizm rozwija mozliwosci derywacyjne
leksemu ,,blizni”, ktéry traktowany jest jak forma czasownika ,,blizni¢”, wigc otwiera
sie tu mozliwo$¢ tworzenia imiestowdw - analogicznie do czasownika ,,zablizni¢ si¢”
i pochodnej od niego formy: ,,zabliZzniony”. Tworzone stfowo rozszerza tez swe pole
stowotworcze pod wpltywem stow zawierajacych formant stowotwodrczy (prefiks) ,,nie-
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Obraz zycia metropolii w wierszu
Norwida — kontrasty i paradoksy

do-”, oznaczajacych: ‘niedoprowadzenie jakiej$ czynnosci do pozadanego konca (np.
»hie dopilnowac’, ,,nie dopracowac”, ,nie dopatrzy¢”). A zatem: ,niedobliznieni blizni”
to ludzie, ktdrzy nie osiagneli jeszcze w pelni ludzkiej natury, nie wypracowali w sobie

wlasciwej postawy blizniego, ktdra stanowi przeciwienstwo egoizmu.

Taki obraz wielkiego miasta i jego ,,niedobliznionych” mieszkancéw ukazuje
przechodzien-moralista z wiersza Norwida. Poeta wiacza swoj utwor do cyklu lirykow
Vade-mecum (nazwa ta, zaczerpnieta z taciny, znaczy dostownie: ,,péjdz za mng’; to
popularne okreslenie drukowanych przewodnikéw turystycznych). Jego wedrujacy
po miescie bohater spoglada na francuska metropolie, a moze tez na obraz kazdego
z ,miast, nad ktérymi krzyz’, oczyma przewodnika na drodze zycia - ujmujacego
$wiat przede wszystkim pod katem oceny ludzkich postaw.

Tuwim tez wykorzystuje upostaciowanie podmiotu lirycznego jako postronne-
go przechodnia-obserwatora, ale jest to obserwator-szyderca, ktory nie czuje wigzi
wspdlnotowej z ttumem przechodniéw i nie uczestniczy w ich dzialaniach. Jest kim$

»spoza’ — okredlajacym nieznajomych w trzeciej osobie (s to ,,oni”), dostrzegajacym
jedynie ich bezsensowna ruchliwo$¢ i kontestujacym pogardliwie absurdalnos$¢ ich
poczynan.

Utajona obecno$¢ podmiotu lirycznego ujawnia sie juz poprzez same akty obser-
wacji mieszkancow miasta. Spostrzezenia podmiotu zostaly ujete w forme krétkich
oznajmien w trzeciej osobie liczby mnogiej. Powtarzalne i niezrozumiate zachowania
przechodniow sg przedstawiane w sposob parodiujacy: ,Wstali, chodza. [...] // Cho-
dza, idg. W sprawach ida. / Przyjda, zalatwig i znowu wyjda”. Obserwator-szyderca
w formie bezosobowych wykrzyknien potepia dziatania przechodniéw i parodiuje
samozadowolenie tlumu: ,,0, jak uroczo! O, jak zabawnie!”, a jego obecnos¢ staje si¢
w pelni oczywista w przeczacych wypowiedziach pierwszoosobowych, gdy neguje on
jakikolwiek sens aktywnosci mijanych ludzi: ,,Nie wiem po co’; ,,O, jak $miesznie! Bo
nie wiem, dlaczego”

*

Przeanalizujmy dokfadniej obrazy metropolii w wierszach Norwida i Tuwima - re-
prezentowane przez zachowania ich mieszkancéw.

Norwidowski obserwator-przechodzien mija hatasliwy thum, rojacy sie na ulicach
miasta ,ws$rdd omijan i krzykéw”. Odnotowuje podobne objawy skrajnych emocji
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u ludzi, ktérych jednoczy pogon za zyskiem czy po prostu zarobkiem, niezaleznie od
tego, do ktorej klasy spolecznej naleza. Ich dzialania przedstawione zostaty jako me-
chaniczne gesty i gorgczkowe, konwulsyjne ruchy. Owa gra podobienstw i kontrastow
zostala ukazana nastepujaco:

3

Ruchy dwa, i gesty dwa tylko:
Fabrykantow, $cigajacych co$ zrozpacza,
I pokwitowanych z prac, przed chwilka,
Co - tryumfem sie raczg...

4

Konwulsje dwie, i dwa obrazy:
Zakupionego z géry nieba,
Lub - fabrycznej ekstazy

O - kes chleba.

Z tego jednorodnego ttumu Paryzan wyr6zniaja si¢ osoby, ktére obserwator
postrzega pozytywnie, a ktore reprezentuja powage i uduchowienie. Jest to przede
wszystkim Arab - przypominajacy w swej bialej galabiji kaptana i ukazany w calym
dostojenstwie posagowej postaci:

5

Idzie Arab, z kaptanskim ruszeniem gltowy,
Wiréd chmurnego promieniejac tloku;
Bialy, jak statua z ko$ci stoniowé;j:

Pojrze nan... wytchne okul!

I jest to tez przesuwajacy si¢ powoli kondukt pogrzebowy. Grupa zalobnikéw uka-
zana na tle haladliwego ttumu, gonigcego za sprawami materialnymi, wnosi spokoj
i pierwiastek duchowy:
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6

Idzie pogrzeb, w ulice sptywa boczne
Nie-pogwalconym krokiem;

W $lad mu pdjde, gestem wypoczne,
Wypoczne - okiem!...

Oba te zjawiska tworzg kontrast kolorystyczny (biata sylwetka Araba i czarne
stroje zalobnikéw), ale stanowig paradoksalng jedno$¢: wyrézniaja sie z ttumu swym
spokojnym, majestatycznym ruchem i sa wérod ulicznego zgietku jedynymi znakami
godnoscii powagi czlowieka, a takze przejawem istnienia duchowego wymiaru ludzkiej
egzystencji. W ich widoku obserwator znajduje wytchnienie.

Sfere wartosci duchowych reprezentuje tez w wierszu Norwida krzyz, widoczny
nad dachami $wigtyn:

O! ulico, ulico...

Miast, nad ktérymi krzyz;
Szyby twoje skrza si¢ i $wiéca
Jak Zrenice kota, fowiac mysz.

Ow symbol chrzescijanistwa zostaje wlaczony w uktad sprzecznosci, objawiajacych
sie w pelnym zametu zmaterializowanym $wiecie wielkich miast: géruje nad stolica,
nad ulicami chrzescijanskich miast, a tymczasem rzadzi tam przemoc i negowana jest
zasada milosci blizniego (blizni maja ,,niedobliznione lica”).

Sumujac migawkowe obserwacje poczynione przez przechodnia na ulicach
metropolii, zauwazmy, w jak ironiczny, wrecz sarkastyczny sposéb bohater liryczny
przedstawia calo$ciowy wizerunek stolicy. Oparty na kontrastach i paradoksach obraz
obejmuje to, co wida¢ obok (ttum mieszkancow), i to, co usytuowane w gorze (okna
domow, niebo nad miastem); w ttumie $pieszacych dokads przechodniow sg i ludzie
zamozni, i zyjacy z pracy najemnej; i ci, ktorzy korzystaja z dostatku, i oddajacy si¢
niskim uciechom prostacy. Wszyscy oni stanowig halasliwy, mrowiacy sie thum, odra-
zajacy przez swa konwulsyjng ruchliwo$¢ i zaklamanie. Symbolem tego zafalszowania
sg dla obserwatora-moralisty chociazby czarne stroje zamoznych mieszczan, sugerujace,
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ze ich wlasciciele maja powazne podejscie do zycia, bo nasladuja, jak by si¢ zdawalo,
symbolike ubioru stoikéw; tymczasem ich Zyciowa postawa nie ma w istocie nic
wspdlnego z zalozeniami etycznymi tej filozofii.

Kolejny kontrastowy, a zarazem paradoksalny element wizerunku miasta tworzy
przeciwstawienie czarnych strojow zgodnych z nakazami mody (wyrazu préznosci)
i czarnych strojow zatobnikéw (symbolu zaloby, powigzanego z chrzescijaniska ob-
rzedowoscia). Czern pogrzebu zestraja si¢ z kolei — mimo przeciwnej barwy - z bielg
stroju dostojnie poruszajacego si¢ Araba. I cho¢ motywy te maja rézne odniesienia
religijne i kulturowe, to w wierszu Norwida oba przynalezg do sfery powagi, spoko-
ju i duchowosci. Arab ,,z kaptaniskim ruszeniem gtowy” jest bliski sakralnej aurze
chrzescijaniskiego pogrzebu. Oba spotkania maja dla bohatera lirycznego podobna
wartos$¢ — wystarczy poréownac jego reakcje na widok Araba: ,,Pojrze nan... wytchne
o k u!”, z reakcja na widok konduktu pogrzebowego: ,W slad mu pdjde, gestem
wypoczng, / Wypoczng okiem!...”.

Analogiczng gre podobienstwa i kontrastu wprowadza Norwid na koncu utworu,
gdy wzrok przechodnia-moralisty unosi si¢ ku gdrze i spostrzega on tam dwa rdézne
zjawiska. Najpierw widzi, Ze ponad mrowiagcym si¢ ttumem - pedzacym w pogoni za
zyskiem i podzielonym przez sprzeczne interesy; thumem, ktory w swej masie utracit
zakorzenienie w chrzedcijanstwie czy oparcie w wartosciach duchowych - unosi sie...
balon, znak postepu. To postep stal sie idolem wielkomiejskiego tlumu, a jego sym-
bolem w czasach Norwida byt wlasnie unoszacy si¢ w powietrzu balon.

Niebo nad Paryzem ma w wierszu Norwida podwdjne znaczenie: jest to prze-
strzen nad ziemig — miejsce ukazania si¢ balonu - ale tez przestrzen symboliczna,
usytuowana w gorze, interpretowana w roéznych systemach wierzen jako sfera sakralna.
Rozgoryczony przechodzien zwraca wzrok ku niebu, gdzie dostrzega symbol chrze-
$cijanstwa — krzyz:

7
Lub - nie patrzac na niedobliznionych bliznich lica,
Utone mysla wzwyz:
- Na lazurze balon sie roz$wiéca;
W obtokach?... - krzyz!
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motyw krzyza Motyw krzyza w analizowanym utworze jest no$nikiem bogatych senséw. Jako
symbol chrzescijafistwa stanowi powszechnie rozpoznawany znak wyrdzniajacy miej-
sca kultu, symbolizuje tez wartosci reprezentowane przez chrzescijanstwo, w tym
miedzy innymi etyke chrzescijaniska. Wyraza ponadto tresci przypisywane mu przez
teologdéw chrzescijaniskich, m.in. pelni funkcje zwiastuna nadziei i wyraza wiare w boze

bohater liryczny milosierdzie. Tak tez moze odczytywac jego znaczenie bohater liryczny wiersza, gdy
kieruje oczy ku gorze, odrywajac wzrok od przykrego widoku thumu. Ale obraz krzyza

ironia nad miastem i rojacym sie tam halasliwym ttumem stanowi tez swego rodzaju ironicz-

ny komentarz do przedstawienia kondycji duchowej mieszkancéw metropolii, ktorzy

przestrzen symboliczna zachowali symbole chrzescijaniskie w przestrzeni miejskiej — na dachach $wiatyn, ale

przesfanie etyczne chrzescijanstwa nie ma zadnego wplywu na ich zycie.

Zbierzmy wnioski z tej czesci analizy. Obraz x1x-wiecznej metropolii zostal nakre-
slony przez Norwida z zastosowaniem szeregu przeciwstawien pojeciowych: dot — gora,
zgietk - cisza, frenetyczny ruch - spokojne poruszanie sig, czern - biel, barwa ubioru
stoikow (filozofia) — barwa strojéw mieszczan (moda), balon (znak postepu) - krzyz
(symbol chrzescijanstwa), profanum - sacrum. Te kontrasty uwydatniajg ostro$¢ osadu
moralnego wyrazanego w utworze.

paradoks Poeta wskazuje réwnoczesnie na paradoksy ujawniajace sie w zbiezno$ci rzeczy
przeciwstawnych: biel faczy si¢ z sacrum na réwni z czernig; czern bywa wyrazem
przestrzen proéznosci, ale tez uduchowienia; przestrzen podniebna bywa sferg sakralng, cho¢

moze tez podlega¢ desakralizacji.
Perspektywa etyczna Jak wida¢, wedréwka po miescie jest dla Norwidowego bohatera wedréwka przez
w wierszu Norwida $wiat pelen zametu i agresji; $wiat, w ktéorym przechodzien probuje rozpozna¢ ludz-

kie postawy, szuka warto$ci etycznych i przejawow glebszej duchowosci. Patrzy na
zmaterializowany i egoistyczny $wiat gteboko krytycznie, z sarkazmem, bo doznaje
rozczarowania z powodu niedojrzatoéci moralnej ,niedobliznionych bliznich”. Z iro-
nig odnosi si¢ tez do osiagnie¢ cywilizacyjnych, ktére postep w sferze materialnej
przeciwstawiaja postepowi w sferze etyki, to znaczy dazeniu do pelni czlowieczen-
stwa. Wszystkie zarysowane w wierszu napiecia i emocjonalny charakter obserwacji
»ja  lirycznego nasuwaja skojarzenie, ze ukazana przez Norwida wedréwka samo-
tnego przechodnia po ulicach metropolii ma w sobie co$ z wedréwki Dantego po piekle.

Karykaturalny obraz zachowar W wierszu Tuwima obraz miasta i jego mieszkancéw réwniez jest negatywny,

mieszkaficow Warszawy Wr"erj“z“ cho¢ motywacje ocen i ukierunkowanie krytyki sa odmienne niz u Norwida. Tuwim
uwima
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z dezaprobata przedstawia ttum uliczny, traktuje go jednak jako wieloosobowy podmiot
zbiorowy zespolony w groteskowym dzialaniu - tytutlowym ,,ruchu”. Poeta nie ukazuje
rozmaitych grup ludzi ani nie przeciwstawia im pozytywnych jednostek wyodrebnio-
nych z tlumu, jak to widzielismy w wierszu Stolica, lecz w typowy dla satyry — selek-
tywny i przerysowany - sposob pokazuje pospiech i chaotyczne przemieszczanie sie
mieszkancow Warszawy, a ich zachowanie zyskuje w tym obrazie rysy karykaturalne.

Ruch przechodniéw przedstawiany jest jako niezrozumiala zbiorowa aktywnos¢:
powtarzanie czynno$ci pozbawionych glebszego znaczenia: wstawanie, chodzenie,
przychodzenie, wychodzenie. Brak dostrzegalnej motywacji tych dziatan skomento-
wany zostal na poczatku i koncu wiersza stowami wyrazajacymi negatywna opinie
obserwatora: ,Nie wiem po co” (w. 2) - ,,0, jak $miesznie! Bo nie wiem, dlaczego”
(w. 14). Poprzez samo wyliczanie blahych, trywialnych czynnosci dzialaniom tym
nadaje si¢ pozdr aktow waznych - zyskaly wiec status ,,zdarzen” (,Wstali, chodza. O,
jak uroczo! / Oto zdarzenia [...]”).

Jednak juz sam dobdr wyrazéw oznaczajacych podobne czynnosci (,,chodzy’,

»1da”) i sekwencja stéw derywowanych od tej samej podstawy (,,przyjda’, ,wyjda”),

a przede wszystkim powtorzenia stow implikujace powtarzalnos¢ tych samych dzia-
tan (,wstali’, ,wstali”) — wszystko to uwydatnia nieracjonalny, wrecz bezsensowny
charakter ludzkich zachowan obserwowanych na ulicach miasta. Wypada odnotowac,
ze owe dzialania zostaly przedstawione z perspektywy zewnetrznego obserwato-
ra — bez okre$lenia, na czym polegaja i czemu stuzg. Ow obserwator nie dostrze-
ga celu i sensu dzialan ludzi nalezacych do tlumu, wiec niezrozumialg ruchliwos¢
przechodnidow postrzega jako co$ groteskowego: ,wstali’, ,,chodzg’, ,idg’, ,,przyjda;
»zalatwia’, ,wyjda”

Do budowania karykaturalnego obrazu wykorzystane tez zostaty srodki skfad-
niowe: obraz ruchu przechodniéw kreslony jest przy uzyciu sekwencji krétkich zdan,
wypelnionych jedynie orzeczeniami lub stanowigcych dewiacyjne konstrukcje zfozone
z orzeczen pozbawionych okolicznikéw celu - mimo dolaczonych wskaznikéw zespo-
lenia, zapowiadajacych kolejne (brakujace) cztony zdania. Tak zbudowane utomne
twory skladniowe uwydatniajg brak racjonalnej motywacji dziatani anonimowych
ludzi z thumu:
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Witali, izby. Chodza, azeby.
Oto cele. Oto potrzeby.

Rusza sie, zeby. Idzie, aby.
Obywatel miasta Warszawy.

W. 5-6, 11-12

Nie dostrzegajac sensu wzmozonej aktywnosci przechodniéw, obserwator widzi

w nich poruszajace si¢ automaty - zaprogramowane manekiny, wprawione w mecha-

metafora niczny ruch. Metafora ludzi-manekinéw dehumanizuje ttum, nadaje karykaturalny
karykatura rys jego dzialaniom:

Kroki po liniach. Mysli w glowie.
Nakrecony, ruchomy czlowiek!
Rusza sie, zeby. Idzie, aby.

W. 9-11

W celu podkreslenia automatyzmu ruchu ludzi-manekinéw Tuwim zastosowal,

metrum jak to wczes$niej ustalilismy, specjalng strukture metryczng: czteroakcentowy wiersz
wiersz toniczny toniczny, ktory swa wyrazista budowa akcentowa uwydatnia regularno$¢ ruchu. Tak
uksztaltowany rytmicznie tekst dziata jako metafora obrazujaca ruchy mechanizmu

podmiot zbiorowy i parodiuje zachowania podmiotu zbiorowego przedstawianego w utworze.
Reprezentantem mieszkancow jest w wierszu Tuwima ,,obywatel miasta Warsza-
sarkazm wy” - traktowany z wyczuwalnym sarkazmem. Podmiot ten jest pozbawiony auten-

tycznej ludzkiej egzystencji - jest funkcja w zyciu spolecznym. Osoba taka istnieje
jedynie jako obiekt polityczny czy byt publicystyczny: obywatel miasta. Zauwazmy,
ze status tego podmiotu jest zupelnie inny niz status realnych ludzi przedstawianych
pozytywnie w wierszu Norwida, takich jak Arab czy uczestnicy pogrzebu.

Oprdcz obrazu pospiechu cechujgcego zycie nowoczesnej metropolii, Tuwim
wprowadza do swego wizerunku miasta jeszcze jeden rys znamienny dla czasu, w kto-
rym powstal jego utwor. Ulice wypelnione przez bezmyslnie rojacy sie ttum - thum
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ludzi-manekinéw - sg przestrzenia dzialania propagandy. W wierszu przywolany zostat

slogan propagandowy, przedstawiajacy rzeczywisto$¢ polityczna, ktdrej beneficjentem

mialby by¢ ,,obywatel miasta Warszawy”. Slogan ten brzmi: ,,On dla wszystkich. Wszy-
scy dla niego” Hasto to postuluje jednos¢ spoleczng - i byloby pozytywna w zamysle

przerdbka dewizy: ,Jeden za wszystkich — wszyscy za jednego” (znanej chociazby
z Trzech muszkieteréw Aleksandra Dumasa), gdyby w zmodyfikowanej wersji nie krylo

w sobie zafalszowania cechujacego jezyk propagandy.

Zwroémy uwage na forme przywotanego sloganu. Nasladuje ona typowa postac
hasel wypisywanych na transparentach czy skandowanych na wiecach. Jak wskazuja
studia nad jezykiem propagandy i manipulacja jezykowa, slogany takie cechuja sie
brakiem orzeczen, to za§ umozliwia dowolne wypelnienie pustego miejsca w struktu-
rze zdania, zwalniajac tym samym z odpowiedzialno$ci za prawdziwo$¢ komunikatu
jego nadawce. Tego typu przekaz pozostawia znaczace niedomoéwienia, bo c6z dla
wszystkich mialby robi¢ éw obywatel miasta Warszawy? Nie wiadomo. A co faktycz-
nie robi? Z relacji, jaka znajdujemy w wierszu Tuwima, wynika, Ze rusza si¢ zwawo
po miescie, zalatwiajac jakie$ sprawy... Jednak poruszanie si¢ ludzi po miescie to
przeciez trywialna aktywno$¢, a w rojacym sie ttumie trudno dostrzec odniesienie
do waznych celéw zyciowych czy dzialania na rzecz innych ludzi. Tak wiec wyrazona
w formie sloganu zasada: ,,On dla wszystkich. Wszyscy dla niego’, zostaje przez Tuwima
ironicznie zakwestionowana.

Wskazane zabiegi degradujace tworzg groteskowy obraz miasta oraz jego miesz-
kancéw. Obraz ten jest calkowicie negatywny i nie kryje w sobie Zadnych jasniej-
szych odcieni. Z perspektywy szydercy, jaka przyjat Tuwim, miasto jest przestrzenia
degradacji cztowieka: miejscem jego dehumanizacji i terenem dziatania propagandy.
W nakres$lonym obrazie brak odniesien do sfery duchowej, nie wida¢ tez wartoscio-
wych jednostek wyrdzniajacych sie z thumu. Jedynym podmiotem pozostajagcym na
zewnatrz opisanej rzeczywistosci wielkomiejskiej jest jej krytyczny obserwator - ,,ja”
liryczne demaskujace groteskowe rysy obserwowanego przez siebie $wiata.

*

Analizowane utwory Norwida i Tuwima przedstawiaja obraz wielkiego miasta i zacho-
wan jego mieszkancow, widzianych ,,z perspektywy ulicy” - na przykladzie zachowan
przechodniéw. Cho¢ wiersze powstaly w roznych okolicznosciach, oba odnosza sie do
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tytut

podmiot liryczny

przestrzen

satyra

sytuacja liryczna

groteska

Srodki stylistyczne

stylu Zycia ludnosci zamieszkujgcej nowoczesne metropolie, a kazdy z nich odstania
ucigzliwosci przebywania w tlumie i zagrozenia egzystencjalne typowe dla rozwoju
cywilizacji wielkomiejskie;j.

Norwid nadaje swym refleksjom ton etyczny, ukazujac pogon ludzi za zyskiem
i niskimi uciechami oraz wypominajac im widoczne w wielkich miastach odejscie od
warto$ci duchowych. Przedmiotem jego krytyki stal sie Paryz, ale tytul utworu (Stolica)
nadaje generalizujagca wymowe obserwacjom podmiotu lirycznego: ,,stolica” jest tu
jednym z wielu miast zwigzanych historycznie z chrzescijanstwem - wielkich skupisk
ludzkich, w ktérych narastajg konflikty, zanikaja wiezi miedzyludzkie, a mieszkancy
s3 zaprzatnigci sprawami materialnymi i odchodzg od zasad etyki chrzedcijanskie;j.

Wiersz Tuwima odnosi si¢ do nieco poézniejszego okresu rozwoju cywilizacji wiel-
komiejskiej. W jego czasach (okres migdzywojenny) miasto objawilo swe negatywne
oblicze jako miejsce naznaczone walkg o byt i stwarzajace zle warunki egzystencji.
Zarysowany przez poete obraz przedstawia miasto jako przestrzen zdehumanizowana.
W swej zjadliwej satyrze ukazuje on alienacje ludzkich dazen, przedstawia mieszkancow
dzialajacych jak bezmyslne manekiny i jako ttum ulegajacy propagandzie. Obraz ten
jest pozbawiony bezposrednich odniesien do porzadku etycznego, ale — poprzez samo
ukierunkowanie krytyki — implikuje przeswiadczenie o godnosci ludzkiej jednostki
i jej prawie do wolno$ci przekonan — a wszystkie te wartosci ulegaja erozji w zwiazku
ze stylem zycia wielkich miast.

Jak pokazaly szczegdtowe analizy obu utwordw: Stolicy Norwida i Ruchu Tuwima,
poeci w nieco odmienny sposob zarysowali sytuacje liryczng i przedstawili obrazy
zycia w metropoliach, przede wszystkim za$ inaczej skierowali ostrze krytyki i ina-
czej modulowali tonacje swych wierszy. U Norwida byl to pelen goryczy sarkazm;
u Tuwima - groteskowe przerysowanie i szyderstwo. Przy wszystkich tych odrebno-
$ciach - paralele migdzy utworami wydaja sie oczywiste: obaj autorzy podjeli wazny dla
wspolczesnej kultury temat zycia i kondycji cztowieka w srodowisku wielkomiejskim,
a takze w mistrzowski sposdb wykorzystali srodki stylistyczne i nowatorskie formy
wiersza jako narzedzia artystyczne, stuzace kresleniu poetyckich obrazéw i wyrazaniu
(w tym przypadku - negatywnych) ocen.
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,JAKAS SIEA NIEZGADNIONA...”,

CZYLI IRONIA CYPRIANA NORWIDA

CYPRIAN NORWID
XXXxV. [ronia

1

Zeby to mozna arcydzielo

Dlutem wyprowadzi¢ z grubych bryt -

I zeby dluto nie zgrzytnelo,
Ni miot je ustawnie bil a bil!...

2

s Zeby to tchem samym harmonii
Mozna byto kreci¢ wozdw 0§,
I bez s-krzypniecia wstecz ironii
Zeby sie udato zrobi¢ cos...

»Jakas sita niezgadniona...”, czyli Ironia Cypriana Norwida
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3
Och! jakze spalby sobie cztowiek,
Wyzszy nad skargi ustawiczne,
Lecz c6z? — gdy jeszcze i u powiek

4
Uczucie zwiedza bez ironii

Szlaki bite cudzym cierpieniem,
Lecz kto byt pierwej tam, wie o niéj,
Ze jest — koniecznym bytu cieniem.

5
Ty myslisz moze, ze wiek ztoty
Bez walk, sam, przyjdzie do ludzkosci -
A gdziez?... powiodg pierw te cnoty,

Od ktorych cofa strach $§mieszno$ci!...

Pierwodruk: 1905.

Wiersz ze zbioru Vade-mecum; tekst wg: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami

krytycznymi opatrzyt Juliusz W. Gomulicki, t. ui: Wiersze. CzgS¢ druga, Warszawa 1971, s. 54-55".
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Wszystkie cytaty z dziet Norwida za ta wlasnie edycja - liczba rzymska oznacza tom, liczba arab-

ska - strone; cytaty lokalizuje bezposrednio w tekscie.
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1L 1. Pantaleon Szyndler, Norwid s$pigcy, olej na plétnie (1879)*

W 1879 roku polski malarz-portrecista namalowat podobizne Cypriana Norwida,
zatytulowana: Norwid spigcy.

W trzy lata pozniej (1882) spod jego pedzla wyszedt kolejny portret polskiego poety,
zatytutowany po prostu: Cyprian Norwid. To drugie pt6tno, ostatnia podobizna poety
powstala przed jego $miercia, przedstawiajaca sedziwego Norwida, ustylizowanego
nieco na proroka, jest powszechnie znane. Tymczasem o wczesniejszym portrecie
wiemy dzisiaj niewiele.

* Zrédto reprodukcji: ,Chimera. Czasopismo po$wiecone sztuce i literaturze”, t. vin, z. 22/23/24,
lipiec-sierpien-wrzesien 1904, s. 295 (Mazowiecka Biblioteka Cyfrowa, http://mbc.cyfrowemazow-
sze.pl; dostep: 10.05.2025).
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cykl poetycki

ironia

Najwybitniejszy xx-wieczny wydawca i badacz Norwida, Juliusz Wiktor Gomu-
licki, wspominat tak:

Wychowatem si¢, méwiac nawiasem, pod Szyndlerowskim portretem Norwida Spigcego,
a kiedy ukonczylem 10 lat, oczarowaly mnie dwa wiersze Norwida, ktore odnalazlem
w resztkach powierzonej mi wtedy ojcowskiej teczki norwidianéw?.

Obydwa pldtna znajduja si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie, dokad trafily z prywatnych kolekcji po wybuchu 11 wojny $wiatowej. Obie
podobizny mozna podziwia¢ dzisiaj w zdigitalizowanych zbiorach muzealnych. Jednak
plotno wezesniejsze — najpewniej uszkodzone podczas wojny — skrywa nalozona na nie
nieprzezroczysta biala bibula, a jedyna jego fotokopia zostata opublikowana na ta-
mach wydawanej przez Miriama (Zenona Przesmyckiego) ,,Chimery”, w numerze
poswieconym Norwidowi’.

Autor Vade-mecum pieczolowicie dbal o wystudiowane pozy swoich fotografii,
pozostawil nam tez sporo autoportretéw, ale — poczatkowo — mimo zazytych stosunkow
z mlodszym malarzem, nie chcial ulec jego namowom i zgodzi¢ si¢ na namalowanie
swojego portretu. Ostatecznie jednak zastosowany przez Szyndlera podstep (malarz
prawdopodobnie skorzystal z chwilowej drzemki Norwida, podczas ktdrej powstat
szkic do portretu) zaowocowal bodajze najbardziej realistyczng podobizng poety,
zachowang - cho¢ w formie uszkodzonej — do naszych czaséw.

Tyle historia sztuki, ktéra jest w tym przypadku doskonalym wprowadzeniem do
interpretacji Norwidowej Ironii, stanowigcej xxxv ogniwo poetyckiego cyklu Vade-
-mecum. Wiersz ten mozna uzna¢ za jeden z najbardziej sztandarowych czy programo-
wych w calej poetyckiej spusciznie Norwida. Wszak w zdecydowanej wiekszosci prac
badawczych poswieconych zagadnieniu Norwidowskiej ironii (czy to jako zjawisku
retorycznemu lub filozoficznemu, czy to jako $rodkowi poetyckiemu, czy po prostu
jako wyrazowi pogladu na $wiat autora) ten utwor jest uwzgledniany. Ale warto tez od-

Obowigzki i przyjemnosci. Z Juliuszem Wiktorem Gomulickim rozmawiajg Andrzej Bernat i Tomasz
Eubietiski, ,Nowe Ksiazki” 2001, nr 1, s. 6.

Zob. przyp. na s. 167. Caly nr ,,Chimery” w: Wielkopolska Biblioteka Cyfrowa, sygn. Cz2398 (https://
wbc.poznan.pl; dostep: 10.05.2025).
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IL. 2. Pantaleon Szyndler, Cyprian Norwid,
olej na pldtnie (1882)*

* Zrédlo reprodukeji: Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 4166 MNw (https://cyfrowe.mnw.
art.pl; dostep: 10.05.2025).
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IL. 3. Pantaleon Szyndler, Norwid $pigcy (1879), stan obecny*

notowag, ze poza kilkoma wstepnymi przymiarkami, nikt wlasciwie nie dokonat pelnej

definicyjna budowa utworu interpretacji intersujacego nas wiersza. Bo tez gnomiczna, definicyjna budowa utworu
(inaczej niz w przypadku pozostalych stynnych lirykéw poety) opiera sie zabiegom

interpretacyjnym®. Utwor ten wyglada bardziej jak zbior swego rodzaju maksym czy

metafora krétkich obrazéw metaforycznych o dos¢ jednoznacznym przestaniu - dostarczajacych

* Zrédlo reprodukcji: Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Mp 2301 mnw (https://cyfrowe.mnw.
art.pl; dostep: 10.05.2025).

* Tomasz Korpysz pisat o Norwidowskich ,wierszach-definicjach” jako o: ,,utwor[ach] bedacych
w caloéci lub przynajmniej w duzej czedci swego rodzaju rozwazaniami semantycznymi wokot
jakiego$ kluczowego stowa [...]. W wierszach tych brak struktur o charakterze $ciéle definicyjnym

164 Ewangelina Skalinska

https://rcin.org.pl



argumentéw w debacie nad Norwidowskg ironig, dowoddw na to, jak poeta rozumiat
to zjawisko - niz utwér domagajacy si¢ interpretacji jako samodzielna calosc.

Jednak zdaje sie ten wiersz zawiera¢ pewng zagadke, jaki$ rodzaj ironicznego,
zwielokrotnionego echa, ktére wydobywa z kolejnych strof coraz to nowe tony. Zreszta
juz sam jego poczatek wskazuje na ironiczny koncept, faczacy ze sobg dwie - zdawaé
by sie moglo - zgola odmienne sfery rzeczywistosci.

Ironia i rzezba. Materialnos¢, cigzar, trwalo$¢ rzezby i migotliwo$¢ ironii. Nie-
zmienno$¢ i ciggly ruch. Jakosciowa odmienno$¢ tych nieprzylegajacych do siebie
zjawisk sprawia, ze ich zestawienie przywoluje na mysl barokowy koncept concors
discordia.

Pojawiajaca sie na poczatku dwéch pierwszych strof anafora: ,, Zeby”, jest znakiem
ciaglego konfliktu miedzy tym, co uchodzi powszechnie za idealne, a tym, co - nie
mniej powszechnie - jest traktowane jako rzeczywiste. Spojnik ten ponadto wprowadza
do wiersza posta¢ anonimowego adwersarza. Przeciwstawia tu poeta poglad (postawe?
checi?) wkomponowanego w wiersz odbiorcy prawdzie artystycznej. Tak wigc ani ,,ar-
cydziela”, ani ruchu wozéw nie mozna uzyskac bez pewnego rodzaju ,,s-krzypniecia”
W obu przykladach mamy do czynienia z ruchem fizykalnym: raz typowo artystycznym
(rzezbienie), a innym razem - praktycznym (obrét kota wozu). Oba te obszary aczy
ich — w pewien sposéb - po czgsci uzytkowy, po czesci wysokoartystyczny charakter.

Na podobienstwo czy nawet tozsamo$¢ obu tych zjawisk zwracal poeta uwage juz
we wczesnym traktacie o sztuce Promethidion (1851). Materialny aspekt dziatalnosci
czlowieka — wedle tego ,,poematu w dialogach” — winno laczy¢ dazenie do pigkna,
ktore ,Ksztaltem jest Milto§ci” (111, 437 w. 109). Chociaz poczatkowe fragmenty
Ironii pozbawione sg patosu, to jednak Promethidion narzuca si¢ tutaj jeszcze bardziej
jako konieczny kontekst interpretacyjny, jesli pamietamy o pojawiajgcej si¢ w nim
gloryfikacji renesansowego artysty Michata Aniota, ,,co kul sam w marmurze” (111, 440,
W. 195), czyli w sposob w pelni angazujacy zaréwno zmyst estetyczny, jak i sile fizyczng
rzezbiarza, zmagal si¢ z twardym tworzywem artystycznym, ,wyprowadzajac” z niego
dzieto sztuki. Spotkanie dtuta z kamieniem - nieodlgczny element tej odmiany pracy
tworczej — musi wywolywac przykry zgrzyt. I juz tutaj widaé, jak Norwid podwdjnie

badz tez majg one charakter marginalny, kontekstowy w waskim zakresie i nie dotyczg podstawo-
wego, centralnego stowa” (Tomasz Korpysz, Definicje poetyckie Norwida, Lublin 2009, s. 312).
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i ironicznie uzywa tego okreslenia. Zgrzyt jest pozornym (czasem) wyrazem dyshar-
monii, rozdzwigku miedzy tym, co rzeczywiste — przede wszystkim natura kamienia —
a rzeczywistoscig artystyczng w ogole. Ale jest tez nieodlagcznym elementem $wiata
relacji miedzyludzkich. Wykucie arcydziela czy wypracowanie porozumienia nie moze
wigc — wedle prezentowanej logiki — oby¢ sie bez rozdzwigku. (W innym wierszu z Va-
de-mecum, Harmonii, deklarowal poeta, ze ,bez walki nie faczy sumienie!”; 11,
21, w. 4). Podobnie rzecz przedstawia si¢ z tzw. sztuka uzytkowa. Na mysl przychodzi
tu ponownie nawigzanie do Promethidiona i zawartego w nim stynnego przekonania
o tym: ,Ze uzyteczne nigdy nie jest samo, / Ze piekne — wchodzi nie pytajac
brama!” (111, 441, w. 235-236). A tymczasem nawet to, co pigkne, co nawigzuje wreszcie
do mitycznych dokonan Piasta Kotodzieja, takze nie jest pozbawione ,,s-krzypnigcia
ironii”. Doskonaly ksztalt, uzyty praktycznie w postaci drewnianego kota i wprawiony
w ruch, wywoluje dysonans akustyczny, czyli czgsto — skrzypi.

Co wiecej, »,zgrzyt” 6w nie jest tutaj niczym negatywnym. I to nie on zostal
potraktowany przez podmiot wiersza ironicznie. Podwojnos¢ méwienia nie dotyczy
wiec rzeczywistosci fizykalnej, ale oczekiwan wirtualnego adwersarza co do tego, ze
piekne i pozyteczne mialoby powstawaé i dziata¢ ,rownie, pieknie i gltadko™.
Tak sformulowane oczekiwania ignoruja nature rzeczy i rownoczesnie ilustrujg xIx-
-wieczne falszywe marzenia o supremacji technicznej. Kazde zmaganie tworcze, kazde
pragnienie dosiegniecia idealu w pewien sposdb ,,potyka si¢” w §wiecie Norwida
o niedoskonalos¢.

Ciekawe, Ze doskonalos¢ rzezby staje sie takze metaforg organizujaca jeden z za-
ledwie kilku wierszy milosnych poety, Marmur-bialy:

Wadzigczna Grecjo! —acosieiz Fidiasem stalo,
Ktory cie uczyl kibi¢ wygina¢ dostojnie
I stgpac jako bogi, duchem czujac cialo? -

Marmur-bialy, w. 7-9; 1, 100

® A to wlasnie byto przedmiotem podziwu ,,dzikich’, zafascynowanych nowoczesnym parostatkiem
z noweli Cywilizacja (1, 54).
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Wiersz ten, o dwie dekady wczesniejszy od Ironii z Vade-mecum, juz nosi wyrazne slady
migotliwo$ci znaczeniowej i emocjonalnej, budowanej przez Norwida wokét pojecia
rzezby i biatego marmuru. Biel i doskonato$¢ ksztaltow rzezby antycznej zostajg tu
zderzone z jej twardoscig i statycznoscig.

Z marmurem i kuciem rzezby taczy Norwid nie tylko sztuke antyczng, ale takze antyk
nowozytng. Wspomniany juz renesansowy artysta pojawia si¢ u Norwida takze jako renesans
autor wierszy. I tutaj takze zaskakuje. W zachowanym fragmencie ttumaczenia Z Buo-
narrotiego czytamy:

Stodko jest zasna¢, stodziej by¢ z kamienia
Dzis$, gdy tak wiele hanb i poplamienia;
Nie czu¢, nie widzie¢, lezac jak w mogile -
C6z z tak uroczg poréwnalbys Noca?

- Przeto, zaklinam, ucisz si¢ na chwile,
Moéglbys przebudzi¢ mie... na co? i po co?

Z Buonarrotiego; 11, 225

W tym miejscu wypada powrdci¢ do przywotanych na poczatku artykutu portre-
tow Norwida. Norwid $pigcy zostal opatrzony pierwszym i ostatnim wersem z orygi-
nalnej (wloskiej) wersji tego wlasnie utamka poetyckiego:

Caro nr'¢ il sonno, e piu l'esser di sasso,

perd non mi destar, deh, parla basso®.

Dawniejsi badacze Norwida twierdzg, ze fragment ten zostal wypisany przez poete na
portrecie wlasnorecznie, co mialo sugerowac akceptacje dla pracy mlodszego malarza.

¢ Michelangelo Buoanarroti, Rime, a cura di Ettore Barelli, Milano 2001, s. 261.
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motyw snu
romantyczny prorok

romantyzm

ironia

retoryka

Wedle badan pdzniejszych, inskrypcja ta nie wyszta spod reki poety’. I moze drobiazg
ten nie zastugiwalby na dtuzsza refleksje, gdyby nie fakt, ze obydwa przywotane wcze-
$niej portrety stanowia doskonaly komentarz do analizowanego wiersza. Sg one jak
gdyby awersem i rewersem tej samej rzeczywistosci ludzkiej, o ktérej mowa w Ironii.
Sen i czuwanie, nie§wiadomos¢ i wystudiowana poza starca, romantycznego proro-
ka. Obydwa te znaczenia odgrywaja pierwszoplanowa role w calej tworczosci poety,
szczegolnie w Vade-mecum.

Rzecz znamienna, Ze na pokrewienstwo problematyki snu, ironii i retorycznej
sprawnosci poety zwracala uwage przed laty jedna z najwybitniejszych znawczyn
Norwida, Danuta Zamacinska. Nie do przecenienia jest jej rozprawa Poznawanie
poezji Norwida:

Wydaje sie, ze na ogo6l najlepsze rezultaty poetyckie osigga Norwid wowczas, gdy wyko-
rzystuje tradycje retoryczna, tradycje jezyka sprawnego, zwiezlego, apelujacego wiasnie
do zmystu porzadku, potrzeby celnej dobitnosci, a rownoczes$nie odkrywajacego warto$é
nowosci, niezalezno$ci od wspdlnych wyobrazen®.

Komentarz ten znakomicie przylega do dwdch pierwszych strof Ironii. Natomiast
w dalszych fragmentach Poznawania poezji Norwida mozemy przeczytac jeszcze:

Motywy ,,snu” i spania na ogot traktowane sg przez Norwida bardzo zjadliwie i nieroman-
tycznie. W leksykonie poety ,,sen” i czynnos¢ spania nie majg wymiaréw zbyt poetyckich.
»Och!jakze spatby sobie cztowiek’... Chcialoby sie przyjac to westchnienie w sposob
najbardziej naiwny i aprobatywny! Nauczyliémy si¢ jednak, ze w §wiecie Norwida nie
ma miejsca na poblfazanie leniwym zachciankom i (wbrew sobie) moralistycznie rzecz
przyswajamy’.

7 Zob. Aleksandra Sikorska-Krystek, Pantaleon Szyndler - odkrywca Cypriana Norwida, ,Studia
Norwidiana” 2023, t. 41, s. 167-200.

Danuta Zamacinska, Poznawanie poezji Norwida, w: tejze, Stynne - nieznane. Wiersze pézne Mic-
kiewicza, Stowackiego, Norwida, Lublin 1985, s. 86.

Tamze, s. 88.
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To wszystko prawda. Ale prawda tez jest, Ze Norwidowski sen i powigzany z nim motyw
rzezby wywoluja i bardziej niepokojace konotacje.

Abstrahujac od przytoczonego wyzej wyimka Z Buonarrotiego, sen w poezji
Norwida jest przede wszystkim rodzajem nieobecnosci w $wiecie, ucieczki przed
$wiatem (nieco inaczej rzecz przedstawia si¢ w czesci wezesnych dramatow, a takze
w pdzniejszych nowelach). W komedio-dramie Aktor, jednym z najwazniejszych
dramatéw Norwida, zacytowany zostaje tylko jeden nowozytny monolog teatralny -
Hamletowskie ,,by¢ albo nie by¢”. Cho¢ Norwid w potowie lat 50. x1x wieku ttumaczyt
rézne fragmenty tej tragedii'®, to jednak na szczegdlng uwage zastuguje ten wiasnie
fragment, recytowany przez hrabiego Jerzego. Niewatpliwie walory estetyczne tego
monologu, jego szczegolna rola w dramacie, uwidaczniaja, jak bardzo serio autor go
traktowal. W ttumaczeniu Norwida czytamy:

Umrze¢? - to zasngé - skoro wiec przez spanie
Mozna ukréci¢ cierpien sto tysiecy

Nie rozlaczonych od zycia i ciata -

Konca takiego — och! - chcie¢ najgorecéj!...

*

Lecz umrzed, zasngc. .. to $ni¢! — oto cata
Trudnos$¢ - — w $nie onym c6z bo dzia¢ si¢ musi?
Gdy wyzwolonym duch z rzeczywisto$ci —

Aktor, akt 111, scena 1; IV, 407, w. 81-87

Rozwazania Hamleta nad mozliwo$cia odebrania sobie zycia skupiajg si¢ wokot watpli-
wosci co do tego, co spotka go po ,,zasnieciu”, bo wedle logiki Szekspirowskiej (ktdrej
kontynuatorami stali si¢ romantycy) sen jest bratem $mierci. Tutaj staje si¢ on (sen)
takze figura potencjalnego piekla (,,w $nie owym c6z bo dzia¢ si¢ musi?”). Samowolne
porzucenie rzeczywistosci ludzkiej, ucieczka w sen wieczny bezposrednio zagraza
nie$miertelnej duszy.

10

Zob. Metryki i objasnienia: Przeklady z Szekspira, v, 378-381.
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Sen pojawia si¢ takze w jednym z poczatkowych wierszy Vade-mecum [Klaskaniem
majgc obrzekte prawice...]. Tutaj staje si¢ on domeng kobiet x1x-wiecznych (przede
wszystkim Polek):

Niewiast, zakletych w umarle formuly,

Spotkatem tysigc - i bylo mi smetno,

Ze wdzigkow tyle widzialem - nieczuly! -

Zrenica na nie patrzac bez-namietng.

Tej, tamtej reke tkngwszy marmurowe,

Wzruszylem faldy ubrania kamienne,

A motyl nocny wzlecial jej nad glowe,

Zadrzal i upadl... i odeszly, senne...
[Klaskaniem...], w. 27-34; 11, 16

motto Omawiana problematyka — w ogodle — jako$ rzutuje na catos¢ cyklu Vade-mecum.
cykl poetycki Mocno wprowadza jg poeta w motcie, bedagcym jego wlasnym przekladem fragmentu
Odysei:

Nie pochlebiaj Cieniowi! o! Ulissie,
szlachetny synu Laerta — wolalbym po-
miedzy wami by¢ pachotkiem ostatniego
wyrobnika, nie posiadajacego ziemi, majg-
cego plug za calyg wlasnos¢ i zaledwo
zdolnego wyzy¢, anizeli panowa¢, jak
Monarcha, nad narodem umartych!

Odyseon

1, 7

»Nardd umarlych” jest tu narodem $pigcych, narodem, ktéry decyduje si¢ na pewien
rodzaj niebytu, takze — cho¢ nie tylko - niebytu politycznego, niebytu bedacego re-
zygnacja z postawy aktywnej, Swiadomej obecnosci w $wiecie. I nie tylko narod ten,
ale kazdy poszczegolny czlowiek, jesli tylko chcialby na to zaszczytne miano zastuzy¢,
wymaga przebudzenia, swoistej przytomnosci, aktywizacji podmiotowej. Podobna
refleksja pojawia sie we wstepie Do czytelnika:
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Nie idzie za tym, azeby nie byto dobrym da¢ wyobrazenie, jak? pojmuje pisarz
wlasna swoja przytomno$¢ wzgledem czasu swojego i skladowych
zywioléw w gre wchodzacych.

Do czytelnika; 11, 9

Pisarz przytomny to nie tylko ten, ktéry sam jest w pelni obecny, ale tez ten, ktéry
upomina si¢ o podobng ,,przytomnos¢” swojego czytelnika i pragnie go obudzi¢, cho¢
wie, Ze $pigcego nie sposob ,,przebudzi¢ grzecznie’'. A jesli grzecznos¢ odchodzi
na plan dalszy, to ,,pewne brutalstwo nierozlacznym zdawa si¢ by¢ od roboty takowej”
(v1, 221).

Owo ,,brutalstwo” z reguty wiaze si¢ z ironia, wytracajaca ze snu:

3

Och!jakze spalby sobie cztowiek,
Wyzszy nad skargi ustawiczne,
Lecz c6z? — gdy jeszcze i u powiek

Ironia jest wiec ta sitg, ktdra wytraca czlowieka z inercji i zmusza go do przytom- ironia
nosci, do porzucenia wygody nie-bycia, nie-myslenia na rzecz $wiadomosci kondycji
ludzkiej. A ta — jak glosi poeta — naznaczona jest cieniem ironicznym; poczuciem
cigglego rozdwojenia ,ja” na tego, kto jest podmiotem i przedmiotem ironii:

4

Uczucie zwiedza bez ironii
Szlaki bite cudzym cierpieniem,

Pytanie to rozpoczyna p6zng rozprawe filozoficzng Norwida zatytutowana Milczenie: ,Czy $piacego
mozna przebudzi¢ grzecznie?... Podobno, ze nie: gdyby albowiem budzilo si¢ go upadkiem na
twarz najlzejszego listka r62y, jeszcze byloby to tylko bardzo wykwintnie albo poetycko pomysla-
ne, lecz nie byloby grzecznie, bo, koricem koncoéw, trzeba $pigcemu przerwa¢ snowania mysli
jego — i to przerwa¢ doraznie, nie powoli, lecz nagle, przenoszac go jednym ruchem w rzeczywisto$¢
i woczywisto$¢ inng” (vI, 221).
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doswiadczenie Innego

koncept

metafora

tradycja literacka

Lecz kto byt pierwej tam, wie o niéj,
Ze jest — koniecznym bytu cieniem.

Zacytowana przed chwilg strofa jest chyba najczesciej przywolywanym fragmen-
tem omawianego wiersza. Porzuca tu poeta sady ogolnikowe na rzecz konkretnego —
bolesnego — doswiadczenia Innego. Juz nie jest on wirtualnym adwersarzem - jak miato
to miejsce w strofach wczesniejszych - ale tym, ktdry cierpi. Element prawdziwego
cierpienia wprowadza do wiersza takze jakosci typowo liryczne. Porzuca poeta koncept
ironiczny na rzecz spotkania z ,,drugg osobg”. I znéw nie jest to tkliwy liryzm, ale znak
prawdziwej empatii. Warto na moment zatrzymac si¢ przy metaforze organizujgcej
dwa poczatkowe wersy czwartej strofy. Cierpienie, ,,cudze cierpienie’, nie jest jedynie
abstrakcyjnym uczuciem, ale pewnym procesem, ktéry ksztaltuje, ,wybija” szlak.
I moze nie jest to cierpienie jednostki, ale calego szeregu osob. ,Wybijanie szlakéw”
zaklada tez element temporalny, jest ciaglym, ponawianym kroczeniem tg sama dro-
g3, kroczeniem ludzi cierpigcych, wydeptujacych $ciezki wlasnego bélu. Trudno tez
zapomnie¢ w tym miejscu o jeszcze jednym fragmencie przywolywanego juz wiersza
z poczatku cyklu Vade-mecum:

Po-obracanych w przeszios¢ nie pojete,

A uwielbiong - spotkatem niemato!

W ostrogi rdzawe utrafiatem piete

W $ciezkach, gdzie zbitych kul sporo padato.

Nieraz Obyczaj stary zawadzitem,

Z wyszczerzonymi na jutrznie quami,

Odziewajacy si¢ na glowe pytem,

By noc przedtuzyl, nie zerwatl ze snami.
[Klaskaniem...], w. 19-26; 11, 16

Wiadomo, ze metaforyczny obraz drogi z przytoczonego wyzej fragmentu jest
przetworzonym poetycko obrazem poprzedzajacej Norwida tradycji literackiej. Masz-
karony zapatrzone w noc czaja si¢ - niczym w koszmarze sennym - na obrzezach
$ciezki. Kroczenie nig rani, sprawia bol, ale jest to nie tyle bol podmiotu wiersza, ile
jego spotkanie z pozostalo$ciami po bolesnych zmaganiach poprzednikéw. ,,Zbite kule”
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(czyli te, ktore nie trafily celu) i rdzawe ostrogi (pozostale po tych, ktérym nie udato
sie opusci¢ owej $ciezki) znakomicie dopelniajg obraz ,szlakéw bitych cudzym cier-
pieniem”. Podmiot Vade-mecum spotyka na swojej drodze ,,Obyczaj stary”. Ironia nie
rozwija podobnego watku. Pojawia si¢ tam natomiast egzystencjalne przeswiadczenie
o nieuchronnej $wiadomosci ironicznej tekstowego ,,ja”. Bez wzgledu na to, jak bolesne
bytoby Norwidowe ,,ja-w-§wiecie” czy ,ja-dla-§wiata”, jego $wiadomos¢ nieustannie
tworzy echo ironiczne. Jest to konstatacja tylez wyzwalajaca, ilez bolesna. Bo tez wydaje
sie, ze owo ,,ja” jest — by tak rzec — chore na ironie. Jego spojrzenie na $wiat, a przede
wszystkim na siebie samego jest jako$ naznaczone $wiadomoscig ironiczna.

Jednym z najbardziej lirycznych tekstéow Norwida jest poemat Assunta, beda-
cy — miedzy innymi - elegijng opowiescig o utraconej mitosci. Ale i ten tekst nie jest
pozbawiony ironii, sity, ktéra zmusza podmiot tekstowy do zdystansowania wlasnego
boélu po stracie ukochanej. W konicowym fragmencie poematu czytamy:

Czas niech nadchodzi czekany od ttumu,

Ja z mym nie zerwe cyprysowym listkiem:
Niech gardza jedni wszystkiem dla rozumu,

A im przeciwni - dla uczucia wszystkiem.

Z przeciw-uczucia do przeciw-rozumu
Tez wartos$¢ drogi widze jak przebtyskiem.

Assunta, Piesn 1V, W. 145-150; 111, 294

Droga bohatera-narratora po stracie Assunty — naczelny motyw poematu - laczy
sprzecznosci, i to taczy je wyraznie na sposob barokowy — wytyczony przez jakze
ironiczne concors discordia.

Wydaje sie, ze podobny - o ile nie tozsamy — motyw organizuje Ironie. Arcydzieto
i dluto, koto i skrzypienie, sen i ironiczne przebudzenie. Norwid ewidentnie siega
w interpretowanym wierszu po stylistyke barokows, ale - co godne uwagi — maskuje
ja, postugujac sie jezykiem dalekim od siedemnastowiecznej retoryki.

Ta ,matryca baroku” organizuje tez ostatnig strofe Ironii:
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burleska

metafora

ironia

5
Ty myslisz moze, ze wiek ztoty
Bez walk, sam, przyjdzie do ludzkosci -
A gdziez?... powiodg pierw te cnoty,
Od ktorych cofa strach §miesznoscil...

Mozna by dlugo zastanawiac sie nad tym, o jakich wlasciwie cnotach méwi poeta
w ostatnim wersie. Na mysl przychodza tu chyba przede wszystkim te ,,cnoty podsta-
wowe” (nie myli¢ z ,,cnotami kardynalnymi”), ktore na gruncie kultury drugiej potowy
wieku x1x, ,wieku kupieckiego i przemystowego’, kojarza sie co najwyzej z burleskowa
naiwnoscia, z emocjonalnym nieprzystosowaniem do nowoczesnego spoleczenstwa.
Ale istnieje tez w kulturze europejskiej wywodzaca si¢ z baroku posta¢ szlachcica
z la Manchy, przeksztalcona przez mlodego Norwida w metafore calego pokolenia.
W Epos-naszej, gloryfikujacej posta¢ hiszpanskiego hidalga i zarazem traktujacej go
ironicznie, mozemy przeczytac:

VI
To tak!... a $miechu nie ma w tym, oj! nie ma -
Dla widzéw chyba i dla czytelnikow,
Lecz dla nas? - méwie: dla nas, co obiema
Rekami niklych walczym rozboéjnikédw,
Oswobodzajac ksiezniczke zakleta -
Bdl, spieka, gorycz i marsz droga kreta.

VII
A $miech? - to potem w dziejach - to potomni
Niech sie u$mieja, ze my tacy mali,
A oni szcze$ni tacy i ogromni,
I czysci, i tak zewszad okazali. ..

Epos-nasza, w. 31-40; 1, 159-160
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Przywolany wiersz jest jednym z najwyrazniejszych przykladow tzw. ironii lirycznej
w tworczosci Norwida. Bohater Cervantesa nie budzi wcale u Norwida usmiechu wyz-
szosci. Natomiast sam poeta i cale jego pokolenie, gnane ,,0d aniota do szatana” - juz
tak. Naiwne zmagania drugiego pokolenia romantykéw, pokolenia samego Norwida,
z historig bardzo wcze$nie (bo juz okolo roku 1848) zawieraja w sobie konglomerat
znaczen lirycznych i ironicznych. Te pozornie wykluczajace si¢ pierwiastki estetyczne
tacza sie w poezji Norwida w nowa jakos¢. Pokoleniu wychowanemu w kulcie ,,zemsty
na wrogu” i wizji mesjanistycznych obcy byt ,,strach $miesznosci”. Tyle tylko, ze owa
stracencza odwaga i — w optyce Norwida — naiwna wiara w postannictwo narodu pol-
skiego, wreszcie rodzaj donkiszoterii (o ktory zostalo ono posadzone przez pokolenie
powstancow listopadowych) nie budzg ,,strachu $§miesznosci”. Pokolenie to uznalo
za swoj cel dziejowy wlasnie przywrdcenie owego ,,zlotego wieku”, walke o niego
mimo ,,smokéw, jadow, kul i grotéw”. A ironia? To wlasnie ona wedle poematu Rzecz
o0 wolnosci stowa:

[...] szka, jak cien za cialem,

I tarzala sie w piasku, gdzie stapilem nogg,

Jak padalec, stata sie obuwia ostrogg...

Choc¢ ani moglem mysle¢ o niej, ni myslatem
Tam, gdzie si¢ stokro¢ tatwiej spotka¢ z Ideatem!

Rzecz o wolnosci stowa, cz. X1, W. 166-170; 111, 598-599
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PARADOKSY IRONII

CYPRIAN NORWID

Rzecz o wolnosci stowa

[fragment z czesci X1]

[...]

151 Nie! znam ja co$ gorszego nad usmiechy krzywe,
Nad Cynizm, nad Ironig...

...znam - Serio-fatszywe!
I gdy bylem w Neptuno, gdzie faznie Nerona
Wyplukuje z wiszaréw fala zapieniona,

155  Bijac w takt nieustannie, i z wielkim spokojem
Oblamuje mozaiki, i ciska jak swojem
Réznobarwnymi glazy - i ciagle je $lini
Piang - i zaokragla, i rownymi czyni...

I jak kulami rzuca... ten, tyle potezny,

Paradoksy ironii
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160

165

170

175

180

178

Zywiol, jak malec jaki lub kto niedotezny:
O! pomyglitem wtedy... ze falszywe-serio
Ruchem tych fal, ze kolor morza - jest liberisg,
I ze to spoleczenstwo jakie$ niewolnicze
Bawi sie tu — wiec czyni, co si¢ jego tycze,
I odszedtem od brzegu morskiego...

...Nie chciatem
Ironii!... ale ona szla jak cien za ciatem,
I tarzala si¢ w piasku, gdzie stapilem noga,
Jak padalec - stala sie obuwia ostroga...
Cho¢ ani mogtem myséle¢ o niej, ni myslalem
Tam, gdzie si¢ stokro¢ tatwiej spotka¢ z Ideatem!

>

Inny? - przeklalby morze...

...jam wielbil te stowa
Psalmu: ,Na$mieje si¢ z nich kiedy$ Sam Jehowal!”
I poznalem, co to jest? Ironia-zrzadzenia,
Ktoére nie wyszlo z serca ludzkiego, ni chcenia.
- I spomnialem to Serio-falszywe - okrutne! -
Gdy ludzie, prawde widzac, czczg ktamstwo wierutne,
Niewolniki tych, ktorzy dzierza, i zgnebionych,
Stworzy¢ nic nie $miejacy, pyly form stworzonych,
Stuzebni zawsze - zawsze zZadni - czy ich stowo
Przeczy? lub twierdzi? - réwnie kragle jednakowo,
Bo mys$l ich jest tym piaskiem brzegu, ktory psuje
Forme swoja tym ksztaltem, jakim morze pluje,
Pieniac si¢, i popycha stopa fali bialg
Ten proch, jak ksiege jaka pusta i zbutwiala:

*
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185 Pogardzilbym - - i zmilklbym - -
- —Czy?serio takowe,

Gdy jak waz najedzony oslini ci mowe,
A spoteczenstwo jemu wiecej niz przyklasnie,
Bo przemilczy... lub w storice pogladajac za$nie,
Jak Dulcynea silna, leniwa i czerstwa...

190 Lub 0g61w asocjacje zmieni przeniewierstwa
I miedzy wszystkich rozda po czastce natogu,
Zeby sie wydaé pelnym spoteczenstwem Bogu,
I okraglym, i calym... czy? takowe serio,
Ktére by niebo swoja okrylo liberig

195 I zapieto na guzik cynowy ksiezyca,
Lepsze jest od Ironii i pewniej o$wiéca?

Pierwodruk: 1869.
Tekst wg: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt Juliusz
W. Gomulicki, t. 1: Poematy, Warszawa 1971, s. 5908—600".

Przecigtnemu czytelnikowi (w najlepszym tego stowa znaczeniu - por. angielskie okre-
$lenie common reader) tworczo$¢ Norwida kojarzy sie przede wszystkim z wierszami,
ktore poeta sam zebral w tomie Vade-mecum, a takze z proza fabularna, zwlaszcza
tzw. trylogia wloska (Stygmat, Ad Leones, Tajemnica lorda Singleworth). W tym ,,po-
pularnym” przekroju wystepuja perspektywy, pojecia i stowa-klucze, ktorych Norwid

' Waszystkie cytaty z dziet Norwida za tg wlasnie edycja - liczba rzymska oznacza tom, liczba arab-

ska - strone; cytaty lokalizuje bezposrednio w tekscie.
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o$wiecenie
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zazwyczaj uzywa w innych niz potoczne znaczeniach - czgsto juz w jego wlasnej epoce
archaicznych - przy czym owa archaicznos¢ byla czesciowo wyborem estetycznym
poety, a czgsciowo wigzala si¢ z jego statusem emigranta, nieuchronnie tracacego
kontakt z ewolucja krajowej polszczyzny. Nieznajomo$¢ tych specyficznych znaczen
iich genezy prowadzi do wielu nieporozumien interpretacyjnych. Poglebiony odbior
tworczosci Norwida wymaga wiec wyszczegdlnienia tych perspektyw i poje¢, stopnio-
wo wylaniajacych si¢ ze sporu, ktéry poeta prowadzil z ideologia epoki ,,przemystu
i kupiectwa’, oraz umieszczenia ich w kontekscie rozwoju (a moze raczej stagnacji)
jego poetyckiego idiolektu.

W drugiej polowie x1x wieku wiara w postep byla mieszanka romantycznych
schematéw ideowych i ,,felietonowego” odbioru pozytywistycznego przywigzania do
wiedzy ,,eksperymentalnej” nie tylko w przyrodoznawstwie, lecz takze w rodzacej sie
socjologii. U Augusta Comtea i jego uczniéw nieuswiadomione schematy teleolo-
giczne szly czesto w parze z odrzucaniem wszystkiego, czego nie mozna zobaczy¢
i zmierzy¢. Norwid czasem ma sklonnos$¢ do upraszczania pozytywistycznej episte-
mologii, ktorej zresztg zawdziecza wiecej, niz sam przyznaje. Swiatopogladowe rosz-
czenia tego splotu zeswiecczonego sacrum z wylacznoscig wiedzy dostarczanej przez
zmysty Norwid poddaje krytyce w swojej prozie dyskursywnej, w szczegdlnosci za$
w obszernych poematach, ktore zaczely powstawac bezposrednio po Wiosnie Ludow,
a ktorych zwienczeniem byla Rzecz o wolnosci stowa (Paryz 1869). W tych tekstach -
pod wzgledem gatunkowym hybrydycznych - poeta taczy romantyczng wizyjnos¢ (por.
koniczacy Rzecz o wolnosci stowa epizod na syryjskiej pustyni, wsréd ruin Palmiry;
111, 615-617) z niemal o$§wieceniowa dydaktycznoscig. Argumentacja poety, nawet gdy
powoluje si¢ na sfere sacrum i cudownosci, jest zawsze racjonalna. Problem polega
jednak na tym, Ze w trakcie opisu i analizy ducha epoki jego intelektualne narzedzia
i pojecia ulegaja nieustannej modyfikacji, a czasem wrecz rekonstrukcji. Nie sposob
ich z gory zdefiniowa¢, poniewaz ich glebokie znaczenie dookresla si¢ w trakcie prob
opisu i interpretacji konkretnych zjawisk $wiatopogladowych. Poezja Norwida jest
z istoty hermeneutyczna. Poszczegolne utwory nie nadaja sie do immanentnej analizy.
Wiszystko w jego twérczosci jest wzajemnie powigzane.

Szczegdlnie waznym czynnikiem w poezji Norwida — moze najwazniejszym -
jest ironia. Okazuje sie ona kategoriag wieloznaczng, nieustannie si¢ przeobrazajaca,
wzbogacajaca nowymi kontekstami intelektualnymi i egzystencjalnymi. Jej energia
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znaczeniotworcza unaocznia ewolucje Norwidowskiej poetyki od czasow warszaw-
skich i pierwszego okresu paryskiej emigracji az po ostatnie lata zycia poety w Domu
$w. Kazimierza. W Norwidowskiej tworczosci ironia jest zawsze (czgsto w polaczeniu
z gnomiczno$cig) antidotum przeciw ,romantycznej” wylewnosci, ale na emigracji
staje si¢ dodatkowo doswiadczeniem egzystencjalnym. W poemacie (,,przypowiesci”)
Quidam, napisanym w pierwszych latach pobytu poety w Paryzu, jego starozytne alter
ego - syn Aleksandra z Epiru - ujmuje swa tragiczng $§mier¢ z dala od ojczyzny jako
ironiczng, cho¢ nie rozumie jej gtebszego znaczenia w §wietle sacrum: , historii §wietej”
w sensie pewnego mitu — jak powiedzieliby wspolczesni Norwidowi teologowie kry-
tyczni tacy jak David Friedrich Strauss i Ernest Renan - albo (bardziej wspétczesnie)
struktury mitycznej, do ktorej wlaczaja si¢ jednostki, uswiadamiajace sobie znaczenie
Ewangelii dla indywidualnych wyboréw zyciowych. Nie bedac chrzescijaninem, za-
chowal sie (z ,naszej” perspektywy, na poziomie $wiata przedstawionego, reprezen-
towanym przez ogrodnika) jak chrzeécijanin i wlasnie za to ponosi ,,przypadkows”
$mier¢ — dokladniej: meczenstwo.

We ,wloskiej” noweli Stygmat indywidualne i zbiorowe - historyczne — pietna
(stygmaty) okazujg sie apriorycznymi kategoriami organizujgcymi (dla tych, ktérych
»0czy nie zostaly zamkniete i uszy nie stepialy”®) zywiotowa bezposrednios¢ zycia;
decyduja one o zachowaniach i losach jednostek, narodéw, a nawet catych cywilizacj,
na ogot nieswiadomych tego zdeterminowania (w twoérczosci Norwida swiadomosé
jest zawsze przedstawiana procesualnie - jako skutek jakiego$ objawienia, podobnie
jak samo stowo jest — jak podkresla Norwid na poczatku Rzeczy o wolnosci stowa -
~wywolywane” z cztowieka, cho¢ proces zbiega si¢ tu z punktu widzenia wiecznosci
z rezultatem: ,,ale sfowo bylo z czlowieka wywolane” (111, 559). Elementy
$wiatopogladu pozytywistycznego wigza si¢ u poety z ekonomig zbawienia. Stygmat
psychologiczny i cywilizacyjny okazuje si¢ odwrotng strong innego, podstawowego
znaczenia Norwidowskiego stygmatu, wskazujacego na zbawcza ofiare Chrystusa.
Czlowiek, narody i ,ludzko$¢” powinny rozpoznac stygmatyczny charakter wlasnego

> Por. Mt 13, 15: ,Bo stwardniato serce tego ludu, ich uszy stepialy i oczy swe zamkneli, zeby oczami

nie widzieli ani uszami nie styszeli, ani swym sercem nie rozumieli: i nie nawrdcili si¢, abym ich
uzdrowil” (cyt. wg Biblii Tysiaclecia, wyd. 4).
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ironia sytuacyjna

tragikomedia

zycia, wlasnych dziejow i ,naszego” przeznaczenia. Droga do zbawienia stoi otworem,
ale zostaje znéw — podobnie jak w przypadku Quidama - przeoczona.
Mamy tu do czynienia ze szczegdlnym rodzajem ironii sytuacyjnej, ktora poeta
w Rzeczy o wolnosci stowa okresla jako ,ironie zdarzen i czasow” (,,[...] Jest Ironia-
-zdarzen/Ijest Ironia-czasow - obie si¢ nie rodzg / Z woli serca jednego, ani
w jedne godzg™; 111, 598). Owa ironia ma czesto forme tragikomedii. Cztowiek staje
sie niewolnikiem zamieszania spowodowanego przez niezrozumienie swych wtasnych
wysitkéw poznawczych. Pada ofiarg zniewalajacej sily, ktéra Norwid nazywa ,,Se-
rio-fatszywym? (111, 598). Mysli, Ze jest wolny, ale w istocie ubiera sie¢ dobrowolnie
w niewolniczg ,liberi¢”. ,Serio-fatszywe” pozwala na spojne interpretacje rzeczy-
wisto$ci, ktore okazuja si¢ jednak jednowymiarowe, pozbawione glebi. (Norwidowska
»prawda” pochodzi - albo raczej rodzi si¢ - z glebi, w jakims ,fonie”, w ktore wciela
sie stowo - logos - i pochodne od niego ,,stowa”). Przyczyna tego samozniewolenia
jest zerwanie relacji miedzy ,zjawiskami” a transcendentng sferg sacrum. Zjawiska
przestaja funkcjonowa¢ w odniesieniu do ,,historii $wietej”. Poprawno$¢ ,Serio-fat-
szywego jest skutkiem braku pokory poznawczej. Cho¢ z drugiej strony 6w brak
pokory wydaje si¢ nieodzownym elementem ludzkiej wolnosci, otwartosci zaréwno
na zbawienng wolno$¢, jak i na niewolg. Ambiwalencja ta jest sama w sobie ironiczna
i wydaje si¢ zrodlem stosunku Norwida do ironii. Ironia mu si¢ narzuca. Nie jest do
konca dobra i pozadana, ale dzigki niej poeta nie pada ofiarg sklonnosci do imma-
nentyzacji ideatu:

...Nie chciatem
Ironii!... ale ona szla jak cien za ciatem,
I tarzala si¢ w piasku, gdzie stapilem noga,
Jak padalec - stala sie obuwia ostroga...
Cho¢ ani mogtem mysle¢ o niej, ni myslalem
Tam, gdzie si¢ stokro¢ fatwiej spotka¢ z Ideatem!

W. 165-170

Zacytowany fragment jest czescig dtuzszego epizodu z czesci X1 Rzeczy o wolnosci
stowa, ktérg mozna by potraktowac jako samodzielny utwdr. Réwnoczesnie prawie
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wszystkie formalnie samodzielne utwory Norwida poprzez sposob, w jaki kontekstu-
alizuja i dookreslaja wspomniane juz Norwidowskie pojecia i stowa-klucze (w powyz-
szym fragmencie: ,,ironia’, ,Ideal”), tworza jeden, wielki, nieskonczony, a moze raczej
nieustannie dokonczajacy sie poemat. Nie nalezy jednak myli¢ tego wirtualnego utworu
z Mallarmeanska ,,Ksiega” (ktora, gdyby powstata, bylaby samowystarczalng rzeczywi-
stoscig literacka). Nie sg to rowniez ,utamki jednej wielkiej spowiedzi” (,,Bruchstiicke
einer grofen Konfession”), jak w przypadku twoérczosci Johanna Wolfganga Goethego.

Norwid jest zawsze bardzo obecny w swoich wierszach, ale jego liryczna autobio-
grafia podporzadkowuje sie warstwie ideowe;j i to wlasnie idee rozwijaja si¢ i okreslaja
w coraz to nowych konfiguracjach, przy czym to naocznos¢ — konkret - daje poczatek
tym aktom (re)kontekstualizacji. Autor jako obserwator i poetycki malarz idei uwy-
datnia 6w konkret wobec catosci zmystowo zréznicowanego krajobrazu. Uderzajace
plastycznoscia szczegdly przekladaja sie niemal samorzutnie na idee, ktdre z kolei
wcielajg si¢ w nowe obrazy, czesto jeszcze bogatsze, stanowigce splot nasyconych trescia
intelektualng bytow (w przyrodzie i w kulturze) i uzmystowionych idei. Calo$¢ takiego
szeregu zmystowo-ideowych przeobrazen podsumowuje uogdélniajaca puenta. Zamyka
sie fragment, ale okazuje sie, ze tematyka nie zostala jeszcze wyczerpana. Zazwyczaj
jeden element — moze to by¢ obraz, idea albo tez jaki$ nastréj — wymyka si¢ spuen-
towanej calodci i daje poczatek kolejnemu szeregowi przeobrazen. Michal Glowinski
trafnie kiedys$ pisat o ,,ciemnych alegoriach” Norwida®. Analizowany tu fragment jest
dobrym przykladem tej metody tworczej. Warstwa obrazowa nie ilustruje ani nie
wyjasnia jakich$ uprzednio istniejacych idei, lecz ma charakter odrebnej, do pewnego
stopnia samodzielnej rzeczywistosci poetyckiej, ktéra pomaga poecie ,,skomplikowac”
na pierwszy rzut oka ,,proste” koncepcje, przy czym owa prostota okazuje si¢ w istocie
tworem redukujacej mocy martwych lub obumierajacych konwencji. Norwidowskie
poddawanie si¢ ,,]logice” obrazow jest skutecznym sposobem zakwestionowania uprasz-
czajacych mechanizmoéw interpretacyjnych. Z drugiej jednak strony sfera ,,ideowa”
jakby ,,materializuje si¢”, uzyskuje wlasciwosci §wiata zmystowego. Po konfrontacji
ze sferg obrazowania idea nie moze juz wréci¢ do stanu ,,czystosci”

Czasem odnosi si¢ wrazenie, ze podmiot méwiacy Rzeczy o wolnosci stowa jest
starogrecka Pytia. Nie siedzi na tréjnogu, lecz czolga si¢ po $wiatyni, ktéra ma ksztalt

* Michat Glowiniski, Ciemne alegorie Norwida, ,Pamietnik Literacki” 1984, z. 3, s. 103-114.
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reinterpretacja

Stowo jako bohater

bohater

paradoks

labiryntu. Zamieszkujg go sprzeczne idee. Kaptanka odurza si¢ intensywnie zmystowy-
mi wspomnieniami, ktére wznosza si¢ ze szczeliny jej dawnego zycia. Odnoszg si¢ one
do réznych okresow. Nagle okazuje sie, Ze poprzez mgle tych wspomnien jakis ,,nasz”
konwencjonalny sad o rzeczywistosci spotecznej ulega reinterpretacji. Czujemy obec-
nos¢ stonca prawdy, ktérego promienie przebijaja si¢ przez wonne dymy przesziosci. ..

Bohaterem Rzeczy o wolnosci stowa jest samo stowo, ktére w dos¢ luzno z soba zwig-
zanych fragmentach ujawnia rézne aspekty swojego Zycia — wewnetrznego i zewnetrz-
nego. W tych fragmentach perspektywa linearna ,krzyzuje si¢” z cudownymi inter-
wencjami Stowa jako sity — wystannika transcendencji. Kazdy fragment poematu
jest czg$cia, w ktorej ,,[...] stowo si¢ czyta/ W sobie samym... [...]” (111, 565,
w. 50-51). Albo jeszcze inaczej: calo$¢ poematu ujmuje - rozwija — stowo jako ,,Calo$c”,
ktdrej jako takiej nie mozna wypowiedziec:

»Calo$¢” - rzektem we wnetrzu ducha i, struchlaty,
Dodatem: ,Taka!... Ze jej nie wypowiem caléj...” —
111, 616, W. 47—48

Z punktu widzenia wymowy ideologicznej poematu (czy moze raczej jego wy-
mowy teologicznej, gdyz Norwidowska idea jest zawsze zakorzeniona w sacrum)
centralnym epizodem okazuje si¢ cz¢s$¢ 1X, poswiecona narodzinom Chrystusa (,,Stalo
sie — miedzy ludzi wszed MISTRZ-WIEKUISTY”; 111, 586, w. 18). W tej czesci dzieje stowa
z transcendentnego ,,punktu widzenia” spelniajg si¢, cho¢ - jak si¢ okazuje — ,,§wiecka”
historia jeszcze si¢ nie skonczyla - toczy si¢ dalej. Poeta usituje unieszkodliwi¢ ten
(pozorny?) paradoks poprzez sformutowania podsumowujace sprzecznosci sktadajace
sie na zycie slowa. Zostaja one podporzadkowane podstawowej sprzecznosci (,Bo-
skos¢ - Ludzkos¢”), ktdra jednak nie dzieli, lecz faczy:

Nie sama Boskos§¢ - Ludzko$¢ ludziom objawiona.
Ogotl stal sie...a Stowo? - co? ma pocza¢ daléj...
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Stal sie Ogot! - Jest wyjscia-punkt! — dwa kresy nowe,
Stowo kazdego jest juz po czesci zbiorowe.
111, 587, W. 3637, 41-42

Ten akapit stanowi ideowe centrum poematu, cho¢ rzuca si¢ w oczy, Ze napigcie
miedzy zmyslowym konkretem a jezykiem idei nie odgrywa tu wiekszej roli. Norwid
postuguje sie¢ wrodzong, do$¢ abstrakcyjng paradoksalnoscig idiomu teologii chrze-
$cijanskiej. Objawienie jako takie moze by¢ przedmiotem paradoksu, ale ironia nie
ma do lezacej u jego podstaw prawdy (z zasady niepodwazalnej) dostepu.

Jesli rzeczywiscie najistotniejsze sg te czgsci poematu, w ktorych napiecie miedzy
zintelektualizowanym konkretem a uzmystowiong ideowoscia dochodzi do szczytu,
wowczas z calosci Rzeczy o wolnosci stowa trzeba wyrézni¢ dwa epizody, ktére niejako
usamodzielniaja sie i ,,domykaja” jako osobiste przezycia narratora: stynne zakonczenie
poematu usytuowane na pustyni syryjskiej, wsrdd ruin Palmiry (Norwid pisze z fran-
cuska: ,,Palmyra”), oraz fragment czesci X1 o ironiii,,Serio-falszywym”, w ktérym
rozwazania o paradoksach ludzkiego obcowania z rzeczywistoscig splataja sie ze wspa-
nialg ewokacjg zatopionych ruin fazni Nerona w podneapolitariskim miasteczku Baje
(»,Neptuno’). Odnotujmy: pustynia z ruinami Palmiry jest przestrzeniag objawienia
»ostatecznej” prawdy o niejednoznacznej relacji miedzy czescig a caloscig. Okolice
Bajow, zwlaszcza morze - Zatoka Neapolitariska — okazujg sie Zywiolem zacierania
prawdy przez falsz, ktory sie pod nig podszywa. Stopniowa degradacja mozaik w taz-
niach Nerona jest efektem sity poréwnywalnej do ,Serio-falszywego™

Nie! znam ja co$ gorszego nad usmiechy krzywe,
Nad Cynizm, nad Ironig...
...znam - Serio-falszywe!
I gdy bytem w Neptuno, gdzie faznie Nerona
Wyptukuje z wiszaréw fala zapieniona,
Bijac w takt nieustannie, i z wielkim spokojem
Obtamuje mozaiki, i ciska jak swojem
Réznobarwnymi glazy - i ciagle je $lini
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Piang - i zaokragla, i réwnymi czyni...

I jak kulami rzuca... ten, tyle potezny,

Zywiol, jak malec jaki lub kto niedotezny:

O! pomyslitem wtedy. .. ze falszywe-serio
Ruchem tych fal, ze kolor morza - jest liberig,
I ze to spoleczenstwo jakies niewolnicze

Bawi si¢ tu — wigc czyni, co si¢ jego tycze,

I odszedlem od brzegu morskiego...

W. 151-165

Troche unowoczesniajac perspektywe, mogliby$my powiedzie¢, ze przenosnia opisuje
tu proces ,,zglajchszaltowania” spofecznego, ktorego sila sprawcza (a takze wynikiem)
jest ,Serio-falszywe” Takie uogdlniajace streszczenie intencji poety w tym fragmen-
cie nie oddaje jednak sprawiedliwo$ci wewnetrznej ztozonosci i zaggszczeniu obrazéw.

Podmiot méwigcy mocno podkresla autobiograficzny charakter opisu mozaik
w zatopionych lazniach Nerona (,,I gdy bytem w Neptuno”). Pod tym wzgledem
fragment ten roézni si¢ od zakonczenia Rzeczy o wolnosci stowa. Podréz podmiotu
mowigcego do wioski Tadmur, miejsca ruin starozytnej Palmiry, ma tam charakter
wizyjny:

Gwiazdy przede mna, za mng gwiazdy dzdza, ztotemi
Kresy, gdy lece, niebu odrebny i ziemi,
Jakbym sam trzecig rzecza byl miedzy obiema.

111, 615, W. 7—-9

Zofia Stefanowska przywolala w tym kontekécie Mickiewiczowskiego Farysa®.
(Przypomina si¢ tez sposdb poruszania si¢ przez czasy i przestrzenie w Krélu-Duchuy).
Wiadomo, ze Norwid nigdy nie zwiedzit Palmiry. Ruiny opuszczonego miasta na pu-
styni syryjskiej znat tylko z licznych relacji rzeczywistych podréznych, moze przede
wszystkim ze stynnej ksigzki hrabiego de Volneya (Constantin-Frangois Chasseboeuf

4 Zob. Zofia Stefanowska, Strona romantykéw. Studia o Norwidzie, Lublin 1993; rozdz. ,,Norwidowski
Farys’, s. 119-143.
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de La Giraudais) Les Ruines, ou Méditations sur les révolutions des empires (1791)°. Po-
czatek tej relacji (podobnie jak u Norwida) ma charakter wizyjny (francuski arystokrata
wprawdzie nigdy nie byl w Palmirze, ale zwiedzil ruiny Baalbeku), po czym Volney
poswieca duzo uwagi dziejom religii i moralnosci. Interesuje si¢ zwlaszcza ich geneza,
lecz stosuje w tych rozwazaniach zupelnie inny dyskurs niz Norwid w Rzeczy o wolnosci
stowa. Kolejne rozdzialy jego ksigzki maja forme¢ dlugich wyktadow, wygtaszanych
przez jakiego$ reprezentanta jednego ze swiatopogladéw w obecnosci innych. Sytuacja
ta jest w istocie monologiczna: nie dochodzi nigdy do dialogu miedzy jej uczestnikami,
nawet w postaci sporu. Co najwyzej stuchacze wyrazaja swa aprobate lub sprzeciw
wobec wywodéw méwcy poprzez oklaski badz szemranie. Kontekst Volneya wydaje sie
o tyle wazny, ze jak zauwazyt Gomulicki®, Norwid odziedziczyt po swoim ojcu polski
przeklad tego dzieta. Jest malo prawdopodobne, by poeta, opuszczajac Polske w roku
1842, zabral te ksigzke z sobg do Wloch. Wida¢ jednak, ze jej tres¢ zapuscita w jego
umysle glebokie korzenie. Nie ma watpliwosci, ze realia wizyjnego zakonczenia Rze-
czy o wolnosci stowa pochodza wlasnie z poczatku dziela Volneya, ale jego wplyw nie
ogranicza si¢ do poematu o dziejach stowa. Alegoryczna postac , Ksztaltu” w drugiej

czesci Stygmatu przypomina ,Widmo” (Fantome) z drugiego rozdziatu Les Ruines...

Mozna przypuszczaé, ze wspomnienia z miodzienczej lektury wrocily do Norwida
w drugiej polowie lat sze§¢dziesigtych, kiedy pracowat nad Rzeczg o wolnosci stowa.
Ukazalo sie wtedy francuskie wznowienie tej ksigzki’.

* Zob. tamze, s. 123. W istocie rzeczy Volney réwniez nie trafit osobiscie do ruin miasta krolowej

Zenobii. Francuski podréznik skopiowat swoj opis z ksigzki Anglika Wooda The Ruins of Palmyra,
otherwise Tedmor, in the Desert (zob. Zofia Stefanowska, dz.cyt., s. 126-127).

Chodzi o broszure Juliusza Gomulickiego Osobliwa przygoda ze starg ksigzkg. O Norwidowym

egzemplarzu «Rozwalin» Volneya, podal do druku Roman Nowoszewski, Warszawa 2001 (zob.
Zofia Trojanowiczowa, Zofia Dambek, przy wspoétudziale Joanny Czarnomorskiej, Kalendarz zycia

i tworczosci Cypriana Norwida, t. 1: 1821-1860, Poznan 2007, s. 54).

Wznowienie ksigzki Volneya ze wstepem pidra krytyka, autora komedii i kronikarza zycia paryskiego
Julesa Claretie ukazalo si¢ w Paryzu w 1868 roku. Claretie przez pewien czas wspotpracowal z przy-
jacielem Norwida, Ludwikiem Chojeckim (publikujacym po francusku jako Charles Edmond). Obaj

literaci byli zwigzani ze srodowiskiem gazety ,Le Temps” (Emmanuel Desurvire, Charles Edmond
Chojecki. Patriote polonais, explorateur, soldat, poéte, dramaturge, romancier, journaliste, bilbliothéca-
ire..., séconde édition, Saint-Escobile 2013, vol. 3, 5. 105-106). Zob. takze Zofia Stefanowska, dz.cyt.,
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O ile elementy sktadajace si¢ na wizyjne zakonczenie poematu wydajg si¢ wyni-
kac z lektur (przede wszystkim Volneya), o tyle opis fazni Nerona zakorzeniony jest
w bezposredniej obserwacji poety. Pojawia si¢ tu jednak pewien problem. Norwid
wiaze te ruiny, ktore obecnie czesciowo znajduja si¢ pod woda, z pobytem w mia-
steczku nadmorskim Nettuno w Lacjum, gdzie spedzil kilka miesigcy na jesieni 1847
roku (,,«[...] wyjezdzalem wreszcie do Neptuno, aby zmieni¢ powietrze, co mig
zwykle odtrzezwia». Norwid do J.B. Zaleskiego™®). Natomiast zatopione faznie Nerona
znajdujg si¢ na terenie antycznych Bajow, w okolicach Zatoki Neapolitanskiej, ktore
poeta odwiedzal przynajmniej dwukrotnie: w roku 1844 (,wycieczka [...] do Pompei
oraz Herkulanum™) i w drugiej potowie roku 1848 (w czasie Wiosny Ludéw), kiedy
wyruszyl w diuzsza, po czgsci morska podroz po potudniowym wybrzezu Wiloch
i dalej, trafiajac nawet na Sycylie, Malte i Krete'. Pierwsza podrdz zawiodta poete do
ruin Herkulanum i Pompei (o swoich wrazeniach napisal kilka lat pdzniej poemat
Pompeja). Czy w czasie pierwszej czy tez drugiej wyprawy zwiedzil Baje? Nie sposob
tego ustali¢. Nie ulega jednak watpliwosci, ze zwtaszcza mozaiki w tych tazniach, nie-
ustannie narazonych na ,,gre” morskiego zywiotu, zrobity na nim ogromne wrazenie,
skoro przypomniat sobie ten nietypowy spektakl jeszcze ponad dwadziescia lat pdzniej.

W autobiograficznym rodowodzie tej epifanii tkwi jednak pewien anachronizm.
Trudno sobie wyobrazi¢, by mtody Norwid, zwiedzajac wybrzeze Zatoki Neapolitan-
skiej i potozone na potudniowy zachéd od Puteoli (Pozzuoli) ruiny Bajow, wymyslit
wieloogniwowy wyklad o relacji miedzy ,Serio-fatszywym” a ironig. Zmystowo
przezywane elementy krajobrazu w opisie odsylaja do podrézy odbytej w przeszto-
$ci — tredci ideowe, krytyczne wobec wlasnego narodu, naleza zas do terazniejszo-
$ci, to znaczy do momentu ukladania fragmentu poematu w Paryzu pod koniec lat
sze$¢dziesigtych x1x wieku. Ukladat go wieloletni emigrant, mieszkaniec kulturalnej
stolicy 6wczesnej Europy, kilka lat po zdtawieniu powstania styczniowego, do ktérego
wybuchu miat stosunek raczej krytyczny (nie wierzyl w skutecznos¢ slepych wybuchow

s. 123. Badaczka zwraca ponadto uwage na wypisy w Notatkach z mitologii ze ,swobodnej polskiej
parafrazy” tego dzieta.

® Zofia Trojanowiczowa, Zofia Dambek, Kalendarz zycia i twérczosci Cypriana Norwida, t. 1: 1821-1860,
dz.cyt,, s. 276.

® Tamze, s. 155-156.

1% Tamze, s. 321-322.

188 Arent van Nieukerken

https://rcin.org.pl



energii narodowej lub spotecznej), cho¢ stuprocentowo solidaryzowal si¢ z walczacymi
w lasach powstancami.

Tym bardziej dziwi — przynajmniej na pierwszy rzut oka - wymowa tego frag-
mentu, sugerujaca, ze polskie spoleczenstwo samo si¢ zniewala (podobny obraz poeta
zarysowal w jednym z fragmentdéw skfadajacych sie na niedokonczony poemat A Dorio
ad Phrygium''). W wizji znad Zatoki Neapolitaniskiej brakuje aluzji do nieudanego
zrywu narodowego, ktory wstrzasnat spotecznoscia emigracyjnag, ale poczucie przy-
gnebienia jest obecne na poziomie obrazowania, w opisie procesu stopniowej, ale nie
dajacej sie zatrzymac erozji dawnej swietnosci. Z drugiej strony ztozono$¢ obrazow
wywoluje u czytelnika silng reakcje estetycznej fascynacji. Norwidowska wizja znad
Zatoki Neapolitanskiej jako odrebna, zmystowo przezywana calo$¢ nie pozwala na
jednoznaczne determinacje. Odnosi si¢ wrazenie, ze obrazy i pojecia usamodzielniajg
sie, wymykaja spod kontroli autorskich racji — osobistych i ideologicznych. Stwarzaja
jaka$ nowa jako$¢ zmystowo-ideows, ktéra nie jest estetycznym (w sensie ,,parnasi-
stowskim”) artefaktem ani pretekstem do perswazyjnego wyktadania jakichs koncepcji
historiozoficznych lub ,politycznych”. Wspolgrajace z soba (czasami poprzez prze-
czenie) obrazy i pojecia wyzwalaja tu ze slow (ze Stowa — nieprzypadkowo poemat
traktuje o wolnosci stowa) jaka$ paradoksalng energie, ktéra przeobraza skonwencjo-
nalizowane wzorce umystowe w labirynt znaczen pozbawiony jasnej hierarchii. Obraz
zniewolonego (dobrowolnie zniewalajacego si¢) spoleczenstwa tak sie¢ metaforyzuje,
ze czytelnik mimowolnie ulega fascynacji tym poetyckim przedstawieniem stanu
umystu, ktéry Norwid nazywa ,Serio-fatszywym” (,[...] jak malec jaki lub kto
niedotezny”; 111 598, w. 160). Podobnej fascynacji doswiadczal prawdopodobnie sam
poeta, kiedy w trakcie pisania ten niezwykly splot obrazéw i poje¢ nieoczekiwanie
zaczal sie¢ wylania¢ z konwencjonalnych pet pdznoromantycznego jezyka poetyc-
kiego. Idiom dyskursywny poetyzuje sie, a jezyk konwencjonalnie poetycki nabiera
cech dyskursywnych. Na tym splocie stylow polega specyfika Norwidowskiej poetyki,
poczawszy od poematdw ,ideologicznych” z czaséw Wiosny Ludow (np. Niewola).

W latach sze$¢dziesigtych ta poetyka obrazowo-dyskursywna jeszcze bardziej sie
u Norwida komplikuje. Status podmiotu méwigcego — emigranta, ktéry po pobycie
we Wiloszech, owej przestrzeni wkomponowanych w krajobraz ruin starozytnych,

" Akcja w tym fragmencie dzieje sie w ,,Serionicach” (111, 320).
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trafit do Paryza, kulturalnej stolicy nowoczesnos$ci, w dodatku noszac w sobie przed-
nowoczesng polska wie$ — coraz bardziej osadzony jest w konkrecie. Wprawdzie 6w
emigrant nadal czgsto przemawia jako ,wyktadowca’, z uogélnionego punktu widzenia
(np. powolujac si¢ na odkrycia mitologii pordwnawczej), ale po takich fragmentach
jednoznacznie dyskursywnych, ktére w Rzeczy o wolnosci stowa stanowia ,,logiczny”
kosciec poematu, nastepuja — moze raczej ,,zdarzajg si¢” — chwile ,.epifaniczno’-au-
tobiograficzne. Wlasnie w nich podmiot, sytuujacy sie w krajobrazowym konkrecie,
uwydatnia czasowe rozwarstwienie swojego ,ja’, jakby ,w poszukiwaniu straconego
czasu”. Strategia ta decyduje o kompozycji jednego z ostatnich utworéw Norwida -
listu poetyckiego Do Bronistawa Z. (11, 237-240), ale jej slady mozna réwniez znalezé
w Rzeczy o wolnosci stowa.

W interesujacym nas fragmencie idee podporzadkowuja si¢ obrazom, ale réwniez
sfera obrazéw (uprzywilejowana przez konkretyzujacy sie podmiot) traci w takich
splotach swa samodzielnos¢, cho¢ obrazowanie nigdy nie staje si¢ prosta (alegoryczna)
ilustracja tez Swiatopogladowych. Obrazy, przez ktére przenikaja idee, zachowuja swa
pierwotng obrazowo$¢, ale konfrontacja z bytami ideologicznymi jeszcze bardziej je
wzbogaca. Kiedy poeta poréwnuje ,Serio-fatszywe” z ruchem fal w Zatoce Neapo-
litanskiej, a kolor morza z ,,liberig” - jako symbolem bycia stuzacym, niewolnikiem
wlasnych konwencji i przesagdow — widzimy przede wszystkim rézne atrybuty morza,
przy czym elementy ideologiczne wydaja si¢ odcieniami i blaskami intensyfikujacymi
bogatg réznorodnos¢ samego obrazu. Rozszyfrowanie i zrozumienie tego zlozonego
obrazu wymaga takiego wysilku, ze czytelnik nie przektada go na ,,abstrakcyjne” idee
(gdyby byl nastawiony krytycznie, powiedzialby: ,,Czy nie mozna by tego wyrazi¢
prosciej?”). Jezeli w ogole chodzi tu o alegorie, to w tym sensie, ze obraz wskazuje
na sam proces poetyzowania rzeczywistosci jako splotu zmystowych i pojeciowych
bodzcéw w umysle poety.

Jak wobec tego okresli¢ status wystepujacych w tym fragmencie ,wielkich” kon-
ceptow, takich jak ,Serio-falszywe’, a przede wszystkim ,,Ironia’? Wydaje mi sie,
ze nie s3 one prostymi ideami ani alegoryzowanymi obrazami, lecz raczej postaciami
w jakim$ dramacie, aktorami wszechobecnymi, cho¢ czgsto dla nas - ,,ludzi” - ukry-
tymi. Postacie te dzialaja, poruszajg si¢ w szczegélowo opisanej przestrzeni: ,,...Nie
chciatem / Ironiil... ale ona szla jak cien za ciatem, / I tarzala si¢ w piasku [...]” (11,
598, w. 165-167). Dlaczego ironia ,tarzala si¢ w piasku”? Owo ,tarzanie” nie daje si¢
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alegoryzowac¢, cho¢ natychmiast powoluje do zycia nowy obraz - zywego stworzenia,
stwora — padalca. Ten moglby sie co prawda kojarzy¢ z negatywna, ztosliwa, podstepna,
w pewnym sensie autystyczng, moze nawet jadowitg'” naturg ironii (cho¢ w tej samej

czesci poematu Norwid podkreslit, ze ,.Ci bladza, co majg Ironie / Za zlo ludzkie-
go-serca [...]” (111, 598, w. 140-141). Skonkretyzowanie pojecia przez ruch prowadzi

do przedstawienia bytu cielesnego. Inaczej niz w tradycyjnych poréwnaniach (np.
homeryckich) 6w obraz nie ulega dalszemu uszczegétowieniu. Nastepuje po nim, na

zasadzie metonimii, kolejny obraz: ironia — czolgajacy si¢ po ziemi padalec - nagle ,,sta-
ta si¢ obuwia ostroga...” (111, 598, w. 168). ,Obuwie” nalezy do sfery zycia codziennego.
»Ostroga” moglaby si¢ kojarzy¢ z rycerskoscia. Nietatwo te ,,réznorodne” - wewnetrznie

zroznicowane — obrazy taczy¢ z soba. I jaka jest tu rola ironii? Czy podmiot méwiacy
spostrzegl obecnos¢ tej aktorki, ktorej ruch nadaje sens calosci analizowanego tu
fragmentu, juz w czasie zwiedzania Bajow, czy jest to raczej wniosek ex post? Ostatnie

dwie linijki sugeruja odpowiedz na to pytanie:

Cho¢ ani moglem mysle¢ o niej, ni myslatem
Tam, gdzie si¢ stokro¢ latwiej spotkac z Ideatem!

Ww. 169-170

Morze, ruch fal, jest tradycyjnie (nie tylko w poezji romantycznej) miejscem,
gdzie czlowiek staje twarzg w twarz z nieskonczonoscia Bozego stworzenia. Takie-
mu spotkaniu towarzyszyto zazwyczaj poczucie wzniostosci, czesto w poltaczeniu
ze $wiadomoscig kruchosci cywilizacji — szeregu wielkich kultur, ktére predzej czy
pozniej upadajg. Kontrast miedzy nieskonczonoscia i wieczno$cig oceanu z jednej
strony a efemerycznoscig czlowieka i jego twordw z drugiej stanowi o wysokim pato-
sie w zakonczeniu ostatniej pie$ni poematu Wedrowki Childe Harolda Byrona, poety,
ktorego twoérczos¢ Norwid dobrze znat i bardzo cenil. We fragmencie o zatopionych
tazniach Nerona w starozytnym miasteczku Baje obraz morza i motyw przemijalnosci
twordw kultury nie maja jednak nic wspolnego z tradycyjna wzniosltosciag romantycz-
na. Brakuje tu nuty tragicznej, zamiast tego dominuje dotkliwe poczucie bylejakosci.

1> Stownik Wilenski jako drugie znaczenie hasta ,,padalec” podaje: ,,bierze sie niek[iedy] w ogélném
znaczeniu za gad jadowity” (Stownik jezyka polskiego..., wypracowany przez Aleksandra Zdanow-
skiego i in., cz. 11, P-Z., Wilno 1861, s. 955).
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Podmiot méwigcy raczej nie u§wiadomit sobie tego, zwiedzajac pozostalodci tfazni,
ale — chyba - dopiero ,teraz’, piszac poemat i kojarzac sceneri¢ zatopionych mozaik
z polskimi wadami narodowymi.

To, co powinno by¢ wzniosle (morze, a takze szczatki kultury starozytnej, ko-
jarzace sie z tradycyjnym pieknem ,idealnym”), okazuje si¢ obrazem niedojrzatej
»tandety” (w zupelnie innym sensie niz niedojrzalo$¢ w twoérczosci Gombrowicza,
ktora otwiera szczeline, by wydosta¢ si¢ z blednego kota formy i antyformy). Jestesmy
tu na przeciwnym biegunie mozliwosci zmartwychwstania, ktérego obietnica wraca
dopiero w zakonczeniu poematu, na pustyni, wsrdd ruin Palmiry. Ta konkluzja, juz
sama w sobie ironiczna, staje si¢ taka jeszcze bardziej, kiedy zaprojektowany w tek-
$cie czytelnik zdaje sobie sprawe, ze ,,spoteczenstwo jakie§ niewolnicze”, ktdre tu si¢
bawi, to spoleczenstwo polskie, cho¢ podmiot méwiacy tego nie precyzuje. Za spra-
wa ironii doswiadczenie wyobcowanego emigranta mimowolnie si¢ uniwersalizuje.
»Serio-fatszywe” jest moze specyficznym do$wiadczeniem Polski — Polakéw jako
przedstawicieli zniewolonego spoteczenstwa, ktorzy uwewnetrznili ten stan umystu,
ale we fragmencie o zatopionych tazniach Nerona owa narodowa specyfika jest przede
wszystkim jednym z kilku czynnikéw w paradoksalnym procesie estetycznym, dema-
skujacym mechanizmy wzniosto$ci romantycznej, a zarazem wprzegajacym je w stuzbe
krytycznej interpretacji rzeczywisto$ci zniewolonego narodu w drugiej potowie x1x
wieku (w odrdznieniu jednak od zwolennikéw sztuki dla sztuki nie nalezy tu estetyki
przeciwstawiac etyce). Poetyckie przedstawienie zatopionych ruin w Bajach przywoluje
polska rzeczywistos¢, ale nie s3 jej ,prostym” obrazem. Jest raczej tak, ze odsytaja ja
do jakiego$ bardziej ogolnego zrodta decydujacego o powstawaniu i upadku cywili-
zacji, ktorego obecnos¢ jednak zawsze pozostaje poza naszym zasiggiem. Podstawa
tego procesu estetycznego, ktory odbywa si¢ na dwoch poziomach - z jednej strony
poprzez wspominajace obcowanie z fragmentem autorskiej przesztosci, z drugiej zas
za posrednictwem alegorezy: z perspektywy emigracji i w obliczu starozytnych ruin
w Bajach - ,,obecnej”, popowstaniowej sytuacji spoleczenstwa polskiego, jest ukryte
rozwarstwienie czasowe tego epizodu. Wtlasnie zlozona struktura czasowa w tym
fragmencie wydaje si¢ szczegdlnie nowatorska.

Widzieli$my, w jaki sposob w tej poetyckiej wizji znad Zatoki Neapolitanskiej idee
wcielily sie w namacalne ksztalty, a obrazy wskutek swej wewnetrznej ambiwalencji
(napiecia miedzy fascynacja estetyczng a poczuciem ,,moralnego” przygnebienia) wy-
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twarzajg nowe idee. W zakonczeniu fragmentu obie sfery tak si¢ przenikaja, ze powstaje
co$, co nie daje si¢ zredukowa¢ do zadnej z nich. W dodatku 6w proces przenikania si¢
jest wyraznie uosabiany, przedstawiany z perspektywy konkretnego podmiotu, ktéry
integruje swa osobowos¢ poprzez rozréznianie skladajacych sie na nig wymiaréw
czasowych. Przeszlos¢ staje sie obecna ,tu i teraz’, jakby rownoczesnie z autorskim
czasem ,,pojeciotworczym”. Trzeba jednak podkresli¢, ze w kolejnych fragmentach owa
czasowo zréznicowana jednos¢ zmystowo-ideologiczna zaczyna si¢ znéw upraszczac,
przy czym sie¢ explicite ,,unaradawia’... Podmiot za$ ,,abstrahuje”, to znaczy wycofuje
sie z czasu jako strumienia przezywanego przez konkretna jednostke. We fragmencie
bezposrednio nast¢pujacym po wizji znad Zatoki Neapolitaniskiej zmystowe elementy
staja sie dos¢ jednoznaczng przeno$nia ilustrujaca teze o miatkosci umystéw zniewo-
lonych przez ,Serio-falszywe”. ,, Abstrahujac si¢”, perspektywa rowniez si¢ zaweza.
Elementy wloskiego krajobrazu morskiego zostaja wyrwane z pierwotnego kontekstu
»autobiograficznego”. Czas si¢ uogdlnia:

Bo mysl ich jest tym piaskiem brzegu, ktéry psuje
Forme swojg tym ksztaltem, jakim morze pluje,
Pienigc sie, i popycha stopa fali bialg
Ten proch, jak ksiege jaka pusta i zbutwiala:

w. 181-184

Wprawdzie nawet w tym fragmencie przeno$nia znéw si¢ usamodzielnia i kom-
plikuje, podporzadkowujac si¢ raczej logice obrazowej niz intencji ideologicznej, ale
w odrdznieniu od fragmentu poprzedniego nie przedstawia juz wizji usytuowanej
w realnym krajobrazie podmiotu (cho¢ w postaci wspomnienia przesztosci). W tym
wszystkim jest ona przede wszystkim narzedziem retorycznym, stuzacym podmioto-
wi méwiagcemu do krytycznej alegorezy wspodtczesnej mu rzeczywistosci spotecznej
(zaréwno emigracyjnej, jak i krajowej). Wracajg wszystkie zmystowe szczegoty wizji
nad Zatoka Neapolitanska, ale w postaci uogdlnionej:

- Ispomnialem to Serio-fatszywe - okrutne! -
Gdy ludzie, prawde widzac, czczg ktamstwo wierutne,
Niewolniki tych, ktérzy dzierza, i zgnebionych,
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Stworzy¢ nic nie $miejacy, pyly form stworzonych,
Stuzebni zawsze — zawsze zadni - czy ich stowo
Przeczy? lub twierdzi? — réwnie kragle jednakowo,
Bo mysl ich jest tym piaskiem brzegu [...]
[...]

- - Czy?serio takowe,
Gdy jak waz najedzony oélini ci mowe,
[...]

[...] czy? takowe serio,
Ktore by niebo swoja okrylo liberia
I zapieto na guzik cynowy ksiezyca,
Lepsze jest od Ironii i pewniej o$wiéca?

w. 175-181, 185-186, 193-196

Gléwnym przeciwnikiem podmiotu méwigcego, niewatpliwie wyrazajacego opi-
nie samego Norwida, okazuje si¢ obojetna - jego zdaniem — wiekszos¢ Polakow, czasem
ulegajaca entuzjazmowi ,powstanczemu’, lecz po porazce fatwo poddajaca sie nowej
rzeczywisto$ci. Kolo si¢ zamyka. Zakonczenie rozwazan o ,Serio-fatszywym” na-
wiazuje do wiersza, ktéry Norwid napisal znacznie wcze$niej, w 1848 roku, po krachu
nadziei zwigzanych z Wiosng Ludow — Epos-nasza (1, 158-162). W tym wierszu Dulcy-
nea, wyidealizowana przez blednego rycerza, ktérego uwiecznit Cervantes, pozostaje

podmiot méwigcy poza zasiegiem podmiotu mowiacego:

A Dulcynea moja - o! prze-chrobry
Rycerzu - wiedz, ze w swojej ona
Osobie nigdy mi nie odstoniona;

I, 161, W. 65-67

W zakonczeniu czgsci X1 Rzeczy o wolnosci stowa umitowana Dulcynea wreszcie
odstania swg twarz, ale jej wyraz rozczarowuje:

A spoleczenstwo jemu [,,Serio-falszywemu” - A.N.] wiecej niz przyklasnie,
Bo przemilczy... lub w storice pogladajac zasnie,
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Jak Dulcynea silna, leniwa i czerstwa...
w. 187-189

O tym, czym si¢ odruchowo kierujemy w naszej rzeczywistosci codziennej, nie
ma potrzeby moéwié. Tego rodzaju ,zapomnienie o byciu” - w sensie zatopienia sie¢
w ,czerstwej” sferze bytu materialnego, zrzeczenia si¢ dawnych, nierealnych, zbyt
wzniostych i skadinad ,,§miesznych” ideatéw — okazuje si¢ warunkiem naszego dobrego
samopoczucia po porazkach, cho¢ skadinad falszuje gleboki sens bycia cztowiekiem,
jak je sobie wyobrazili romantycy.

W widzeniu znad Zatoki Neapolitanskiej podmiot méwigcy konstruuje si¢ jako mo-
dernistyczny avant la lettre, wie o swojej niestabilnosci, a jego préby opisania rzeczy-
wistosci oraz ustosunkowania si¢ do zagadnien spoteczno-narodowych sg nieroze-
rwalnie zwigzane z brakiem jednoznacznego miejsca zakorzenienia egzystencjalnego
»ja lirycznego. Ich problematyczno$¢ wiaze si¢ Scisle z jego poczuciem wlasnej proble-
matyczno$ci. Wyznacznikami tej problematycznosci sg ironia i sacrum. W dalszym
ciagu interesujgcej nas czesci Rzeczy o wolnosci stowa dochodzi do zmiany rejestru
poetyckiego w kierunku poezji ,dydaktyczno-perswazyjnej”, cho¢ w poréwnaniu z po-
etyckimi konwencjami epoki obrazowanie nadal pozostaje idiosynkratyczne. Wtasnie
ta ambiwalencja na poziomie obrazéw i jezyka poetyckiego pozwala zrozumiec¢ skrajnie
rozne glosy krytykéw i badaczy o poezji Norwida i jej znaczeniu dla rozwoju poezji
polskiej. W dojrzalej poezji Norwida elementy dydaktyczne (czasem w sensie prawie
o$wieceniowym) sprzymierzaja si¢ z obrazowaniem typowym dla péznego romanty-
zmu, siegajacym zaréwno po wzorce Dantejskie, jak tez idacym w strong rodzacego
sie wspolczesnie we Francji — kraju emigracji Norwida — symbolizmu.

W Norwidowskiej formie poetyckiej zbiegaja si¢ czynniki, ktdre na ogdt zwykty
sie unika¢, moze wrecz wykluczaé. Dzigki temu Norwid mogt sta¢ sie prekursorem
nurtéw i pradéw poetyckich o bardzo réznych obliczach. Gestosc jezyka poetyckiego
podobala si¢ reprezentantom réznych odmian polskiego modernizmu, od Mtodej
Polski po tendencje bardziej awangardowe, cho¢ sposob, w jaki poeta splata stowa
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i pojecia charakterystyczne dla dyskurséw mniej lub bardziej naukowych (filozoficz-

nych, teologicznych), a takze publicystycznych, z odziedziczonym po romantyzmie

idiomem poetyckim, stwarzal zupelnie nowa jakos¢ stylistyczna, ktdra nie zostata

podjeta przez innych poetéw drugiego pokolenia polskiego romantyzmu. Propaga-

torzy Norwidowskiej poetyki (owego za jego Zycia ,,nienawigzanego ogniwa’*?) jako

poetyka ozywczego impulsu dla rozwoju poezji polskiej na ogét wyodrebniali jakis jej element:

ironig, antypiesniowos¢, fragmentaryczno$c, sklonno$¢ do prozaizméw - albo, wrecz

przeciwnie, wznioslo$¢ obrazéw na tle sacrum (zauwazano przy tym, ze Norwid

stronit od tendencji mesjanistycznych). Taki element ulega nastepnie absolutyzacji

(na zasadzie pars pro toto). Pewna role odgrywala tu réwniez legenda Norwida jako

poéte maudit i konfrontowanie go z Baudelaire’em. Analizowany tu fragment Rzeczy

o wolnosci stowa skutecznie opiera si¢ takim — mniej lub bardziej — ujednoznacznia-

podmiot méwiacy jacym odczytaniom. Pokazuje podmiot méwiacy jako tworce osamotnionego wsrod

wlasnych ziomkow, zaréwno ze wzgledow swiatopogladowych, jak i wybranego prze-

zen jezyka poetyckiego, ale jednak zywo interesujacego si¢ losem swojej wspodlnoty,
troszczacego si¢ o jej przyszlosc.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze taka wlasnie musiata by¢ rola poety na danym etapie
rozwoju — albo raczej zastoju - stagnacji — spoleczenstwa polskiego, po krachu nadziei
zwigzanych z powstaniem styczniowym. Przemawia tu wyraznie emigrant, nie tylko

jezyk méwiony wyzuty z zasobow nieustannie rozwijajacego si¢ jezyka méwionego kraju rodzinnego,
lecz w pewnym sensie takze wykluczony ze srodowiska emigracyjnego (albo moze
raczej przez nadmiar zasadniczo$ci izolujacy sie od niego). Do$wiadczenie emigracji
ma bowiem dwa oblicza. Z jednej strony moze w konfrontacji z nowa, niejako wbrew
woli narzucong rzeczywistoscig spoleczng obcego kraju, od$wiezy¢ stereotypy naro-
dowe. Z drugiej jednak czesto zdarza sie co$ wrecz przeciwnego — wiele spotecznosci
emigracyjnych wykazuje sklonno$¢ do utrwalenia idealizowanego, mniej lub bardziej
»hostalgicznego” obrazu wlasnego kraju lub narodu. Poeta byl swiadom tego niebez-
pieczenstwa. ,,Norwid”, podmiot méwigcy w tym fragmencie, jest nie tylko prostym
emigrantem na obczyznie, ale rowniez samotnikiem, ktéry préobuje sie przeciwstawi¢
tej negatywnie nostalgicznej tendencji. Wlasciwosci stylistyczne tego fragmentu —

' Maria Grzedzielska, Nie nawigzane ogniwo poezji, w: Cyprian Norwid. W 150-lecie urodzin. Materiaty

konferencji naukowej 23-25 wrzesnia 1971, red. Maria Zmigrodzka, Warszawa 1973, s. 124-150.
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napiecie miedzy wzniostoscig a ironig, dyskursywnoscig a wizyjno$cig — skutecznie wzniostos¢
przeciwdzialajg wszelkim probom nostalgicznego unieszkodliwienia dotkliwego losu ironia
samokrytycznego emigranta — czlowieka, ktory mato Ze stracil ojczyzne, to jeszcze

chce pozbawi¢ swych rodakéow znajdujacych si¢ w podobnej sytuacji pociechy no-

stalgii: mozliwosci powrotu do wiejskiej ojczyzny dzieki sile wyobrazni poetyckiej.

Pod tym wzgledem tworczosci Norwida, gteboko wierzacego autora traktatu, ktorego

korzenie siegaja teologicznych spekulacji o Stowie-Logosie, blizej do bluznierczo-auto- autoironia
ironicznych tekstéw Gombrowicza niz do Mickiewiczowskiej mieszanki mesjanizmu

z sielankowg nostalgig.
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STANISLEAW EGBERT KOZMIAN

Z mego okienka w jesieni

Rzad drzew w cudng gatezi skojarzonych zgode,
Pod nimi cien i §wiatlo drzace na przemiany,
Zielony trawnik, liciem jesiennym zasiany,
Jako zwigdla nadzieja serce jeszcze miode;

5 Dalej przechodnia struga — za nig dlugie tany,
W koncu wiejski koscidtek z krzyzem, co w pogode
Przez coraz bezlistniejszych konardéw przegrode
Blyszczy z dala, zachodnim storicem oztacany;

Oto wszystko, co z mego dzi§ widze okienka,
10 Naktére do mej izby po ciepto sie wspina
Z spoznionym kwiatem bluszczu galgzeczka cienka.
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Sylwetka pisarza

kontekst historycznoliteracki

sonet

gatunek literacki

wersyfikacja

tetrastych

Zycia to mego obraz. Réznica jedyna,
Ze nad coraz widniejszym krzyzem sie przegina
Nie zachdd, ale zycia lepszego jutrzenka.

Pierwodruk: 1870.
Tekst wg: Stanistaw [Egbert] Kozmian, Pisma wierszem i prozg, t. |, Poznar 1870, s. 233. Pisownie i interpunkcje

zmodernizowano zgodnie z obowigzujgcymi wspdtczesnie zasadami.

Przytoczony wyzej utwor zostal opublikowany w 1870 roku w jednym z licznych zbio-
réw poetyckich wydawanych w x1x stuleciu. Napisal go Stanistaw Egbert Kozmian
(1811-1885), powstaniec listopadowy i emigrant, po powrocie z wychodzstwa zamiesz-
katy w Wielkopolsce, pisarz pochodzacy ze $wietnej rodziny literackiej, autor popular-
nych niegdys utwordw lirycznych, esejow, tekstow publicystycznych i podrézniczych,
znakomity ttumacz literatury angielskiej (m.in. dramatéw Williama Shakespeare&a),
dzi$ jednak niemal catkiem zapomniany jako poeta.

Podobnie jak odeszta w niepamie¢ oryginalna tworczos¢ Stanistawa Egberta
Kozmiana, tak tez i jego wiersz Z mego okienka w jesieni nie nalezy juz do utworéw
funkcjonujacych w powszechnym obiegu czytelniczym. Mimo to jego ksztalt arty-
styczny nasuwa skojarzenia, ktore pozwalaja go osadzi¢ w dos¢ konkretnym kontekscie
historycznoliterackim. W x1x-wiecznej poezji rozpowszechniony byt bowiem gatunek
sonetu, ktdrego ten utwor jest przykladem, zwlaszcza jego odmiana opisowo-reflek-
syjna, prezentujgca czlowieka snujgcego rozwazania o Zyciu na tle rozlegtego pejzazu.
Takie wlasnie wiersze pisal Adam Mickiewicz, arcymistrz tego gatunku, autor dwéch
cykléw sonetowych — odeskiego oraz krymskiego. Sladem Mickiewicza podazyto
wielu innych éwczesnych twércow (m.in. Stefan Garczynski, Konstanty Gaszynski,
Juliusz Stowacki, Wiadystaw Syrokomla, a w drugiej polowie stulecia Maria Konop-
nicka, Adam Asnyk czy Kazimierz Przerwa Tetmajer), przyczyniajac sie do ogromnej
popularnosci sonetu w tamtym okresie.

Podobnie jak Mickiewicz, Kozmian wykorzystuje tradycyjny ukfad wersyfikacyjny
sonetu wloskiego (4 + 4 +3 +3), zlozonego z dwoch strof czterowierszowych (tzw. kwar-
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tyn) oraz dwdch trzywierszowych (tzw. tercyn), powigzanych ze sobg dwiema parami
rymow zenskich doktadnych, wedtug wzoru: ABBA, BAAB, cDC, DDC. I tak jak
Mickiewicz nadaje swej wypowiedzi poetyckiej spokojny, epicki tok werséw trzynasto-
zgtoskowych z regularng sredniéwka (7 + 6), wzmacniajac ow efekt tagodna intonacja
zdan oznajmujacych, zwykle ztozonych, z kadencjami w pozycjach rymowych. Na
wzor wielu Mickiewiczowskich sonetow dzieli tez swdj wiersz na dwie czgsci: pierwsza
(obejmujaca dwie kwartyny oraz pierwsza tercyne) prezentuje widok rozposcierajacy
sie z okna, druga (finalowa tercyna) zawiera refleksje przez éw widok wywotana.

Pierwsze trzy strofy sonetu Kozmiana wypelnia opis pejzazu, ktéry ,,ja” liryczne
widzi z okna wlasnego domu. Tworzy go najpierw rzad drzew o splecionych galeziach
i przysypana listowiem trawa, rosngca pod nimi, nieco dalej wida¢ strumien, nastgpnie
tany zbdz, wreszcie ukazujacy sie w oddali wiejski kosciotek, ktérego zwienczona krzy-
zem wiezyczka, roz§wietlona zachodzacym storicem, staje si¢ coraz bardziej widoczna
przez pozbawione lisci gatezie drzew. Emanujacy z pejzazu spokdj jest ozywiany jedynie
przez opalizujgce $wiatlo, kreslace na trawie rozedrgane wzory i wydobywajace z cienia
motyw koscielnej budowli. Jesienna aura stwarza atmosfere zadumy i melancholii, ktéra
sktania do namystu nad tym, co roztacza sie przed oczyma obserwujgcego podmiotu.

Widok to jakich wiele: rustykalny krajobraz sprawia wrazenie swojskiego, nie-
omal pospolitego, przywodzac na mysl dobrze znane pejzaze ojczyste. Chociaz wydaje
sie zwyczajny i codzienny, sprawia tez wrazenie idyllicznego. Tyle tylko, ze ukazane
w wierszu motywy (dom, szpaler drzew parkowych, strumien, pola uprawne, kosciot,
zachodzace stonce) nie przywotuja na mysl konwencjonalnych obrazéw mitologicznej
arkadii, ale raczej idylle ziemianska, znana z poezji staropolskiej czy choc¢by z Mickie-
wiczowskiego poematu Pan Tadeusz.

Znamienny jest sposob, w jaki ukazany zostal pejzaz w wierszu Z mego okien-
ka w jesieni. Opisywane obiekty znajduja si¢ w rozleglej przestrzeni, pieczolowicie
zagospodarowanej reka czlowieka i uporzadkowanej wedle jego zamystu, ale jakby
pozbawionej jego fizycznej obecnosci — w calym opisie nie pojawiajg si¢ postacie
ludzkie, podmiot liryczny réwniez wydaje sie ukryty za §wiatem przedstawionym
(tylko dwukrotnie uzyty w wierszu zaimek dzierzawczy ,méj” przypomina o jego
istnieniu). Poszczegélne elementy pejzazu prezentowane sg systematycznie, rzec by
mozna — w sposob zhierarchizowany, wedle reguly wyliczenia: od tych, ktére znaj-
duja si¢ najblizej patrzacego, do tych najbardziej oddalonych. Sprawiaja tez wrazenie
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pograzonych nieomal w bezruchu: jedyny w pierwszych dwoch strofach czasownik
(»blyszczy”) pojawia si¢ dopiero w 6smym wersie, a rozsiane tu i 6wdzie imiestowy
(»skojarzonych’, ,,drzace’, ,zasiany’, ,ozlacany”) odnosza si¢ gtéwnie do optycznych
jakosci opisywanych przedmiotéw, badz sugeruja, ze ukazana w wierszu pejzazowa
kompozycja jest rezultatem ingerencji czlowieka lub dzialania sil przyrody. Wazne jest
jeszcze to, ze obiekty, z ktorych sklada sie pejzaz, nie zostaly przedstawione w sposéb
szczegdlowy — ,wiejski koscidtek” czy ,,przechodnia struga” moga by¢ skonkretyzowane
rozmaicie, nie mowiac juz o trawniku ,zasianym” jesiennym ,lisciem” (nie lis¢mi!).
epitet Wprawdzie niemal wszystkie rzeczowniki zostaly tu opatrzone epitetami (,,cudna”
zgoda galezi, ,drzace” $wiatlo, ,,przechodnia struga’, ,,dlugie tany”, ,wiejski koscio-
tek”, ,,coraz bezlistniejsza” przegroda, ,,zachodnie stonce’, ,,trawnik lisciem jesiennym
zasiany”), ale okreslenia te zwykle nie konkretyzuja ich wygladu, lecz dookreslaja ich
funkcje badz jakosci estetyczne.
Za sprawa wymienionych zabiegéw poetyckich wykreowany pejzaz wydaje sie
spojny, niezmienny i trwaly, caly opis sprawia za$ wrazenie uogoélnionego, stypizowa-
nego, pasujacego do wielu miejsc, a takze - istniejacego obiektywnie, niezaleznie od

liryka konfesyjna czlowieka. Jakze to wszystko odmienne od romantycznej liryki konfesyjnej!
uksztattowanie stylistyczne Juz od pierwszych stéw wiersza przykuwajg uwage rozmaite metody estetyzacji
metafora wykreowanego w wierszu opisu. Ozdobnego charakteru nadaja mu wyszukane meta-
inwersja fory (najpierw w sugestywnej frazie inicjalnej, wspartej kunsztowng inwersja: ,,Rzad

drzew w cudng galezi skojarzonych zgode”, potem jeszcze dwukrotnie w okresleniach:
»trawnik liSciem jesiennym zasiany” i ,,coraz bezlistniejszych konaréw przegroda”),
wrazenie elegancji zostaje podtrzymane przez bogaty dobdr epitetéw (wymienionych
poréwnanie w poprzednim akapicie), efektu zas dopetnia rozbudowane poréwnanie (,,jako zwiedia
nadziejg serce jeszcze mlode”), ktorego pelny sens ujawni si¢ dopiero w finalowych
partiach utworu. Podstawa wskazanych operacji stylistycznych jest staranna, jakby
frazeologia wystudiowana leksyka i frazeologia, taczaca wyrazy codziennego uzytku (jak ,,drzewo’,
»cien, ,,$wiatto’, ,trawnik’, ,,1i§¢”, ,serce’, ,krzyz”) z okresleniami rzadszymi (jak ,,prze-
chodnia struga’, ,,na przemiany’, ,,cudny” czy ,,coraz bezlistniejszy”) w sformulowania
niebanalne, wyrafinowane i nieoczywiste.

wyliczenie Finezyjnos¢ Kozmianowskiego opisu podkreslajg tez podporzadkowane regule
sktadnia wyliczen skladnia i wersyfikacja, rownomiernie dzielace wypowiedz poetycka na
wersyfikacja symetryczne czastki (caly opis z pierwszych trzech strof zawiera si¢ w jednym, roz-
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budowanym zdaniu ztozonym, a kazda czgstka syntaktyczna wypelnia osobng linijke).
Regularny uklad wersyfikacyjno-syntaktyczny urozmaica jedynie przerzutnia miedzy
siddmym a é6smym wersem (wyrazenie: ,Przez [...] konaréw przegrode / Blyszczy
z dala”), ktora dodatkowo podkresla szczegdlng role semantyczng jednego z klu-
czowych motywdéw utworu — mianowicie motywu krzyza. Do tej kwestii wypadnie
jeszcze powrdcic.

tagodna intonacja wiersza, staranna wersyfikacja, bogactwo srodkéw stylistycz-
nych, przejrzysta skladnia, zwarta kompozycja, wykwintna, literacka polszczyzna - te
cechy nadaja wypowiedzi poetyckiej Kozmiana znamion uporzadkowania, klarownosci
i harmonii. Stanowig realizacje wartosci estetycznych, ktore bliskie sg nieco innej tra-
dycji poetyckiej niz liryka Mickiewiczowska — czyli o§wieceniowemu klasycyzmowi.
W ten sposob dodaja do mapy intertekstualnej tego wiersza jeszcze jeden istotny
element.

Aby lepiej uwyraznic ksztalt artystyczny Kozmianowskiego opisu, warto go zatem
ujrze¢ w zarysowanych wyzej kontekstach i poréwna¢ chocby z pejzazem ukazanym
w stynnych Stepach akermariskich. W sonecie Mickiewicza podmiot liryczny wydaje
sie wkomponowany w otaczajacg go, dzika, nieokielznang nature. Snuje swa refleksje
na pustym, niekonczacym sie, przypominajacym ocean stepie. Chlonie kazdym zmy-
stem jego bogactwo i egzotyczne pigkno. Wydaje sie jednak nieco zagubiony posréd
bezdrozy, falujacych fak, ,powodzi kwiatéw” i ,,koralowych ostrowéw burzanu’, nie
do konca zorientowany w otaczajacym go bezkresnym pejzazu, oszotomiony jego
ogromem i tajemniczoscig, niepewny tego, co zdaje si¢ dostrzegac.

U Kozmiana inaczej. Wprawdzie wzrok ,,ja” lirycznego takze utkwiony jest w od-
dalii zatrzymuje si¢ dopiero na granicy odleglego horyzontu, ale penetruje przestrzen
dobrze znang, ogladana co dzien z tego samego punktu obserwacyjnego, w dodatku
uporzadkowang i zagospodarowang za sprawg ludzkiej zapobiegliwosci. Jest to zreszta
pejzaz znacznie mniej urozmaicony niz u Mickiewicza, mozliwy do ogarniecia jednym
spojrzeniem, skladajacy sie zaledwie z kilku elementdéw, chcialoby sie rzec — bardziej
ascetyczny (nie przypadkiem poeta podsumuje: ,,Oto wszystko, co z mego dzi$§ widze
okienka”). Inaczej niz w Stepach akermariskich, przestrzen ta dzieli si¢ wyraznie na
dwie czgsci: usytuowang w centrum izbe mieszkalng oraz to, co roztacza si¢ poza nia,
a wiec — na dom i §wiat. Za sprawg tego podzialu zatopiony we wtasnych myslach
czlowiek wydaje si¢ odciety od obserwowanej przestrzeni okienng framuga, spogla-
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bohater liryczny

motyw kwitngcego bluszczu

da na rozposcierajacy sie przed jego oczyma pejzaz z bezpiecznego oddalenia, jakby
zamieszkiwal w jakim§ innym wymiarze.

To nie koniec réznic. Bohaterem wiersza Mickiewicza jest cztowiek mlody, po-
droézujacy pora letnig lub wiosenng, otoczony barwna, kwitnaca przyroda. To ktos, kto
wlasnie opuscil bezpieczny dom i wlasng ojczyzne, ktos, przed kim otwiera si¢ nowy,
nieznany etap egzystencji, kto u progu zyciowej wedréwki dopiero poznaje samego
siebie, wlasne reakcje i emocje. Dlatego nie boi si¢ eksponowac¢ wlasnego punktu wi-
dzenia, nie ukrywa wlasnego ,,ja’, nawet wiecej — demonstruje swoje stany emocjonalne,
odkrywa przed innymi intymne zakamarki wlasnej swiadomosci. A sytuacja, w ktorej
si¢ znalazt, powoduje, Ze jego doznania s3 ambiwalentne: z jednej strony przezywa stan
ekscytacji, bez mala euforii, wywotany pieknem krajobrazu, a z drugiej — towarzyszy
mu uczucie melancholii, tesknoty i smutku za tym, z czym musial si¢ pozegnac. Z kolei
bohaterem wiersza Kozmiana jest czlowiek w wieku dojrzalym, majacy $wiadomos¢
nieodleglego kresu, kontemplujacy ze spokojem jesienny krajobraz. Jego sytuacje
egzystencjalna dobrze oddaje filozoficzna kategoria ,,zadomowienia”. Jest to bowiem
czlowiek trwale osadzony w oswojonej przestrzeni, znajacy swoje miejsce na ziemi,
okreslony miejscem zamieszkania, osiadly. To tez kto$, kto dobrze zna samego siebie,
kto w trakcie diugiego zycia nauczyl si¢ rozpoznawa¢ wlasne mysli i emocje, ale umie
je opanowac i zachowac dla siebie. Jak wida¢, inne to pejzaze i odmienne osobowosci!

W trzeciej strofie wiersza Kozmiana pojawia sie jeszcze jeden obraz, ktéry zastu-
guje na uwage: to kwitnaca ,,galazeczka” bluszczu, oplatajaca framuge okienng. Motyw
ten wnosi do ukazanego widoku nieco inne akcenty. Najpierw - przydaje mu ceche
bliskosci, a zarazem konkretnosci, pojedynczosci, indywidualizmu, wyraznie kontra-
stujac z bardziej odleglymi i uogélnionymi motywami zaokiennego pejzazu. Nastgpnie -
wprowadza element dynamizmu, aktywnosci. O ile bowiem w poprzednich strofach
wszystko wydawalo sie prawie zastygte w bezruchu, o tyle teraz pojawia sie dzialanie:
skromna galazeczka ,wspina si¢”, walczac o zyciodajne ciepto, kwitnac jakby na przekor
jesiennej aurze, famigc w ten sposdb ustanowiony porzadek praw natury. Warto jesz-
cze zwroci¢ uwage, ze motyw kwitngcego bluszczu w osobliwy sposoéb komponuje sie
z dygresyjna refleksja z pierwszej strofy, poswiecona mtodemu sercu, przedwczesnie
przeniknietemu ,,zwiedla nadziejg”. Obydwa motywy kierujg przeciez uwage na to,
co przeczy rzekomo niezmiennym prawom rzadzacym $wiatem - wskazuja, ze rytm
zycia i pragnienia cztowieka majg w sobie co$ nieprzewidywalnego, nieoczekiwanego.
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Przywolany w wierszu widok mozna nazwa¢ pejzazem mentalnym — ma on
bowiem nie tylko wymiar estetyczny, ale w réwnym stopniu symboliczny, gdyz jego
uksztaltowanie stanowi odpowiednik stanu §wiadomosci ,ja” lirycznego. Wprost
deklaruje to poeta w ostatniej strofie, piszac: ,,Zycia to mego obraz”

Znaczy to, ze jesien z wiersza nie jest wylacznie porg roku, rzad drzew, dom,
pola uprawne i ko$ciél nie stanowig jedynie elementdw pejzazu, przeswitujace przez
galezie $wiatlo nie pochodzi tylko od stonca, a kwitnaca gatazka bluszczu ma moc
reprezentowania czegos jeszcze. Wszystkie te motywy, razem wziete, odsylaja do ja-
kiego$ ukrytego znaczenia. Ukrytego, ale wymagajacego rozpoznania.

W réznych tekstach kultury mozna bowiem spotkac sie z topika odpowiednio$ci
por roku i okreséw zycia czlowieka. Dobrze znane i dostgpne na wyciagniecie reki,
bo zakorzenione w potocznym jezyku, jest popularne powiedzenie o ,wiosnie” czy
sjesieni” zycia. Podobne wyobrazenia spotka¢ mozna w wielu utworach literackich
xvI i xix wieku, na przyklad w poematach: The seasons [Pory roku] Jamesa Thomsona,
Opisanie czterech czgsci roku Elzbiety Druzbackiej i Cztery pory zycia ludzkiego Juliana
Ursyna Niemcewicza, w wierszach: Cztery doby roku Wincentego Reklewskiego czy
Do Justyny. Tesknos¢ na wiosng Franciszka Karpinskiego, a w pdzniejszym okresie -
choc¢by w wierszu Za wstep. Ogolniki Cypriana Norwida. Bogata skarbnica podobnych
motywow jest rowniez europejskie malarstwo: do$¢ wspomnie¢ o takich dzietach,
jak renesansowa Alegoria zycia ludzkiego Tycjana, romantyczne Etapy zycia Caspara
Davida Friedricha czy modernistyczny Dziwny ogréd Jézefa Mehoftera. W wymienio-
nych tekstach kultury los cztowieka wkomponowany zostal w rytm zmieniajacej si¢
przyrody: wiosna kojarzy si¢ z mtodoscia, lato z dojrzaloscia, jesien i zima oznaczajg
za$ pore odchodzenia, przemijania, starosci i $§mierci. Nalezy jednak pamietac, ze
wskazana analogia por roku i etapow zycia ludzkiego stanowi jedynie ogélng matryce
obrazowo-symboliczna, ktéra rézni twoércy konkretyzowali rozmaicie, wydobywajac
z niej odmienne akcenty ideowe oraz estetyczne.

Nie inaczej rzecz si¢ przedstawia w sonecie Kozmiana - jego ,,zycia obraz” po-
siada dokladnie takie wlasciwosci jak pejzaz ukazany w wierszu. Poeta przedstawia,
po pierwsze, dojrzaly etap egzystencji czlowieka, proces godzenia si¢ z przemijaniem,
staro$cia i odchodzeniem, wypelniony refleksja nad tym, co najwazniejsze, ponadczaso-
we i trwale. Po wtore, prezentuje uladzony, sprawdzony wieloscig doswiadczen, stabilny
i przewidywalny obraz rzeczywistosci. Po trzecie, wyraza przekonanie, ze ludzki los
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podporzadkowany jest takim wiasnie, ustanowionym od wiekéw regutom, cztowiek zas
za sprawg swego rozumu i woli potrafi podporzadkowac sobie rzeczywisto$¢ — uczynic¢
ja przyjazna, uzyteczng, nawet pickna. Niezwykle istotny sens tego obrazu wigze si¢
ponadto z motywami kosciola oraz krzyza (ten ostatni pojawia si¢ w wierszu po raz
drugi, potwierdzajac tym samym swojg semantyczng wage). Obecnos¢ krzyza mozna
potraktowac jako odwotanie do paradoksalnego wyobrazenia zawartego w facinskiej
maksymie: Et in Arcadia ego (,,I ja jestem/bytem w Arkadii”), ktore aczy idylliczne
obrazy szczgscia z nieuchronnoscig cierpienia i $mierci. Nie sposob jednak zapomnied,
ze krzyz stanowi w pierwszym rzedzie chrzescijanski emblemat cierpienia, poswigcenia,
wysitku i trudu, a zarazem znak Bozej opieki i wiary w nowe zycie.

Jak w kazdym udanym sonecie, w finalowych partiach utworu Kozmiana pojawia
sie jeszcze jeden zaskakujacy element. Mowa tam nie tylko o podobienstwach miedzy
pejzazem a losem ,,ja” lirycznego, ale réwniez o istotnej miedzy nimi réznicy. Oto bo-
wiem w wyobrazni podmiotu lirycznego zachodzace stonice przeksztalca sie w gwiazde
poranng, ,,Zycia lepszego jutrzenke”, a wigc zapowiada nowe istnienie w jakiejs innej,
doskonalszej, nadprzyrodzonej rzeczywisto$ci. Motyw jutrzenki oswietlajacej krzyz
staje sie¢ rowniez dowodem tego, ze pomimo satysfakeji ze zbudowania wygodnego
azylu doczesnego szczescia, w zyciu czlowieka liczy sie nie tylko zgoda na ustanowiony
porzadek, gotowo$¢ do odejscia czy akceptacja cierpienia. Jeszcze wigksze znaczenie
ma che¢ przezwycigzenia ograniczen egzystencji, pragnienie przekroczenia praw
natury, tesknota za wiecznoscia.

W ten sposob mysli poety nie zatrzymuja si¢ ani na melancholii odchodzenia,
ani nawet na pelnej nadziei aprobacie dla ustanowionego porzadku rzeczy. Owszem,
wynikaja ze swiadomosci tego, co nieuniknione, ale bladza dalej, szukajac pewniejszego
oparcia gdzie$ poza granicg realnego horyzontu, w sferze nadprzyrodzonej, w Bogu.
Ta niezachwiana wiara w rzeczywisto$¢ transcendentng przenika mysli podmiotu
lirycznego niejako wbrew swiadomosci uptywu czasu, pomimo zyciowych koniecz-
nosci i temporalnych ograniczen.

Rozwazania po$wigcone sonetowi Stanistawa Egberta Kozmiana Z mego okienka
w jesieni mozna by podsumowac jeszcze inaczej — wnioskiem odnoszacym si¢ do usy-
tuowania tego poety na mapie historii literatury polskiej. Analiza wiersza wykazuje,
ze Kozmian terminowal w réznych szkolfach literackich. Nie byloby tego sonetu bez
lekeji Mickiewicza — bez jego romantycznych pejzazy naznaczonych indywidualnym
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punktem widzenia i emocjonalng autoanalizg. Nie bytoby go jednak réwniez bez wy-
raznego wptywu klasycystycznych regut poezjowania, eksponujacych fundamentalny klasycyzm
dla cztowieka rozumny tad $wiata, wtapiajacych jednostke ludzka w powtarzajacy sie
od wiekow rytm zdarzen.
Wida¢ jednak wyraznie, ze Kozmian nie poprzestal na biernym wystuchaniu
swoich literackich mistrzéw, lecz wyciagnal z ich lekcji nauke dla siebie, $miato po-
dazajac wlasng $ciezka artystyczna. Jego poetycka odpowiedz na odwieczne pytania
moze zastanawia¢ i wzruszac az po dzi$ dzien.

https://rcin.org.pl



https://rcin.org.pl



Aleksander Wojtowicz

Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
ORCID: 0000-0003-0436-1965

METEOR

JOZEF CZECHOWICZ

Przemiany

Zyjesz i jeste$ meteorem

lata cale tetni ciepta krew

rytmy wystukuje malenki w piersiach motorek
od moézgu biegnie do reki drucik nie nerw

5 Jak na mechanizm przystato
myséli masz ryte w metalu
kraza po dziwnych kotkach (nigdy nie wyjda z tych kotek)
jeste$ system mechanicznie doskonaty
i nagle sie cos zepsuto

10 Oto placzesz
po katach trudno znalez¢ przeszly tydzien
linie proste faluja — zamiast kwadratéw romby

Meteor

https://rcin.org.pl

209



15

20

25

30

35

w kazdym glosie stycha¢ w calym bezwstydzie
Ostatecznego Dnia traby

Otworzyly si¢ oczy niebieskie

widzg razem witryne sklepowa i Sad

przenika sie nawzajem ttum — archanioly i ludzie
chmurne morze faluje przez lad

ulicami skro$ tramwaje w poprzek

sung mgliste rydwany

pod mostami rézowe blyskawice cho¢ grudzien

Otworzyly sie oczy niebieskie

widzisz siebie-marynarza w Azji

a zarazem 3-letniego 5-letniego chtopca

na warszawskim podworku

i siebie przed maturg w gimnazjum

namnozylo sie tych postaci stojg ogromnym tlumem

a wszystko to ty

nie mozesz tego obja¢ szlifowanym w zelazie rozumem

Mysli proste falujg $wiaty za¢miewa wichura
gdzie wiatr dmie — gasng latarnie

traba w ciemnosci ponura

i wolasz

WEADYKO PRZYGARNIJ

Otéz i jestes umarly

w mechanizmie poruszaja si¢ kolka ale nie te
przez zepsucie si¢ malej sprezynki

spadte$ piekny meteorze

na zupetnie inng planete

Pierwodruk: 1925.

Tekst wg: J6zef Czechowicz, Pisma zebrane, t.1: Wiersze i poematy, oprac. )6zef Franciszek Fert, Lublin 2012, s.33-34.

210

Aleksander Wéjtowicz

https://rcin.org.pl



Dwudziestolecie migedzywojenne byto czasem intensywnych przemian. Transformacje
spoleczne, cywilizacyjne oraz technologiczne wplynely na samoswiadomos¢ epoki,
ktéra wyraznie dochodzita do glosu w dwczesnej sztuce. Artysci poszukiwali form,
ktére mialy umozliwi¢ adekwatna reprezentacje doswiadczenia nowoczesnosci. Patro-
nowalo im przekonanie, ze zmianie ulegly nie tylko realia zycia cztowieka, ale takze
on sam, w zwigzku z czym o kondycji ludzkiej niepodobna juz méwi¢ przy pomocy
tradycyjnych poje¢ oraz formut. Do przyjecia takiej perspektywy sklaniaty odkrycia
na gruncie nauk S$cistych, jak réwniez koncepcje filozoficzne, psychologiczne oraz
antropologiczne, zawierajace nowe wizje tozsamosci.

Owczesna literatura podejmowata proby ich przedstawienia. W tym kierun-
ku zmierzaly zakrojone na szeroka skale eksperymenty prozaikéw, ktérzy na rézny
sposob modyfikowali struktury narracyjne oraz schematy gatunkowe, aby przy ich
pomocy opisa¢ skomplikowang sytuacje wspolczesnego czlowieka oraz czasow, w ja-
kich przyszto mu zy¢. Analogiczne proby podejmowano na gruncie dwczesnej poezji,
a najwyrazniej dochodzily one do glosu w poszukiwaniach prowadzonych przez
awangarde. Dazyla ona do stworzenia nowego jezyka artystycznego, ktéry mial by¢
$cisle sprzegniety z dynamicznie rozwijajaca sie epokg. W praktyce przekladalo si¢ to
czesto na pochwale nowoczesnej cywilizacji, ktéra opiewana byla przez futurystow
oraz autoréw zwigzanych z Awangarda Krakowska. Podkreslali oni geniusz nowo-
czesnych budowniczych, ktérzy w swoich ambitnych projektach nie tylko rzucali wy-
zwanie naturze, ale réwniez przewyzszali j3, o czym najdobitniej pisal Julian Przybos
w opublikowanym w krakowskiej ,,Zwrotnicy” programowym artykule Czlowiek nad
przyrodg. To na tamach tego czasopisma zostata przedstawiona najbardziej wptywowa
koncepcja awangardowej poezji, ktorej przyswiecato hasto ,,uscisku z terazniejszoscig”
Zostalo ono sformutowane przez Tadeusza Peipera w manifescie Miasto. Masa. Ma-
szyna, w ktérym wlasnie te trzy tytulowe atrybuty poeta wskazat jako kluczowe dla
wspolczesnej cywilizacji. Miasto miato stac sie areng dla spektaklu postepu, masa -
przeksztalci¢ w demokratyczne i uporzadkowane spoleczenstwo, maszyna za$ da¢
ludzkosci potezne narzedzia do przeksztalcania rzeczywistosci.

Ale uwaga awangardzistéw nie skupiala si¢ wylacznie na kwestiach zwigzanych
ze zmianami cywilizacyjnymi. Ich zainteresowanie przykuwaty réwniez procesy roz-
grywajace si¢ w $wiadomosci cztowieka. Ekspresjonisci poszukiwali tajemniczych
(i nierzadko demonicznych) sil, ktére determinowaly wewnetrzne zycie jednostek.
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Dadaisci opisywali rozklad kartezjanskiego ,ja’, przeciwstawiajagc mu procesualng
wizje tozsamosci. W podobnym kierunku zmierzali surrealisci, ktorzy odrzucali cogito

i poszukiwali prawdy o cztowieku w éwezesnych odkryciach psychoanalizy. Natomiast

futurysci podkreslali materialny wymiar egzystencji, a jednoczesnie w zdecydowany
sposob odrzucali problematyke metafizyczna, ktora ich zdaniem nie licowala z seku-
larnym charakterem epoki. Niezaleznie od réznic $wiatopogladowych poszczegélnych

poetow wszystkie te proby miaty podobny cel - stworzenie modelu poezji, ktéry miat

umozliwi¢ opisanie tozsamosci wspotczesnego cztowieka.

W tym kontekscie sytuuje si¢ wiersz Jozefa Czechowicza pochodzacy z tomu
Kamieri (1927). Podejmowana tutaj problematyka jest zbiezna ze wspomnianymi
poszukiwaniami. Tytul — Przemiany — mozna przy tym pojmowac na rézne sposoby.
Pobrzmiewa w nim niewatpliwie charakterystyczny dla nowatorskiej poezji dynamizm,
ktory przejawia si¢ w zmiennosci planéw czasowych oraz wcielen bohatera lirycznego.
Ale warto odnies¢ go takze do tradycji literackiej i zestawi¢ ze znanym dzielem Owi-
diusza pod tym samym tytulem. Rzymski poeta opisal mitologiczne historie, ktérych
gléwnym tematem byly metamorfozy ludzi, bostw oraz dzieje catych spotecznosci. Ja-
wily sie one jako cigg transformacji, jakim nieustannie podlegata rzeczywisto$¢. Wiersz
Czechowicza podejmuje ten motyw, a jednoczes$nie przeformulowuje go w zgodzie
z artystyczng wrazliwoscig epoki.

Robi to w sposob charakterystyczny dla dwczesnej poezji awangardowej, ktéra pro-
gramowo odrzucala klasyczne formy poetyckie. W Przemianach to zerwanie z tradycja
przejawia si¢ w odejéciu od regularnego uktadu stroficznego w strone budowy opartej
na strofoidach o bardzo zréznicowanej dlugosci werséw (od trzech do siedemnastu
sylab). Ich ksztalt, rozmiar oraz uklad zostaly pomyslane tak, aby tematyka poszcze-
golnych czesci korespondowata z kolejnymi fazami przedstawionej w tekscie sytuacji.
Wiersz opisujacy destabilizacje $wiata, w jakim zyje bohater liryczny, zostal zatem
napisany w sposob, ktory odzwierciedlal owg destabilizacje na poziomie kompozycji.
Istotng role w jej ramach odgrywaja paralelizmy, analogie oraz opozycje. Organizuja
strukture utworu oraz wigza jego poszczegélne czesci w spdjna calos¢, ktora zawiera
wizje tytutowych ,,przemian”. Obejmujg one rézne plany rzeczywistosci, ktére zostaty
polaczone serig korespondujacych z sobg elementéw.

Wiersz zaczyna sie od nastepujacych bezposrednio po sobie czasownikéw: ,, Zyjesz
i jeste$ meteorem”. Zestawienie dwoch pierwszych wyrazow tworzy efekt tylez inten-
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sywny, co ocierajacy si¢ o tautologie, natomiast pojawiajacy si¢ po nich rzeczownik
wprowadza element kontrastu. Ow kontrast polega na zestawieniu stanu egzysten-
¢ji z ,meteorem’, a wiec czyms z natury ,,przelotnym” i chwilowym. Juz pierwszy
wers zapowiada zatem, Ze tematem wiersza bedzie kondycja ludzka oraz wpisana w nig
idea zmienno$ci. Koncepcja ta zostala wyartykutowana przy pomocy metafor o réznych
zakresach znaczeniowych, wprowadzonych w poczatkowej czgsci tekstu. W pierw-
szym wersie pojawia si¢ kod astronomiczny (,meteor”), w kolejnym - somatyczny
(,krew”), natomiast w trzecim — mechaniczny (,,motorek”). Dwa ostatnie zostaty przy
tym zestawione w sposob, ktory wykracza poza tradycyjng opozycje miedzy ,,cialem”
a ,maszyng. Mowa tutaj nie o przeciwienstwie, ale o podobienstwie, co prowadzi
do reifikacji oraz dehumanizacji bohatera, ktory zyje, ,jak na mechanizm przystato”
Analogiczne figury pojawialy sie w dwczesnej poezji futurystycznej, ich celem za$ byto
przedstawienie ludzkiego zycia w kategoriach materialistycznych. Wyobrazeniem takim
postuzyl sie na przyktad Tytus Czyzewski w wierszu Hymn do maszyny mojego ciata,
gdzie przedstawit ludzki organizm jako doskonale funkcjonujaca maszyne.

Podobny obraz pojawia sie¢ w Przemianach. Bohater juz na samym poczatku zostat
okreslony jako ,,system mechanicznie doskonaly” Mowa tutaj takze o myslach ,,rytych
w metalu” oraz ,,krazacych po dziwnych kétkach”. Metaforyka zwigzana z mechanizacja
ciata ludzkiego pelni jednak funkcje inng niz we wspomnianym wierszu Czyzew-
skiego. Futurysta podkreslal za jej pomoca materialny wymiar egzystencji, natomiast
Czechowicza interesuje moment, w ktorym ,,nagle cos$ si¢ zepsulo’, czyli - mowigc
inaczej — pozornie tylko ,doskonala” maszyna ulegta niespodziewanej awarii, ktorej
efektem stala sie¢ destabilizacja rzeczywistosci. Do$wiadczenie to zostalo opisane -
Znow przy pomocy opozycji — jako zaburzenie w prostym, ,geometrycznym” (a wiec
racjonalnym) systemie odniesien: ,linie proste falujg — zamiast kwadratéw romby”.

»Falowanie” jest symptomem zachwiania dotychczasowych wyobrazen o $wie-
cie. Spoza ,tu i teraz” zaczyna przeswitywac realnos¢ o zupelnie innym charakterze.
Zwykla scena uliczna nabiera niesamowitych ksztattow, dynamika tego procesu zo-
stala opisana przy pomocy paralel. Tlum ludzi na ulicy zamienia si¢ w archanioty,
tramwaje — w ,,mgliste” rydwany, sklepowa witryna - w ,,Sad”, a ,w kazdym glosie
stycha¢ w catym bezwstydzie / Ostatecznego Dnia traby”. W kilku nastepujacych po
sobie wersach zwykla miejska sceneria przeistacza sie w apokaliptyczng wizje, w ktorej
nastepuje zmieszanie zywiotéw (,,chmurnego morza” i ,ladu”) oraz por roku (,,pod
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awangarda

kontekst biblijny

bohater liryczny

paradoks

strofoida
anafora

paralelizm

mostami rézowe btyskawice cho¢ grudzien”). Za sprawa sekwencji nakladajacych sie
na siebie obrazéw do wiersza wprowadzono tematyke eschatologiczna. W wymiarze
indywidualnym wigazala si¢ ona z ,zepsuciem si¢ malej sprezynki’, czyli ze $miercia
bohatera. Natomiast w perspektywie szerszej oznaczata wprowadzenie watkow kata-
stroficznych oraz apokaliptycznych, charakterystycznych dla calej tworczosci Czecho-
wicza i - w szerszym wymiarze — dla $wiatopogladu Drugiej Awangardy.

Autor Przemian podkreslil to za pomoca zapisu. Integralng cecha jego twdrczosci
poetyckiej bylo odrzucenie znakéw interpunkeyjnych oraz wielkich liter. Tymczasem
te ostatnie pojawiajg si¢ w tekscie, kiedy mowa o ,,Sadzie” oraz ,,Dniu Ostatecznym”
Utrzymanie tradycyjnego zapisu jest tutaj rownoznaczne z podkresleniem aktualnosci
tych mocno osadzonych w tradycji kulturowej motywéw. Rozwigzanie takie sytuuje
wiersz w wyraznej opozycji wzgledem przywotanych wczesniej koncepcji futurystow,
ktorzy kiadli nacisk na materialny aspekt egzystencji. Czechowicz akcentuje bowiem
metafizyczny horyzont istnienia, co zostalo podkreslone (réwniez przy pomocy gra-
ficznego zapisu) w wersie: ,,WEADYKO PRZYGARNIJ . Apostrofa ta jest wyrazem leku
bohatera, ktory probuje w ten sposob odsunac od siebie widmo transcendentalnej
bezdomnosci. Konstrukcja catego utworu opiera si¢ na przeciwstawieniu materialnego
wymiaru istnienia wymiarowi duchowemu, ktére reprezentuja tutaj odpowiednio ,,sys-
tem mechanicznie doskonaly” oraz skierowane do Stwdrcy ,,wolanie”. W Przemianach
Czechowicz faczy zatem awangardowg forme z problematyka metafizyczna.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt konstrukcji wiersza. Topika biblijna
oraz nawigzania do Apokalipsy sytuuja go w obrebie problematyki eschatologicz-
nej. Jednak sposoéb, w jaki opisane zostaly doznania bohatera lirycznego, czgsciowo
wykracza poza ramy osadzonych w tradycji wyobrazen religijnych. Centralng czes$¢
zajmuja dwie rozbudowane strofoidy, ktore rozpoczynaja sie od tego samego wersu:

»Otworzyly sie oczy niebieskie”. Czechowicz wprowadza tutaj oparty na paradoksie
(iw gruncie rzeczy konwencjonalny) koncept, w mysl ktérego §mier¢ jest momentem,
kiedy oczy — w metaforycznym sensie — jednoczesnie zamykaja sie oraz ,,otwierajg”
Cho¢ konstrukcja anaforyczna sugeruje korespondencje miedzy obiema strofoida-
mi, to w kazdej z nich uzyte zostaly inne srodki poetyckie. Uklad pierwszej zostat
zorganizowany przez paralele, ktora prowadzi do kontrastowego zestawienia dwdch
odmiennych, lecz jednocze$nie mocno zwigzanych ze sobg wymiaréw rzeczywistosci.
Zza obrazu zycia ulicznego przeswitujg kontury innego porzadku, ktéry zostal opisany
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przy pomocy topiki apokaliptycznej oraz sprzegnietego z nig stylu wysokiego. W ten topika apokaliptyczna

sposob poeta umiescil egzystencje doczesng w planie metafizycznym, budujac tym styl wysoki

samym obraz bliski tr adycji kulturowej i religijnej. Wskazanie zwigzku miedzy uzytymi
Druga wizja wprowadza odmienng perspektywe. Czechowicz zbudowal ja za Srodkami a tematyk wiersza

pomocg jukstapozycji, ktorg czesto postugiwali si¢ awangardowi poeci. Stworzony za metafizyka

jej pomoca ciag nastepujacych po sobie obrazéw przedstawia rézne wcielenia bohatera awangarda

lirycznego. Nie jest to jednak seria retrospekcji, ktora ukazuje poszczegdlne epizody bohater liryczny

z jego zycia, mowa tutaj bowiem o wielu osobach: ,namnozylo si¢ tych postaci stoja jukstapozycja

ogromnym tlumem / a wszystko to ty”. Takie ujecie wyraznie wykracza poza duali-
styczny horyzont, ktory zostal nakreslony we wczesniejszym fragmencie za pomoca
paraleli. Zderzenie bohatera z r6znymi wariantami ,,ja” prowadzi do rozmycia jego
tozsamosci, ktdra rozszczepia si¢ na wiele wcielen z réznych wymiaréw czasowych
i przestrzennych. Seria tych zestawionych w jednym obrazie ,,przemian” wytracila go
z pozornie stabilnego $wiata i postawita w sytuacji, ktorej ,,nie moze [...] obja¢ szli-
fowanym w zelazie rozumem”. Przy pomocy paraleli oraz jukstapozycji Czechowicz
opisuje zatem skomplikowang sytuacje nowoczesnego czlowieka, ktéry zostat wytra-
cony z dotychczasowych ram egzystencji i zrozumial, jak kruche bylo wyznawane
przez niego wyobrazenie porzadku. Z tego wzgledu bohater wiersza zostaje nazwany
»meteorem’, ktoéry — co znamienne — nie ulega unicestwieniu, lecz trafia ,,na zupetnie
inna planete”. Astronomiczna metafora przenosi problematyke eschatologiczng poza metafora
krag wyobrazen religijnych, a jednocze$nie pozwala na nakreslenie wizji uniwersum,
w ktorym jedyna stalg i pewng rzeczg sg tytulowe ,,przemiany”.
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PILKA NOZNA JAKO POEZJA ZYCIA
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KAZIMIERZ WIERZYNSKI

Match footballowy

Oto tu jest najwicksze Colosseum $wiata,

Tu serce zadz i zycia bije najwymowniej,

Tu tajemny sens wigze i entuzjazm brata
Milion ludzi na wielkiej rozsiadtych widowni.

Zamorra wsparty w bramce o szczyt Pirenejow,
Piekniejszy niz Don Juan, obci$niety w swetrze,
Jak dumny krél, w chaosie center i wolejow,
Sledzi kule $wietlista, prujaca powietrze.

Z Uralu w bdj postana, jak z lufy mozdzierza,
Trzyma w oczach i wiezi, a gdy kula spada,
Jak pajak si¢ nad dziuplg bramki rozczapierza,

Jak krzak wystrzela w niebo, cztowiek-barykada.
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Pocisk skacze koztami od miasta do miasta,

Z jednej strony jest Moskwa, z drugiej Barcelona,
15 Juz steruje ku siatce, juz spod stép wyrasta,

Trybuny tracg oddech, caly stadion kona.

I pokazcie mi teraz — gdzie, w jakich teatrach
Milion widzéw wystrzeli takim wielkim glosem:
Zamorra, lecac w gore, jak zagiel na wiatrach,

20 Za Atlantyk wybija pilke jednym ciosem!

Widownia oszalala, krzyczy, bije brawo,
Pétkole trybun plonie niczym aureola,
I jak wielka tesknota za zwycigska stawg
Tetni okrzyk stadionu: gola, gola, gola!

Objasnienie:
w. 5,19 | We wszystkich dotychczasowych wydaniach wiersza Match footballowy (réwniez w cytowanym powyzej)

btednie zapisuje sie nazwisko hiszpariskiego bramkarza Ricardo Zamory.

Pierwodruk: 1927.

Tekst wg: Kazimierz Wierzynski, Wybér poezji, wybér, oprac. tekstu, wstep Krzysztof Dybciak, komentarze
Katarzyna Dybciak i Krzysztof Dybciak, w serii: ,,Biblioteka Narodowa”, 1 275, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1991,
s. 81-82.

Wiersze Kazimierza Wierzynskiego w praktyce szkolnej pojawiajg si¢ coraz czesciej.
W szkole podstawowej nawigzuje si¢ zwlaszcza do jego poezji powojennej, nauczyciele
z checig siggaja na przyklad po wiersz Zapach (1950), pozwalajacy pokazaé tematy pa-
triotyczne od strony osobistych przezy¢ stesknionego za ojczyzng emigranta. Uczniowie
szkol $rednich poznaja tworczos¢é Wierzynskiego w kontekscie jego przynaleznosci do
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grupy poetyckiej Skamander. Warto na tego niezwyktego poete spojrzec takze przez
pryzmat jego zwiazkow ze sportem, jako na autora, ktéry wzorem poetéw starozytnych
przywrocil kulturze fizycznej miejsce w poezji.

Igrzyska olimpijskie to przede wszystkim $wieto sportowej rywalizacji, antyczna
tradycja, pozwalajgca docenic site ciata i hart ducha czlowieka, ale takze ucielesnienie
greckiego ideatu zycia (gr. kalos kagathos - piekny i dobry). Kiedy w 1896 roku w Ate-
nach krol Grecji Jerzy 1 uroczyscie otworzyl pierwsze po 1503 latach przerwy nowozytne
igrzyska olimpijskie, wszyscy uczestnicy i obserwatorzy tego widowiska rozumieli
jego doniostos¢ i znaczenie symboliczne. Wspdlczesni czytelnicy, by¢ moze dalecy
od glebokiego rozumienia idei sportu, moga poczu¢ t¢ dawna atmosfere, czytajac
wiersze Kazimierza Wierzynskiego z tomu Laur olimpijski, wydanego w 1927 roku. Ten
cykl kilkunastu utworéw to niezwykla na gruncie literatury polskiej pochwala sportu
w jego najpiekniejszej odstonie, doceniona takze przez publiczno$¢ miedzynarodo-
wa. W 1928 roku, podczas igrzysk w Amsterdamie, Kazimierz Wierzynski otrzymat
zloty medal na Olimpijskim Konkursie Sztuki i Literatury. Jednym z najciekawszych
wierszy zawartych w tomiku jest Match footballowy, w ktorym tradycja spotyka si¢
Z nowoczesnoscia, a rozrywka nabiera glebszego znaczenia.

Oto na oczach czytelnikéw rozgrywa si¢ niezwykly spektakl: trwa mecz pitki
noznej pomiedzy druzynami z Moskwy i Barcelony. Centralng postacig, wokot ktorej
poeta zbudowal sytuacje liryczna, jest stojacy w bramce Hiszpanow niezwykly pit-
karz: Ricardo Zamora Martinez (zawodnik m.in. Espanyolu Barcelona, rc Barcelony
i Realu Madryt). Osoba méwiaca w wierszu z zachwytem opisuje gracza: ,,Jak dumny
krol, w chaosie center i wolejow, / Sledzi kule $wietlistg, prujacg powietrze” (w. 7-8).

Zamora uciele$nia dume - jego posta¢ wyraznie wznosi si¢ ponad boisko i ponad
zawieruche gry. Jest skupiony na pilce, $ledzi jej lot, stojac w jednym punkcie. Wyraznie
odrdznia si¢ od zawodnikéw z pola: podczas gdy oni sg w centrum intensywnej gry,
on ze spokojem przygotowuje si¢ do obrony. Wierzynski w sposéb niezwykle poetyc-
ki opisuje wyjatkowa role bramkarza podczas meczu. Zazwyczaj podczas rozgrywki
futbolowej to pomocnicy i napastnicy montujg koronkowe akcje — przekazujac sobie
pitke, probuja omingé przeciwnikow. Najlepsi biorg na siebie ci¢zar gry. Obroncy
druzyny przeciwnej stawiajg im opdr na swojej polowie boiska, blokujac dostep do
wlasnego pola karnego. Gra jest dynamiczna i szybka, Wierzynski tak metaforycznie
opisuje te sytuacje: gracze sg ,w chaosie center i wolejow”, trwa intensywna wymiana
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Woprowadzenie, w ktérym opisuje oko-
licznosci powstania utworu, a takze wy-
znaczam kierunki mojego postepowania
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sytuacja liryczna

metafora



W tej czedci szkicu omawiam opisang

w utworze sytuacje liryczng, a takze
nawigzanie do elementéw gry w pitke
nozng, wyjasniajace poszczegdlne obrazy
poetyckie

poréwnanie

podan. Tymczasem bramkarz nie uczestniczy w tych akcjach. Jego rola jest trwac na
stanowisku i w odpowiednim momencie zareagowa¢ na strzal. Musi mie¢ stalowe
nerwy i ogromng cierpliwos¢, a takze przewidywac zamiary przeciwnika. Zamora jest
skupiony na pilce (,trzyma [ja] w oczach i wigzi”) i czeka na jej lot w kierunku bramki.
Jest ,,czlowiekiem-barykadg’, nie pozwoli na gola. Posta¢ nieruchomego bramkarza
wyraznie kontrastuje z tym, co dzieje si¢ w polu. Wierzynski umiejetnie oddaje te
momenty meczu przez opis emocji widzow — oni takze wstrzymuja oddech i czekaja,
az pitka znajdzie si¢ w zasiegu ramion goalkeepera. Statyczny Zamora i pelne napigcia
oczekiwanie publicznosci, opisane w czterech pierwszych strofach wiersza, moga we
wspoéltczesnym czytelniku wywolaé wrazenie, jakby w zwolnionym tempie ogladat
telewizyjna relacje z meczu. I nagle pitka ,spada’, a Zamorze udaje si¢ obroni¢ bramke.

Niezwykte umiejetnosci bramkarza podkreslone s3 przez ciekawe poréwnania:
do pajgka i do krzewu, tak jakby nagle, w chwili obrony, wyrastaly mu dodatkowe
konczyny lub geste galezie zaslaniajace swiatlo bramki. Interwencje Zamory byly
jednak nie tylko skuteczne, ale i widowiskowe: ,,Zamora, lecac w gore, jak zagiel na
wiatrach, / Za Atlantyk wybija pitke jednym ciosem!” (w. 19-20). Pigstkujacy Zamora
wybija pitke az do nieba, przekraczajac granice nie tylko geograficzne, ale takze, jak
sie zdaje, granice ludzkich mozliwosci.

Zapewne jest w tym opisie umiejetnosci hiszpanskiego futbolisty niemalo arty-
stycznej przesady, wiemy tez, ze druzyny z Moskwy i Barcelony raczej nie mialy okazji,
by spotkac si¢ w tamtych czasach na boisku, przynajmniej nie na oczach Wierzynskiego,
jednak z calg pewnoscig Zamora do dzi$ uznawany jest za jednego z najlepszych pil-
karzy w historii. Od 1958 roku bramkarze grajacy w klubach hiszpanskiej ligi Primera
Division, ktérzy w danym sezonie przepuscili najmniej goli, otrzymuja puchar jego
imienia (Trofeo Zamora).

Zamora byt nie tylko doskonalym atleta, lecz takze ikong popkultury, idolem
setek tysiecy mezczyzn i obiektem westchnien kobiet. Jego znakiem rozpoznawczym
byt kaszkiet i welniany sweter wlozony na bialg koszule (,,Pigkniejszy niz Don Juan,
obcis$niety w swetrze”). W tym sensie jest bohaterem nowoczesnym, ktorego czyny
rozstawiono nie w mitach, ale w gazetach i w radiu. Wiele oséb z zapartym tchem
sledzilo zyciowe perypetie celebryty: kilkakrotne zmiany barw klubowych, niezbyt
chwalebne wybryki (np. probe przemytu cygar przy okazji powrotu z igrzysk olim-
pijskich w Antwerpii) czy kolejne romanse. Szalefistwo popularno$ci Zamory sprzed
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stu lat przypomina znane nam dzisiaj ikoniczne postaci Lionela Messiego, Cristiano
Ronaldo czy Kyliana Mbappé.

Sam Wierzynski z cala pewno$cia mogl sledzi¢ rozwoj kariery Hiszpana nie
tylko jako milosnik pitki, widz i amatorski gracz, lecz takze jako redaktor ,,Przegladu
Sportowego’, w ktorym pracowal w latach 1923-1931 (warto wspomnie¢, ze poeta przy-
czynil si¢ do sukcesu i rozwoju zaréwno tej gazety, jak i dziennikarstwa sportowego
w Polsce w ogole).

A jednak $wiadomie zdecydowal sie na wybdr zupelnie innego gatunku wypowie-
dzi niz notatka prasowa. Ricardo Zamora Martinez zostal bohaterem ody. Wydaje sie,
ze iinni wspdlczesni widzieli w bramkarzu kogos o zupelnie nadludzkich zdolnosciach,
bo nadali mu przydomek EI Divino — Boski. Ktos, kto sprawia, ze pitka przelatuje na
drugi brzeg oceanu, moze by¢ wspotczesnym herosem, na wzor starozytnych bohaterow.
Skojarzenia z tradycja antyczng s3 widoczne w opisie niemal boskich umiejetnosci
Zamory oraz w samej sytuacji lirycznej: stadionie poréwnanym do Koloseum czy
tesknocie publiki za olimpijska stawa.

Nalezy przypomnie¢, ze pitka nozna jest oficjalng dyscypling olimpijska od 1900
roku. Jednak to nie tylko kontekst tematyczny kieruje nasza uwage na tropy antyczne,
ale takze sama forma regularnego wiersza sylabotonicznego, w ktérym zachowuje si¢
powtarzalnos¢ liczby oraz uktadu sylab akcentowanych i nieakcentowanych w odpo-
wiadajacych sobie wersach.

W epoce igrzysk starozytnych na cze$¢ zwyciezcéw ukladano ody. Do czasow
wspolczesnych zachowaly sie ody Pindara, tzw. epinicja, stawigce zwyciezcow zawodow
sportowych i wykonywane przy wtérze muzyki przez chér na zakonczenie rywalizacji.
Utwory te zwyczajowo skladaly sie z czterech elementow: opisu zwyciestwa, pochwaly
zawodnika (a takze jego rodu i miejsca pochodzenia), po nich nastepowalo pouczenie,
zakonczeniem utworu byta zas jakas ogélniejsza sentencja na temat cnét. Ody Pindara
czesto odzwierciedlaly postawe etyczng Grekow: chwality dzielnos$¢ (gr. areté), ganity
pyche (gr. hybris), przestrzegaly przed rywalizacja z bogami, wreszcie mowily wiele
o moralnym rozwoju sportowca jako jednostki. Wierzynski w calym tomiku Laur
olimpijski wyraznie nawigzuje do epinicjow Pindarowskich, nawigzania te dostrzegalne
s3 takze w wierszu Match footballowy. Mimo Ze pitka nozna jest sportem druzynowym,
to jednak boski Zamora wyrasta w nim na gléwnego bohatera. Wiersz jest pochwalg
jego zwinnosci, sily i niezwyktego opanowania.
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Wprowadzenie kontekstu poezji starozyt-
nej pozwala na analize samego gatunku
utworu i jego formy. Krétkie omowienie

budowy wersyfikacyjnej w odniesieniu do
wzorcow antycznych sprawia, ze analiza
ta jest bardziej sfunkcjonalizowana, faczy
opis zjawisk z dziedziny poetyki z ich
znaczeniem dla interpretacji

Skamander

manifest literacki

W tej czesci opracowania pokazuje
przejscie od koncepcji starozytnych,

z ktérych czerpat autor wiersza, do idei
wyrazonych w manifescie Skamandrytow.
Pokazuje, w jaki sposdb te ogélne
postulaty znajdujg odzwierciedlenie

w realizacji poetyckiej

Wierzynski jednak nie powtarza za starozytnymi ich wizji sportu i jego roli w zy-
ciu cztowieka; wizja polskiego poety jest na wskro$ dwudziestowieczna. Sport to dla
niego najdoskonalsza forma afirmacji Zycia i uciele$nienie koncepcji jednosci ducha
i ciala. Podczas widowiska sportowego przekroczona zostaje granica miedzy swigtem
a codziennoscig, pozornie zwyczajna rozrywka zostaje wprowadzona w sfere sacrum.
Zgromadzeni na trybunach ludzie przezywaja te same emocje: rados$¢, nadzieje, cza-
sem takze smutek i rozczarowanie. Wspolnie uczestnicza w misterium, czas gry jest
wycietym ze zwyklej codziennosci czasem $wieta. Tak postrzegal to i Wierzynski,
wprowadzajac czytelnikéw w atmosfere meczu, wielkiej, braterskiej wspolnoty widzow:

Oto tu jest najwicksze Colosseum $wiata,

Tu serce zadz i zycia bije najwymowniej,

Tu tajemny sens wigze i entuzjazm brata
Milion ludzi na wielkiej rozsiadlych widowni.

W. 1-4

To uswiecanie dnia codziennego, nadawanie niezwyklego znaczenia temu, co ,,tu
i teraz” zgodne jest z ideg grupy poetyckiej Skamander, do ktérej Wierzynski nalezal.
Kiedy mlodzi artysci w styczniu 1920 roku zaczgli wydawacé wlasne pismo, oglosili
w nim manifest, ktérego fragment warto tu przywolac:

[...] nie mozemy nienawidzie¢ §wiata, droga nam jest ziemia, i nie chcemy sie jej zapiera¢,
bo musieliby$my zaprze¢ sie siebie. Nazbyt silnie zwigzanismy z jej okrwawionym globem,
aby mdc oden ulecie¢ w kraj ,,picknej utudy”, i nazbyt silnie wierzymy, iz krélestwo ducha
jest krolestwem z tego $wiata, ze niem bedzie, by¢ musi'.

W wielkim wydarzeniu sportowym facza si¢ ziemska potrzeba radosci i rozrywki,

bliska kazdemu czlowiekowi, i nadzieja na przezycie duchowe. Jak pisze Anna Nasi-
towska:

[Stowo wstepne], ,Skamander. Miesiecznik poetycki’, z. 1, styczen 1920, s. 3—4.
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Laur olimpijski to rozwiniecie afirmacji zycia: Wierzynski tworzy wizje cztowieka
aktywnego, sport jest dla niego dazeniem do harmonii, ktéra najpelniej wyraza si¢ w ru-
chu; publiczno$¢ na stadionie to przyklad wspolnoty tworzacej sie w przezywaniu emocji,
a cata idea olimpijska staje sie szansa dla cywilizacji®.

Na czym owa ,,szansa dla cywilizacji” miataby polega¢? Odpowiedzi na to pytanie
dostarcza sam wskrzesiciel idei olimpijskiej, Pierre de Coubertin, historyk i pedagog.
Upatrywal w niej bowiem szansy na rozwdj calych spoteczenstw:

Olimpizm jest pragdem umystowym, zrodzonym z sojuszu miesni i mysli, przekraczajacym
swobodnie granice dzielace miedzy soba narody i panistwa, warstwy i klasy spoleczne.
Jest ruchem spotecznym ksztaltujacym poczucie zdrowej demokracji i szeroko rozumia-
nego internacjonalizmu. Humanistyczng wizja wolnego, odpowiedzialnego za swe czyny
cztowieka — obywatela $wiata®.

Takie podejscie do sportu: jako ruchu spotecznego, wspdlnoty ludzi odpowiedzial- W kolejnym kroku pokazuie szerszy

nych za siebie i §wiat, zgodne jest ze sposobem postrzegania idei sportowych przez kontekst filozoficzno-kulturowy i faczg
omdwione wczesniej idee z koncepcja

dziataczy spolecznych w odrodzonej Polsce. Jeszcze przed 1918 rokiem we wszystkich olimpizmu. Jest to pomost pomiedzy
trzech zaborach organizowano regionalne ogniska Towarzystwa Gimnastycznego Sokot, wskazanymi wezeéniej okolicznoéciami
ktorego zalozenia wprost odwolywaly sie do zalozen olimpizmu. Zgodnie z hastem: powstania utworu a ich gigbszym osa-

. » . . . dzeniem ideowym. Ten zabieg pozwala
~W zdrowym ciele zdrowy duch’, towarzystwo zachecalo nie tylko do pielegnowania powrbci¢ do ogélnie zarysowanych we
tezyzny fizycznej, sily i wytrwalosci, ale takze podejmowato zadanie ksztaltowania wstepie tez i pogtebic je, pokazujac kolej-

charakteréw i postaw patriotycznych. Wspdlczesni komentatorzy historii ruchu spor- ne warstwy interpretacj

towego podkreslaja jego doniosla role w kultywowaniu tozsamosci narodowej:

Gdy nastat xx wiek, coraz liczniejsza grupa Polakow zarazonych bakcylem sportu zaczeta
dostrzega¢ fakt, ze wspdlna gra, uprawianie ¢wiczen, wycieczki rowerowe czy wioslar-

Anna Nasilowska, Trzydziestolecie 1914-1944, Warszawa 2002, s. 58.
Cyt. za: Krzysztof Zuchora, Powinnosci trenera-wychowawcy wobec olimpizmu, ,Kultura Fizyczna”
1988, 1-2, s. 2.
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Jako ostatni kontekst wprowadzam
tto historyczne, pozwalajgce umiejscowic¢
utwor wsrdd zjawisk charakterystycznych

dla kultury polskiej oraz pokazujgce ele-
menty biografii Wierzyniskiego

W podsumowaniu powtarzam i pogte-
biam tezy z poczatku pracy, wzbogacam
je takze o cytat z jednego z opracowan.
Na zakoriczenie wprowadzam kontekst
wspotczesny, sprzyjajacy ewentualnemu
dalszemu rozwijaniu interpretacji

skie spefniajg wychowawczg role. Kultura fizyczna potrafifa jednoczy¢, a to dla Polakow
zyjacych pod zaborami bylo waznym czynnikiem®.

Swiadomos¢ doniostej roli sportu w budowaniu ducha odrodzonej ojczyzny
miat tez Wierzynski, ktory sam uprawial amatorsko pitke nozng w rodzinnym Stryju,
ale przede wszystkim nalezal do Towarzystwa Strzeleckiego, kultywujacego tradycje
patriotyczne. W wierszu Match footballowy wielokrotnie podkresla 6w patriotyczny
aspekt sportu jako sposobu na budowanie narodowej dumy, pokazujac Zamore nie
tylko jako straznika bramki na boisku, ale takze straznika Pirenejow, a sam mecz jako
zbrojng potyczke migedzy dwoma narodami.

Sport jest sposobem doskonalenia cztowieka, ksztalci charakter, uczy pokonywa-
nia trudnosci, rozwija cnoty. Staje si¢ narzedziem budowania tozsamosci indywidualnej,
narodowej czy ogdlnoludzkiej, wreszcie — pozwala harmonijnie faczy¢ ciato i ducha.
Tak wlasnie sport pokazuje Kazimierz Wierzynski w swoim stynnym tomiku poezji
olimpijskiej. Podsumowaniem naszej interpretacji moga si¢ sta¢ stowa Krzysztofa
Zuchory:

Laur olimpijski w zamy$le Wierzynskiego mial by¢ czyms$ wigcej niz samym przegladem
réznych konkurencji sportowych. Bohaterem tych wierszy nie jest sport jako zjawisko
kultury, dawne z ducha, lecz nowe w formie, ale cztowiek porzucajacy mielizng zycia na
rzecz gry i spotkania z innymi rownie silnie jak on przejawiajacymi wole mocy®.

Od roku 1948 konkursy sztuki i literatury nie towarzysza juz rozgrywkom podczas
igrzysk olimpijskich. Zapewne ze szkodg dla polskiej kultury — zdobywcami medali
w konkursach byli stynni polscy artysci, tacy jak Jan Parandowski (braz w 1936 roku
za powie$¢ Dysk olimpijski) czy Wiladystaw Skoczylas (réwniez braz, za cykl akwarel,
w tym samym roku, kiedy Wierzynski otrzymat zloto za Laur olimpijski). Oczywiscie
sport do dzi$ bywa tematem sztuki, jednak coraz rzadziej spotykamy dzieta chwa-

Robert Gawkowski, Jak sport zmieniat Polakéw, https://niepodlegla.men.gov.pl/o-niepodleglej/
jak-sport-zmienial-polakow; dostep: 10.07.2024.

Krzysztof Zuchora, Champion of poetry, w: Kazimierz Wierzynski, Laur olimpijski, Warszawa 2018,
s. 32.
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lace idee olimpijskie. Wspolczesnie czesciej spotkamy sie z krytyczng refleksjg niz
z afirmacja. By¢ moze powr6t do idei wyrazanych przed stu laty chocby w wierszach
Kazimierza Wierzynskiego pozwoli nam zobaczy¢ w stadionowych rozgrywkach cos
wigcej niz tylko przedsiewziecie komercyjne.

https://rcin.org.pl



https://rcin.org.pl



Piotr Mitzner

Uniwersytet Warszawski
ORCID: 0000-0003-4636-7062
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KONSTANTY ILDEFONS GALCZYNSKI

Inge Bartsch

Inge Bartsch, aktorka, po przewrocie zaginiona wérdd tajemniczych
okolicznodci. ..

Oto stowo o Inge Bartsch,

w calej prostocie,

dla potomnosci.

Ona byta ruda, ale niezupelnie - pewien polysk na wtosach grasowat -
zyla z Finkiem. Fink byl rezyser. Przez snobizm komunizowat

(sa tacy tez — na Mazowieckiej).

A Inge? Inge miala w sobie jaki$ smak niemiecki,

ten akcent w stowie ,Mond” - ksiezyc... der Mond, im Monde...

A Fink byt duren i blondyn.
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15

20
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30

35

228

Historia prosta: wtasnie przyjechatem z Polski. ..
Berlin... Berliiin... deszcz...

Fryderyk z zelaza jak niestrawno$¢ serce mi gniott. ..
Nuda - i nagle cud!

Teatrzyk! Malenkie serce w podziemiach!
Idzie piosenka: autor: Kurt Tucholsky.

Widze: Inge siedzi przy fortepianie,
$piewa i gra; ach, jakaz musi by¢ $liczna, gdy wstanie!
Wstala. Piersi miata mate, doskonate

i - wybaczcie mi panstwo - brzuch

tak sie cudownie pod suknia rysowat,

ze zaczalem bi¢ brawo i wrzeszczeé: — Niech zyje brzuch!

az pewien Anglik mruknat: — He’s gone mad. - On zwariowal.

Przeszlo lato, jesien i zima,

ijeszcze wiosna, i jeszcze jakie$ lato,

i znowu jesien w mglach jak w dymach.

(Jesieni jestem amator.)

Az tu nagle pewnego dnia

zamach stanu. Coup détat.

Zamach stanu nb. mial w sobie co$ z gwiazdy betlejemskiej,
za ktérg ciggneto 3 00o ooo magikow.

I wszystko stalo si¢ jak na scenie:
siedzialem z Ingg w Tiergartenie,

a jesien w Berlinie, w Tiergartenie,
to sa, prosze panstwa, takie struny...
Z drzew mgla kurzylo,

wiatr niski jak bas -

Piotr Mitzner
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40

45

50

55

60

i nagle Inge: — Wiffen Sie waf?

(Ona miata cos takiego w glosie czy w zebach.)
Wissen Sie was? Zycie

mi sie znudzilo.

- Hm...

Spojrzatem na nig, papierosa ¢migc -
nie jestem Wyspianski, ale badz co badz
to powiedzenie mnie wzruszylo.

Za po6zno: Rewolwer nie byt wiekszy od rézy:
Pik! i Inge rozpoczeta podroze

w Au-dela, w metafizyke niemiecka.

Jakis grubas, co siedzial przy piwie,

nawet nie drgnat ani sie nie zdziwi,

bo takie pik! to si¢ moglo zabi¢ najwyzej dziecko.

A potem miala jeszcze dtuzsza rzese;

trup pachnial jesienia, czarng kawg, grzybami i nonsensem.

Bartsch Ingo!

Szkoda!

Twdj talent to mogto by¢ duzo szterlingdw.
Inge Bartsch!!!

Wrécitem do hotelu.

40 fajek w jedng noc - pokdj az sczernial od dymu...
Nie, to nie mozna tak: to jest zbyt proste: nuda,

tu trzeba, ze si¢ tak wyraze,

przyszpili¢ jakie$ komentarze —

ze, czy ja wiem, ze krwawa zbrodnia rezimu,

ze podejrzana o semityzm,

Zal po Indze Bartsch
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65 ze... marchew... w obozie... zgnila...
Bedzie na 300 wierszy artykul znakomity.
(W Polsce zwany ,,kobylg”)

Powiedzmy, ze to bylo na jesieni,
dajmy na to trzy lata temu.
70 No, ijesli redaktor nie zmieni,
poéjdzie tak:
»Nie wytrzymata w dusznych klamrach systemu
Inge Bartsch, aktorka, po przewrocie zaginiona wsrdd tajemniczych okolicznosci...”

A na koncu moze z Rilkego co$
75 o milosci,

0 samotnosci,

a tytul prosty: Inge Bartsch.

Szkoda.
Ladna.
8o  Miloda.
Plecy jak perski aksamit.

I bylo w niej cos...
kobiece,
nieuchwytne,
85  dalekie,
co$, co trzeba chwytaé pazurami.

Pierwodruk: 1934.

Tekst wg: Konstanty Ildefons Gatczyniski, Poezje, t. 1, w: tegoz, Dzieta, Warszawa 1979, s. 227-229.
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Moim Studentkom i Studentom,
z ktorymi czytalismy «Inge Bartsch»

Przed pogtebiong lekturg wiersza Konstantego Ildefonsa Galczynskiego doradzalbym
obejrzenie filmu Boba Fosse’a Kabaret (1972). Dotyka on tego samego czasu i miejsca.
Berlin, dojscie do wladzy nazistow, kabaret, splot erotyki z historia.

Ballada Inge Bartsch ukazala si¢ w druku pod koniec grudnia 1934 roku w cza-
sopi$mie ,,Na Szerokim Swiecie” (nr 50), ktérego naktad byt znaczny (ok. 50 tys.
egzemplarzy), ale prestiz literacki raczej niski. Publikowano tam przede wszystkim
reportaze i relacje z podrézy dla mato wymagajacej publiczno$ci. Skad tu ballada? Otéz
Galczynski chetnie postugiwal si¢ tym gatunkiem, czgsto podkreslajac balladowos¢
w tytule — takich w jego dorobku jest pigtnascie. Inge Bartsch to osobliwe polaczenie
ballady z poetyka reportazu, ktéry w latach trzydziestych dynamicznie sie rozwijat
i przenikat do liryki.

Czy przypadek sprawil, a moze po prostu che¢ uzyskania wyzszego honorarium,
ze poeta zdecydowal si¢ wysta¢ wiersz z Wilna, gdzie wtedy mieszkal, do krakowskiego
tygodnika? Mozna podejrzewat, ze to nie przypadek i ze w tym kontekscie znajduje
sie jeden z kluczy do interpretacji Inge Bartsch, pozwalajacy traktowaé wiersz jako
poetycki reportaz.

Mozna tez usytuowac go w nurcie ,,funeralnym” poezji Galczynskiego, w ktorym
kilkanascie utworéw ma w tytule stowo ,,$mier¢” lub ,,gréb”. Wszystkie one stuzg
oswajaniu rzeczy ostatecznych i, tak czy inaczej, prébuja mu ociera¢ tzy, pocieszacé
zartem albo wskazywac perspektywe wiecznego trwania.

Teraz kilka wyjasnien biograficznych. W czerwcu 1930 roku poeta wzial slub
z Natalig Awalow, a w lipcu 1931 oboje wyjechali na péttora roku do Berlina, gdzie
Galczynski miat pracowac jako referent kulturalny polskiego konsulatu. W gruncie
rzeczy byta to dluga podrdz poslubna, podczas ktorej mtodzi matzonkowie zwiedzali
muzea, biadzili po Europie. Poeta, jak mogl, wykrecal sie od pracy. Studiowat jezyk
niemiecki i tacing, probowal pisa¢ powiesci. Wierszy napisal wtedy niewiele, ale pod
koniec pobytu wena eksplodowata i powstal surrealistyczny poemat Bal u Salomo-
na. Autor traktowal go podejrzliwie, jak inne swoje podobne utwory, przychodzace
z pod$wiadomosci. Zniszczyl je. Bal si¢ tworczego szalenstwa, nad ktérym nie mogt
zapanowac. Rekopis tego poematu ocalila Natalia.
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surrealizm

poetyka absurdu

socrealizm

podmiot liryczny

Gdy czytamy Inge Bartsch, musimy pamieta¢ o tych surrealistycznych skion-
nosciach Galczynskiego, cho¢ nie powinno si¢ myli¢ ich z poczuciem absurdu - to
odmienne poetyki, czasami przeplatajace sie w jego tworczosci. W koncu to on jako
pierwszy przeszczepit na polski grunt termin: socrealizm.

Niewatpliwie surrealistyczny jest w wierszu obraz zamachu stanu, a chodzi oczy-
wiscie o ciag zdarzen torujacych Hitlerowi droge do wiadzy. Partia narodowo-socja-
listyczna liczyta wowczas dwa i pét miliona czlonkéw i moze stad w Inge Bartsch owe
trzy miliony magikéw. Trzeba przyznad, ze fragment ten byl uwazany za nietaktowny,
podobnie jak ten:

przyszpili¢ jakies komentarze -
ze, czy ja wiem, ze krwawa zbrodnia rezimu,
ze podejrzana o semityzm,
ze... marchew... w obozie... zgnila...
w. 62—-65

Zwlaszcza, ze byl to juz czas pierwszych obozdw koncentracyjnych, a niebawem do
jednego z nich trafil zalozyciel kabaretu Die Katakombe, Werner Finck. Sam teatrzyk
zamknieto w 1935 roku na polecenie Goebbelsa.

O brak powaznego podejscia do tematu oskarzal Galczynskiego z pozycji mark-
sistowskich, skadinad zyczliwy mu, Andrzej Stawar. Uwazal, Ze pod reka poety ,,sprawa
rozplynela sie w niezdecydowaniu’, a ,wiersz — niepozbawiony swoistego uroku —
pozostawia draznigcy niedosyt tre§ciowy. Rozdwojona symbolika odbiera mu prosty
ludzki sens — migotliwa chwiejnos¢ ujecia dala utwdr dwuznaczny w ostatecznym
wyrazie”'. Jeszcze ostrzej niefrasobliwos$¢ poety potepial Andrzej Drawicz: ,,Roztozony
na czynniki wiersz odstania - po historycznych do$wiadczeniach - falszywy krok™.

W tym momencie powinni$my sie zastanowi¢, kim jest podmiot wiersza. Czy to
sam Galczynski, wspominajacy wizyte w berlinskim kabarecie, czy moze kto$ inny?
Alez to nie poeta, to korespondent, ktdry zastanawia sie, jak opisac tragiczne zdarzenia

' Andrzej Stawar, O Galczyniskim, Warszawa 1959, s. 113.
> Andrzej Drawicz, Konstanty Ildefons Gatczyriski, Warszawa 1968, s. 68.
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w artykule, ktérego szkic wplata w narracje. Oczywiscie zapisuje tez swoje zachwyty
(»Niech zyje brzuch!”) i smutki (,,Szkoda”).

Taka dwoistos¢ paradoksalnie okazuje si¢ koherentna.

Jakim byt ten wiersz w zamiarze autora? Sprawa nie jest prosta. Utwor szybko stat
sie popularny, a jego wykonanie przez debiutujacg wtedy Iren¢ Kwiatkowska przeszto
do legendy. Galczynski twierdzit nawet, ze dopiero mloda aktorka uzmystowita mu
sens Inge Bartsch®. On sam recytowal wiersz w kawiarni Sztuka i Moda, co precyzyjnie
opisal krytyk muzyczny Jerzy Waldorft:

Niewysoki, szczuply, wspierat sie fokciem o fortepian i stat nieruchomo: cialo, ramiona,
dlonie. Cala ekspresja w glosie i glowie, ktéra na wybranych akcentach podrzucal, a wte-
dy lekko tez poruszaly sie jego wlosy doé¢ diugie i takie czarne, o jakich sie powiada, ze
sg koloru kruczych skrzydel. Oczy mial troche przymruzone i zapatrzone przed siebie,
ponad stuchajaca publika. Rysy twarzy, na pozoér grube i prostackie, oddawaly site razem
i smutek. Duze migsiste wargi podczas deklamowania w intensywnym ruchu, a przecie
wyrazista nadzwyczaj dykcja poety raczej polegata na spotgloskach podpieranych silnie
wydechem - czasem az do zgrzytania, warkotu, kiedy za$ chcial, zeby tekst osunat si¢ na
réwna linie refleksji czy liryki, wysuwat lekko dolng szczeke i warge, ktadac na nich glos
niski i aksamitny, brzmiacy na podobienstwo wiolonczeli*.

Wydawac¢ by sie mogto, ze Waldorff dat tylko opis srodkéw aktorskich wykorzy-
stanych przez Galczynskiego, a jednak to co$ wigcej. To, ze tak powiem, podstawy
harmoniczne jego wiersza.

W kompozycji jest to utwor polifoniczny. Mozna wiec wcieli¢ si¢ w korespondenta
polskiej gazety, zapewne jakiego$ brukowca (tak nazywano wtedy prase¢ popularna),
cynicznie dobierajacego leksyke pisanego artykutu zgodnie z wymaganiami pracodaw-
cy, a takze poszukujacego mocnych dziennikarskich efektow i jednocze$nie chcacego

* Lidia Ignaczak, «Na przyczepke», czyli Konstantego Ildefonsa Gatczyrskiego przygody z kabaretem,
»Prace Polonistyczne’, seria LXVII, 2012, §. 172.

* Jerzy Waldorff, Czarne owce dla Apolla, Krakéw-Wroctaw 1984, s. 61. Ciekawa uwage uzupetniajaca
mozemy znalez¢ we wspomnieniu Flory Bienikowskiej, ktéra pisze, ze poeta zwykle ,,z powaga czytal
zaréwno groteske, jak wiersz liryczny” (Flora Bientkowska, Glos trgbki pozegnalny, w: Wspomnienia
o K.I. Galczyriskim, przedm. i red. Anny Kamienskiej i Jana Spiewaka, Warszawa 1961, s. 523).
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autotematyzm

rytm

elegijnos¢

katastrofizm

oddac glebie osobistego przezycia. To chetnie stosowana przez Galczynskiego strategia
autotematyczna, dajaca (prawdziwy lub pozorny) wglad w proces pisania.

Napigcie miedzy poziomami wiersza, wzmocnione zréznicowaniem rytmicznym,
nadaje mu sile, tak samo jak przejscia miedzy rejestrem wysokim: ,,Bartsch Ingo!”,
i wyciszonym: ,,—- Hm... / Spojrzalem na nig, papierosa ¢migc -” Miedzy zmystowym
zachwytem nad ciatem Ingi i plotkarstwem (,,zyla z Finkiem”

Napiecia te roztadowuje strzal samobdjczy, skomentowany stowem: ,,Szkoda”
Dalej jest juz tylko elegijne zamknigcie. Elegijne, ale tez katastroficzne - i nie chodzi
tu tylko o katastrofizm jako prad literacki lat trzydziestych, stanowiony gléwnie przez
wilenskich zagarystéw, przez Miltosza, Zagorskiego i innych. Galczynski - mimo
nieustannych poszukiwan konstruktywnych rad dla siebie samego i ludzkosci - byt
z natury, nie z przynaleznosci grupowej, katastrofista, o czym $wiadczy juz poemat
Koniec swiata z 1928 roku.

Kolejny wiersz, napisany po Inge Bartsch, zaczat tak:

Wszystko sie chwieje, prosze pan,
i my$l to niezbozna,

ze $wiat ten to jest stary dran,
ktéremu ufaé nie mozna®.

W. 1-4

Majac przed sobg tekst literacki odwolujacy sie do konkretnego czasu i miejsca,
sila rzeczy probujemy zbada¢ obecnos¢ i sposob obecnosci w nim tych realiéw. Czy
w tym przypadku jest to przydatne? Sprawdzmy, majac na uwadze, ze Galczynski byt
notorycznym mistyfikatorem i niestychanie trudno ustali¢ dzis fakty z jego biografii®.

Przede wszystkim: Inge Bartsch si¢ nie zabita, cho¢ przewrot hitlerowski ztamat
kariere tej zdolnej, popularnej aktorce, uczennicy stynnego Maxa Reinhardta. Ocalala,
bo nie byla ani Zydéwka, ani komunistkg, ale wydaje sie, zZe po zamknieciu Katakumb,
tego ,,malenkiego serca w podziemiach’, juz nie wrocila na scene, po wojnie wyjechata

Konstanty Ildefons Galczynski, Wszystko si¢ chwieje, w: tegoz, Poezje, t. 1, dz.cyt., s. 230.

¢ Najpelniejsza jego biografia: Anna Arno, Konstanty Ildefons Galczynski. Niebezpieczny poeta, Krakow
2025.
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do Holandii, tam wyszla za maz, przyjela nazwisko Jongepier. Dopiero po czterdziestu
latach dowiedziala si¢, ze jest bohaterka szeroko znanej w Polsce ballady.

To, co jest tutaj napisane, to nieprawda — méwita polskiemu dziennikarzowi z warszaw-
skiej ,,Kultury”. — Ze Finck i ja. Ale za to prawda z tym brzuchem. Bytam piekielnie
szczupla. Galczynskiego pamietam. Rozmawialam z nim raz po przedstawieniu. Sie-
dzial w restauracji teatralnej. Powiedzial, Ze pracuje w dyplomacji, ale nie wygladat.
Juz raczej na poete, ale ze jest poeta — tego wlasnie nie moéwit. Byt ubrany dos¢... eks-
trawagancko’.

W chronologii zdarzen w Inge Bartsch panuje chaos: ,,[...] to bylo na jesieni, /
dajmy na to trzy lata temu”. Jesienne tlo jest bardzo istotne w budowaniu klimatu
tego wiersza. Na jesieni? Przeciez Hitler doszedl do wtadzy na poczatku 1933 roku,
a Galczynscy wyjechali z Berlina w kwietniu lub w maju, juz po prowokacyjnym
podpaleniu Reichstagu i akeji palenia nieprawomyslnych ksigzek. Nie chronologia
jest jednak najwazniejsza, musimy darowac autorowi brak konsekwencji. Przeciez
nie o fakty historyczne tu chodzi, ale o poetyckie, a do historii zblizone emocjonalnie,
jak $mier¢ Ingi Bartsch i plonace stosy literatury. Warto doda¢, ze w wersji wiersza
opublikowanej w zbiorze Utwory poetyckie (1937) Galczynski dodal nazwiska dwoch
rosyjskich poetéw-samobojcow, Jesienina i Majakowskiego, ktorzy takze, mozna powie-
dzie¢, rozszerzajac formule z naszego wiersza: ,nie wytrzymali w dusznych klamrach
systemu”. Tak jak nie wytrzymal wspomniany w wierszu autor $piewanej przez Inge
piosenki, Kurt Tucholsky, ktéry wprawdzie mieszkal w Szwecji, ale hitlerowcy spalili
jego ksigzki i pozbawili go niemieckiego obywatelstwa; odebrat sobie zycie w grudniu
1935 roku.

Samobojstwo aktorki jest faktem literackim, ale powdd naszego smutku to $mier¢
jej zmyslowego pigkna - brzucha, wloséw (,,ona byta ruda, ale niezupelnie — pewien
potysk na wlosach grasowal”) i piersi — kontekst polityczny nie jest tu najwazniejszy.

Ostatnia zwrotka Inge Bartsch:

7 Cyt. za: Witold Filler, Zmartwychwstanie w Dongen, ,Kultura” 1973, nr 51-52, s. 6.

Zal po Indze Bartsch 235

https://rcin.org.pl

kontekst biograficzny



I bylo w niej cos...

kobiece,

nieuchwytne,

dalekie,

cos, co trzeba chwytaé pazurami.
w. 82-86

Wedlug Natalii Galczynskiej tego wieczora, gdy oboje odwiedzili Die Katakombe,
aktorka $piewatla piosenke do stéw Kurta Tucholskyego:

Tak dumny, obcy jeste§ dzis,
Ale mnie chetnie schrupatbys®.

Jak pamietamy, ostatnie stowa wiersza (jego coda) przychodza po dziwnie uzy-
tym, jakby nieadekwatnym do sytuacji stwierdzeniu: ,,Szkoda”. Tylko ze wtasnie ta
nieadekwatno$¢ ma zasadnicze znaczenie, bo stuzy wyrazeniu niezgody i na to co sie
stalo ($mier¢ Ingi), i na to, Ze poeta nie potrafi znalez¢ odpowiednich stow, miota sie
miedzy rozmaitymi dyskursami. Wladnie ta szarpanina nadaje dynamike balladzie
o Indze Bartsch.

Smier¢ aktorki, ktérej autor rzekomo byt §wiadkiem, spetnita sie ,jak na scenie”
Ostatnie stowa w wierszu: ,,chwyta¢ pazurami’, to nie tylko wyraz erotycznego poza-
dania, to sposob na doznawanie zycia, na jego ulotno$¢, przelotng teatralnos¢.

® Natalia Galczynska, Nie wiedziatam o nim nic, w: Kira Galczyniska, Srebrna Natalia, Warszawa 2006,

s. 102. Nota bene dawny kolega Galczynskiego z konsulatu twierdzil, Ze Natalii nie bylo w kabarecie,

ze poszli tam obaj. Sugeruje tez, ze poeta nieszczgéliwie kochal si¢ w Indze Bartsch i z tego powodu

znéw zaczal si¢ upijaé. (Wojciech Krzyzanowski, Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego lata berliiskie,
~Wiadomosci” [Londyn] 1976, nr 27, s. 1).
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STYLISTYCZNYCH W KREOWANIU

OBRAZU SWIATA

10

BOLESLAW LESMIAN

Pszczoly

W zakamarku podziemnym, w mieszkalnym pomroku,
Gdzie zmarty, zamiast dachu, ma nico$¢ nad gtowa,

W pewng noc Wiekuistg, a dla nas — Lipcowg

Co$ zabrzeklo... Smier¢ slyszy i przynagla kroku...

A to - pszczoly, zmyliwszy istnienia $ciezyne,
Zboczyly do tych pustek, jak do zlego ula!

R4j sie iskrzy tak obco, tak brzeczaco hula,

Ze strach w mroku te jurng ujrzeé pozlocine!...

A zmarli w zachwyceniu, Zrenice rozwiewna
Przestaniajac od blasku skruszatych rak wiérem,
Tlocza si¢ cien do cienia i wolaja chorem:

»To — pszczoly! Pamietacie? To — pszczoly na pewno!”

Rola jezyka i Srodkdéw stylistycznych w kreowaniu obrazu $wiata
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Przyttumione snem béle na nowo ich trawig!
Wadzieczni drobnym owadom za zbudzong rane,

15 Zwszystkich sil swej nicosci patrza w skry zblakane,
Co wzdluz $mierci i w poprzek zywcem si¢ zlotawig. ..

Znali niegdys te cuda zlotego pomiotu,
A dzisiaj, zaniedbani w swych mgiel niedobrzysku,
Podziwiajg skrzydlatg szarade rozbtysku

20 I chyzg tamigtéwke brzeczacego lotu!

Ale droge powrotna zweszywszy w odmecie,
Pszczoly I1$nig si¢ gromada juz co chwila rzadsza,
Juz - w $wiat sie przedostajac, gasna na zakrecie -
Juz ich - nie ma! - A oni wcigz patrzg i patrzg...

Pierwodruk: 1936.
Tekst wg: Bolestaw LeSmian, Poezje wybrane, oprac. Jacek Trznadel, w serii: ,Biblioteka Narodowa”, 1 217, Wro-

ctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1991, s. 160—-161.

Wstepne informacje o utworze: autor, Wiersz Bolestawa Le$miana PSZCZOZ)/, kt(')ry be;dzie tu poddany szczeg(')lowej analizie,
gatunek, temat wiersza. Forma podawcza zostal skomponowany w formie opowiadania. Jest to opowies¢ o niezwyklym zdarzeniu,
wypowiedzi: opowiadanie. Analiza kom- ki iat .. Kk . b . iadani
pozydji utworu, Wskazanie miejsca i czasu jakie miato miejsce noca na cmentarzu w krypcie grobowej. Opowiadanie zaczyna
zdarzenia w opowiadaniu sie — jak to bywa w tekstach narracyjnych - wskazaniem miejsca i czasu akcji:

W zakamarku podziemnym, w mieszkalnym pomroku,

[...]

W pewng noc Wiekuistg, a dla nas — Lipcowg

W. 1,3
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Po tym wprowadzeniu nastepuje cigg niezwyklych zdarzen z udzialem bohaterow
opowiadania: Smierci, zmartych i pszcz6t. Przedstawienie calej historii o nieoczeki-
wanym przylocie pszczét do krypty konczy sie obrazem ich odlotu, a zdarzenie jest
ukazywane z punktu widzenia obserwatoréw, jakimi sa zmarli. Kiedy pszczoly odlatuja
z krypty, to umarli ,wcigz patrza i patrza...” (w. 24).

Zwraca uwage jezykowe ujecie tego koncowego zdarzenia. Wielokropek po ostat-
nim zdaniu wiersza i powtérzenie czasownika uzytego w czasie terazniejszym, dookre-
slone przystéwkiem ,wcigz”, oznaczajacym nieustanne trwanie, sugerujg wydtuzenie
czynnosci patrzenia i nadaja jej nieprzerwang ciagglos¢. Taki obraz kreowany w jezyku
ukazuje umarlych zatrzymanych w swym zapatrzeniu w bezczasie ,nocy Wiekuistej” -
na wiecznos$¢. Owa finatowa scena zapatrzenia wprowadza sygnal finalny do utworu
skomponowanego w formie opowiadania. ,,Patrza i patrzg” - to nie dwie nastepujace
po sobie czynnosci, ale jeden wydluzony akt patrzenia, nastepujacy po ciggu zdarzen.
Ten zabieg stylistyczny sygnalizuje zawieszenie akcji — jak w filmie z zatrzymanym
ostatnim kadrem. Forma podawcza opowiadania jest tu skontrastowana z forma opisu,
a utwor staje sie w ten sposob zamknietg caloscia.

Opowiadanie Le$miana o tym, co si¢ zdarzylo nocg w krypcie grobowej, mozna
zestawi¢ z innymi opowie$ciami o niezwyklych zdarzeniach rozgrywajacych sie w po-
dobnej scenerii - reprezentujagcymi odmiane gatunkowg ,,opowiadan z dreszczykiem”
czy »historii cmentarnych”. Teksty o takiej tematyce pojawiaja si¢ miedzy innymi
w tworczosci Bolestawa Prusa (Powiastki cmentarne) czy pisarza rosyjskiego uzywaja-
cego pseudonimu Boris Akunin (Historie cmentarne). Podobne narracje znane sg tez
z gadek ludowych czy opowiesci ,,z dreszczykiem” opowiadanych dla rozrywki. Historia
przedstawiona w analizowanym wierszu odbiega jednak od stereotypowych ryséw
tego typu opowiesci i nie spelnia typowej funkcji horroréw, jaka jest budzenie grozy.

Zdarzenie ukazane w wierszu intryguje ze wzgledu na sam temat opowiesci, ale
uwage przyciaga przede wszystkim - osiagniety dzieki uzyciu szczegélnych srodkéw
jezykowych i zabiegdw stylistycznych — sposob wykreowania obrazu tej niezwyklej
sytuacji. Celem podejmowanej tu analizy bedzie rozpoznanie osobliwo$ci $§wiata
przedstawianego przez poete w wierszu Pszczoly oraz zbadanie, jakie srodki jezykowe
i stylistyczne stuzg stworzeniu tego niezwyklego obrazu. Ogdlniejsze wnioski z inter-
pretacji utworu Lesmiana beda dotyczy¢ roli doswiadczenia zmystowego w postrze-
ganiu zjawisk i funkcji jezyka w kreowaniu obrazu $wiata.
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bohater liryczny

Koniec opowiadania: narracja zatrzy-
mana w czasie

powtdrzenie

kompozycja

horror

gatunek literacki

Funkcja opowiadania Le$miana

Rola jezyka i sposobu ksztattowania
wypowiedzi w kreowaniu niezwyktego
obrazu zdarzenia i jego uczestnikow

Swiat przedstawiony



Analiza wiersza Pszczoty jako opowiadania:
bohater — czas — miejsce zdarzenia

Analiza srodkéw stylistycznych
i jezykowych

jezyk potoczny

jezykowy obraz miejsca

przestrzen

neologizm

metafora

paradoks

kontekst biblijny

*

Tytulowymi bohaterkami utworu Lesmiana sg pszczoty. Miejsce i czas wydarzen przed-
stawianych w wierszu wydajg si¢ rozpoznawalne, a epizod, jaki sie zdarzyl na cmentarzu,
mozna by trywialnie uja¢ nastepujaco: oto pewnej nocy lipcowej roj pszczot wlatuje
nagle do krypty grobowej itd. Sytuacja przedstawiona w wierszu — cho¢ powigzana
z codziennym ludzkim doswiadczeniem - jest jednak niezwykla i nie daje si¢ adekwat-
nie nakresli¢ przy uzyciu potocznego jezyka. Wszystkie jej komponenty: uczestnicy,
czas i miejsce akeji, odbiegaja od powszechnie przyjetych wyobrazen, a przetworze-
nie stereotypowego obrazu miejsca, czasu i uczestnikéw zdarzenia zachodzi dzigki
specjalnemu doborowi sfownictwa i zastosowaniu réznych zabiegéw stylistycznych.

W Le$mianowskiej opowiesci pojawiajg si¢ niecodzienne sposoby nazywania
i opisywania zjawisk, co wplywa na uniezwyklenie obrazu sytuacji. Miejscem zdarzenia
jest krypta, ale w wierszu nazwano jg ,,zakamarkiem”. Dzieki temu wnetrze grobowca
przedstawione zostato jako przestrzen waska i trudno dostgpna, usytuowana gdzies na
uboczu, na peryferiach. W takim wlasnie miejscu, nazwanym nastepnie: ,mieszkalnym
pomrokiem’, przebywajg umarli. Panujaca tam ciemnos¢, okreslona poetyckim neolo-
gizmem ,,pomrok” (wywiedzionym od rzadkiego ksigzkowego stowa ,,pomroka’, ktére
oznacza ‘niemal calkowita ciemnos¢ i jest bliskie znaczeniowo potocznie uzywanemu
wyrazowi ,mrok” - ‘stan stabej widoczno$ci; zmierzch’), przestaje juz by¢ okresleniem
stanu stabej widocznosci i dzieki metaforyzacji nabiera cech materialnych. Staje si¢
rodzajem przestrzeni: mrocznym pomieszczeniem, w ktorym mieszkajg umarli.

W owym niezwyklym mieszkaniu - zamiast dachu czy sufitu - umarly ma nad
glowa ,,nico$¢”. Spelniajaca funkcje stropu nicos¢ nabiera w paradoksalny sposéb cech
bytu: zyskuje materialne istnienie, cho¢ istnienie nicosci jest sprzeczne ze znaczeniem
tego abstrakcyjnego stowa. Biorgc pod uwage usytuowanie ,,nicosci” ponad mroczng
przestrzenig grobowa, mozna w tym sposobie ujecia rozpoznaé uklad przestrzen-
ny, w ktérym istniejaca w goérze nicos$c¢ staje si¢ substytutem nieba - takze w jego
znaczeniu religijnym: jako miejsca obecnodci Boga. A zatem stowo ,,nicos¢”, uzyte
w analizowanym kontekscie, sugeruje rownoczesne potwierdzenie i zaprzeczenie
istnienia rzeczywisto$ci transcendentnej — Boga, ktdrego istotg jest wlasnie istnienie.
(Przypomnijmy, ze w Biblii Bég zostal nazwany imieniem ,,JESTEM, KTORY JESTEM ).

1

Wi 3, 14; cyt. wg Biblii Tysiaclecia, wyd. 4.
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Jesli uwzgledni¢ nieco szerszy fragment wiersza, to wspomniana tam ponownie
nicos$¢ (w. 15) zyskuje jeszcze jedng — paradoksalng — ceche: jest stanem bycia niczym
(tak okreslona zostala kondycja zmarlych); stanem, z ktérego (cho¢ jest to stan nie-
istnienia) zmarli moga czerpa¢ pewna energie, umozliwiajacg im miedzy innymi
ogladanie przylotu pszczot:

Z wszystkich sil swej nicosci patrza w skry zblgkane,

W. 15

Jak wida¢, status poszczegdlnych bytéw jest w analizowanym wierszu inny, niz
sie powszechnie przyjmuje, gdy uzywa si¢ jezyka, ktérego znaczenia utrwalajg pewne
stereotypowe wyobrazenia o rzeczywisto$ci. Status ten bywa rozchwiany i zawiera
elementy sprzeczne. Mozliwe s3 sytuacje paradoksalne: istnie¢ i oddzialywa¢ moga
nawet byty nieistniejace.

W Lesmianowskiej historii o pszczotach takze czas okazuje si¢ przeobrazony
i ma jednoczes$nie dwojaka nature. Z punktu widzenia obserwatoréw kierujacych sie
potocznymi wyobrazeniami i odwotujagcych sie do powszechnie przyjetych okreslen
por roku - noc, o ktérej mowa w wierszu, jest zwykla noca letnig (,,Lipcowq”), ale
dla zmartych (ktorzy egzystuja w wiecznosci) jest to ,,noc Wiekuista”: ,W pewna noc
Wiekuistg, a dla nas — Lipcowg” (w. 3). W tym fragmencie opowiadania wprowadzo-
na zostala podwojona perspektywa. Scena cmentarna, w ktorej uczestniczg zmarli
i pszczoly, rozgrywa sie réwnolegle wobec bohateréw zdarzenia i ,,nas”, odbiorcow
utworu. Ten zabieg uwydatnia role obserwatoréw w rozpoznawaniu obrazu $wiata,
w nadawaniu ksztaltu rzeczom i zjawiskom. Dzigki podwojeniu podmiotéw rozpo-
znajacych i klasyfikujacych obserwowane zdarzenia kwestionowany jest jednoznaczny
i bezdyskusyjny status zjawisk.

W tak pojeciowo przeksztalconej i niejednoznacznej czasoprzestrzeni objawia
sie Smier¢ — przedstawiona tu w antropomorficznej postaci. Zachowuje si¢ ona jak
czlowiek zaniepokojony czyms niespodziewanym. Obdarzona jest zdolnoscig styszenia,
wigc na dzwigk wydawany przez pszczoly reaguje jak kto$, kto chce rozpoznac zZrédto
niezwyktych odgloséw rozlegajacych sie w ciszy cmentarza:
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metafora

przestrzen

personifikacja

motyw danse macabre

jezyk potoczny

jezykowy obraz pszczét

Co$ zabrzeklo... Smier¢ styszy i przynagla kroku...

W. 4

Jak mozna wywnioskowac z kolejnego fragmentu utworu - takze $mier¢ jest
w wierszu Lesmiana zjawiskiem bytowo niejednolitym: jest osoba (pospiesznie nad-
chodzi i nastuchuje), ale (dzigki zastosowanej metaforze) okazuje si¢ tez przestrzenia,
ktéra mozna przemierza¢ w roznych kierunkach - ,wzdtuz i w poprzek™

[Umarli] Z wszystkich sit swej nicosci patrzg w skry zblgkane,
Co wzdluz $mierci i w poprzek zywcem sie zlotawig. ..

w. 15-16

Owo rozwidlenie senséw mozna powigza¢ z wieloznacznoscig stowa ,,$mier¢” juz
w obrebie samego jezyka, gdzie oznacza ono: ‘przejscie do stanu utraty Zycia, stanie
sie martwym, ale jest tez nazwg demonicznej istoty odbierajacej zycie. Personifikacje
Smierci znane s3 z basni i mitéw, z folkloru. Przedstawienia tej postaci pojawiaja sie
w utworach staropolskich (np. w Rozmowie Mistrza Polikarpa ze Smiercig), w malo-
widlach ukazujgcych taniec Smierci (danse macabre), a takze w jasetkach.

Nawet jesli w wierszu Le$miana oba wymienione znaczenia ,$mierci’ majg odnie-
sienie do jezyka potocznego, to jednak w historii o pszczotach na cmentarzu znaczenia
te zostaly zespolone i bytowo zmodyfikowane dzieki wskazanemu wyzej metaforycz-
nemu przeksztalceniu $mierci w zjawisko przestrzenne.

Najbardziej intrygujaca jest w opisanej sytuacji obecnos¢ pszczot. Wlecialy one
do krypty grobowej niejako przez pomytke: ,,zmyliwszy istnienia $ciezyne” (w. 5), bo
przeciez naleza do realnego $wiata zywych. Przedostajac si¢ do miejsca przebywania
zmartych, pomylily nie tylko droge, ale i sam tryb istnienia. Metafora ,istnienia
$ciezyna” materializuje abstrakcyjne pojecie istnienia: przedstawia je jako przestrzen,
w ktorej mozna sie porusza¢ po drogach czy sciezkach (warto zauwazy¢, ze podobna
konstrukcje pojeciowa reprezentuje skonwencjonalizowana metafora ,,droga zycia’,
ktora dostarczyta wzorca dla innowacji zastosowanej przez Le$miana). Dostajac si¢
do krypty, roj trafit w niewtasciwe miejsce — nie do tego ,,ula”. Pszczoty potraktowaly
krypte jako odpowiednie schronienie, jednak okazalo sig, ze to pomylka: zZe grobowiec
to nie ul.

242 Teresa Dobrzynska

https://rcin.org.pl



Ale sama metoda klasyfikacji: ul wlasciwy (a wiec dobry) — ul niewlasciwy (a wiec
zly) wydaje si¢ odtwarza¢ sposob postrzegania §wiata przez pszczoly, ktdre kazde
miejsce ukrycia traktuja jako mozliwy ul. Wlatujac do krypty, rozpoznaly ja ,,po swo-
jemu’, zgodnie ze swoim doswiadczeniem i nawykami. Pszczoly sa wiec w wierszu
Le$miana kolejnym podmiotem (podmiotem zbiorowym) nie tylko uczestniczagcym
w zdarzeniu, ale réwniez wprowadzajacym osobna perspektywe ogladu. Przylot roju
do krypty cmentarnej objawia si¢ poprzez zywiotowy ruch, wirowanie, iskrzenie si¢
w mroku i brzeczenie - jest to kwintesencja Zycia i witalno$ci. Antropomorfizowany
réj ,hula” jak ludzie zywiolowo wyrazajacy swa rado$¢ w tancu. Jest ,,jurna pozlocing”
(w. 8); uzyty tu epitet ,,jurng” wyraza jego wigor i frenetyczng witalno$¢. Wszystkie
przejawy obecnosci pszczot w krypcie: motoryczne, wizualne i dzwigkowe, cechuja
sie gwaltownoscia i energia. Stanowi to kontrast wobec przestrzeni grobowej, w ktorej
panujg bezruch, cisza i ciemnos¢.

Splot bodzcéw dzwigkowych i wzrokowych, charakteryzujacych sie gwattowna
zmienno$cig, zostal w tym fragmencie wiersza zilustrowany szczegélnym doborem
wyrazow, w ktorych wystapita sekwencja zbitek spolgloskowych z udzialem spot-
glosek szczelinowych: ,,skrz”, ,,brz”, ,,jrz”. Dzwiekonasladowcza funkcja tej aliteracji
znajduje potwierdzenie w znaczeniu wyrazéw onomatopeicznych zakodowanych
w jezyku: ,brzek’, ,brzeczec”, ,brzeczacy”, a przede wszystkim — w uzytych przez
Lesmiana stowach: ,,zabrzeklto” i ,,brzeczaco”. Powigzanie dzwigku z migotliwymi
efektami $§wietlnymi i zjawiskami kinetycznymi - wirujacym, rozedrganym ruchem
(zob. cigg wyrazistych dzwiekowo wyrazéw: ,,strach” -, mrok” — ,jurny”, w ktérych
w zbitki spolgtoskowe wbudowana jest wibrujaca pototwarta spolgtoska ,,r”), obrazuje
skumulowane zjawisko zmystowe. Powstaje wieloaspektowy obraz lecacego roju:

Cos$ zabrzeklo... [...]

[...]

R4j sie iskrzy tak obco, tak brzeczaco hula,

Ze strach w mroku te jurng ujrze¢ poztocine!. ..
W. 4, 7-8
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antropomorfizacja
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przestrzen

aliteracja

onomatopeja

Wieloaspektowy obraz zjawiska



neologizm

epitet

jezyk potoczny
hypallage

jezykowy obraz umartych

Warto odnotowac i przeanalizowa¢ dokladniej takze i inne sposoby kumulacji
znaczen, zastosowane w wierszu — na przykfad szczegélne uzycie epitetéw w opisie
wygladu i zachowania pszczot: réj ,,brzeczaco hula” i objawia sie w mroku jako ,,jurna
pozlocina”. ,,Pozlocina” to neologizm poetycki - formacja stowotworcza utworzona od
dominujacej cechy obiektu: bycia efektem poztocenia (analogiczna konstrukeja to np.

»popluczyna”). W opisanej scenie cmentarnej nazwa ta oznacza mienigcy si¢ ztociscie

rdj pszczeli, a $cislej rzecz ujmujac - cos poztoconego. Tak osobliwie przedstawiony réj
(bo tylko ze wzgledu na efekty swietlne czy barwne, a nie poprzez cechy definicyjne)
zostal z kolei dookreslony przymiotnikiem ,jurny”, przy czym epitet ten odnosi sie
nie do zlocistosci obiektu, a do niego samego — do zywych stworzen, ktérym mozna
przypisac ceche witalnosci. Wida¢ w tym zabiegu stylistycznym probe zespolenia zna-
czen, czemu towarzyszy rézny sposob uobecniania poszczegélnych ,,pszczelich” cech:
wykorzystanie cechy jako podstawy nazwy obiektu, derywowanej od przymiotniko-
wego imiesfowu biernego (,,poztocony”-, pozlocina”) i jako tresci epitetu (,,jurna”).

Kumulacja cech wystepuje tez w wyrazeniu ,,brzeczaco hula”. ,,Hulanie” i ,,brze-
czenie” potraktowane tu zostaly jako zjawiska sprzezone ze sobg w nierozerwalny
sposob. W tym nietypowym ujeciu oznaczajg one wieloaspektowa forme zespolo-
nego pojeciowo zachowania: r6j hula, a czyni to ,,brzgczaco” Taka kumulacja nie ma
odpowiednika w potocznym jezyku, ale jest osiggalna w poezji dzieki zastosowaniu
konstrukeji okreslanej przez badaczy figur stylistycznych jako hypallage. Ten zabieg
artystyczny wprowadza jeszcze glebsze przeksztalcenie pojeciowe, niz miato to miejsce
w poprzednim przypadku, poniewaz zastosowane tu ujecie figuralne: ,,brzeczaco hulac”,
wyrdznia nowa odmiane¢ hulania, dokonujac odstepstwa od sposobéw klasyfikacji
czynnosci utrwalonych w systemie jezyka.

Zobaczmy z kolei, jak przebiega rozpoznawanie nadlatujacego roju. Wlatujace
do krypty owady identyfikowane sg w wierszu kilkakrotnie. Najpierw ich obecnosé¢
manifestuje si¢ brzgczeniem, a wlasciwie brzeknigciem (,,Co$ zabrzeklo”) — zauwaza
to Smier¢ (,,Smier¢ styszy i przynagla kroku.. ., s. 4), a nastepnie obserwatorami oraz
interpretatorami zdarzenia staja si¢ zmarli. Sposob okreslenia dzwigku, odmienny od
zwyklego ,brzeczenia” (ktdre bardziej jednoznacznie wskazywatoby na pojawienie sie
owaddéw), uwydatnia niemoznos$¢ natychmiastowej identyfikacji zjawiska bedacego
zrodtem tego dzwigku. Zostanie ono rozpoznane za chwile: ,, A to - pszczoly”. Forma
tej identyfikacji (z myslnikiem dzielagcym niedookreslony tresciowo zaimek wskazu-
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jacy ,»to” od rzeczownika ,,pszczoly”) odzwierciedla dwufazowos¢ aktu poznania: od
ogolnikowego zwrocenia uwagi na co$, co si¢ spostrzega — do pelnego rozpoznania
obiektu i nazwania go odpowiednim stowem.

Podobne etapy postrzegania bodzcéw zmystowych i utozsamiania zauwazanego

obiektu ze znanym zjawiskiem 1ijego nazwa wystepuja w kolejnych sytuacjach. Zmar-

li poczatkowo postrzegaja pszczoly jako nieokreslong ztocista mase — ,,pozlocing”;
dopiero pdzniej owe zlocace sig, brzgczace i zywiotlowo poruszajace sie istoty zostaja
zidentyfikowane jako pszczoty:

Cos$ zabrzeklo... [...]

[...]
R4j sie iskrzy tak obco, tak brzeczaco hula,
Ze strach w mroku te jurng ujrze¢ poztocine!. ..

[...]
,»To — pszczoly! Pamietacie? To — pszczoty na pewno!”
W. 4, 7-8,12

Zestawmy zabiegi semantyczne zastosowane przez poete w budowaniu obrazu
pszczol. Pszczoty — nazwane ,,poztocing” - to wyodrebniony byt, postrzegany jako co$
ztocistego, pokrytego ztotem. Ten wylaniajacy si¢ w akcie percepcji zlotawy obiekt
blyszczy, rozsiewa ztocisty blask. Uzyty tu neologizm poetycki ,,poziocina” wystepuje
w wierszu Le$miana obok metaforycznego okreslenia pszczot: ,,skry zblagkane” (w. 15),
iinnych figur stylistycznych dookreslajacych cechy nazywanego zjawiska: epitetow lub
ewokujacych jego obraz onomatopei. Poeta stosuje tez $rodki desygnowania zjawiska
przy uzyciu swego rodzaju definicji poetyckiej — peryfrazy: pszczoly to ,,skrzydlata
szarada rozbtysku” (w. 19).

W utworze Lesmiana obraz pszczol skontrastowany jest z obrazem umartych,
ktoérzy - jako cienie rozplywajace si¢ w powietrzu (patrzace ,Zrenicg rozwiewng,
w. 9) i szczatki ludzkie podlegle rozpadowi (ich rece zmieniaja sie w ,,skruszaty wior’,
W. 10) — s3 przeciwienstwem frenetycznej zywiotowosci i witalnosci, reprezentowanej
przez pszczoly:
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Préby nazywania zjawiska: jezykowe
obrazy pszczoét



przestrzen

jezykowy obraz miejsca przebywania
umartych

neologizm

A zmarli [...]

[...]

Z wszystkich sil swej nicosci patrza w skry zbtakane,

Co wzdluz $mierci i w poprzek zywcem si¢ ztotawig. ..
W. 9, 15-16

Umarli z krypty cmentarnej zachowuja sie jednak w taki sposob, jakby byli obda-
rzeni jakas formg ,,zycia po zZyciu” (co zresztg nie jest sprzeczne z rozpowszechnionymi
wyobrazeniami na temat jakiej$ formy egzystencji zmartych w zaswiatach). Przyjmuja
oni niespodziewane przybycie pszczoét z radoscia, podziwem i wdziecznoscig, mimo
ze towarzyszace temu wskrzeszenie wspomnien o znanych niegdy$ przedmiotach
i sytuacjach przywraca im tez pamiec¢ rzeczy bolesnych, a powr6t do zycia oznacza
dla nich ponowne skazanie si¢ na cierpienie:

Przytlumione snem bdle na nowo ich trawia!
Wdzigczni drobnym owadom za zbudzong rane,

W. 13-14

Staraja si¢ ze wszystkich sil dojrze¢ pszczoly, ktore wdarly sie w przestrzen smier-
ci, ale te nieoczekiwane przejawy zycia nie anulujg faktu, ze umarli naleza do $wiata
umarlych (patrza na r6j pszczot ,,z wszystkich sit swej nicosci”). Spotkanie z pszczotami
odnawia u nich pamie¢¢ dawnych ran i uzmystawia kontrast miedzy dwoma stanami:

»kiedys” (za zycia) i ,teraz” (po $mierci). Obecna kondycja umartych jest zalosna i pet-
na sprzecznosci: sg cieniami wsrdéd mgiel, ich oczy ulegaja dematerializacji (patrza,
nie patrzac: ,Zrenice rozwiewng / przeslaniajac’, w. 9-10), istniejg, nie istniejac, bo
zatracajac resztki materialnosci, traca tez zdolnos$¢ percepciji (co jest w istocie row-
noznaczne z przejsciem w stan nieistnienia). Egzystuja ,w swej nicoéci’, a nad nimi
réwniez rozciaga sie ,nico$¢” — substytut nieistniejacej transcendencji (,Gdzie zmarly,
zamiast dachu, ma nico$¢ nad gtowg’, w. 2).

Okreslenie zaswiatow ,,niedobrzyskiem” (,,A dzisiaj, zaniedbani w swych mgiet
niedobrzysku”, w. 18) to neologizm poetycki, ktéry niesie niejasng tres¢, stanowigc
probe wystowienia czego$, na co nie ma odpowiednich stéw. Mozliwe do odtworze-
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nia relacje tego wyrazu z istniejagcymi jednostkami leksykalnymi wskazywalyby na
podstawe ,,niedobrze”, natomiast na sens derywatu powotanego do zycia w wierszu
naprowadzi¢ moze zblizona formacja stowotworcza ,,urwisko”. Inna analogiczna for-
magcja to: ,,przytulisko” - synonim ,,przytutku”; stowo to oznacza ‘miejsce, gdzie mozna
sie schroni¢, mie¢ dach nad gtowsa, znalez¢ schronienie’ ,Niedobrzysko” to jednak
nie tylko miejsce, ale i stan, w ktérym jest niedobrze — w ktérym komus dzieje sie co$
niedobrego. Dodatkowy walor ekspresywny nadaja temu neologizmowi analogie struk-
turalne z augmentatywami tworzonymi przy uzyciu sufiksow ,,-isko”/,,-ysko” - typu:
»psisko’, ,,konisko”. Pszczoly jednak odlatuja, znalaztszy droge powrotna z grobowej
jamy — miejsca usytuowanego poza swiatem, znajdujacego sie w jakims rodzaju otchfani,
okreslonej tu jako ,,odmet”(stowo to w swym znaczeniu dostownym oznacza gleboka,
nieprzejrzysta wode). Ich odlot przedstawiany jest z punktu widzenia umartych, kto-
rzy wpatrujg sie w znikajacy obraz — w I$nienie, ktorego intensywno$¢ zmniejsza sie
wraz z oddalaniem sig roju, by wreszcie znikna¢ na dobre: ,,Juz ich — nie ma!” (w. 24).

*

Jak mozna sie byto przekonac z powyzszej analizy, utwor Lesmiana kreuje niezwykla
sytuacje, jest pelen zaskakujacych sformutowan i opiséw tworzacych unikalny $wiat,
a rébwnoczes$nie - co zaskakujace — nie wyrdznia si¢ zadng wyszukang budowg ryt-
miczng. Pszczoly napisane zostaly popularnym trzynastozgloskowcem sylabicznym
(7+6) o budowie stroficznej i ukladzie ryméw: ABBA, okalajacych (we wszystkich
strofach z wyjatkiem ostatniej), oraz rymoéw: A B A B, krzyzowych (w strofie ostatnie;j).
Rymy zenskie zastosowane w wierszu naleza do najpopularniejszego arsenatu srodkow
stylistycznych polskiej poezji, a mata liczba przerzutni tez nie odbiega od przecig¢tnych
sposobow wierszowania. Uwage przyciagaja jedynie pary rymowe budowane przy
udziale neologizméw (,,$ciezyne”/,,pozlocing’, ,trawig’/,, ztotawig’, ,,niedobrzysku”/
»rozblysku”).

Wszystkie powyzsze obserwacje na temat formy wierszowej Pszczof LeSmiana
potwierdzaja przeswiadczenie, ze to tworzywo leksykalne i obficie stosowane srodki
stylistyczne stanowig najistotniejsze elementy przesadzajace o oryginalnosci i poetyc-
kiej wartosci analizowanego utworu, a jego niewyszukana forma wierszowa jest jedynie
neutralnym tlem, dogodnym dla przeprowadzenia zabiegéw jezykowych stuzacych
przedstawieniu niezwyklego obrazu zdarzen.
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augmentativum

Budowa wierszowa utworu: popularny
spos6b wierszowania

rytm
wiersz sylabiczny
rymy okalajgce

rymy zenskie

rymy krzyzowe

Niewyszukana budowa wiersza a niezwy-
kte uksztattowanie jezykowe wypowiedzi

Srodki stylistyczne



Przedstawienie rzeczywisto$ci; perspekty-
wa ogladu — punkt widzenia obserwatora;
nazywanie zjawisk

Pszczoty ukazane z perspektywy
obserwatoréw

Percepcja zmystowa jako Zrédto poznania

*

Analizujac sposoby opisywania zdarzen w wierszu Le$miana, a wiec to, co przesadza
o oryginalnosci utworu, odnotujmy, ze wazna role odgrywaja w nim podmioty interpre-
tujace sytuacje — identyfikujace dostrzegane zjawiska i szukajace odpowiednich $rod-
kéw jezykowych do ich nazwania. Byla juz o tym mowa wczesniej, ale teraz zwroémy
uwage na glebsze implikacje zwigzane z samym ujeciem aktow percepcji i rola, jaka
poeta przypisuje jezykowi w tworzeniu obrazu rzeczywistosci. Zagadnienie to mozna
przedstawi¢ na przykladzie ujecia motywu pszczot w interpretowanym utworze.

Obraz tych owadow zostal zaposredniczony przez reakcje obserwatordw, ktorzy
w naglym pojawieniu si¢ blyszczacego i brzeczacego zjawiska dostrzegaja cos, co intry-
guje i wymaga rozpoznania. Identyfikacja zjawiska nadlatujacego roju ukazana zostata
w utworze Lesmiana jako dziatanie kilkuetapowe. Obejmuje ono w pierwszym rzedzie
wnioskowanie na podstawie obserwowanych przejawéw (bodzcéw zmystowych),
a wylaniajacy sie obraz zjawiska tworzony jest ze skumulowanych cech i nie pokrywa
sie automatycznie ze stereotypowymi obrazami rzeczy i zjawisk utrwalonymi i skla-
syfikowanymi w jezyku. Jak wida¢, zjawiska nie sg czyms istniejacym niezaleznie od
obserwatora; s3 stopniowo wyodrebniane, scalane i porzadkowane w toku obserwacji.

Kolejnym etapem, a wlasciwie sposobem tworzenia zobiektywizowanego obrazu
$wiata, jest konfrontowanie tych indywidualnych wieloaspektowych spostrzezen (kon-
glomeratow zauwazanych cech) z zasobami wczesniej przyswojonej wiedzy. Obserwator
korzysta wtedy z utartych srodkéw identyfikacji zakodowanych w jezyku i utrwalonych
w pamieci zbiorowej jego uzytkownikéw. Taki akt przypominania towarzyszy wlasnie
rozpoznawaniu pszczdl przez umartych: ,,To - pszczoly! Pamigtacie? To - pszczoly na
pewno!” (w. 12). Ukazany tu zostal proces odtwarzania wiedzy o przedmiotach i pro-
ces odzyskiwania mowy - zdolno$ci nazywania. Nazwa ,,pszczoty’, ktdra ostatecznie
wybrzmiewa (,,To — pszczoty na pewno!”), nalezy do zasobu $rodkéw jezykowych,
ktérymi zmarli postugiwali si¢, gdy nalezeli do wspdlnoty ludzi zyjacych.

A wiec proces interpretacji rzeczywisto$ci przebiega od zauwazania oznak (symp-
tomow) i rozwazenia ich mozliwego lub koniecznego zwigzku z danym zjawiskiem - do
znalezienia odpowiedniej nazwy: uzycia elementu kodu jezykowego, bedacego w po-
wszechnym obiegu. Biorgc pod uwage ten pierwszy etap rozpoznawania rzeczywistosci,
podczas ktorego wszystko jest jeszcze tajemnicy, potraktujmy wiersz Lesmiana jako
manifestacje postawy poety-odkrywcy, odrzucajacego stereotypowy obraz $wiata
i tworzacego — wciaz prowizoryczne! — przedstawienia §wiata, mozliwych $wiatow.
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Obrazy zjawisk, utrwalone w analizowanym utworze, wytaniajg si¢ za posrednic-
twem jezyka, a ich wyobrazenia zaleza nie tylko od $rodkéw utrwalonych w kodzie,
ale sg tez projekcja jego kreacyjnych mozliwosci. Rzeczywistos¢ postrzegana przez
réznych obserwatorow poddawana jest stalym reinterpretacjom. Nie jest tez czyms$
trwalym i niekwestionowanym, bo podlega ustawicznemu rozpoznawaniu, pojecio-
wemu przetwarzaniu i ksztalttowaniu przy uzyciu znakéw oraz ich nowatorskich uzy¢.

*

Przeanalizowane opisy zjawisk i stylistycznych srodkéw wyrazu stanowig ilustracje
charakterystycznych ryséw poetyki Le$miana, umozliwiajg tez wglad w zalozenia
filozoficzne, lezace u podstaw jego twdrczosci. Poeta uwydatnia role doswiadczenia
zmystowego w kontaktach czlowieka ze §wiatem i w tworzeniu obrazu rzeczywistosci.
Odrzuca jej stereotypowe pojmowanie, wskazujgc na wielo§¢ mozliwych punktéw
widzenia (perspektyw ogladu). Zwraca uwage na posredniczaca role jezyka w wyod-
rebnianiu i porzagdkowaniu (klasyfikowaniu) bodzcéw zmystowych. Swiat wyobrazany
jest projekeja jezyka, ktorego potencjal semantyczny umozliwia odkrywanie zjawisk
Wwci3z na nowo.

Jak to ukazaly przeprowadzone analizy, poeta mistrzowsko wykorzystuje zasoby
leksykalne i potencjal kategorii gramatycznych jezyka, ale wzbogaca tez $rodki wy-
razu, wprowadzajac nietypowe sposoby identyfikacji, okreslania i faczenia zjawisk.
Siega przy tym po rozmaite $rodki stylistyczne: neologizmy i modyfikacje seman-
tyczne, wyrazenia dzwigkonasladowcze i zaskakujace epitety, metafory, personifikacje
i symbole.

Wykorzystujac mozliwosci kreacyjne jezyka, Lesmian uwydatnia zagadkowos¢
$wiata, wskazuje na niekonczacy si¢ proces poznawania rzeczywistosci, ktorej obraz
ksztaltowany jest za posrednictwem mowy. Obszarem dokonywania eksperymentéw
poznawczych, objawiania nowatorskich sposobéw ogladu zjawisk jest poezja. Poetyc-
ki §wiat Le$miana — stwarzany i przeksztalcany stowem - odstania nieoczekiwane
mozliwo$ci przemian i zachowuje zdolnos$¢ do nieustannego formowania si¢ — bez
ograniczen narzucanych przez stereotypy poznawcze, a takze przez logike (dopuszcza
paradoksy wspolistnienia stanow sprzecznych). Poszczegolne byty wyzwalaja sie z typo-
wych powigzan i zaleznosci, wyposazone sa w niezwykte cechy, zyskuja nieoczekiwane
mozliwosci istnienia i dzialania.
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Jezyk jako narzedzie przedstawia-
nia i kreowania obrazu rzeczywi-
stosci; jezykowy obraz zjawisk

Wielo$¢ mozliwych obrazéw $wiata

Whnioski; interpretacja wiersza Pszczoty
jako ilustracji kreacyjnych mozliwosci
jezyka i funkcji poezji; zatozenia filozo-
ficzne poetyki LeSmiana

semantyka

Srodki stylistyczne

Zagadkowos¢ Swiata poznawanego za
posrednictwem jezyka

Odkrywcza funkcja poezji
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NAD ,TRUMNA PROZNA” NA CMENTARZU

MONTMARTRE

10

KAZIMIERZ WIERZYNSKI

Na grobie Stowackiego

Jesli zajdziesz tu kiedy i zmierzchem na prézno
Sréd kolumn, z ktorych kazda los ludzki powtarza,
Bladzi¢ bedziesz przydiugo ulica cmentarza,
Zanim trafisz do grobu z jego trumna prézna

Pomyfl, tutaj sie znizyl do prochu nedzarza
Purpurat, co pogardzal od bogéw jalmuzna
I po $mierci flotylla odptynat podrézna,

By lec jak réwny krdélom, $pigcym u ottarza.

Tak gromadzi si¢ wielkos¢. Nic jej nie pomniejszy
I nawet w préznej trumnie jeszcze si¢ rozrasta,
Pod tem drzewem bezlistnem, $réd obcego miasta.

Nad ,trumng prézng” na cmentarzu Montmartre
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dedykacja

katastrofizm

Na pomniku, co kruszy sie coraz ciemniejszy,
Spia insygnia, trzy ksiazki z kamienia i lira...
Jesli zajdziesz tu, pomysl: nie wszystko umiera.

Pierwodruk: 1942.

Tekst wg: Kazimierz Wierzynski, Poezja i proza, t. 1: Poezja, wybor i postowie Michat Sprusinski, Krakéw 1981, s. 314.

Trzynasty zbiér wierszy Kazimierza Wierzynskiego, Réza wiatréw, ukazal si¢ w No-
wym Jorku w roku 1942 i mial swg reedycje w Jerozolimie trzy lata pézniej. Byt to
juz trzeci komunikat poetycki czaséw wojny, ktéry wyszedt spod pidra tutajacego
sie skamandryty. Barbakan warszawski, poemat dedykowany pamieci bohaterskiego
prezydenta Warszawy, Stefana Starzynskiego, ukazal si¢ w Nicei w roku 1940, a rok
nastepny dopisal do biografii artystycznej Wierzynskiego przejmujaca Ziemie- Wilczyce.
Bylo w tym tomie miedzy innymi katastroficzne proroctwo Wstgzka z « Warszawian-
ki», datowane 27 sierpnia 1939, modlitwy patriotyczne z polskiego Wrzes$nia, a takze
wyraz emigranckich lekéw i nadziei, ktére znalazly najpelniejszg formule w liryku
Wréé nas do kraju — utworze o dostrzegalnej z fatwoscig inspiracji Mojg piosnkg (11)
Cypriana Norwida.

Réza wiatréw to zbidr laczacy wiersze z czasow przedwojennych z liryka o te-
matyce wojennej'. Emigracyjne tulactwo prowadzito Wierzynskiego i jego matzonke
(w ciaggu niemal trzydziestu lat: 1939-1967) ze Lwowa przez Rumunig, Jugostawie
i Wlochy do Paryza, a nastepnie z Francji przez Portugalie, Brazylig, Stany Zjednoczone

1

Zob. Kazimierz Wierzynski, Wybor poezji, wybér, oprac. tekstu, wstep Krzysztof Dybciak, komen-
tarze Katarzyna Dybciak i Krzysztof Dybciak, w serii: ,,Biblioteka Narodowa”, 1 275, Wroctaw—War-
szawa-Krakow 1991, s. 176-194 i 211-218.
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i — ponownie - Francje do Londynu®. Przedtem ochoczy podréznik i reportazysta’,
poeta zaczyna coraz boleéniej odbiera¢ zycie nomadyczne, bytowanie pozbawione
zadomowienia i celu, zasadniczego punktu odniesienia. W jego wierszach nakladaja
sie obrazy z pamieci i aktualnosci, reminiscencje przestrzenne z kraju przenikaja sie
z widokami miejsc, w ktorych staly pobyt nie wchodzi w rachube. To w tym zbiorze
miesci si¢ jeden z najbardziej pamietnych lirykéw Wierzynskiego Ktokolwiek jestes
bez ojczyzny:

Ktokolwiek jeste$ bez ojczyzny,
Wstap tu, gdzie czekam po kryjomu:
W ugornej pustce jalowizny
Bedziemy razem nie mie¢ domu.

Bo nie ma ziemi wybieranej,

Jest tylko ziemia przeznaczona,

Ze wszystkich bogactw - cztery Sciany,
Z catego $wiata — tamta strona®.

W. 1—4, 17-20

Wiersz Na grobie Stowackiego kieruje czytelnika ku jednemu z dwéch miejsc, ktére
kolejno przygotowywano poecie na po$miertny spoczynek. Ku miejscu pierwszego,
emigranckiego pochéwku wieszcza na cmentarzu Montmartre w Paryzu. Nekropolia
talezy u stop wzgodrza i dzielnicy o dlugiej historii, od potowy x1x wieku rozstawianej

> Zob. Kalendarz zycia i twérczosci Kazimierza Wierzyniskiego, w pracy zbiorowej: Wspomnienia
o Kazimierzu Wierzy#iskim, zebral i oprac. Pawel Kadziela, Warszawa 2001, s. 392-404. Zob. takze:
Jolanta Dudek, «Jesli mi stowo bic przestanie, co mi po sercu». O tworczosci Kazimierza Wierzyrskiego,
Krakow 2023, s. 20-26.

* W ,Gazecie Polskiej” Wierzynski publikowal, oprocz recenzji teatralnych, reportaze z podrézy po

Hiszpanii (1933), Niemczech (1934), po Szwecji i Norwegii (1935), wreszcie po Korsyce (1938).

Kazimierz Wierzynski, Wybér poezji, dz.cyt., s. 240.

4
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Nagrobek Juliusza Stowackiego
na cmentarzu Montmartre*

* Fotografia wspdlczesna; zrodlo reprodukeji: https://pl.wikipedia.org/.
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przez cyganerie artystyczng z Place du Tertre. Cmentarz zostal otwarty w roku 1825,
owczesnie poza granicami miasta, by niedlugo pézniej stac sie miejscem spoczynku
znakomitych twércow literatury i sztuki — takich jak: Stendhal, Heinrich Heine, Hector
Berlioz, Horace Vernet - a takze ,,polska nekropolig Wielkiej Emigracji w Paryzu™.
Pigtego kwietnia 1849 roku zostal tam pochowany Juliusz Stowacki. W niewielkim
kondukcie, liczacym okoto trzydziestu zalobnikéw, szedt Cyprian Norwid, ktéry
w poczatkach swej tworczosci budowat samodzielng sztuke poetycka w intensywnym
dialogu ze Stowackim. Przyszly autor Promethidiona przyjechal do Paryza w pierw-
szym tygodniu lutego i zdotal nawigza¢ kontakt ze schorowanym poeta, co upamietnit
w Czarnych kwiatach. Zygmunt Krasinski przebywal na kuracji w Baden, w bardzo
zlym stanie zdrowia; hold Stowackiemu, jako poecie, ztozyl on w swojej korespon-
dencji. Pozegnal tworce Beniowskiego nekrologiem takze redagowany przez Adama
Mickiewicza miedzynarodowy periodyk ,,Tribune des Peuples™. Pozegnanie wielkiego
poety, tak nieadekwatne do jego dorobku, moglo nasung¢ komus z zalobnikéw na mysl
modlitewne, dramatyczne zakonczenie jego wiersza funeralnego pt. Pogrzeb kapitana
Meyznera, ktéry w druku ukazal si¢ kilka lat wczesniej:

Blagamy Ciebie, przez te garstke kosci!
Zapal przynajmniej na §mier¢ nasza — stonce!
Niechaj dzien wyjdzie z jasnej niebios bramy! —
Niechaj nas przecie widza - gdy konamy! -’

W. 51-54

Na obcej ziemi. Groby polskie na cmentarzach paryskich i w Montmorency. En terre dexil - Tombeaux
polonais dans les cimetiéres de Paris et de Montmorency, fot. Hanna Zaworonko-Olejniczak, oprac.
tekstow Barbara Klosowicz-Krzywicka, Andrzej Biernat, H. Zaworonko-Olejniczak, Paryz 2011.
Jak pisze Zbigniew Sudolski: ,,Nie wiadomo, kiedy ta wiadomos¢ [o zgonie Stowackiego — B.D.]
dotarta do Mickiewicza, zapewne z op6znieniem, gdyz nie wzial udzialu w pogrzebie” (Zbigniew
Sudolski, Mickiewicz. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1991, s. 731).

Pierwodruk: ,Gazeta Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego” z 21 listopada 1845; tekst wg: Juliusz Sto-
wacki, Dziela wszystkie, pod red. Juliusza Kleinera, t. vir, Wroclaw 1956, s. 122.
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W biografii Kazimierza Wierzynskiego Paryz jest obecny od poczatku lat dwudziestych.
Od pazdziernika 1937 poeta przebywal we Francji pelny rok. Jako emigrant pojawit
sie nad Sekwang dokfadnie 28 pazdziernika 1939 i pozostal tam do maja nastepne-
go roku, biorgc czynny udzial w zyciu polskiego $srodowiska kulturalnego. Sytuacja
liryczna w wierszu Na grobie Stowackiego ksztaltuje si¢ w klimacie juz bezlistnej, wigc
poznej, paryskiej jesieni; nie tyle w eschatologicznej atmosferze Dnia Zadusznego, ile
w nostalgicznej aurze samotnej przechadzki w obcym miescie. Tytul utworu prowa-
dzi czytelnika do konkretnego miejsca, a narracja opisowa w wersach dwunastym
i trzynastym skupia nasza uwage na szczegétach pomnika, znajdujacego si¢ na grobie
Stowackiego. Nie sposob nie przypomnie¢, ze pomnik ten postawiono staraniem matki
poety, Salomei Stowackiej secundo voto Bécu, ktora podczas dwu kolejnych pobytéw
w Paryzu (w latach 1850 i 1851) nie szczedzila kosztéw na nagrobek oraz staran o zabez-
pieczenie wszelkich rekopiséw i pamigtek po swym wielkim synu®. Pomnik z jasnego
piaskowca (tworzywa mocno narazonego na erozj¢, czego nie omieszkal odnotowac
Wierzynski w wersie dwunastym) wykonal jeden z najblizszych przyjaciét Stowackiego,
francuski artysta Charles Pétiniaud-Dubos. Wienczy go krzyz, a na plycie i kolumnie
pomnikowej pietrza si¢ alegoryczne przedstawienia, odpowiadajace inskrypcji ,,Grand
Poete Polonais” (Wielki Polski Poeta): kamienne ksiegi pod wienicem laurowym, lira
(stad u Wierzynskiego: ,[...] insygnia, trzy ksigzki z kamienia i lira..., w. 13) i pta-
skorzezba portretowa dluta Wtadystawa Oleszczynskiego, wkomponowana w zespot
plastycznych alegorii.

Istota sprawy zawiera si¢ jednak w informacji, ze grob jest pusty, trumna — ,,proz-
na”. Dotyczy ona faktu, ze w czerwcu 1927 roku dokonano ekshumacji na cmentarzu
Montmartre i prochy wieszcza ztozono w krypcie wawelskiej. Obok sarkofagu z jasnego
dolomitu, ktéry zawiera doczesne szczatki Adama Mickiewicza (przeniesiono je na
Wawel podczas monumentalnej uroczystosci narodowej w roku 1890), pojawila si¢
trumna Juliusza Stowackiego z czarnego marmuru.

® Pani Salomea ufundowala tez tablice pamigtkowa w krakowskim kosciele akademickim $w. Anny,
z medalionem autorstwa Wtadystawa Oleszczynskiego, takim samym jak ten, ktéry znajduje si¢ na
pomniku na cmentarzu Montmartre (co nie znalazto odzwierciedlenia w wierszu Wierzynskiego).
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Projekt sprowadzenia do kraju prochéw autora Lilii Wenedy wyszedl w roku
1885 ze $srodowiska studentéw Uniwersytetu Jagiellonskiego, a jedenascie lat pdz-
niej powrocit do tej idei, obradujacy w Antwerpii, zjazd Zjednoczenia Towarzystw
Mtodziezy Polskiej Zagranicg. W setng rocznice urodzin Stowackiego, w roku 1909,
w sprawe sprowadzenia prochdw wieszcza zaangazowaly sie najwigksze autorytety
literatury polskiej: Eliza Orzeszkowa, Maria Konopnicka, Henryk Sienkiewicz, Jan
Kasprowicz, Stefan Zeromski... Ciekawym watkiem éwczesnej debaty bylto poszuki-
wanie najgodniejszego miejsca pochéwku Stowackiego. Katedra $w. Jana w Warszawie
byta wskazaniem utopijnym ze wzgledu na tatwa do przewidzenia postawe rosyjskich
wiadz zaborczych. Pochéwkowi w krypcie wawelskiej nie sprzyjaly wladze koscielne,
ktére chcialy zachowa¢ charakter katedry jako ekskluzywnej nekropolii krélewskiej,
w dodatku nie byly nieswiadome faktu, ze 6wczesne komentarze naukowe odkrywaja
w fascynujacej pdznej tworczosci autora Genezis z Ducha idee nieprawowierne, a wrecz
godzace w ortodoksje. Niezwykty pomyst zglosit Stanistaw Witkiewicz (ojciec). Po-
stulowal on, aby pogrzeba¢ Stowackiego ,w granicach limb i kosodrzewiny w gérnym
koncu ktorej z hal tatrzanskich, np. pod Ornakiem™. Co ciekawe, Sienkiewicz z petng
aprobatg przyjat wizje grobowca Stowackiego na tatrzanskiej hali.

Admiratorzy Stowackiego nie ustawali w wysitkach (tworzyli kolejne komitety,
zbierali fundusze), lecz sprzyjajace warunki pojawily si¢ dopiero w 11 Rzeczypospolitej,
po zamachu majowym Jozefa Pilsudskiego. Naczelnik Panstwa, wychowany przez
matke w kulcie Stowackiego'®, popart te starania i przyczynit sie do przetamania wszel-
kich trudnosci''. Niezwykle uroczysty przebieg mialy wszystkie fazy drogi powrotnej
wieszcza do ojczyzny: okazaly kondukt po ekshumacji w samym Paryzu, zatadunek
trumny w Cherbourgu, transport statkiem Wilia i powitanie w Gdyni (21 czerwca

°  Zob. Pochéd na Wawel. Pamigtka z pogrzebu Juljusza Stowackiego (14-28 czerwca 1927 1.), oprac. Jézef
Wisniowski, Krakow [1927], s. 8. Dodajmy, Ze byli tez znaczacy pisarze réznych pokolen (Teodor
Tomasz Jez, Jan August Kisielewski), ktoérzy sprzeciwiali sie sprowadzeniu prochéw do kraju, dopoki
Polska pozostawala w niewoli.

1% TJest rzeczg powszechnie znang, ze na grobie matki Pilsudskiego na wilenskiej Rossie (mauzoleum

Matka i Serce Syna), widnieje inskrypcja z Beniowskiego.
"' Takze dwczesny gospodarz katedry wawelskiej, abp metropolita krakowski Adam Sapieha, wyrazit
zgode na uroczysty pogrzeb, zastrzegajac, ze to ostatni taki pochéwek na Wawelu. W roku 1936

spoczal tam marszatek Pilsudski.
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1927), podroz statkiem parowym Mickiewicz w gore Wisly (kolejne miejscowosci na
tym starym rzecznym szlaku oddaty hold poecie), ceremonia w katedrze warszawskiej,
a nastepnie przejazd w wagonie-katafalku do Krakowa, gdzie prochy Stowackiego
docieraja po tygodniowej podrézy przez ojczyzne (27 czerwca). Nastepnego dnia
z Barbakanu przez Rynek Gtowny i Sukiennice, kosciot sw. Anny i ulice pod uniwer-
sytetem potezny kondukt dociera na Wawel. Swe przemoéwienie na wawelskim placu
arkadowym Jozef Pilsudski konczy rozkazem: ,W imieniu Rzadu Rzeczypospolitej
polecam Panom odnies¢ trumne Juljusza Stowackiego do krypty krolewskiej, by
krélom byt réwny*?.

O dwutygodniowych uroczystosciach pogrzebowych Wierzynski wspomni bardzo
zwiezle (w. 7-8), uwydatniajac morska peregrynacje prochow wieszcza i przywolujac
nobilitujace poete stowa marszatka Pitsudskiego. Druga zwrotka ($cisle mowiac: dru-
ga kwartyna sonetowa) miesci w sobie caly splot aluzji literackich'®>. Prowadzg one
w pierwszej kolejnosci ku wierszom samego Stowackiego. ,,Purpurat, co pogardzat od
bogdéw jalmuzng” (w. 6) to oczywiste nawigzanie do autokreacji wieszcza z Testamentu
mojego: ,[...] ptaszcz na moim duchu byl nie wyzebrany, / Lecz §wietno$ciami daw-
nych moich przodkéw $wietny” (w. 15-16)'*. Ten wiersz, nota bene (wraz z Piesnig v
Beniowskiego) stale dostarczal inspiracji apologetom Stowackiego, ktérzy chcieli w nim
widzie¢ tego najswietniejszego z tréjcy wieszczéw'®. Stowacki w liryku Wierzynskiego

12 Zob. Pochéd na Wawel..., dz.cyt., s. 113. Zob. takze: Krél-Duch w drodze do krypty. Jak Plock Sto-
wackiemu ostatni hotd sktadal..., [wydawnictwo katalogowe], Ptock 2009. Krakowski Teatr Miejski,
ktéremu od roku 1909 patronowal tworca Balladyny, wydat okoliczno$ciowq broszure pt. Krélowi
Duchowi na dniu powrotu. Teatr im. ]. Stowackiego, [red. Tadeusz Swiatek, ilustr. Zofia Stryjeriska],
Krakéw 1927.

Przypomnijmy, ze Stowacki byl wirtuozem praktyk intertekstualnych. Wystarczy tu przywotaé
klasyczne studium Konrada Gérskiego Stowacki jako poeta aluzji literackiej, ,Pamietnik Literacki”
1960, Z. 2, S. 361-375.

Tekst wg: Juliusz Stowacki, Dziela wszystkie, dz.cyt., t. vii, Wroctaw 1958, s. 429.

Zob. na przyktad: Wiktor Hahn, «Przyszlos¢ moja! - I moje bedzie za grobem zwycigstwol»... Szkice
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»[...] po $mierci flotylla odplynal podrézng” (w. 7) - podobnie jak bohater wiersza
Na sprowadzenie prochéw Napoleona, ktérym polski tworca uczcit powrdt docze-
snych szczatkéw cesarza Francuzéw z Wyspy Swietej Heleny w roku 1840°. Aluzje
te wprowadzaja czytelnika takze w kontekst poezji okolicznosciowej, ktéra pojawila
sie wraz z przeniesieniem popiotéw Stowackiego do krypty wawelskiej. Wiktor Hahn,
autor antologii Juliusz Stowacki w poezji polskiej, zgromadzil blisko czterdziesci ar-
tystycznie warto$ciowych tekstow, ktére przy tej okazji powstaly'’. Mozna sie tylko
domyslac, w jakiej skali objawily si¢ wtedy efekty niedoleznej amatorszczyzny i czystej
grafomanii.

Postawa skamandrytéw (a wéréd nich Wierzynskiego'®) wobec tradycji roman-
tycznej byla niejednoznaczna i zmieniala si¢ z czasem, jest jednak faktem, ze spro-
wadzenie prochow Stowackiego wywolalo w tym gronie wielkie poruszenie. Jarostaw
Iwaszkiewicz pisal po wielu latach:

literackie o Juliuszu Stowackim, Poznan—Warszawa 1920 (wyd. 1 - Brody 1909); zob. takze: Ferdynand
Hoesick, «Sifa fatalna» poezji Stowackiego. Przyczynek do stawy posmiertnej poety, Krakéw 1921.

1® Por.w.29-30: ,Jam! - na morzach! - mew gromadka szara, / To jest flota z popiotami Cezara”. Temu
znakomitemu wierszowi poswiecili swe teksty wybitni interpretatorzy poezji Stowackiego: zob.
Czestaw Zgorzelski, «Na sprowadzenie prochéw Napoleona», w: tegoz, Liryka w petni romantyczna.
Studia i szkice o wierszach Stowackiego, Warszawa 1981, s. 89-113; zob. takze: Ireneusz Opacki, Od-
wrdcona elegia («Na sprowadzenie prochéw Napoleona» Juliusza Stowackiego), w: tegoz, Odwrdcona
elegia. O przenikaniu si¢ postaci gatunkowych w poezji, Katowice 1999, s. 161-190.

7 Zob. Juliusz Stowacki w poezji polskiej. (Antologia poetycka), utozyt Wiktor Hahn, Wroctaw 1955.

'8 Zob. Anna Nasitowska, Kazimierz Wierzyrski, Warszawa 1991, s. 42—43; zob. takze: Marian Tatara,
Dziedzictwo Stowackiego w poezji polskiej ostatniego potwiecza 1918-1986, wyd. 2, Krakow 2021,
s. 78: ,,Jdeowe oddzialywanie dorobku Stowackiego w poezji dwudziestolecia miedzywojennego
zmierzalo w trzech kierunkach. U Lechonia byto ono zamknigciem poezji wieszczej wyroslej na
gruncie polskiego romantyzmu, w pdzniejszej za$ fazie probg dostosowania osiagniec autora Lilli
Wenedy do wspdlczesnych teorii poetyckich oraz pomocg w utworzeniu nowych mitéw historycz-
nych na wzoér dawnych. W przypadku Broniewskiego mamy wpisywanie w nurt tradycji roman-
tycznej aktualnych wydarzen politycznych, a zwlaszcza ruchu rewolucyjnego ukazywanego jako
kontynuatora tego wlasnie dziedzictwa [...]. Natomiast Wierzynski wykorzystuje dorobek poetycki
Stowackiego jako rekwizyt w retorycznej poezji politycznej i patriotycznej wywodzacej sie z retoryki
romantycznej”.
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[...] ten jedyny i osobliwy moment w moim zyciu, kiedy bratem udzial w ostatniej postu-
dze oddawanej Stowackiemu, zostat tak gleboko w sercu i w pamieci i tylekro¢ odtwarzany
w mowie i w pi$mie, wcigz pozostaje zywy i pamietny*®.

Na tle calej poezji upamietniajacej sprowadzenie prochdéw wieszcza (a byla to

tworczo$¢ autoréw roznych pokolen i réznych orientacji estetycznych®®) autentyzmem
i subtelno$cig wyrazu oraz doskonaloscig artystyczng wyréznialy sie liryki Juliana Tu-
wima Pogrzeb Stowackiego i Jana Lechonia Wtosy Stowackiego. Lechon, podobnie jak
Artur Oppman, zostal delegowany przez polski PEN Club do Paryza i byt swiadkiem
ekshumacji oraz uczestnikiem eksportacji prochéw wieszcza. W surowych i przejmu-
jacych stowach okreslit stan szczatkow i ukazat proces ich badania przez profesora
antropologii. Otwarta trumna odslonila czaszke z nienaruszonymi wlosami i szczatki
kosci. Lechon tak pisat o puklu wltoséw umartego:

Patrzymy nan w milczeniu, bo Zadna cig tkliwos¢
Jak za zycia i teraz po wlosach nie gtadzi,

Lecz gdzie chciate$, tam wracasz. Bierzemy cie bladzi
I wiemy. Nie ma $mierci i jest sprawiedliwos¢”.

W. 9-12

Wydaje si¢ malo prawdopodobne, aby ten utwdr, ten wiersz-swiadectwo, nie zapisat
sie na trwate w pamieci Wierzynskiego i aby nie przychodzit mu na mysl nad pustym
grobem na cmentarzu Montmartre.

20

21

260

Cyt. za: Krél-Duch w drodze do krypty... dz.cyt., s. 7.

Whisali si¢ w ten nurt miedzy innymi: Artur Oppman (Or-Ot), Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Karol
Hubert Rostworowski, Emil Zegadtowicz, Jarostaw Iwaszkiewicz, Jerzy Liebert, Teodor Bujnicki,
Mieczystaw Jastrun. Oppman pod wplywem osobistego udzialu w paryskiej ekshumacji i przewie-
zieniu trumny do Polski stworzyl caly cykl Na sprowadzenie prochéw Stowackiego.

Jan Lechon, Wiosy Stowackiego, w: tegoz, Poezje, oprac. Roman Loth, w serii: ,, Biblioteka Narodowa’,
1 256, Wroctaw 1990, s. 55.
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Liryk Na grobie Stowackiego nie powstal pod bezposrednim wrazeniem wydarzen,
ktore w roku 1927 zaswiadczylty o wielkiej skali entuzjastycznego patriotyzmu Polakéw
i o ,sile fatalnej” poezji. Zastosowana przez Wierzynskiego kunsztowna forma sone-
tu z gory projektowata artystyczny dystans. Wprowadzata zarazem tonacje solennej
medytacji, aure doswiadczania spraw wzniostych. Strofa sonetowa zostata zbudowana
z dwu odmiennych stref syntaktycznych. Kwartyny tworza sp6jna, rozbudowang struk-
ture skladniowg, opartg na konstrukeji warunkowej (,,Jesli zajdziesz... // Pomysl...”),
wzmocniong jeszcze przez uklad ryméw: ABBA, BAAB. Ich tre$¢ prowadzi od pre-
zentacji (potencjalnego) bohatera lirycznego biakajacego si¢ po drodze w kierunku
wyznaczonego celu do apelu o uruchomienie w (czyjej$) pamieci narracji, opowiadaja-
cej o przemianie posmiertnego losu poety, ktérego imie ujawnia juz sam tytul utworu.
Odprowadzony kiedys do skromnego grobu przez nielicznych zatobnikéw, pogrzebany
bez nalezytej oprawy i naleznych honoréw, Stowacki po latach powraca do ojczyzny, aby
spoczaé z towarzyszeniem monarszego ceremoniatu w krypcie krolewskiej nekropolii.

Tercyny, przeciwnie, pozostajg w syntaktycznej odrebnosci wobec siebie. Skladnia,
w swych bardziej zwartych wypowiedzeniach, stuzy tu uwydatnieniu energii i stanow-
czo$ci w formulowaniu przestania wiersza. Ulegajaca erozji materialnos¢ paryskiego
nagrobka umacnia, prawem kontrastu, podmiot méwiacy w przeswiadczeniu o tym,
ze nie§miertelnos¢ jest czyms rzeczywistym.

I jesli w kwartynach ekspresja zblizala sie do granicy patosu — poprzez zastoso-
wanie hiperbolizacji (cala druga kwartyna), obrazowania uniwersalizujacego (emble-
matyczne kolumny w wersie drugim) i wzniostego paradoksu (przemiana nedzarza
w monarche w kwartynie drugiej), poprzez dialog z frazeologia badz topika wysokiej
poezji Stowackiego (wspomnianych wierszy: Testament mdj, Na sprowadzenie prochéw
Napoleona) - to w tercynach styl zmierza do zwigzlosci epigramatu badz lakonicznosci
aforystycznej czy puentowej. Ostatni wers realizuje standardowe cechy puenty: stresz-
cza caly wywod i wyprowadza wniosek, a poprzez paralelizm z wersem pierwszym
(i powtdrzenie inicjalnego wyrazu kwartyny drugiej: ,,Pomysl”) ujmuje matg forme
sonetu w konstrukcje ramowa.

Zastosowanie formy sonetu do tematyki funeralnej nie wydaje si¢, w swietle tra-
dycji literackiej, zupelnie oczywiste. Mito$¢, doswiadczenie modlitewne i mistyczne,
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tetrastych
sktadnia
rymy

bohater liryczny

tytut

podmiot liryczny

ekspresja
patos

hiperbola
paradoks

frazeologia
puenta
tercyna

paralelizm

tradycja literacka



metapoezja

motyw

sonet

metafizyczne przezycie lub estetyzacja natury (pejzazu), poezja o poezji (metapoezja),
pochwata dziel sztuki i refleksja nad kultura — to motywy, ktére zdaja si¢ by¢ bardziej
charakterystyczne dla pisarstwa sonetowego. Trzeba jednak przypomnie¢, ze czgs¢
druga Canzoniere Petrarki (popularnie zwanych Sonetami do Laury) dotyczy Laury
umarlej (In morte di madonna Laura). Jak stwierdzit polski italianista, Mieczyslaw
Brahmer:

W Canzoniere na dlugie lata stworzyl Petrarka wzor liryki milosnej; réwnoczesnie nie
zapomniano jednak o nim jako o poecie, ktdry wyrazi¢ umial przejmujaco bdl, zadany
mu przez $mieré najdrozszej osoby*?.

Zalobe po stracie cérki ubieral w forme sonetowg juz w roku 1427 Domizio
Broccardo; z kolei reminiscencje stowne z poezji Petrarki s3 odnajdywane w Trenach
Jana Kochanowskiego®.

Wierzynski nie byl nadmiernym entuzjasta formy sonetowej — to inni skaman-
dryci: Jarostaw Iwaszkiewicz, Antoni Stonimski, nalezg do czotowych artystéw sonetu
w poezji polskiej xx wieku. Wypada przy tym odnotowac, ze w tomie Réza wiatréw,
wérdéd wierszy z tulaczki wojennej, znalazl si¢ sonet, ktérego charakter potwierdza
konstatacje, ze ten gatunek liryczny jest dla Wierzynskiego okazjg do napisania tekstu
homagialnego lub do medytacji nad sprawami ostatecznymi. Wspomnienie z Madery
to utwor, ktdrego geneza zwigzana jest z pobytem wypoczynkowym na tej wyspie Jo-
zefa Pitsudskiego w roku 1931. I tutaj pojawia si¢ temat $mierci wyzwalajacej: $mierci,
ktora uchronita Marszatka (nienazwanego wprost) od koszmaru wojny i zatamania
sie polskiej niepodleglosci:

Cho¢ stad do $mierci tak bardzo daleko,
On jeszcze zdazyt, miecz z reki odlozyt.
Usnal i odszedt, szczescia swego dozyt.

> Mieczystaw Brahmer, Petrarkizm w poezji polskiej xvi wieku, Krakéw 1927, s. 79.

Tamze, s. 79-86.
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Bo plynal w wieczno$¢ i nidst pod powieka
Wolnos¢, co nigdy nie dozna rozbicia. ..
Boég wiedzial wszystko, odmowit mu zycia®*.

W. 9-14

Vv

Przestanie sonetu Na grobie Stowackiego brzmi: ,,pomysl, nie wszystko umiera”. W ostat-
nim wersie utworu spotykaja si¢ rézne epoki, dwie tradycje literackie, dwa gatunki.
Piesn, ktora juz w antyku osiagneta range wybitnie ,,pojemnej’, obfitujacej w moz-
liwosci formy literackiej — i sonet, gatunek o rodowodzie $redniowiecznym i ludo-
wym. Klasyczno$¢ i romantycznos$é; tradycja rygordw i powtorzen w wypowiedzi
literackiej - i tradycja oryginalnosci, kreatywnosci, nowatorstwa. Czy to zderzenie,
do ktérego Wierzynski, poeta znakomity, nie powinien byt dopusci¢? Jest inaczej.
Historyczne przemiany literackich form, tematow, toposéw prowadza (gdy pisarz ma
odpowiednie kompetencje artystyczne) do efektow nieraz tym bardziej znakomitych,
im mniej oczekiwanych. Sonet Kazimierza Wierzynskiego scala $rodki z repertuaréw
romantycznej elegii i liryki wysokiej oraz klasycystycznej opisowosci i dyskursywnosci
(co staratem sie wykazac¢ w réznych miejscach niniejszego tekstu®’). Takze odwolanie
sie do piesni Horacego Exegi monumentum aere perennius (Carmina, 111, 30) nie jest
zwykla repetycja frazy i jej sensu, lecz uzyciem skrzydlatego stowa, ktére w ciagu
wiekow zdazylo roziskrzy¢ si¢ licznymi znaczeniami. Wystarczy w tym kontekscie
przywola¢ pars pro toto jedynie poetdw z najscislejszego polskiego kanonu. Oto Jan
Kochanowski w Piesni xx1v (z Ksigg wtérych) podtrzymuje z entuzjazmem ufno$¢ an-
tyku w trwanie mistrzowskiego stowa poezji. Tymczasem Adam Mickiewicz w wierszu
Exegi munimentum aere perennius... rozwaza nieSmiertelnos¢ autorska w autoironiczny,

24

Kazimierz Wierzynski, Wybér poezji, dz.cyt., s. 213.

Tak wiec elegijno$¢ wystepuje w prezentacji bladzacego i zamyslonego wedrowca (kwartyny);
stylizacja na romantyczna liryke wysoka ksztaltuje sie w dialogu ze wspomnianymi wierszami
Stowackiego; w tercynach elementy opisu nagrobka jako obiektu sztuki sepulkralnej sg wpisane
w formuly dyskursu zmierzajacego ku formulom typu epigramatycznego czy aforystycznego.

25
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motyw non omnis moriar

groteska

puenta
przestrzen

elegijnos¢

apostrofa

soliloquium

podmiot méwigcy

zartobliwy sposob. W liryku Testament mdj Stowackiego prognoza niesmiertelnego
trwania (,,sila fatalna” poezji) jawi si¢ jako pochodna podjetej (ale czy obiecujacej?)
walki z inercja duchowsy ,,zjadaczy chleba”...

W polskiej poezji xx wieku motyw ,,nie wszystek umre” jest zastanawiajaco
popularny. W tonacji melancholijnej pojawia sie w wierszu Leopolda Staffa Ostatni
z mego pokolenia. Pelen niepokoju i ambiwalencji wobec samej stawy posmiertnej
jest liryk Juliana Tuwima Do losu. ,,O tak, nie caly zgine, zostanie po mnie / Wzmian-
ka w czternastym tomie encyklopedii / W poblizu setki Milleréw i Mickey Mouse”
(w. 13-15)%° - powie sarkastycznie Czestaw Miltosz w wierszu Oskarzyciel. Wistawa
Szymborska (Nagrobek, Wieczor autorski) podejmie t¢ problematyke z zartobliwym
dystansem i sceptyczng refleksyjnosciag. W roku 1942, tym samym, w ktérym Wie-
rzynski opublikowal Réze wiatréow, swoja wstrzasajaca interpretacje zapisze ofiara
Holokaustu, Zuzanna Ginczanka. Ona takze, jak autor sonetu Na grobie Stowackiego,
odwola si¢ do Testamentu mojego, by w konwencji absurdalnego aktu ostatniej woli
oraz w estetyce czarnej groteski przedstawi¢ przyszle losy swego (tym razem) ma-
terialnego stanu posiadania, traktowanego jako zbrodniczy tup, dzielony tak przez
oprawcow, jak delatordw.

Aspekt czasu historycznego jest w odczytywanym tu wierszu Wierzynskiego
mocny i wyrazisty. Przeslanie sonetu Na grobie Stowackiego, cho¢ tak energicznie
wypowiedziane w puentowej linijce, rodzi si¢ z emigranckiego btadzenia w labiryncie
obcego $wiata i w mroku przestrzeni wewnetrznej. Zapis takiego bladzenia to nie tylko
zawarto$¢ obrazowa i elegijna tonacja pierwszej kwartyny; ten sam stan wewnetrzny
jest podlozem dla tej pracy pamieci, do ktoérej sktania czytelnika kwartyna druga.
Co wazne, apostroficzna organizacja utworu, uwydatniona gramatycznie w wersach
ramowych (w. 1: ,,Jesli zajdziesz tu kiedy...”; w. 5: ,Pomysl..”; w. 14: ,,Jesli zajdziesz tu,
pomysl...”), wydaje sig, by tak rzec, dwuwymiarowa. Wiersz stanowi swego rodzaju
soliloquium, wewnetrzny dialog woli i pamigci, rozmowe miedzy bohaterem wiersza
takim, jakim jest obecnie, a sobg samym z przesziosci. Pomysl, przypomnij sobie —
adresatem tych zalecen jest w pierwszej kolejnosci sam podmiot méwiacy. Przestanie
wiersza to zatem nie kategoryczne wezwanie abstrakcyjnego czytelnika czy stuchacza,

% Wiersz z tomu Gdzie wschodzi storice i kedy zapada; tekst wg: Czestaw Mitosz, Wiersze wszystkie,

Krakéw 2011, s. 671.
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w trybie retorycznej perswazji, do etyki mestwa, afirmacji, optymizmu, lecz dzielenie
sie, ze Swiadomoscig ograniczajacego charakteru wlasnej sytuacji losowej, dobrem
egzystencjalnym, ktore przedtem nalezalo w sobie wypracowac.

Bo ostatecznie to nie stawa, cicha czy rozglosna, jest synonimem niesmiertelnosci

poezji, lecz pelniona poprzez stowo ,,twarda boza stuzba’, na ktérg w swym Testamen-
cie... powolal sie kiedy$ romantyczny wieszcz.
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»,MOJ TY POMNIKU NIEZUPEENY”.

WSPOLCZESNY POETA WOBEC TRADYCJI

HORACJANSKIE]

ZBIGNIEW HERBERT

Do moich koéci

We $nie przedziera
chudg skore
zrzuca czerwony bandaz miesni
i po pokoju sie przechadza
5 mdj pomnik troche niezupelny

mozna szafowac
krwig i tzami
to co najdiuzej tu zostanie
nalezy madrze zabezpieczy¢
10 lepiej niz suchym palcem ksiezy

deszczom co z chmury piasku cieka

odda¢ swdj pomnik akademii
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Osadzenie wiersza w tradycji poetyckiej.
Przywotanie utworéw petnigcych funkcje
tta interpretacyjnego

antyk

tradycja literacka

reinterpretacja

postawia w jasnej szklanej szafie
i modli¢ beda si¢ tacing
15 przed ottarzykiem z os frontalis

policzg kosci i plaszczyzny
inie zapomng nie poming
szczesliwy oddam kolor oczu
paznokei ksztalt i wykroj powiek
20 ja doskonale obiektywny
z biatych krysztaléw anatomii
puszka na mysli
klatka serca
kosciany stos
25 1dwie golenie

moj ty pomniku niezupelny

Pierwodruk: 1958.
Wiersz z tomu: Studium przedmiotu; tekst wg: Zbigniew Herbert, Wybér poezji, wstep i oprac. Matgorzata Miko-
tajczak, w serii: ,Biblioteka Narodowa”, 1 331, Wroctaw 2018, s. 276—277.

Zbigniew Herbert nie bez powodu jest nazywany poeta kultury i zaliczany do grona
klasykow. Jego tworczos¢, osadzona w tradycji srodziemnomorskiej, obficie czerpie
z dziedzictwa kulturowego, zwlaszcza z antyku greckiego i rzymskiego. Poeta czgsto
przywoluje antyczne postaci i wydarzenia, siega po wypracowane w starozytnosci
wzorce etyczne i estetyczne, wykorzystuje tez uksztaltowane przed wiekami formy
poetyckie. Te nawigzania nie sprowadzajg si¢ bynajmniej do nasladownictwa - maja
charakter tworczy, ,aktywnie interpretujacy’, jak to okreslit Janusz Stawinski:
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Herbert dokonuje rewaloryzacji tradycyjnych motywdw, rozwija tkwigce w nich zna-
czenia [...], tak by zdolne byly uczestniczy¢ w porzadku okreslanym przez wspolczesne
doswiadczenia spoteczno-kulturalne’.

Rozwijajac te mysl, dodajmy, ze poeta nie tylko wlacza watki antyczne w nowy spo-
teczno-kulturowy kontekst, ale tez odnosi je do sytuacji egzystencjalnej wspoltczesnego
czlowieka i konfrontuje z doswiadczeniem podmiotu. Tak dzieje si¢ rowniez w utworze
bedacym przedmiotem tej interpretacji.

Juz tytul Do moich kosci zawiera wazng wskazdwke interpretacyjng. Zapowiada,
ze w wierszu bedziemy mieli do czynienia z liryka zwrotu do adresata oraz ze adresa-
tem bedzie tu poniekad sam podmiot, gdyz ,moje kosci” to czastka osoby méwiacej,
a takze - jak si¢ dalej okaze - jej metonimiczny odpowiednik. Uwage zwraca to, ze
tytutowy zaimek (,,moich”) pojawil sie dopiero w drugiej edycji utworu, zamieszczonej
w tomie Studium przedmiotu z roku 1961. Pierwotnie, to znaczy w wersji, ktora zostala
opublikowana trzy lata wcze$niej w czasopi$mie ,, Zycie Literackie” (nr 11/1958), wiersz
nazywal si¢ krocej: Do kosci. Modyfikacja dokonana przez Herberta pozwala przypusz-
czac, ze poecie zalezato na podkresleniu samozwrotnej relacji (podmiot zwraca sie sam
do siebie) i wydobyciu znaczen, ktére beda mogly by¢ czytane w odniesieniu do ,,ja”
lirycznego. Ten zamyst znajduje potwierdzenie w tekécie — trzykrotnie wystepuje tu
zaimek dzierzawczy (w wersie pigtym - ,,mo6j pomnik”, w wersie dwunastym - ,,swoj
pomnik’, i w wersie dwudziestym szostym - ,,moéj ty pomniku”); za kazdym razem,
zauwazmy, dookreslajac ten sam desygnat. Powtorzenie sygnalizuje, Ze to wlasnie
pomnik bedzie gléwnym tematem, a takze - taka hipotez¢ mozna postawi¢ juz na
wstepie — lirycznym bohaterem i adresatem utworu.

Pomnik moze budzi¢ rozmaite skojarzenia. Jezeli jednak méwimy o ,,moim
pomniku” w poezji, to na plan pierwszy wysuwa si¢ ten utrwalony w twoérczosci
najstynniejszego rzymskiego poety. W odzie 30: Exegi monumentum aere perennius,
pochodzacej z Ksiggi 111, Horacy powiada:

Stawilem sobie pomnik trwalszy niz ze spizy,
Od krélewskich piramid siegajacy wyzej;
1

Janusz Stawinski, Proba porzgdkowania doswiadczen, w: tegoz, Teksty i teksty, Warszawa 1990, s. 95.
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kontekst kulturowy

antyk

Tytut i zawarte w nim wskazéwki inter-
pretacyjne. Daty wydania: utworu i tomu,
w ktérym zostat opublikowany (uwzgled-
nienie pierwodruku i pierwotnej wersji
tytutu). Postawienie tezy i hipotezy doty-
czjcej tematu wiersza

tytut

liryka zwrotu do adresata

metonimia

podmiot liryczny
bohater liryczny
powtdrzenie

Wprowadzenie. Zarysowanie kontekstu
interpretacyjnego: okreslenie roli tradycji
w twérczosci Zbigniewa Herberta, wskaza-
nie charakteru nawigzan poety do antyku.
Utwor napisany wierszem wolnym



motyw exegi monumentum

motyw non omnis moriar

topos

parafraza

Ani go deszcz trawiacy, ani Akwilony
Nie pozyja bezsilne, ni lat niezliczony

Szereg, ni czas lecacy w wiecznosci otchlanie.
Nie wszystek umre, wiele ze mnie tu zostanie
Poza grobem. [...]*

W. 1-7

Horacjanski koncept wiecznotrwatego pomnika, funkcjonujacy pod nazwa exegi

monumentum (postawitem pomnik), wzieta z pierwszych stéw cytowanego utworu,
stal si¢ jednym z wazniejszych poetyckich toposéw i zarazem jedna ze stynnych figur
metapoetyckich. Wraz z towarzyszacym mu hastem non omnis moriar (nie wszystek
umre) i wywiedziong stad mysla o niesmiertelnosci, jaka zapewnia poecie jego twor-
czo$¢, koncept 6w przeniknat do tekstow autoréw pdzniejszych; pozwalal im stawi¢
niezniszczalng pamiec¢ oraz potege poezji. Jednym z najbardziej znanych utwordw,
podejmujacych ten watek, jest Exegi munimentum aere perennius... Adama Mickie-
wicza - zartobliwa parafraza piesni Horacego, w ktdrej czytamy:

3
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Swieci sie pomnik méj nad szklany Putaw dach,
Przetrwa Kosciuszki grob i Pacéw w Wilnie gmach,
Ni go totr Wirtemberg bombami mocen zbi¢,

Ni §winia Austryjak niemiecka sztuka zry¢,

Bo od ponarskich gér i bliznich Kowna wod
Szerze sie stawg mg az za Prypeci bréd>.

w. 1-6

Horacy, Exegi monumentum aere perennius, przel. Lucjan Rydel, w: tegoz, Wybor poezji, wyd. s,
oprac. Jerzy Krokowski, w serii: ,,Biblioteka Narodowa’, 11 25, Wroctaw 1973, s. 137.

Adam Mickiewicz, Exegi munimentum aere perennius..., w: tegoz, Dziela, t. 1: Wiersze, oprac. Czestaw
Zgorzelski, Warszawa 1993, s. 374.
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Pézniejsi poeci, ktorzy podejmowali motyw horacjanski, z wiekszg rezerwa od-
nosili sie do idei pomnika. Kwestionowali nie tylko jego komemoratywna funkgje, motyw exegi monumentum
ale tez wiare w samg moc poezji, ktéra wystawia, utrwala i rzekomo unie$miertelnia.
Dzialo si¢ tak zwlaszcza w tworczosci autorow, ktérzy pod wplywem wydarzen wo-
jennych doswiadczyli upadku dotychczasowych wartosci. Krzysztof Kamil Baczynski
pisal o ,infantylnym piaskowym pomniku” (Prolog do Elegii dziecigcej), Tadeusz
Rézewicz o pomnikach dwuznacznych, majacych ksztalt dotu i tzy (Pomniki). Ten
drugi, gloszac $mier¢ poezji, programowo deklarowal antypomnikowe nastawienie.
W wierszu «Der Tod ist ein Meister aus Deutschland», trawestujac formule non omnis trawestacja
moriar, oznajmial: motyw non omnis moriar

[...]

Wiem ze umre caly
i stad plynie

ta staba pociecha

ktéra daje sile
trwania poza poezjg*
W. 55-59

Podobng $wiadomo$¢ ma podmiot omawianego wiersza, ktéry — mimo ze stowo Okreslenie miejsca utworu Herberta na tle

,poezja” tu nie pada — poszukuje dla siebie ,trwania poza poezjg”. Jego poszukiwa- ~WyZ¢ przywotanejtradycji. OkreSlenie, na
. d . d k d ;. . k k1 k d 7’ b czym polega oryginalnosc prezentowane-

nia idg jednak w dos¢ nieoczekiwanym kierunku, a ,,dwuznaczno$¢” Herbertowego go W wierszu ujecia. Wskazanie przestanki
pomnika niewatpliwie rézni sie od tej, o ktdrej pisal Rozewicz. Dostrzegamy to juz $wiadczacej o polemicznym potraktowa-

przy pierwszym spotkaniu z pomnikiem, ktéry zjawia sie we $nie i niczym fantasma- niu przez autora poetyckiego toposu

goryczny twor uczestniczy w osobliwej transformacji: przedziera skore, pozbywa si¢
mie$ni i wylania sie przed oczami czytelnika jako ludzki szkielet czy - jesli ujac¢ to
nieco dosadniej — kosciotrup.

Zwroémy uwage, ze Herbert nie nazywa go w ten sposdb, wybiera okreslenie
»kosci”, ktére budzi rozmaite skojarzenia. W tym przypadku na plan pierwszy wysu-

* Tadeusz Rozewicz, «Der Tod ist ein Meister aus Deutschland», w: tegoz, Wybdr poezji, wstep i oprac.
Andrzej Skrendo, w serii: ,,Biblioteka Narodowa’, 1 328, Wroctaw 2016, s. 612.
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jezyk potoczny

frazeologia

peryfraza

Omoéwienie kompozycji: wyodrebnienie
trzech czesci, z ktdrych sktada sie utwor,
i ich ogdlna charakterystyka

kompozycja
monolog liryczny
bohater liryczny

sytuacja liryczna

liryka posrednia

liryka bezposrednia

apostrofa

leitmotiv

Interpretacja szczegotowa: zwrdcenie
uwagi na jedng z metafor pojawiajgcych
sie w czesci pierwszej i na korespondujaca
z nig metaforyke przywotang na poczatku
czedci drugiej. Zadanie pytania majgcego
charakter hipotezy interpretacyjnej

wajg sie konotacje towarzyszace frazie ,moje kosci” - w jezyku potocznym ma ona
nacechowanie emocjonalne, czego przykladem sg frazeologizmy: ,,moje biedne kosci”,

»moje stare kosci”. Zarazem, patrzac z perspektywy procesu niszczenia $miertelnego

ciala, kosci stanowig najtrwalszy materialny komponent czlowieka i to wlasnie one staja
sie po latach $wiadectwem czyjegos istnienia. Nieprzypadkowo, méwiac o kosciach,
Herbert uzyt peryfrazy: ,to co najdiuzej tu zostanie” W tym kontekscie ,,nie wszystek
umre¢’ nabiera innego znaczenia. Idei trwania w sferze duchowej poeta polemicznie
przeciwstawia koncepcje ,wiecznotrwalej” materii, a gwarantem i zarazem znakiem
nie$miertelnosci czyni ozywiony ludzki szkielet.

Ten konstrukt jest centralnym obrazem wiersza, organizujacym cala wypowiedz
tresciowo i kompozycyjnie. To woko! niego rozwija si¢ monolog liryczny, a trzy spoj-
rzenia na tak rozumiany pomnik wyznaczaja trzy czesci utworu. Pierwsza z nich
(w. 1-5) pelni funkcj¢ wprowadzenia. W tej pigciowersowej catostce poznajemy gtow-
nego bohatera, ktory zjawia si¢ przed nami jak na teatralnej scenie i ,,po pokoju sie
przechadza” niczym odgrywajacy swoja role aktor. Cze$¢ druga (w. 6-17) ukazuje, co
mozna zrobi¢ z tak zaprezentowanym pomnikiem, aby go ,madrze zabezpieczy¢”.
Podmiot wybiera tu jedng z mozliwosci i zapowiada, jaki bedzie los jego szkieletu.
Czgs¢ trzecia, ostatnia (w. 18-26) odnosi znalezione rozwigzanie do ,ja” méwigce-
go w wierszu. W tym fragmencie zmienia si¢ sytuacja liryczna - o ile wcze$niejsze
partie tekstu reprezentowaly liryke posrednia (sytuacyjna i opisowa), teraz mamy do
czynienia z liryka bezposrednia: podmiot wypowiada si¢ w pierwszej osobie, a w wer-
sie finalnym zwraca si¢ do adresata. Te koncowa apostrofe, ktora klamrowo spina
zakonczenie czedci pierwszej i ostatniej, mozna potraktowac jako osobna catostke.
Dodajmy, ze w planie kompozycyjnym pomnik (trzykrotnie przywotany) petni funkcje
leitmotivu, spajajacego tréjdzielng strukture wiersza. Przyjrzymy si¢ wyodrebnionym
calostkom.

Czes¢ wprowadzajaca zostala juz pokrétce omdéwiona. Warto jednak zwrdci¢ uwa-
ge na niewspomniang wczesniej metafore, ktora pojawia sie w trzecim wersie: ,,czer-
wony bandaz mig$ni”. Bandaz chroni rany, urazy, zlamania, powstrzymuje krwawienie.
Nazwanie mie$ni bandazem sugeruje, ze ludzki szkielet jest elementem wymagajacym
opatrunku i ze najbardziej trwala, jak mogloby si¢ wydawac, czastka ludzkiego istnienia
jest krucha — podatna na zranienia, uszkodzenia. Tym bardziej nalezy ja ostoni¢, czyli
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»~madrze zabezpieczy¢”. Zastanawiajace wydac si¢ moze, ze takiego zabezpieczenia
nie wymagaja ,,krew” i ,,1zy”, ktérymi - jak stwierdza podmiot - ,, mozna szafowac”
Szafowanie krwig i Izami przywodzi na mysl zbedng ofiare, nieuzasadnione cierpienie -
w tym sasiedztwie czerwien ,bandaza mieg$ni” ewokuje kolor krwi; krew to zreszta
naturalne skojarzenie, ktore pojawia sie, gdy myslimy o bandazu. Czy oznaczaloby to,
ze szkielet krwawi? Dlaczego, piszac o pomniku-szkielecie, Herbert wprowadza taki
nieoczekiwany kontekst, skad pomyst, by zestawia¢ pomnik z krwig i {zami? Zanim
sprobujemy odpowiedzie¢ na te pytania, przesledzmy wskazane w czesci drugiej spo-
soby ,,zabezpieczenia” pomnika.

Pierwszy z nich odsyta do chrzescijanskiej eschatologii, nauczajacej o Zyciu wiecz-
nym jako nagrodzie dla tych, ktérzy dostapia zbawienia. Te perspektywe sugeruje
synekdocha ,,suchy palec ksiezy”. Mozna jg interpretowa¢ jako obraz mentorskiej
(palcem mozna grozi¢, ale tez wskazywac droge), pozbawionej zycia (takie skojarzenia
uruchamia epitet ,,suchy”) nauki. Niewatpliwie nie jest to atrakcyjna propozycja. Alter-
natywa dla teologicznej wykladni jest swiecka mygl, ze wszystko, co istnieje, podlega
zniszczeniu i $mierci. Drugi sposéb — odda¢ pomnik ,,deszczom co z chmury piasku
ciekg” - to pozwoli¢, by unicestwily go sily natury, rozmyt deszcz, zasypat piasek. Ho-
racjanski koncept wiecznotrwalego pomnika, ktorego ,,ani [...] deszcz trawiacy, ani
Akwilony / Nie pozyja bezsilne”, pojawil si¢ wlasnie jako remedium na nieuchronna
przemijalno$¢. Czy deszcze, o ktérych mowa w wierszu Herberta, sg aluzja do ,,desz-
czu trawigcego” z wiersza rzymskiego poety? Jesli tak, a nie ma powodow, by taka
mozliwos¢ wykluczy¢, bylby to intertekstualny sygnat dialogu z Horacym i zarazem
polemika z jego wizjg (autor wiersza Do moich kosci, odwrotnie niz Horacy, wydaje
sie dopuszcza¢ mozliwos¢, ze deszcze zniszczg pomnik).

Odrzuciwszy obie przedstawione wyzej mozliwosci, podmiot wybiera inne roz-
wigzanie: ,odda¢ swoj pomnik akademii”. Jesli po $mierci mozna przekaza¢ zwloki do
celéw naukowych, to podobnie postapi¢ mozna ze swoim szkieletem, powierzajac go
badaczom zajmujacym si¢ anatomig czlowieka. W pierwotnym znaczeniu akademia
to wlasnie zgromadzenie uczonych, ktérzy ksztalcg si¢ pod kierunkiem wybitnego
autorytetu. Tu jednak akademia funkcjonuje raczej jako okreslenie miejsca, w ktérym
prowadzone s badania i eksperymenty. Zarazem sposdb, w jaki jej cztonkowie poste-
puja z pomnikiem, pokazuje, ze nie chodzi tylko o praktyki badawcze.
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Interpretacja szczegétowa obejmujaca
cze$¢ druga. Analiza i interpretacja meta-
foryki. Wskazanie funkcji zabiegéw po-
etyckich: stylizacji, parodii i ironii

synekdocha
epitet

motyw exegi monumentum

aluzja literacka

intertekstualno$¢



parodia

makaronizm

deminutivum

ironia

postawia w jasnej szklanej szafie
i modli¢ beda si¢ tacing
przed oltarzykiem z os frontalis

policza kosci i plaszczyzny
i nie zapomng nie poming

W. 13-17

Przedstawiona sytuacja unaocznia, ze ,zabezpieczenie” cennego dla badan nauko-
wych obiektu nie bedzie si¢ ogranicza¢ do czynnosci naukowych, ktére symbolizuje
»policzenie kosci i plaszczyzn”. ,,M6j pomnik’, umieszczony ,w jasnej szklanej szafie”,
stanie si¢ przedmiotem czci podobnej do tej, jaka darzone jest bostwo.

Ukazujac uczonych, ktérzy zachowujg si¢ niczym wierni podczas adoracji Naj-
swietszego Sakramentu, Herbert prze§miewczo nawiazuje do koscielnych praktyk.
Aluzja do chrzescijanskiego obrzadku jest modlitwa acing, ottarzyk i szafa z os frontalis,
przypominajgca tabernakulum. Parodia, z ktérg mamy do czynienia w tym fragmen-
cie, polega na nasladowczym znieksztalceniu religijnych znaczen. Odpowiednikiem
modlitwy, wypowiadanej w jezyku facinskim, sg tacinskie nazwy obowiazujace w pod-
reczniku anatomii. Przekrecenie medycznego terminu os frontale, ktéry oznacza kos¢
czotowg, i zmiana koncowki na frontalis pelni tu podobna funkcje jak makaronizmy -
stylizuje wypowiedz na mowe uczong. Z kolei zdrobnienie ,oltarzyk” deprecjonuje
celebracje i umniejsza znaczenie ofiary, dokonujacej sie na ottarzu.

W tym $wietle ironicznie brzmig stowa o czltonkach akademii, ktérzy ,,nie zapo-
mng nie poming” Ironia - ,programowa metoda poetycka™ Herberta, jak okreslit jg
Stanistaw Baranczak, stosowana gtéwnie w celu zdezawuowania pewnych zachowan
i postaw, w omawianym fragmencie zostala przywotana po to, by skompromitowa¢
ide¢ pamigtania, rozumiang jako trwanie w pamieci potomnych. Zamiast upamiet-
nienia mamy tu zinstrumentalizowane, podporzadkowane celom badawczym ,nie-
zapominanie’.

* Stanistaw Baranczak, Ironie, w: tegoz, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroclaw

1994, S. 152.
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Podmiot wyraznie dystansuje si¢ zaréwno wobec naboznej czci dla eksponatu,
jak i towarzyszacych jej mechanicznych czynnosci (,,policza kosci i ptaszczyzny”), co
potwierdza cze$¢ trzecia, ostatnia. Konicowy fragment odbiega od wypowiedzi wcze-
$niejszej. Formalnym wyrdznikiem jest zmiana sytuacji lirycznej — podmiot méwi tu
w pierwszej osobie, liryke posrednia zastepuje liryka bezposrednia, w miejsce ironii
zjawia si¢ autoironia. Autoironiczny charakter ma deklaracja: ,,szczesliwy oddam kolor
oczu”. I cho¢ skladnia wersu otwierajacego cze$¢ trzecig nie pozwala jednoznacznie
stwierdzi¢, ze wyraz ,,szczesliwy” wystepuje tu w funkcji podmiotu (réwnie dobrze
mozna zatozy¢, ze mamy do czynienia z inwersjg i potraktowa¢ stowo ,,szczesliwy’
jako epitet metaforyczny, petnigcy funkcje przydawki), to wydobyta w ten sposéb
dwuznaczno$¢ podwaza ochoczy wydzwiek tego zapewnienia. Czy mozna by¢ szcze-
sliwym, wyrzekajac si¢ koloru oczu, a takze ksztaltu paznokci i wykroju powiek, czyli
tego, co nas indywidualizuje i wyrdznia? Ludzka istota, pozbawiona wymienionych
elementéw, drobnych i pozornie nieznaczacych, traci jednostkowa poszczeg6lnosé,
staje si¢ bytem zuniwersalizowanym. Wybrzmiewa to w wersach podsumowujacych
proces dezindywidualizacji: ,,ja doskonale obiektywny / z bialych krysztatéw anato-
mii” - powiada o sobie podmiot. Oto ta sama sytuacja, z ktorg mielismy do czynienia
wezedniej, zmienil sie tylko punkt widzenia. Os frontalis, umieszczone w jasnej szkla-
nej szafie, ogladane jest teraz z perspektywy ,ja” lirycznego, ktére patrzy na siebie
z zewnatrz, a rownoczes$nie utozsamia sie z zabezpieczonym eksponatem. Z jednej
strony mamy podmiot méwiacy, z drugiej — jego pomnikowa hipostaze. Ta gra dy-
stansu i utozsamienia pozwala na nawigzanie dialogu z pomnikiem, to jest podjecie
rozmowy z samym soba.

W cytowanej wyzej autocharakterystyce zwraca uwage metafora ,,biate krysztaty
anatomii”. ,,Biel” i ,,krysztal” to wyrazy, ktére w poezji Herberta maja negatywne
nacechowanie, symbolizuja bowiem czystos¢ i nieskazitelnos¢ — przymioty obce na-
turze czlowieka. Herbert zawsze stawal po stronie tego, co po ludzku niedoskonate,
i postugiwal si¢ tymi wyrazami miedzy innymi po to, by zdyskredytowac idealistyczne
wyobrazenia, takze te dotyczace pozaziemskiego istnienia. ,,Lepiej by¢ skrzypieniem
podlogi niz przerazliwie przezroczysta doskonaloscig™® - pisal w prozie poetyckiej
Zeby tylko nie aniol, zamieszczonej w tym samym tomie, co wiersz Do moich kosci.

>

6

Zbigniew Herbert, Zeby tylko nie aniol, w: tegoz, Wybér poezji, dz.cyt., s. 283.
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Interpretacja szczegotowa czesci trzeciej:
zwrdcenie uwagi na wieloznacznos¢, wyni-
kajgca z budowy sktadniowej

i zastosowanej metaforyki; osadzenie
analizowanych treéci w kontekscie kultu-
rowym i w kontekscie twoérczosci Herberta,
potraktowanie dostrzezonych analogii
jako tropow interpretacyjnych

sktadnia
sytuacja liryczna
inwersja
autoironia

epitet metaforyczny

wja” liryczne

dialog

gra dystansu i utozsamienia

metafora



wyliczenie

peryfraza

dedykacja

7

W tym przypadku ,doskonalo$¢” nie jest jednak ,,przerazliwie przezroczysta’, skladajg
sie nan nastepujace elementy:

puszka na mysli
klatka serca
ko$ciany stos

i dwie golenie

W. 22-25

Kazdy skladnik tej enumeracji reprezentuje tytutowe ,,moje kosci” - mamy tu bowiem
cigg pomystowych peryfraz, odnoszacych sie do poszczegoélnych fragmentéw szkieletu:
»puszka na mysli” oznacza czaszke, ,klatka serca” nazwane zostaja zebra, ,koscianym
stosem” kregostup, ,,dwie golenie” to piszczele. Dwa pierwsze okreslenia sg skonstru-
owane na tej samej zasadzie — obejmuja zewnetrze (puszka i klatka) i zawartos¢ (mysli,
serce). Dwa kolejne majg inny charakter. Stos z dookresleniem ,,pacierzowy” to dawna
nazwa kregostupa (ten termin spotykamy dwukrotnie w poezji Herberta i zapewne
nie przypadkiem w wierszach pochodzacych ze Studium przedmiotu: Apollo i Marsjasz
oraz Objawienie). Mozna jednak zatozyc¢, ze autor uruchamia tez inne znaczenie ,,stosu’,
wsrod nich to, ktére znajdziemy w Stowniku jezyka polskiego: ,,«$mier¢ przez spalenie
na stosie»: Skaza¢ kogo$ na stos™. Taka $miercig gineli heretycy, z ktérymi chetnie
utozsamiat si¢ Herbert. Ofiarowujac Jerzemu Turowiczowi, redaktorowi naczelnemu
katolickiego czasopisma ,,Tygodnik Powszechny”, tom Studium przedmiotu, opatrzyt
go nastepujaca dedykacja:

Kochanemu

Jerzemu Turowiczowi

redaktorowi mojej heretyckiej duszyczki
oddany

az po stos

Herbert®.

»Stos”, hasto w: Stownik jezyka polskiego, t. 111, red. nauk. Mieczystaw Szymczak, Warszawa 1981, s. 340.
Zbigniew Herbert, Jerzy Turowicz, Korespondencja, z autograféw odczytat, oprac., przypisami i po-
slowiem opatrzyt Tomasz Fialkowski, Krakow 2003, s. 158.
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Warto zatrzymac si¢ rowniez na ostatnim elemencie wyliczenia, ktdry jest ude-
rzajaco dostowny. ,Dwie golenie” — wyrazenie niebedace ani peryfraza, ani metafora,
takze tresciowo wydaje si¢ przynaleze¢ do innego porzadku niz pozostate okreslenia.
Golen, inaczej podudzie, jest czgs$cig zarowno uktadu kostnego, jak i migsniowego,
i jako element konczyny dolnej sktada sie nie tylko z kosci (piszczelowej i strzatkowej),
ale tez z calego zespotu miesni. Poeta rownie dobrze mogt napisa¢ o dwdch piszcze-
lach, wybrat jednak golenie, ktére s3 semantycznie nacechowane i w kregu kultury
judeochrzescijanskiej odsylaja do Pasji. W jednym z najbardziej znanych fragmentow
Nowego Testamentu, znajdujacym si¢ w Ewangelii $w. Jana, czytamy: ,,Przyszli wiec
zolnierze i potamali golenie tak pierwszemu, jak i drugiemu, ktérzy z Nim byli ukrzy-
zowani. Lecz gdy podeszli do Jezusa i zobaczyli, ze juz umarl, nie famali Mu goleni™.

Metaforyka, ktora postuzyt sie autor wiersza, pozwala na wielostronng interpre-
tacje, wydobywajaca sensy bynajmniej nieoczywiste w pierwszym odczytaniu. Tak
dzieje si¢ ze stowami ,,stos” i ,,golenie”, ktore taczy nie tylko przynaleznos¢ do stownika
anatomii. Semy peryferyjne metafor, utworzonych przy udziale tych wyrazdéw, obej-
mujg inny jeszcze wspoélny zakres znaczeniowy — uruchamiaja skojarzenia nalezace
do pola semantycznego cierpienia i $mierci. Przypomnijmy, ze podobne konotacje
mialy pojawiajace si¢ na poczatku wiersza: czerwony bandaz, krew i Izy. Moze nie bez
powodu Herbert tak aranzuje sytuacje liryczng, by korespondowata z wyobrazeniem
ofiary? Moze nieprzypadkowo pisze o ,oltarzyku”, przed ktéorym modlg si¢ uczeni,
uruchamiajac znaczenia czytelne w nawigzaniu do frazeologizmu ,,po$wieci¢ cos/
kogo$ na oftarzu nauki”?

Wiersz Do moich kosci mozna oczywiscie traktowa¢ w kategoriach zartu, do-
ceniajagc pomystowy koncept oraz sposéb, w jaki autor gra znaczeniami narostymi
wokot znanego toposu. Trzeba jednak dopusci¢ réwniez inng mozliwos¢, uznajac, ze
za humorystycznie ukazang sytuacja kryje si¢ przestanie wypowiadane jak najbardziej
serio, czytelne w odniesieniu do tradycyjnych wyobrazen na temat poezji. Herber-
ta od samego poczatku, to jest od momentu wydania debiutanckiej ksiazki w roku
1956, interesowaly zagadnienia metapoetyckie, przy czym w Studium przedmiotu
poswiecit im znacznie wigcej uwagi niz wczeéniej. W zamieszczonych w tym tomie
utworach, takich jak: Pudetko zwane wyobrazniq, Szuflada, Préba opisu, Objawienie,
Glos wewnetrzny czy tytulowe Studium przedmiotu, wchodzil w dialog z poetycka

° ]9, 32-33; cyt. wg Biblii Tysiaclecia, wyd. 4.
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Metapoetycka funkcja wypowiedzi



tradycja literacka

ironia

epitet

motyw non omnis moriar

semantyka

bohater liryczny

topos
reinterpretacja

antyk

tradycja, za pomocg ironii rozprawial si¢ ze stereotypowymi wyobrazeniami na temat
tworczosci — okreslajac swoje rozumienie wyobrazni poetyckiej (Pudetko zwane wy-
obraznig) i kwestionujac wiare w gtos wewnetrzny (Glos wewnetrzny), w mozliwosci
poetyckiego zglebiania tajemnicy istnienia (Objawienie) i poetyckiej ekspresji (Proba
opisu). Z taka postawg mamy do czynienia takze w omawianym wierszu, w ktérym
Herbert zachowuje rezerwe w stosunku do pomnikowych aspiracji tworcoéw. Zarazem
przywolywane przez niego atrybuty ofiary i cierpienia (stos, oltarz, krew, 1zy, golenie)
wskazywalyby, ze chodzi tutaj o co$ wiecej — o zderzenie ,,nieludzkiej” doskonatosci
z ludzka nedza, o konfrontacje pomnikowosci z kruchg cztowieczg kondycja i 0 moje -
»biedne”, chcialoby sie powiedzie¢ w tym momencie - kosci.

Taki kierunek interpretacyjny wskazuje epitet ,,niezupetny”, ktérym poeta postuzyt
sie dwukrotnie: w wersie zamykajagcym wprowadzenie (,,méj pomnik troche niezu-
pelny”) i w wersie finalnym (,,mdj ty pomniku niezupelny”). Oba, zauwazmy, zajmuja
eksponowane miejsca w utworze. ,Niezupelny”, czyli czastkowy, fragmentaryczny,
niekompletny, niecatkowity, nie wszystek... ,Nie wszystek umre” — brzmi najbardziej
znana wersja polskiego ttumaczenia stéw non omnis moriar. Czy wspoélczesny poeta
gra znaczeniem, jakie zrosto si¢ z tym stynnym hastem? Trudno jednoznacznie orzec,
nawet jednak, jesli semantyczne podobienstwo jest niewystarczajaca poszlaka, by
mowic o intertekstualnej relacji, zestawienie ,,nie wszystek umre” Horacego z ,,niezu-
pelnym pomnikiem” Herberta prowadzi do waznego wniosku: glowny bohater wiersza,

»pomnik niezupelny”, to twor nie catkiem pomnikowy i z pewnoscig daleki od pierwo-

wzoru. Wtasnie dzieki temu pozwala ocali¢ to, co dla podmiotu wazne - czlowiecza
niedoskonatos¢. Oto mamy odpowiedz na pytanie, ktére postawiliSmy wczesniej.
Tak, pomnik Herberta krwawi, jest bowiem po ludzku kruchy - zZaden z niego mo-
nument, posag, cokot. Jako taki domaga sie nie podziwu, lecz empatii i wspolczucia -
dlatego poeta zwraca si¢ do niego czule, jak do kogo$ bliskiego: ,,m¢j ty pomniku
niezupelny”.

Reinterpretujac antyczny topos, Herbert osadza go w doswiadczeniu egzysten-
cjalnym czlowieka, dla ktorego kruche istnienie jest cenniejsze nizeli trwanie w pa-
mieci potomnych, a przy tym odwraca znaczenia: podczas gdy starozytny tworca

»odczlowieczal” pomnik, przeciwstawiajac twor duchowy, doskonaly przemijajacej
i nietrwatej ludzkiej kondycji, autor wiersza Do moich kosci dystansuje sie¢ wobec bytu
»obiektywnie doskonatego” i ,,ucztowiecza” go, nadajac abstrakcyjnej idei cechy ludzkie.
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Odwrdceniu podlega réwniez dykcja poetycka: w antypomnikowej estetyce Herberta
miejsce wzniostosci i powagi zajmuje humor, ironia, autoironia i... czuto$¢. Mozna
powiedzie¢, ze oferujac zartobliwe spojrzenie na samego siebie, xx-wieczny poeta
odbrazawia pomnik i bierze w nawias (martwg) ide¢ niesmiertelnej stawy. Ujmujac
to inaczej: sprowadza gornolotne metapoetyckie pragnienie na ziemie.
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WISLAWA SZYMBORSKA

Wywiad z dzieckiem

Mistrz od niedawna jest wérdd nas.

Dlatego czai sie ze wszystkich katow.

Zastania twarz rekami i patrzy przez szparke.
Staje czotem do $ciany, potem odwraca si¢ nagle.

5 Mistrz odrzuca z niesmakiem absurdalng mysl,
ze stot spuszczony z oka musi by¢ stolem bez przerwy,
ze krzesto za plecami tkwi w granicach krzesta
i nawet nie prébuje skorzysta¢ z okazji.

To prawda, trudno $wiat przytapa¢ na innosci.
10 Jabton wraca pod okno tuz przed okamgnieniem.
Teczowe wroble zawsze pociemnieja w pore.
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Ucho dzbanuszka ztowi kazdy szmer.
Szafa nocna udaje biernos¢ szafy dzienne;.
Szuflada stara sie przekonaé Mistrza,

15 zejest w niej tylko to, co do niej wezesniej wlozono.
Nawet w ksiazce z bajkami otwartej znienacka,
krélewna zawsze zdazy usig$¢ na obrazku.

Czujg we mnie przybysza — wzdycha Mistrz -
nie chcg obcego przyja¢ do wspdlnej zabawy.

20 Bo zeby wszystko, cokolwiek istnieje,
musialo istnie¢ tylko w jeden sposéb,
w sytuacji okropnej, bo bez wyjscia z siebie,
bez pauzy i odmiany? W pokornym stad - dotad?
Mucha w putapce muchy? Mysz w potrzasku myszy?
25 Pies nigdy nie spuszczany z utajonego tancucha?
Ogien, ktdéry nie moze zdoby¢ si¢ na nic innego,
jak sparzy¢ po raz drugi ufny palec Mistrza?
Czy to jest ten wlasciwy ostateczny $wiat:
rozsypane bogactwo nie do pozbierania,
30  bezuzyteczny przepych, wzbroniona mozliwo$¢?

Nie - krzyczy Mistrz i tupie tyloma nogami
iloma rozporzadza - w tak wielkiej rozpaczy,
ze malo by tu bylo i sze$ciu nég chrzaszcza.

Pierwodruk: 1972.
Wiersz z tomu Wszelki wypadek; tekst wg: Wistawa Szymborska, Wybdr poezji, wstep i oprac. Wojciech Ligeza,
w serii: ,Biblioteka Narodowa”, 1 327, Wroctaw 2016, s. 209-210.
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JOANNA KULMOWA

Dorosli

Doroéli drepcza po $wiecie
niezreczni
jak mate dzieci.

Zadeptujg biedronke w trawie.
5 Potykajg sie o piérko pawie.

Potracaja skrzydia $wierszczy §wierszczacych.
Duzi.
Niewidzacy.
Nieslyszacy.

10 Byle szybcie;j.
Byle doj$¢ raz dwa
i zaklepa¢ sobie ile si¢ da.

A $wiat skrzeczy sdjka
pachnie zywica.
15 Swiat zapala $wiatlo dla tych co je widza.
Swiat jest cudem os kamykéw zarosli
z ktérego
dorosli
wyrosli.

Pierwodruk: 1990.

Tekst wg: Joanna Kulmowa, Zgubione Swiatetko, Warszawa 1990, s. 38.
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Wprowadzenie'

»Dziecifistwo jest rajem wpisanym w kazda indywidualng egzystencje cztowieczg™® -
twierdzi Jerzy Cieslikowski. Swiadomosci ,,przezycia” tego dziecinistwa — a takze po-
wrotu do okolicy dziecinstwa (czasoprzestrzeni) moze do$wiadczy¢ w roézny sposdb
réwniez czlowiek dorosty. W powyzsza formule ,wpisuja si¢” wiersze Joanny Kul-
mowej Dorosli i Wistawy Szymborskiej Wywiad z dzieckiem, zakladajace - jak sie
zdaje - podwdjnego adresata: dziecko i dorostego. Oba teksty nalezatyby zatem do

kategorii ,,wierszy dzieciecych” (nie: ,wierszy dla dzieci”), rozumianych jako ,,struk-

turalizacja uwarunkowana typem wyobrazni dzieciecej”*. Zgodnie z sugestiami

Cieslikowskiego w obrebie takiego modelu poetyckiego da si¢ wyodrebni¢ okreslony
rodzaj wyobrazen, wspomnien czy emocji, charakterystyczny zaréwno dla dziecka,

! Adrian Glen, omawiajgc poetyckie jezyki rzeczywistosci w kontekscie czytania empatycznego
i przedstawiania dziecka jako bohatera i jako tematu, podkredla, ze: ,,Celem empatycznego ob-
razowania jest nie tylko proba wniknigcia w rzeczywisto$¢ dzieciecej $wiadomosci i wyobrazni,
ale takze zbudowanie perspektywy, z jakiej mozliwe bedzie dyskretne napomnienie skierowane
w strone «doroslej rzeczywistosci» [...] Empatyczne akty stuzg takze eksperymentom konstruowania
podmiotu sytuujacego si¢ na granicy $wiata dzieciecego i dojrzalego, ktorego sposéb patrzenia na
rzeczywisto$¢ i przydany jezyk pozwalaja oswoi¢ zjawisko ulotnosci, znikomosci $wiata, pogodzi¢
sie z przemijalno$cia, znalez¢ schronienie w najprostszych rzeczach, ktore z czuloscig ogladane,
zachowane we wspomnieniu, daja odpdr, pomimo wlasnego materialnego zniszczenia, potedze
Czasu [...]” (Adrian Glen, ,,Julian Kornhauser”, hasto w: Polska poezja wspétczesna. Przewodnik
encyklopedyczny, http://przewodnikpoetycki.amu.edu.pl/encyklopedia/ julian-kornhauser; dostep:
20.06.2025). Ponadto badacz dostrzega ,fenomen dzieciecego postrzegania i nazywania $wiata,
dziecigcej wrazliwosci i zdolnoséci do nieustannego z(a)dziwienia, otwarto$ci pozwalajacej dziecku
na nieustanne modyfikacje raz ustalonego porzadku rzeczy, dziecigcej gotowosci do przemiany
zaréwno samego siebie, jak i widzianej przez nie rzeczywistosci” (Adrian Glen, Jezyki rzeczywistosci.
O twérczosci Juliana Kornhausera, Krakow 2018, s. 22—23). Podobnie mozna interpretowa¢ opisanie
dzieciecego $wiata z perspektywy dorostego w wierszach Kulmowej i Szymborskiej.

2 Jerzy Cieslikowski, Okolica dziecitistwa, w: tegoz, Literatura i podkultura dziecigca, Wroctaw—War-
szawa—Krakéw—Gdansk 1975, s. 158.

* Jerzy CieSlikowski, Wiersz dziecigcy, w: Stanistaw Frycie, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach
1945-1970, t. 11, Warszawa 1982, s. 360. Zob. takze: Jerzy Cieslikowski, Wiersz dziecigcy, ,Miesigcznik
Literacki” 1971, nr 5.
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jak i dorostego®. Warto dodag, ze ,tak rozumiany wiersz dzieciecy [moze stanowic]
zupelnie nowg jako$¢ estetyczna, niezalezng od konkretnego adresata i wolng od
tradycyjnych funkcji ksztalcgco-wychowawczych™.

Idac tu tropem badan Ryszarda Waksmunda, Jolanty Lugowskiej, Bogustawa Zura-
kowskiego, Alicji Baluchowej, Katarzyny Wadolny-Tatar czy Alicji Ungeheuer-Golab,
warto podkresli¢, ze rozumienie liryki dziecigcej (wierszy dziecigcych) wskazywa-
toby na dwie odmiany poezji: ,liryke posrednig z ukrytym «dorostym» podmiotem
mowiacym [...] oraz bezpos$rednia, ktérej osrodek konstrukcyjny stanowi wyraznie
ujawnione «ja» dzieciece”®. W przypadku interpretowanych tu utworéw Szymborskiej
i Kulmowej bylaby to takze poezja ,dziecigcego punktu widzenia” bez precyzyjnie
okreslonego genologicznego zakorzenienia, poezja bezprzymiotnikowa, eksponujaca
sfere tematyki, odnoszaca sie do przestrzeni, miejsc, zjawisk i postaci oswojonych”.
Pozostajac w sferze rozwazan na temat wyobrazni, warto odnotowac, ze obie poetki
poruszaja w swoich tekstach zaréwno kwestie dojrzalosci i niedojrzatosci, jak i do-
rostosci i wieku dziecigcego, jednoczesnie formulujac pytania natury filozoficzne;j:
egzystencjalno-etycznej®.

Dla dzieciecego adresata istotnym (by¢ moze nawet dominujagcym) aspektem
poetyckiego $wiata Szymborskiej i Kulmowej jest jego zakorzenienie w tym, co oswo-
jone i bliskie dziecku: w codziennosci, zwyczajnosci i prywatnosci — zestawianymi

Jerzy Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecigca, dz.cyt., s. 158 i nn.

Jozef Duk, «Wiersze dzieciece» Juliana Przybosia. Kontekst - geneza - recepcja, ,,Prace Polonistyczne”
1985, Z. 41, S. 438-439.

Jolanta Lugowska, Ratajczak. Od wiersza dla dzieci do liryki dziecigcej, ,Poezja” 1979, nr 6, s. 96—97.
Zob. Poezja dla dzieci. Antologia form i tematow, oprac. Ryszard Waksmund, Wroctaw [1987],
s. 36-37; Bogustaw Zurakowski, W swiecie poezji dla dzieci, Warszawa 1981, s. 96; Alicja Baluch,
Poezja wspotczesna w szkole podstawowej, Warszawa 1984; Miejsce dziecka w komunikacji literackiej,
praca zbiorowa pod red. Bogustawa Zurakowskiego, Warszawa—-Poznan 1989, s. 224-234; Alicja
Ungeheuer-Golab, Poezja dzieciristwa czyli Droga ku wrazliwosci, Rzeszow 1999.

Zob. Edward Balcerzan, Odbiorca w poezji dla dzieci, w: Poezja i dziecko. Materialy sesji literac-
ko-naukowej, Poznan - styczeti 1973, Poznan 1973; Stanistaw Baranczak, Jezyk dzieciecy a poezja
dla dzieci, w: Poezja i dziecko..., dz.cyt.; Francesco M. Cataluccio, Niedojrzatos¢. Choroba naszych
czasow, ttum. Stanistaw Kasprzysiak, Krakéw 2006; Childhood and Children’s Culture, ed. by Flem-
ming Mouritsen and Jens Qvortrup, Odense 2002; Childhood Studies. A Reader in Perspectives of
Childhood, ed. by Jean Mills and Richard Mills, London 2000.
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dialog

podmiot liryczny

jezyk dzieciecy

basniowos¢

aksjologia

bohater liryczny

przestrzen

z niezwyklos$cig, przedstawianymi w sposéb budzacy zadziwienie i zdumienie. Starsi
czytelnicy dostrzega w nim réwniez prébe opisu relacji dzieci i dorostych, a sze-
rzej — probe podjecia réznych kwestii zwigzanych z dialogiem miedzypokoleniowym.
W wierszach Szymborskiej i Kulmowej wyraznie bowiem akcentuje sie role dialogu,
jaki tocza ze sobg dzieci i dorosli, specyficzng role i miejsce dorostego w dzieciecym
postrzeganiu $wiata oraz wspolne dla dzieci i dorostych do$wiadczenia i przezycia.

Zainteresowanie Szymborskiej i Kulmowej dzieckiem, dziecigcoscia, dziecigcym
spojrzeniem na $wiat sytuuje podmiot liryczny w obu wierszach na linii sprz¢zenia
dziecigco-dorostej rzeczywisto$ci. W przypadku tekstow Kulmowej obraz dziecka
i dziecinstwa utrzymany jest w konwencji basniowej, natomiast w twérczoséci Szym-
borskiej ma charakter egzystencjalno-etyczny, jest peten aksjologicznych watpliwosci
i dylematow.

Wywiad z dzieckiem

Wiersz Szymborskiej przywoluje posta¢ mlodego cztowieka, pelnego otwartosci, pasji
i zaangazowania, ktory nie akceptuje zastanej rzeczywistosci, jest wobec niej krytyczny,
stawia opor, sprzeciwia si¢ jej i wobec niej buntuje. Bohater liryczny wiersza Szymbor-
skiej, Mistrz-dziecko, zawiedziony i rozgniewany zwyczajnoscia $wiata, jego stalym
uformowaniem w okreslony ksztalt, z wyrazng linig, ktéra wyznacza jasne granice
egzystencji ,bez pauzy i odmiany” i w ,,pokornym stad - dotad”, poszukuje wolnosci
i niezwyklosci. Rozczarowany schematyczno$cig istnienia, u§wiadamia sobie jednak,
ze wszystko istnieje ,,tylko w jeden sposdb”, kazde zwierze, roslina, przedmiot, pojecie
maja w rzeczywistej przestrzeni swoje okreslone miejsce, ich wolno$¢ jest ograniczona,
pelnia stalg funkcje w rzeczywistosci, wypelniaja wyznaczong role w otaczajacym
czlowieka $wiecie:

[...] stot spuszczony z oka musi by¢ stolem bez przerwy,
[...] krzesto za plecami tkwi w granicach krzesta.

[...]

Jabton wraca pod okno tuz przed okamgnieniem.
Teczowe wrdble zawsze pociemniejg w pore.

286 Dorota Michutka

https://rcin.org.pl



Ucho dzbanuszka ztowi kazdy szmer.

Szafa nocna udaje bierno$¢ szafy dziennej.
[...]

Nawet w ksiazce z bajkami otwartej znienacka,
krolewna zawsze zdazy usigéé na obrazku.

[...]

[...] wszystko, cokolwiek istnieje,

musiato istnie¢ tylko w jeden sposéb,

w sytuacji okropnej, bo bez wyjscia z siebie

w. 6-7, 10-13, 16—17, 20—22
Wojciech Ligeza stusznie konstatuje, ze w wierszach poetki:

Pytania zadaje czlowiek, ktory widzi $wiat po raz pierwszy (nie nabral on rutyny, nie
znudzit si¢ powtarzalnoscig do$wiadczen), a takim cztowiekiem jest dziecko. U Szym-
borskiej to nie przypadek, ze w utworach o sporym tadunku refleksji filozoficznej dziecko
rozmyséla badz prowadzi eksperymenty ze $wiatem (Wywiad z dzieckiem, Matla dziew-
czynka Scigga obrus)°’.

Perspektywe Mistrza-dziecka — obserwatora myslacego, stawiajacego pytania
i komentujacego rzeczywisto$¢ — wzmacnia takze jego indywidualny oglad sytuacji,
»istnienie «zanadto w jednej osobie», niemoznos$¢ wyjécia poza wlasng subiektywnos¢,
forma, ktora oddziela nas od pozostalych istnien, cho¢ jednoczesnie — przez wspol-
note losu - jako$ nas z nimi faczy”*°. Glebszy, filozoficzny poziom znaczenia utworu
odstania ,,zdumienie wieloscig rzeczy stworzonych, zdziwienia fenomenem istnienia,
ktore, jesli wgtebi¢ si¢ w metafizyczny sekret, otoczone jest przez wszechpanujaca
nico$¢”"!, ale paradoksalnie w tekécie ujawniona zostaje takze ,,afirmacja istnienia -

9

Wojciech Ligeza, wstep do: Wistawa Szymborska, Wybor poezji, dz.cyt., s. CLXI.

Wojciech Bonowicz, Niewidzialny taricuch. O kilku wierszach Wistawy Szymborskiej, ,Znak” 2012,
nr 684; tekst za: https://www.miesiecznik.znak.com.pl/6842012wojciech-bonowiczniewidzialny-
-lancuch-o-kilku-wierszach-wislawy-szymborskiej; dostep: 1.07.2025.

Wojciech Ligeza, dz.cyt. s. LXXX-LXXXI.

10

11
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basniowos¢

realizm

kontradykcja

paradoks

spontanicznego, cudownego w kazdym swym przejawie, niezwyklego w upartym trwa-
niu i zachwycajacej chwili”*?. Przystepno$¢, zrozumiato$é i czytelno$¢ utworu Wywiad
z dzieckiem — nawet na plaszczyznie odbioru filozoficznego — wzmocnione zostaja
wyraznie wykorzystang przez poetke ,praktyka wirtuozowskiego przeksztalcania
polszczyzny potocznej”*®. Jak zauwaza Wojciech Ligeza:

Dwie poetyki Szymborskiej nakiadajg si¢ na siebie. Nazwijmy je rzeczowoscia i koncepty-
zmem. Poezja stowa codziennego i potocznego pozwala uchwyci¢ konkrety wielorakiego
$wiata w wielu zréznicowanych ksztattach, udowodni¢, ze byt spoteczny i przyrodniczy
»ma racj¢’, ale tez — za posrednictwem stowa potocznego - tak przedstawi¢ ,,dramat
antropologiczny”, by brzmial wspélczednie i zrozumiale. Na przeciwleglym biegunie
umies$cimy literacko$¢ wypowiedzi Szymborskiej, w ktérych bieglos¢ postugiwania sie
réznymi stylami taczy sie ze swoboda i wdziekiem ekspresji'.

Poetycki przekaz Wywiadu z dzieckiem wzmocniony jest w tym kontekscie takze
dzigki wykorzystaniu kontrastu: zestawieniu zwyczajnosci i niezwyczajnosci, basnio-
wosci i realizmu, powszednio$ci i niezwyklosci. W wierszu Szymborskiej zwyczajno$é
i powszednio$¢ dominujg i przyttaczaja Mistrza. Cho¢ poetka dyskretnie probuje
wprowadza¢ do tekstu niezwyktos¢, a Mistrz nawet sie jej domaga, probuje dostrzec
ja z oddali, uchwyci¢ znienacka (,,Dlatego czai sie ze wszystkich katéw. / Zastania
twarz rekami i patrzy przez szparke. / Staje czolem do $ciany, potem odwraca sie
nagle”, w. 2—4), to jednak ,trudno $wiat przytapa¢ na innosci’, bo wszystko - jak
dostrzega Mistrz — ma swoje okreslone miejsce i swoja funkcje (,Mucha w pulapce
muchy? Mysz w potrzasku myszy? / Pies nigdy nie spuszczany z utajonego tancucha? /
Ogien, ktory nie moze zdoby¢ si¢ na nic innego, / jak sparzy¢ po raz drugi ufny palec
Mistrza?”, w. 24-27). Do ujawnienia takich kontradykcyjnych sytuacji (np. zwyczaj-
nos¢ — niezwyczajno$¢, perspektywa dziecka — perspektywa dorostego) stuzy paradoks,
srodek stylistyczny, ktory w sposéb czytelny w wierszu Szymborskiej wskazuje na ich

> Tamze, s. LXXX.

Tamze, S. LXXIII-LXXIV.

Tamze, s. Lxx1v. Ponadto warto zauwazy¢, ze: ,Horyzont myslowy w [calym — D.M.] zbiorze
Weszelki wypadek (1972) wzbogaca sie o refleksje filozoficzng na temat «bytu i nicoéci», tajemnic
poszczegolnego istnienia w wielkim tancuchu bytéw oraz niepojetej gry zdarzen - w kosmicznej

13

14

makroskali i kameralnym teatrze pojedynczego zycia” (tamze, s. LXXX).

288 Dorota Michutka

https://rcin.org.pl



»hieoczekiwany i niezwykly charakter [...] uderzajacy i zaskakujacy [...] odkrywajacy
w rezultacie rzeczywisto$¢ zakryta, sttumiong, przeoczong”'®. Sytuacje kontradykcyjne,
przeciwstawne, sprzeczne, ambiwalentne (takze w wierszu Wywiad z dzieckiem) prowo-
kowaty do dyskusji i ,,ujawnialy ambarasujacg dwuznaczno$¢ czy wrecz $liskos¢ norm
etycznych, antynomie poznania, Zenujace defekty panujgcych ideologii, umownosé
chelpigcego si¢ «naturalno$cia» fadu spotecznego. Przeswietlaly krytycznie oczywiste
na pozor pojecia, zwigzki pomiedzy nimi, budowane na ich podstawie twierdzenia”*.

Idac tu tropem rozwazan Wojciecha Ligezy, nalezy podkresli¢, ze poetka, perfek-
cyjnie wykorzystujac poetyke paradoksu, pokazuje dwie sfery ogladu rzeczywistosci
(powszednios¢ i niezwyklo$¢), odstaniajgc trzy istotne kwestie:

[...] rzeczy nierozstrzygalne (w wielkiej i malej skali), okresla roznice pomiedzy wejrze-
niem w siebie a obrazem odbitym w oczach innych, wreszcie ukazuje przejsicia ,,miedzy
bytem a niebytem”"”.

W owga liryczng sytuacje konfrontacji wejrzenia w siebie z obrazem zarysowanym przez
innych wpisana jest przeciez scena rozpaczliwie buntujgcego si¢ wobec schematyzmu
$wiata Mistrza. Analizujac obraz furii Mistrza oraz role obserwatora, ktéry ocenia-
jac rzeczywisto$¢ z oddalenia, widzi wyrazniej, inaczej, wiecej, Wojciech Bonowicz
stwierdza:

Maty mistrz ztosci sie, bo przeczuwa, ze poza formami ukazujacymi mu swoje niezmienne

oblicze ukrywa si¢ co$ jeszcze, ,bezuzyteczny przepych, wzbroniona mozliwo$¢”. Wzbro-
niona jemu, no bo komu? A wraz z tym przeczuciem zjawia si¢ tez mysl o wlasnej ogra-
niczonosci. Mistrz krzyczy ,,i tupie tyloma nogami / iloma rozporzadza — w tak wielkiej

rozpaczy, / ze mato by tu bylo i szesciu nég chrabaszcza” [...]"%.

Edward Kasperski, W strong poetyki paradoksu i absurdu, ,,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filo-
logia Polska 3” 2004, s. 15.

Tamze.

Wojciech Ligeza, dz.cyt., s. LXXV.

Wojciech Bonowicz, dz.cyt.
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bohater liryczny

Czujny obserwator, patrzacy z dystansu, dostrzega zatem bezradnos¢ i bezsilnos¢
Mistrza oraz beznadziejno$¢ sytuacji, w ktorej si¢ znalazt. Wiersz konczy sie sceng
rozpaczy bohatera.

Zadania do lektury

1. Scharakteryzuj bohatera lirycznego utworu — Mistrza. Opisz jego postawe wobec
$wiata, okresl jego przezycia i odnie$ je do wlasnych doswiadczen.

2. Jaka role odgrywaja wyobraznia i do§wiadczenie w dzieciecym, a jaka w dorostym
postrzeganiu §wiata?

3. Wskaz w tekscie przyklady sytuacji, w ktorych swiat obserwowany jest z perspek-
tywy dziecka, oraz skomentuj, jakg postawe wobec zastanej rzeczywistosci prezentuje
miody cztowiek. Czy s to: pasja, zaangazowanie, krytyczna refleksja, opor, niezgoda,
bunt, pragnienie do$wiadczenia niezwyklosci, ucieczka od schematyzmu i zwyczaj-
nosci? Ktdra z tych postaw jest Ci bliska?

4. Omow ,wywiad” jako gatunek publicystyczny. Przygotuj wypowiedz pisemng —
wywiad ze znang osoba, wyjatkowa postacia Zyjaca wspoélczesnie. Kim jest dla Ciebie
Mistrz? Jak rozumiesz pojecia: wzér osobowy, osobowy ideal?

5. Jak rozumiesz pojecie indywidualizm? Scharakteryzuj pojecie myslenia niekon-
wencjonalnego, oryginalnego, nietuzinkowego, niepospolitego? W jaki sposéb widzi
rzeczywisto$¢ indywidualista? Dlaczego myslenie nieschematyczne, nowatorskie i prze-
wrotne wzbudza dyskusje otoczenia i prowokuje odrzucenie przez grupe?

6. Zinterpretuj (uwzgledniajac kontekst wiersza Szymborskiej) okreslenie Wojciecha
Bonowicza: ,,Kazde istnienie jest uwiezione w swojej formie”

7. Czym jest dla Ciebie wolnos¢ i wyobraznia? Poddaj krytycznej refleksji ponizsze
uwagi na temat utworu Szymborskiej:

[...] poetka siega po przyklady najbardziej pospolitych zwierzat, ktorych los kojarzony
bywa z ograniczeniem wolnoéci. Lep na muchy, putapka na myszy, faicuch przykuwajacy
psa do jego budy - staja si¢ tu jednak symbolami czegos, co jest ograniczeniem znacznie
bardziej dramatycznym, bo nieuniknionym: istnienia, ktére znalazto si¢ ,w sytuacji
okropnej, bo bez wyjscia z siebie”. Maly mistrz nie wie, czy tak jest naprawde. By¢ moze
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$wiat nieruchomieje tylko wtedy, kiedy patrzy nan ludzkie oko. Nieuchwycony w putapke
spojrzenia, zyje sobie inaczej, wlasnym zyciem, nie chcac ,,przyja¢ do wspdlnej zabawy”
obcego - czlowieka. By¢ moze to sam czlowiek nosi w sobie te unieruchamiajaca sklon-
no$¢, a $wiat broni sie¢ przed uprzedmiotowieniem, demonstrujac tylko to, co cztowiek
chce zobaczy¢"™.

8. Szymborska wprowadza do swojego utworu figure dziecka-obserwatora. Czy
zgadzasz si¢ z okresleniem, ze z dystansu, z oddali widzimy wyrazniej, wiecej, inaczej
i mozemy oceni¢ rzeczywisto$¢ bardziej obiektywnie? Odnies si¢ do wlasnych do-
$wiadczen i podaj przyklad takich sytuacji.

9. Jak rozumiesz pojecia: opdr, niezgoda, bunt? Scharakteryzuj zachowanie Mistrza
w ostatniej cze$ci wiersza i zinterpretuj ponizszy fragment tekstu: ,Nie — krzyczy Mistrz
i tupie tyloma nogami / iloma rozporzadza — w tak wielkiej rozpaczy, / ze mato by tu
byto i sze$ciu ndg chrzaszcza” (w. 31-33).

10. Wyjasnij, na czym polega paradoks wykorzystany przez poetke w wierszu.

Dorosli

Tematem wiersza Joanny Kulmowej jest dziecigce i doroste postrzeganie rzeczywistosci.
Obrazowanie poetyckie pelne bodzcéw sensualnych i odniesien do przezy¢ estetycz-
nych zmierza w tym utworze ku wydobyciu niezdarnosci, niezrecznosci i nieuwaznosci

»duzych” dorostych, ,niewidzacych” i ,niestyszacych’, ktorzy w pedzie zycia, w egzy-
stencjalnym biegu nie sg w stanie dostrzec pigkna $wiata natury - sktadajacych si¢ nan
detali i szczegolow, jego ksztaltow, zapachow i koloréw, matych rzeczy i niewielkich
istot: biedronki w trawie, pawiego piéra czy skrzydel $wierszczy.

Podmiot méwigcy w wierszu wymaga od czytelnika przyjrzenia si¢ §wiatu z bli-
ska, ,,z nosem w trawie”*°, prowokuje do czytania empatycznego, empatii kognitywnej
(,$wiat zapala $wiatlo dla tych co je widzg”) i emocjonalnej, inspiruje odbiorce do
wspotodczuwania §wiata, uwrazliwia na przezycia estetyczne i zache¢ca do pochylenia

¥ Tamze.
% Jerzy Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecigca, dz.cyt., s. 158.
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sie nad pigknem przyrody w ujeciu polisensorycznym, np. onomatopeicznym (,,$wiat
skrzeczy s6jka”) czy sensualnym (,,$wiat pachnie zywicg”). Wiersz Kulmowej jest takze
wielkg metaforg zycia i ludzkiej egzystencii (,,Swiat zapala $wiatlo dla tych co je widza.
/ Swiat jest cudem os kamykéw zarosli”, w. 15-16). Dominantg artystyczng staje sie
w wierszu poetycki obraz chtodnych emocjonalnie i zagubionych w rzeczywistosci
dorostych, ktérzy zachowuja si¢ nieuwaznie, niefrasobliwie (jak dzieci) - zadeptujac
biedronke, potykajac si¢ o pawie pidro. Jest to takze poetycki obraz dorostych, ktérzy
»wyrodli” juz z fantazji, pozbawieni zostali wyobrazni i wrazliwosci na przezycia este-
tyczne, nie dostrzegajg pickna otaczajacego swiata. Wyzbyli sie uczu¢ i emocji.

Cieply liryzm (cho¢ miejscami ,,podszyty” ironig) taczy si¢ w utworze Kulmowej
z humorem. Eksperymenty stowne, odnoszace si¢ do dzieciecych przezy¢ i dzieciecej
wyobrazni, nakladaja sie na refleksyjng zadume nad $wiatem. ,,Swiezo$¢ wyobrazni,
dowcip o odcieniu groteskowym, sprawnie opanowane rzemiosto, réznorodnos¢
tonacji lirycznych”! — wszystkie te elementy pisarskiego stylu Kulmowej, ktére moz-
na odnalez¢ takze w wierszu Dorosli, swiadcza o oryginalnosci zastosowanej przez
poetke konwencji poetyckiej oraz o jej pisarskim talencie. Wyobraznia poetycka
(w ujeciu Gastona Bachelarda) uobecnia sie w przypadku tworczosci Kulmowej takze
w budowie i kompozycji wierszy. Utwér Dorosli ma konstrukcje bezrymowa, jednak
graficznie przemyslane rozplanowanie tekstu (sugerujace przestrzenne postrzeganie
tekstu poetyckiego), operowanie skfadnig pozbawiong interpunkcji (wiersz ma miej-
scami cechy poezji konkretnej), bedzie kierowalo nasza mysl ku glebszym sensom
utworu (np. wyréznione w osobnych wersach epitety okreslajace dorostych: ,,nie-
widzacy’, ,nieslyszacy’, ,,duzi’, wskazuja na kontekst interpretacyjny odnoszacy sie
do obrazu dorostego, ktory zyje szybko i bezrefleksyjnie). Poetka ukazuje dorostego
bohatera ,w pedzie zycia’, osobe uwiklang w ,,cywilizacyjny pejzaz wspolczesnosci”
(»,byle szybciej”), dorostego, ktory nie potrafi si¢ wzrusza¢, nie ma czasu na uczucia
i emocje, na glebsze przezycie estetyczne, na zadume i zachwyt — w ogdle nie ma czasu
na optymistyczne doswiadczanie piekna $wiata®’.

21

Maly stownik pisarzy polskich. Cz. 2, [red. nauk. Wlodzimierz Maciag], Warszawa 1981, s. 129.
Warto przywola¢ w tym kontekscie powiastke filozoficzng Olgi Tokarczuk Zgubiona dusza (Wroctaw
2017), w ktorej autorka przedstawia obraz bohatera zagubionego aksjologicznie, niepotrafigcego
przeciwstawic si¢ zagrozeniom cywilizacyjnym i dynamice wspotczesnego zycia.

22
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Zadania do lektury

1. W jaki sposéb Joanna Kulmowa charakteryzuje dorostych? Wskaz réznice w po-
strzeganiu $wiata przez dzieci i doroslych. Jaka role odgrywaja w tym kontekscie:
fantazja i zwyczajno$¢ oraz uczucia i emocje?

2. Jakich $rodkéw stylistycznych uzywa poetka w wierszu? Jak rozumiesz poje-
cie sensualnos¢ i polisensorycznosc? Jaka funkcje pelnig w wierszu kolory, zapachy
i dzwigki? Wskaz miejsca, w ktérych ten sposdb obrazowania poetyckiego jest najbar-
dziej widoczny i przekonujacy; nastepnie omoéw ich role w wierszu.

3. Jaka jest budowa i kompozycja utworu? Wskaz w tekscie przyktady konstrukeji
bezrymowej. Jaka role petni w utworze graficznie przemyslane rozplanowanie tekstu.

4. Czy uwazasz, ze wiersz Dorosli prowokuje do czytania empatycznego oraz uwraz-
liwia na przezycia estetyczne? Uzasadnij swoja opinie.

5. Przy okazji interpretacji utworu Dorosli - i przy okazji rozwazan na temat dzie-
cigcosci i dorostosci w ogole — warto przyjrzec sie szerzej celom dydaktycznym i es-
tetycznym, pragmatycznym i empatycznym, jakie powinna stawiac sobie poezja. Czy
zgadzasz si¢ ze spostrzezeniami Urszuli Checinskiej, badaczki tworczosci Kulmowej,
ktora twierdzi, ze:

Wychowywanie dla §wiata wymaga rezygnacji z dydaktycznych schematdéw, ktére maja
by¢ kwintesencja celéw poznawczych i ksztalcacych, stawianych zwykle wyzej od celéw
estetycznych. Wychowanie dla §wiata to nabywanie umiejetnoéci smakowania zycia,
doéwiadczania wolnosci osobistej, optymistycznego przezywania urody $wiata. Swiat
postrzegany przez dziecko jako przedmiot skutecznego zdziwienia i dziatania pozwala
mu by¢ blizej Zrédet zycia, a tym samym blizej naturalnego, bezposredniego szczescia
i poetyckiego ceremoniatu [...] Z dziecieca, naiwng wiarg w §wiat najwyzszych wartoéci
Kulmowa konfrontuje nieustannie pragmatyzm dorostosci, wedlug ktorej egzystencja

jest rutyna i ograniczeniem?®?.

** Urszula Checinska, Poetka i paidia. O muzie dziecigcej Joanny Kulmowej, Szczecin 2006, s. 184-185.
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6. Interpretujac utwér Kulmowej, uwzglednij czytelnika dorostego i dziecigcego.
Jakie dostrzegasz réznice w potencjalnym odczytaniu tekstu w przypadku tych dwoch
grup odbiorcow?

7. Jak rozumiesz nastepujace okreslenia: ,dziecieca wyobraznia’, ,,dojrzewanie do
dziecinstwa’, ,,poetycki powrot do pierwotnej wrazliwosci i niewinnosci’, ,dziecigce,
czyste widzenie $wiata”? Uzasadnij swoja wypowiedz, odwolujac si¢ do wybranych
fragmentéw wiersza Kulmowej oraz do komentarza Urszuli Checinskie;j:

Jej twdrczo$¢ jest specyficzng intertekstualng gra, prowadzong umiejetnie z czytelnikiem
dorostym i dzieciecym, zwlaszcza z tym dzieciecym, ktérego pragnie nauczy¢ zy¢ wsrod
paradokséw kultury [...] Literature dziecigca, w swej ,dzieciecej” otwartosci na $wiat,
w stopniu szczegdlnym charakteryzuje wymiar filozoficzny. Wyrdznikiem literatury dzie-
cigcej, tak skutecznie uprawianej przez Kulmows, jest tak zwana dziecieco$¢ wyobrazni,
postawa $wiadomie infantylizowana, z ktdra wigze si¢ z aktem mitotworczego ,,dojrze-
wania do dziecinstwa’, poetyckiego powrotu do pierwotnej wrazliwosci i niewinno$ci,
dziecigcego, czystego widzenia §wiata. Literatura dziecigca to literatura wielowarstwowa,
otwarta, pelna, gleboko filozoficzna, w ktdrej wzruszen i poruszen szuka i dziecko, i doro-
sty. Dziecko, ktére ma naturalng umiejetno$¢ estetycznego czynienia, i dorosty, ktéremu
idea paidialno$ci pozwala wejs¢ w rytm dziecinstwa, bliski sztuce poetyckiej wyobrazni,
intensyfikujgcej myféli i uczucia®.

8. Wyjasnij (w formie wypowiedzi pisemnej) pojecie paideia w kontekscie utwordw
Kulmowej i Szymborskiej, wykorzystujac miedzy innymi definicje Marka Wecow-
skiego: ,,Paideia [gr. pais ‘dziecko, dostownie ‘wychowanie, wyksztalcenie dziecka’]
w starozytnosci jedno z najwazniejszych pojec¢ greckiej kultury, oznaczajace catosciowe
ksztaltowanie czlowieka zgodnie z idealem wypracowanym w kregach greckiej arysto-
kracji epoki archaicznej”**. Przygotowujac prace pisemng, zwro¢ uwaga na zagadnienie
wszechstronnego wychowania humanistycznego, ktére — w przypadku rozwazan na
temat paidei — mialo uwzglednia¢ najwyzsze ideaty moralne i najdoskonalsze wzorce
etyczne. Jaka role odegraja w tym kontekscie: przezycie estetyczne i emocje?

24 Tamze, s. 180, 185.
Marek Wecowski, ,,Paideia’, hasto w: Wielka Encyklopedia PwN, t. 20, Warszawa 2004, s. 166-167.
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Konkluzja

Oba zestawione w niniejszej interpretacji wiersze, wychodzace zdecydowanie poza
kontekst moralno-dydaktyczny i ksztalcaco-wychowawczy, nalezalyby zatem nie tylko
do grupy utworéw o charakterze lirycznym i filozoficzno-egzystencjalnym, ale réwniez
do kategorii utworéw o duzym tadunku indywidualizmu. W obu tekstach dostrzec
mozna uwrazliwianie na codziennos¢ oraz - jak przystalo na teksty skierowane do
dzieciecego adresata — ciekawos¢ $wiata, ktora kieruje uwage czytelnika na fascyna-
cje dniem codziennym, piekno $wiata natury i wolno$¢ wyobrazni. W obu tekstach
wyeksponowane zostaly figury dorostego i dziecka, jednak to posta¢ niedorostego
obserwatora $wiata zdominowata liryczny przekaz - to wilasnie dziecigcy bohater
liryczny stawia intrygujace i zaskakujace pytania o sposob postrzegania rzeczywi-
sto$ci i prowokuje sytuacje sprzeczne z oczekiwaniami czytelnika (paradoks), a tym
samym - sklania do refleksji.
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W KREGU CZYTELNICZYCH DOMYSEOW

ZBIGNIEW HERBERT

Rozmys$lania Pana Cogito o odkupieniu
Nie powinien przysylaé syna

zbyt wielu widziato
przebite dlonie syna
jego zwykly skore

s zapisane to byto
aby nas pojedna¢
najgorszym pojednaniem

zbyt wiele nozdrzy
chloneto z luboscia
10 zapach jego strachu
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nie wolno schodzié
nisko
brata¢ si¢ krwig

nie powinien przysyta¢ syna
15 lepiej bylo krélowa¢
w barokowym patacu z marmurowych chmur
na tronie przerazenia
z bertem $mierci

Pierwodruk: 1974.
Wiersz z tomu Pan Cogito; tekst wg: Zbigniew Herbert, Wybdr poezji, wstep i oprac. Matgorzata Mikotajczak,
w serii: ,Biblioteka Narodowa”, 1 331, Wroctaw 2018, s. 397—398.

Ponizsza interpretacja zostata przygotowana specjalnie dla potrzeb dydaktycznych niniejszej ksigzki. Wczesniej
w nieco innym ksztatcie ukazata sie jako cze$¢ studium z zakresu antropologii literatury. Zob. ,Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa” 2025, nr 3.

I. Apologia wtadzy

Utwor Herberta w zwyklej lekturze wydaje sie klarownie jasny i jednoznaczny w swej
konstrukeji, cho¢ by¢ moze dziwny w niezwyklej ocenie ,,boskich zamiaréw”. Trze-
ba jednak od razu doda¢, ze jasno$¢ i jednoznaczno$¢ ida w parze z budzacymi sie
oporami - przynajmniej u niektorych czytelnikow — oporami dotyczacymi gtéwnie
akceptacji konkluzji utworu, ktéra wszak jest jakims$ rodzajem pochwaly boskiej prze-
mocy. W analizach tego utworu, jakie prowadzitem ze studentami lub doktorantami
polonistyki, opory te manifestowaly si¢ do$¢ czesto, zwlaszcza jesli chodzi o przy-
pisanie tej konkluzji autorowi, a wiec Herbertowi'. Takie utozsamienie wypowiedzi

! Wiersz ten nalezy do sporej grupy utworéw Herberta, wokdt ktorych toczyta sie dyskusja na temat

religijnego badz pozareligijnego statusu jego twérczosci. Stan dyskusji referuje Jozef Maria Ruszar:
»Kwestia religijnoéci autora wewnetrznego i jego eschatologicznych przekonan nalezy do arcytrud-
nych, i tatwo tu o jednostronno$¢, czego dowodem wydaje sie ogromny rozziew opinii na ten temat.
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Pana Cogito z pogladami autora znajduje uzasadnienie w do$¢ powszechnej praktyce
czytelniczej traktowania Pana Cogito jako porte-parole Herberta. Inni uczestnicy
zajec, ktorzy takich oporéw nie mieli, uwazali, Ze konkluzja jest logiczna i zgodna ze
zdrowym rozsadkiem. Jedni czytali wigc utwdr wprost z nastawieniem na znaczenia
dostowne, drudzy poszukiwali sposobow na lekture ironiczng, a wiec taka, ktéra
zmieniataby znaczenie calosci. Jedni i drudzy, jak si¢ okazywalo, mieli swoje racje
i potrafili swe nastawienie uzasadni¢. Ambiwalencje semantyczng tak zarysowanej
sytuacji lekturowej chciatbym uczyni¢ zasadniczym tematem przeprowadzonej nizej
interpretacji. W cze$ciach 11 11, w ktérych rozwazymy owg lekturowa ambiwalencje,
bedzie ona miata charakter interpretacji immanentnej, przebiegajacej blisko zwyklej
konkretyzacji czytelniczej z ewentualnym odwotaniem do kontekstu twdérczosci po-
etyckiej Herberta®. W czesci trzeciej wyjdziemy poza granice analizy immanentne;j,

Przemystaw Czaplifiski, Piotr Sliwiriski i Andrzej Franaszek neguja wage istnienia lub znaczenia

Boga w tej tworczoéci; natomiast Bogdan Burdziej, Tomasz Garbol, Jadwiga Puzynina, Wladystaw
Panas, Pawel Panas i autor tego szkicu uwazaja, ze Herbert jest poeta, dla ktérego kwestia wiary byta

sprawg kluczowa. Jeszcze inng perspektywe, nawiazujaca do chrzescijanskiego egzystencjalizmu

i personalizmu, proponuja Krzysztof Dybciak i Radostaw Sioma” (Jézef Maria Ruszar, Opuszczone

niebo, bo Bog zszedl na ziemig. Obraz Boga i czlowieka w poezji Zbigniewa Herberta, w: Nie powinien

przysylac syna. Etyczne i metafizyczne aspekty tworczosci Zbigniewa Herberta, pod red. Jozefa Marii

Ruszara, Krakow 2018, s. 142-143). Tytul artykulu Ruszara jest polemiczny wobec tytutu tekstu

Pawtla Lisickiego, Puste niebo Pana Cogito, w: Poznawanie Herberta [cz. I], wybor i wstep Andrzej

Franaszek, Krakéw 1998.

Interpretacja immanentna jest $cisle powigzana z analiza immanentng. Tak tu nazywam rodzaj

badawczego ujecia budowy utworu: sposobu dzialania jego elementéw (mechaniki), ich powiazania

w calo$¢, spetnianych przez nie funkcji — ujecia dokonywanego wylacznie w oparciu o dane samego

utworu. Pojawiajace si¢ w trakcie tak rozumianej analizy hipotezy interpretacyjne, wykraczajace

poza granice czynnosci analitycznych, nazywam wlaénie interpretacjg immanentna. Hipotezy
interpretacyjne maja swe uzasadnienie co do trafnoéci w podstawach analitycznych. Oczywiscie

moga mie¢ takze podstawy w roznego typu odniesieniach (kontekstach), ale wtedy mamy juz do

czynienia z interpretacja kontekstowa, np. historycznoliteracka (wpisujaca utwér w proces histo-
rycznoliteracki) lub krytycznoliteracka (zmierzajacg do oceny utworu). Interpretacja immanentna

wychodzi od i jest blisko powiazana z estetyczng konkretyzacja utworu, a wigc ze zwykla czytelnicza
lekturg nastawiong na estetyczne przezycie (termin Romana Ingardena), i czgsto si¢ z nig przeplata.
Rozni si¢ od konkretyzacji nastawieniem badawczym na sam utwor (a nie na jego estetyczna lekture),
a wigc na wlasciwosci, ktore determinuja lub mogg determinowa¢ rézne sposoby indywidualnego

odbioru. Status hipotez interpretacyjnych jest staly, to znaczy, ze hipotetycznoé¢ interpretacji nie
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zaproponuje tu bowiem pewnego rodzaju uspdjnienie przeciwstawnych sposobow
odczytania wiersza i wpasowanie ich w ramy pewnej kategorii fenomenologicznej,
ktora by¢ moze pozwoli takze bardziej zrozumie¢ charakter problemu. Oczywiscie w tle
bede takze odwotywal si¢ do wspomnianych wyzej analiz studenckich i doktoranckich.

Na czym polega semantyczna ambiwalencja, jakie jest jej zrodlo, czy jest struktu-
ralna, a wigc wpisana w semantyczng budowe utworu, czy tez wymaga od czytelnika
jakiegos$ rozstrzygniecia co do ostatecznego znaczenia — tymi kwestiami si¢ obecnie
zajmiemy.

Konstrukcje kategorii osobowych (podmiotowych) w wierszach z tomu Pan
Cogito sa zréznicowane. W niektorych utworach Pan Cogito jest wylacznie postacia
opisywang przez podmiot liryczny, a jego mysli przytaczane s3 w formie zaleznej (Pan
Cogito a mysl czysta, Przepas¢ Pana Cogito). W innych monologi liryczne bohatera,
wyrazajace jego sady, oceny czy przezycia, bywaja ujete w ramy narracji lirycznej
podmiotu réznego od Pana Cogito — mamy wtedy do czynienia z jaka$ forma zapo-
$redniczenia wypowiedzi Pana Cogito w wypowiedzi nadrzednej: czy to w postaci
dramaturgicznego przytoczenia lub dialogéw (Pan Cogito szuka rady), czy tez w postaci
mowy pozornie zaleznej (Pan Cogito otrzymuje czasem dziwne listy). Sa tez liczne
utwory realizujace model monologu bezposredniego, w ktérym Pan Cogito nie tylko
jest bohaterem utworu, ale réwniez wylacznym jego podmiotem - do takich utworéw
nalezg analizowane tu Rozmyslania... oraz wiele innych. W kilku przypadkach taki
bezposredni monolog bywa poprzedzony wyodrebnionym kursywa komentarzem
autorskim, badz to odkrywajacym sytuacje liryczna, w ktérej umieszczona zostaje
wypowiedz Pan Cogito (Domy przedmiescia), badz tez tylko ustalajacym jaka$ relacje
miedzy Panem Cogito a podmiotem monologu bezposredniego, ktérym jest inna osoba
(Kaligula). Istniejg tez nieliczne utwory, w ktérych Pan Cogito odgrywa role narratora

ulega zmianie, nawet wtedy, gdy wydaje si¢ ona ze wszech miar trafna. Taki status nalezy przypi-
sa¢ takze interpretacjom naukowym. Ma to swe uzasadnienie w schematycznej budowie samego
utworu literackiego, w ktorym wystepuja ,,miejsca niedookreslenia” wypelniane przez czytelnika
w konkretyzacji, a liczba sposobow takiego dookreslania — bardziej lub mniej trafnych, a nawet
nietrafnych - jest ograniczona jedynie liczbg czytelnikow. Podobnie jak nieprzewidywalna jest
liczba mozliwych odniesien kontekstowych, ktére na drodze reinterpretacji zawsze moga postawic¢
utwér w catkiem nowym $wietle. Interpretacja naukowa powinna si¢ kierowac racjonalng zasada
maksymalnej adekwatnosci i trafnoéci w rekonstrukeji semantycznej warstwy utworu.
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opowiadajacego jaka$ historie, w ktérg wplecione zostajg dialogi opisywanych oséb
(Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy).

Niezwykle wazng funkcje w utworach z Panem Cogito spelniaja tytuly, czesto
utrzymane w poetyce okreslania intelektualnych czynnosci Pana Cogito, a wigc: Pan
Cogito ,,mysli’, ,,opowiada’, ,obserwuje’, ,rozwaza’, ,czyta” itp., a jednocze$nie wyzna-
czajgce dos¢ precyzyjnie przedmiot tych czynnosci: ,,mysli o powrocie do rodzinnego
miasta’, ,obserwuje zmarlego poete’, ,,czyta gazete’, ,rozmysla o cierpieniu’, ,opowiada
o kuszeniu Spinozy” itd. Bez tak precyzyjnych tytutow wiele wierszy z Panem Cogito
bytoby nieczytelnych w warstwie tematycznej.

Wiersz Rozmyslania Pana Cogito o odkupieniu realizuje wariant monologu bezpo-
$redniego, z nieujawniong sytuacja liryczng — nie wiemy kiedy i z jakich powodéw Pan
Cogito rozwija swe rozmys$lania, cho¢ pewne sugestie zawarte sa w tytule, o ktérym za
chwile. Temat tych rozmyslan trzeba okresli¢ jako chrystologiczny, mimo ze nie pada
w tekécie ani imie syna, ani zadne imi¢ identyfikujace ojca (cho¢ nie ma watpliwosci, ze
chodzi o Boga Ojca). Odniesienie do podstawowego wydarzenia Nowego Testamentu
jest tak wyrazne, ze nie ma potrzeby — mysle - jego dookreslania. Pan Cogito rozwaza
oto celowos¢ centralnego dla chrzescijanstwa wydarzenia, jakim jest ,,przystanie syna’,
oraz przemoc, ktérej ,,przystany syn” staje si¢ ofiarg. Ocenia negatywnie celowos¢
calego wydarzenia i wyciaga wnioski.

Co podpowiada nam tytul, jedyny fragment tego utworu, ktéry nie pochodzi
od Pana Cogito, lecz od autora? Zwrdé¢my uwage, Ze jest semantycznie ambiwalentny.
Wszak ,,rozmyslania” w kontekécie meki Chrystusa sugeruja skojarzenie ze $rednio-
wiecznymi i péZniejszymi utworami literatury pasyjnej, ,wielkopiatkowej’, takimi jak
Passio Christi Jakuba de Vitryego, Rozmyslania przemyskie czy Rozmyslania domini-
katiskie, w ktorych dominuje wspolodczuwanie cierpienia z jednoczesng kontemplacja
jego zbawczego sensu. Typ literatury, dodajmy, aktualny do dzis. Réwnoczesnie narzuca
sie inny trop, wrecz genetycznie zwigzany z postacig Pana Cogito, a wiec skojarzenia
z Kartezjanskimi Meditationes de prima philosophia®. W przektadach polskich medi-
tationes ttumaczone s na jako ,,medytacje” lub ,,rozmyslania”; ttumaczenie Ignacego
Karola Dworzaczka z 1885 roku nosi tytul: Rozmyslania nad zasadami filozofii*.

Renati Descartes, Meditationes de prima philosophia, Parisiis MDCXLI [Paryz 1641].
Kartezyusz, Rozmyslania nad zasadami filozofii, dowodzqce istnienia Boga i réznicy pomiedzy duszg
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kompozycja

retoryka

monolog wewnetrzny

Jest to wiec trop, ktory przywotuje ojca nowozytnego racjonalizmu wraz z jego
metoda racjonalnego myslenia, polegajaca na poddawaniu twierdzen metodycznemu
watpieniu. Prawda jest tylko to, co potrafi si¢ oprze¢ argumentom sceptycznym’. Mamy
wiec w tytule dokladnie sprecyzowany temat (odkupienie), ale dwa rézne sposoby

»rozmyslan” na ten temat: ,,przemyski” i kartezjanski. Logiczno-retoryczna kompozycja
monologu sugeruje trop kartezjanski. I raczej bez trudu odnajdujemy go w utworze.
Trop ,,przemyski” przynajmniej na razie trzeba wzia¢ wiec w nawias.

Jak wiec wyglada logiczno-retoryczna kompozycja utworu? Na calo$¢ sktada sie
szes¢ strofek: pierwsza jednowersowa, cztery kolejne trzywersowe i ostatnia — szescio-
wersowa. Wyrazny jest prosty sylogistyczno-retoryczny podzial wypowiedzi wedle
wzoru: teza — argumentacja — wniosek, dzieli on utwor na dwie czgsci: argumentacyjng
(strofy 1-5) i konkluzywna (strofa 6), rozdzielone ramowa tezag wywodu. Rozpoczecie
monologu od apodyktycznie postawionej tezy zdaje si¢ $wiadczy¢, ze przemyslenie
calej sprawy przez Pana Cogito juz sie uprzednio dokonato, wystarczy tylko wyliczy¢
uzasadnienia, sprawdzi¢ ich sile argumentacyjng, ktéra w kompozycji wywodu po-
twierdzona zostanie powtdrzeniem tezy wyjsciowej, i na tej podstawie wyprowadzi¢
wniosek wienczacy caly wywod. Zwrdémy uwage, ze poddajac watpieniu ,,boski zamiar’,
lezacy u podstaw odkupienczego wydarzenia, Pan Cogito nie kwestionuje samego
wydarzenia, lecz jego - jak si¢ dalej okaze — odkupienczy cel. Tym samym wywod
zostaje usytuowany nie tyle w obszarze rozwazan religijnych lub metafizycznych, ile
pragmatycznych (skuteczno$¢ boskiego zamiaru) i w jakiej$ mierze etycznych, zwiaza-
nych z naruszeniem normy moralnej, przywolanej w cz¢sci argumentacyjnej. W istocie
apodyktyczno$¢ wyjsciowej tezy i stojace za nig argumenty brzmig nieco tak, jakby
byly gloszong ex cathedra sentencja procesu sgdowego z sugestig obarczenia sprawcy
wing - i to pomimo Ze formalnie mamy do czynienia nie z wypowiedzig oratorskg, lecz
uwewnetrznionym procesem myslenia, czy (ujmujac to w kategorie poetyki) poetyckim
monologiem wewnetrznym, niezakladajacym zadnej publicznosci - a przynajmniej
tak mozemy sobie te ,,rozmyslania” skonkretyzowac.

ludzkg i ciatem, przel. z facinskiego Ignacy Karol Dworzaczek, pod red. Henryka Struvego, War-
szawa 1885.

* Gléwne metodologiczne dzieto Kartezjusza to Rozprawa o metodzie (pierwsze wyd. francuskie:
Discours de la méthode, Leyde Mmpcxxxv1I [Lejda 1637]).
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Wspomniane uporzgdkowanie retoryczne, pewna podniostos¢ myslowego wywo-
du i usytuowanie si¢ nadawcy w roli sedziego, rozsadzajacego sprawy miedzy Bogiem

a ludzmi, sprawia, ze ten oratorski ton jest wyraznie obecny w calym ,wewnetrznym”

monologu Pana Cogito i niewykluczone, Ze sugeruje on jaki$ rodzaj publicznosci, by¢
moze zgromadzonej pod krzyzem.

W czterech kolejnych strofkach Pan Cogito rozwija argumentacje uzasadniajaca
inicjalng teze, a wigc odpowiada na pytanie, dlaczego ,,nie powinien”. I tak w strofie
drugiej przedstawiona zostaje sytuacja, w ktorej syn jako ofiara przesladowania doznaje
ludzkich cierpien. Nie zapominajmy, ze wiara chrzescijan obdarza syna tozsamoscig nie
tylko mesjanska, ale i boska, Bég poddajacy si¢ ludzkiej przemocy zdaje si¢ odkrywac
swa stabo$¢, a tym samym anulowac lub w najlepszym wypadku ostabi¢ respekt wobec
boskiego majestatu, w ktéorym ma podstawy ,,bojazn boza”. Argument, ktéry mozna
z tej sytuacji wyprowadzi¢, nazwijmy argumentem ,,stabego Boga”

W strofie trzeciej Pan Cogito odkrywa powdd, dla ktérego syn zostat ,,przystany:

»zapisane to bylo / aby nas pojedna¢”. A wiec zrédlo lezy w pismie, Piémie Swietym,
oczywiscie w Starym Testamencie, poniewaz Nowy jest ,wypelnieniem” Starego. Fraza:
»pojednac nas”, rodzi pytanie: kogo z kim? Prymarnie - ludzi z Bogiem. B6g bowiem
zawarl Przymierze z Izraelem, wielokrotnie zrywane i ponawiane, a jak wierza chrze-
$cijanie, ofiara syna jest wlasnie ostatecznym odnowieniem Przymierza ludzi z Bogiem.
Ale zdanie: ,,aby nas pojednac”, znaczy¢ tez moze pojednanie miedzy ludzmi przez
wyzbycie sie przemocy we wzajemnych relacjach lub - jakby to ujat René Girard,
analizujacy Nowy Testament — przez zdemistyfikowanie przesladowczych podstaw
kultury. Oba mozliwe odczytania tego fragmentu nie sa przeciwstawne, lecz uzupet-
niaja si¢ w chrzescijanskim przestaniu pokoju. Motyw ,,zapisane to bylo” odnosi sie
zapewne do mesjanskich prefiguracji ofiary syna w Starym Testamencie, zwlaszcza
do Ksiegi Izajasza i zawartym w niej watku Stugi Panskiego (,,Spodobato si¢ Panu
zmiazdzy¢ Go cierpieniem”®). Pan Cogito ocenia tak zapowiedziane pojednanie jako
»hajgorsze”. Dlaczego?
Wyjasnienie znajdujemy w strofie drugiej, czwartej oraz w formie normatywnej

w strofie piatej. Formuta: ,,zbyt wielu widziato”, oznacza wspomniang epifani¢ stabo-
$ci syna i jego poddanie si¢ ludzkiej przemocy, przesladowaniu i $mierci na krzyzu.
Ale jest tez co$ jeszcze, co wydaje si¢ koronnym argumentem uzasadniajagcym sad

¢ 1z 53, 10; wszystkie cytaty biblijne wg Biblii Tysiaclecia, wyd. 4.
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0 »,najgorszym pojednaniu’, a co odczytujemy jako nieskuteczno$¢ boskiego planu.
To ludzka natura, ktéra w wywodzie Pana Cogito jawi sie jako krwiozercza i dra-
piezna. ,Przebite dlonie’, ,zwykla skora”, pekajaca pod razami bata, ,,zapach strachu”
wywoluja agresywne podniecenie ttumu; ,,chtongce nozdrza” nasuwaja skojarzenia
z drapieznym zwierzeciem, ktore w strachu ofiary znajduje podniete do ataku, a nie
litosci czy wspdtczucia. Czlowiek w swej naturze jest krwiozercza bestia, mozna by
podsumowac ten argument. Dlatego tez strofa pigta zawiera ogélng kategoryczna nor-
me, obowigzujacg zaréwno czlowieka, jak i Boga: ,,nie wolno schodzi¢ / nisko / brata¢
sie krwig” (w. 11-13). ,,Przystanie syna” t¢ wlasnie norme naruszyto: Bég zszedt nisko,
zbyt nisko. Dlatego tez Pan Cogito moze powtdrzy¢ swa wyjsciowa teze w naglosie
strofy szostej: ,,nie powinien przysyla¢ syna’, bowiem - by tak to uja¢ - akt ten moze
stac sie wylacznie katalizatorem najgorszych stron ludzkiej natury.

Teraz Pan Cogito moze swe rozumowanie zamkna¢ logicznie implikowang kon-
kluzja: ,lepiej bylo krolowac”, a wigc, zachowujac dystans, panowac nad $wiatem. Bog
Ojciec zatem popelnil blad. Majac wszystkie atrybuty niezbedne dla poskromienia
drapieznosci ludzkiej natury: ,.tron przerazenia’, ,berfo $mierci” i krélewski majestat,
wyzbyt sie ich, posylajac syna z przestaniem catkowitego wyrzeczenia sie przemocy,
przez Boga iludzi, az do poddania si¢ hanbigcemu przesladowaniu i §mierci na krzyzu
wigcznie. Dokonane zmartwychwstanie wytracilo z jego rak ,,berto $mierci”. Przestanie
to w oczach Pan Cogito okazalo si¢ nieskuteczne, bo nawet jesli Bog przez wydanie syna
na meke potwierdza wyrzeczenie si¢ przemocy, to w $wiecie ludzkim nic podobnego
nie zachodzi. W oczach ludzi - zdaje si¢ sadzi¢ Pan Cogito — Bég ujawnit jedynie swa
stabos¢ i zwigkszyt, a nie zmniejszyl wspotczynnik przemocy w $wiecie. Racjonalng
konkluzja wywodu Pan Cogito staje si¢ zatem apologia (pochwala) boskiego pano-
wania, a wiec wladzy opartej na majestacie, ktora jednak w bardziej dalekosieznych
konsekwencjach moze przeobrazi¢ si¢ we wladze despotyczng czy - jakbysmy dzi$
powiedzieli — autorytarng lub dyktatorska.

To, co dla Konrada bylo powodem buntu wobec Boga (Improwizacja w Dzia-
dow czesci 111), a wiec przypisany Mu despotyzm (,,Bog carem”), dla Pana Cogito
okazuje si¢ racjonalng i najbardziej adekwatng relacja, jaka powinna laczy¢ Boga
z cztowiekiem.

Tu wlasnie natrafiamy na zasadniczy problem interpretacyjny. Pytanie brzmi:
czy faktycznie utwor Herberta zawiera pochwale boskiej przemocy? Jesli is¢ tokiem
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zaprezentowanej wyzej rekonstrukcji, to tak, zawiera. Jesli argumenty Pana Cogito sa
trafne, to konkluzja wywodu jest logicznie uzasadniona. Wydaje si¢ czyms catkowicie
oczywistym, ze nad drapieznikiem zapanowa¢ mozna tylko przewaga sity i przemo-
ca. A to wlasnie glosi konkluzja, ktorg wyglasza Pan Cogito. Mozna ja odczytac jako
sardoniczng i gorzka, uderzajacy bardziej w drapiezny charakter ludzkiej natury niz
w boski zamiar.

Il. Reductio ad absurdum

Jednak wielu czytelnikéw utworu - o czym wspominatem wyzej — nie jest w stanie przy-
jac takiej konkluzji. Na ich postawe wplywa zapewne fakt, ze wspolczesnie pochwata
przemocy jest obarczona, przynajmniej w $§wiecie Zachodu, negatywnym nacecho-
waniem, jest — by tak to uja¢ — niepoprawna i teologicznie, i kulturowo, i politycznie.
Wydaje sig, ze przewaga moralna ofiar stanowi we wspolczesnej kulturze niepodwazalny
sktadnik wszelkich sytuacji przesladowczych, a przynajmniej chcieliby$my w to wierzy¢.

Opdr wobec apologii boskiej przemocy wzmocniony zostaje do$¢ powszechnym
w przypadku poezji Herberta mechanizmem lekturowym polegajacym na utozsa-
mianiu wypowiedzi Pan Cogito z wypowiedziami autora. Dalsze, dodatkowe pytanie
brzmi wigc: czy mozemy bohatera Rozmysla#... uznac za porte-parole Herberta, a tym
samym zapisa¢ na jego rachunek pochwale przemocy, skoro powszechnie uznaje si¢
taka zaleznos$¢ w analogicznym strukturalnie Przesfaniu Pana Cogito? Wydaje sie, ze
nie byloby w tym wzgledzie przeszkod, gdybysmy mieli pewno$¢, ze po pierwsze, jest
to jedyny trafny sposob skonkretyzowania semantycznej warstwy utworu, a po drugie,
ze jest on spojny z kontekstem aksjologiczno-estetycznym calej tworczosci Herberta.
W obu przypadkach - jak zobaczymy dalej - mozna mie¢ watpliwosci. Ani warstwa
semantyczna nie jest dookreslona, ani kontekst aksjologiczno-estetyczny nie uzasadnia
bezproblemowego przypisania ,,apologii boskiej przemocy” autorowi, wiecej — by¢
moze nie uzasadnia przypisania jej nawet Panu Cogito.

Herbert jest mistrzem struktur ironicznych, zwlaszcza dyskretnych, nienarzu-
cajacych si¢ czytelnikowi, wymagajacych uwaznej lektury, zwracania uwagi czesto
na drobne sygnaly, na - jakby powiedzial Wtadystaw Panas - ,,znaki ostrzegawcze”
Odkrycie przez tego badacza wlasciwego znaczenia imienia siddmego aniota w wier-
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szu Herberta pod tym wtasnie tytutem (Siddmy aniot z tomu Hermes, pies i gwiazda)
zmienilo catkowicie sens utworu, ktéry z angelologicznego staje sie teologicznym’.
W innym utworze angelologicznym, Przestuchanie aniota (z tomu Napis), estetyczny
zachwyt nad skutecznoscig tortur, co$ w rodzaju apologii pigkna ofiary poddawanej
torturom, zmuszanej do obarczenia si¢ wing — apologii przebranej w kostium genezyj-
skich przemian - jest ironicznym przedstawieniem punktu widzenia przesladowcow®.
I w zadnej mierze nie mozna jej przypisa¢ ani podmiotowi lirycznemu utworu, ani tym
bardziej autorowi. Czy w Rozmyslaniach... odnajdziemy takie sygnaty, ktére pozwo-
lityby w oparciu o zasade lektury ironicznej odwrdci¢ sens budzacej opor konkluzji?

W tym wierszu sprawa przedstawia si¢ inaczej niz w pozostatych wspomnianych
utworach. Nie ma tu zadnej nadrzednej wobec Pan Cogito instancji podmiotowej, od
ktdrej mozna by oczekiwac sygnalizacji ironicznej — oczywiscie oprocz podmiotu czyn-
nosci tworczych, a wiec kategorii najblizszej autorowi. Nie mamy wiec innego wyjscia,
jak uwaznie przepatrze¢ obszary, za ktére podmiot ten odpowiada, a wigc: organizacje
budowy intonacyjno-brzmieniowej, podzial na strofy i wersy, tytul utworu. O dwu-
znacznosci tytulu juz wspominalismy, cho¢ tu raczej nie odnajdziemy poszukiwanych
sygnatow. Jest jednak cos, co nie rzuca si¢ w oczy, a moze zawiera¢ przydatne z naszego
punktu widzenia informacje. To brak interpunkcji. Nie rzuca si¢ w oczy, bo wszystkie
teksty poetyckie Herberta pozbawione sg interpunkcji - z wyjatkiem myslnika. Prze-
ciwienistwem jest proza poetycka z zasady opatrzona znakami interpunkcyjnymi. Czy
i w jaki sposob ta systematyczna wasciwos$c¢ poezji Herberta moglaby uzasadnic¢ lekture
ironiczng Rozmyslan...? Mysle, ze moglaby i to w sposéb wystarczajaco przekonujacy,
by uznac zasadno$¢ takiej interpretacji.

Brak interpunkgji to wszak catkowita niejasno$¢ co do struktury intonacyjnej
monologu, a ta moze mie¢ duze znaczenie semantyczne, moduluje tryby, w jakim
wyglaszane sg zdania, dookresla ich status retoryczny, moze takze ewokowa¢ — jak
w muzyce — ton i tonacje, a przeciez ironia dziata wlasnie poprzez ton, i to on jest wtad-
ny zmienic sens calej wypowiedzi. Monolog Pana Cogito czytamy z przyzwyczajenia

Wiadystaw Panas, Tajemnica siédmego aniota, w: tegoz, Tajemnica siédmego aniota. Cztery inter-
pretacje, Lublin 2005.

Przestuchanie aniota, w. 23-26: ,,jakze pigkna jest chwila / gdy pada na kolana / wcielony w wing /
nasycony trescig” (tekst wg: Zbigniew Herbert, Wybér poezji, dz.cyt., s. 306).
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w trybie oznajmujacym. Przywyklismy do takiej interpretacji stylu sylogistycznego
wywodu, jaki odnajdujemy w tym i w innych utworach, w ktérych stuchamy gtosu Pana
Cogito, ale w istocie nie wiemy, w jakim trybie i w jakiej ramie modalnej rozmysla Pan
Cogito o odkupieniu. Wystarczy, zeby$my ostatnig strofe opatrzyli na koncu znakiem
zapytania, a wiec odczytali ja w trybie pytajacym - a nie orzekajagcym - a zobaczymy,
ze calo$¢ zmienia si¢ radykalnie. Wygladaloby to mniej wigcej tak:

nie powinien przysyta¢ syna

[a wiec co?] lepiej byto krélowaé

w barokowym patacu z marmurowych chmur
na tronie przerazenia

z bertem $mierci [?]

Sprawdzmy wiec, jak brzmi éw tekst w zmienionej wersji. Widzimy, a raczej slyszy-
my, ze pochwala przemocy, ktéra wydaje sie logicznie wynika¢ z przedstawionych
przez Pana Cogito argumentdw, w trybie pytajacym zostaje poddana zwatpieniu lub
nawet zakwestionowana. Mozemy sie¢ tylko domysla¢, ze brak akceptacji ze strony
Pana Cogito dla takiej konkluzji ptynie z negatywnej oceny przemocy, obejmujacej
zaréwno boskie panowanie na ,tronie przerazenia’, jak i ludzkie okrucienstwo. Jesli
»odkupienie” miatoby znie$¢ przemoc (pomimo ze ,,przystanie syna” faktycznie — jak
argumentuje Pan Cogito - jej nie znioslo), to konkluzja wywodu w postaci pochwaty
boskiej przemocy, ktéra miataby poskramia¢ przemoc ludzka, staje si¢ absurdalna,
jest bowiem sprzeczna z tak rozumianym odkupieniem. W tym sensie calo$¢ wywodu
Pan Cogito w takiej interpretacji brzmieniowej upodabnia si¢ do znanego w logice
i retoryce sposobu argumentacji zwanego reductio ad absurdum, polegajacego na po-
kazaniu, ze jedli jakie$ twierdzenie prowadzi do absurdalnego wniosku, to stanowi to
podstawe do jego zakwestionowania. Stajemy wigc wobec zmiany obiektu watpienia.
Jesli w pierwszej interpretacji (w tonie orzekajacym) przedmiotem watpienia jest samo
»przystanie syna” i negacja sensownosci tego aktu, to w drugiej (w tonie pytajacym)
staje si¢ nim konsekwencja logiczna wynikajaca z przyjetych argumentéw. Trafnos¢ sa-
mych argumento6w si¢ nie zmienia, a jedynie status wyprowadzonego na ich podstawie
wniosku, ktéry wprowadza do rozumowania sprzecznos¢. Reductio ad absurdum czyni
problematyczna i podwaza tym samym wyjsciowg teze: ,,Nie powinien przysylac syna”
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interpunkcja
intonacja

semantyka

interpretacja intonacyjno-brzmieniowa

aksjologia

Brak interpunkcjii - co za tym idzie — brak wyraznych sygnatéw co do charakteru
intonacji brzmieniowej utworu, pozostawienie jej do rozstrzygnie¢ w czytelniczych
konkretyzacjach, staje sie — jak widzimy - zrodtem ambiwalencji semantycznej cale-
go utworu. Ton pytajny bowiem radykalnie odwraca znaczenie, ktore przypisujemy
utworowi czytanemu w intonacji twierdzacej - mozna wiec zasadnie przyjaé, ze jest
owym poszukiwanym przez nas sygnalem konstrukeji ironicznej, odwracajacej zna-
czenie calosci monologu. Skoro jednak nie wiemy, jak faktycznie brzmi intonacja
rozmyslan Pana Cogito, nie mozemy tej interpretacji przyja¢ za wytaczna. Wniosek,
jaki sie wobec tego nasuwa, jest taki, ze istnieja co najmniej dwie réwnorzedne in-
terpretacje intonacyjno-brzmieniowe utworu Herberta: pierwsza nieironiczna, cho¢
by¢ moze sardoniczna, z apologetyczng wobec przemocy boskiej konkluzjg, i druga,
w pelni ironiczna, podwazajaca wyjsciowa tez¢ Pana Cogito przez sprowadzenie jej
do absurdalnych konsekwencji.

Doszlismy do takiego punktu, w ktorym, uzywajac terminu Janusza Stawinskiego®,
mozna stwierdzi¢, Ze mamy oto dwie przeciwstawne ,,hipotezy catodci’, ktére wypro-
wadzilismy bezposrednio z tekstu, a wiec nie opuszczajac granic analizy immanentne;j.
Pytanie, ktdre teraz zadamy, brzmi: czy sa podstawy, zeby ktdra$ z nich wyrdznic?

Nie mozemy, niestety, rozwing¢ tych kwestii w nalezytej proporcji. U podstaw
twdrczosci Herberta lezy caly uktad opozycji i nacechowan aksjologicznych zaréwno
ze sfery estetycznej, jak i moralnej. Herbert jest wybitnym i wiernym uczniem Henryka
Elzenberga, filozofa i estetyka, rygorystycznego aksjologa, u ktorego sie ksztalcil'’.
Jako jedyny sposréd wielkich estetykéw polskich xx wieku Elzenberg utozsamial
piekno z dobrem moralnym. Ten poglad narzuca sztuce poetyckiej Herberta pewnego

9

Zob. Janusz Stawinski, Miejsce interpretacji, Gdansk 2006. Przywoluje¢ tu ksiazke Stawinskiego
gromadzaca jego prace z zakresu teorii interpretacji powstale na przestrzeni wielu lat. Trudno
wskaza¢ teorie o wigkszej sile oddziatywania na ksztalt sztuki interpretacji rozwijajacej sie w polskim
literaturoznawstwie, zwlaszcza polonistycznym, zaréwno badawczym, jak i dydaktycznym (z dy-
daktyka uniwersytecka wlacznie). Ma ona te wlasciwos¢ przynalezng niektérym tylko z wybitnych
teorii, ze uniezaleznila si¢ od uptywu czasu. Nawet ci, ktorzy ja porzucajg dla innych, nowszych
teorii, w praktyce badawczej nierzadko kierujg si¢ normami ustalonymi przez Stawinskiego; jesli
za$ porzucaja je radykalnie, to czesto ze szkoda dla jakosci tej praktyki.

Por. wiersz Do Henryka Elzenberga w stulecie Jego urodzin z tomu Rovigo; tekst wg: Zbigniew Herbert,
Wybér poezji, dz.cyt., s. 577-578.
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rodzaju powinnosci aksjologiczne. Katalog tych powinnosci odnajdujemy w znanym
wszystkim Przestaniu Pana Cogito, traktowanym zazwyczaj, bez sprzeciwu autora,
jako wypowiedz samego Herberta. Jeslibysmy teraz, ograniczajac sie tylko do tego
wiersza-dekalogu Herbertowskiego heroizmu, zapytali o miejsce w aksjologicznych
podstawach jego tworczosci takich motywdéw jak przemoc, okrucienstwo, opresja
systeméw wladzy, uzyskalibySmy zapewne przynajmniej czgsciowa odpowiedz na
nasze pytanie. Fraza z tego wiersza: ,a Gniew twoj bezsilny niech bedzie jak morze
/ ilekro¢ uslyszysz gtos ponizonych i bitych” (w. 9-10)", nie pozostawia watpliwosci,
po ktorej stronie opowiada sie tworczo$¢ poety.

W naszym utworze przektada si¢ ten imperatyw na wspotczucie dla syna - ludzkiej
ofiary boskiego planu. Ale przemoc jest relacja dwustronng, cho¢ nie symetryczna:
s3 ponizani i bici oraz sg ci, ktérzy ponizaja i bija; istnieje swiat ustanawiajacy zto
i $wiat tego zla doznajgcy. Nie ma u Herberta miejsca na jakiekolwiek dialektyczne
rozszczelnienie granic miedzy tymi $wiatami. Swiat protagonistéw systemu zbrodni
i przemocy oraz ich pomocnikéw skrywa si¢ w jego poezji najczesciej pod zaimkiem
»oni’, odmienianym na rézne sposoby: bezosobowo (jak w Przestuchaniu aniota: ,Kiedy
staje przed nimi”, w. 1; czy jak w naszym wierszu: ,,zbyt wielu widzialo”, w. 2), albo
przeciwnie, pod imieniem wlasnym geniuszy przemocy i przesladowan, jak Kali-
gula czy Apollo obdzierajacy ze skéry Marsjasza. W Przestaniu... odnajdujemy dla
nich Pogarde:

niech nie opuszcza ciebie twoja siostra Pogarda
dla szpicléw katéw tchérzy — oni wygraja

a nagrodza ci¢ za to tym co majg pod reka
chlostg $miechu zabojstwem na $mietniku'?

W. 11-12, 31-32

11

Wiersz z tomu Pan Cogito; tekst wg: Zbigniew Herbert, Wybér poezji, dz.cyt., s. 413.
Tamze, s. 413, 414.

12
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aksjologia

interpretacja ironiczna
reductio ad absurdum

intonacja

Poezja Herberta wytrwale tropi ludzkg przemoc i okrucienstwo we wszystkich
regionach ludzkiej kultury, poeta - jak sam powiada - ,,opukuje” historig, sztuke,
filozofig, teologie, mity, religie i wszedzie tam, gdzie odnajduje ofiary, bezwzglednie
demistyfikuje ludzka przemoc, okrucienstwo, opresje systemow wiladzy. Niech takie
utwory jak Apollo i Marsjasz czy Przestuchanie aniota beda tylko przyktadami, ktérych
tu niestety nie mozemy doktadniej zanalizowac.

Herbertowa sfera transcendentalna, zawierajaca utwory teologiczne, chrystolo-
giczne lub angelologiczne, jest w istocie maskg moralnej problematyki ludzkiej. Od-
najduje sie albo w $wiecie ustanawiajagcym przemoc, albo w $wiecie ofiar - i to wtasnie
decyduje o jej statusie w systemie Herbertowskiej aksjologii. Szemkel z wiersza Siddmy
aniot r6zni si¢ od pozostatych anioléw - reprezentujacych na sposdb nieco teatralny
boska doskonatos¢ — ulomnoscia, wygladem, wadami charakteru, zajeciami, ktore
nie licujg z doskonatoscia, jest nieco podobny do cadyka z utworu Pan Cogito szuka
rady (,,czarny”). Jesli, idac za interpretacja Wladystawa Panasa, wezmiemy pod uwage,
ze cieply, bo ludzki portret siddmego aniola, szykanowanego przez reprezentantéw
doskonalosci boskiej, jest portretem nie kogo innego, jak samego Boga, to widzimy,
ze transcendencja nacechowana pozytywnie i Zyczliwie ma u Herberta wymiar ludzki,
chciatoby si¢ dopowiedzie¢: chrystologiczny, w przeciwienstwie do transcendencji
majestatycznej, steatralizowanej, transcendencji opartej na kategoriach doskonatosci
i wyniostej, niegardzacej przemoca.

Czy takie ujecie kwestii aksjologicznych podstaw twdrczosci Herberta moze
by¢ argumentem za ktéras z proponowanych powyzej interpretacji? Wydaje sie, ze
w pewnej mierze tak, ze w aksjologie postawy sprzeciwu wobec przemocy wpisuje si¢
interpretacja ironiczna, oparta na figurze reductio ad absurdum. Ale tylko w pewnej
mierze. Nie mozna bowiem catkowicie wykluczy¢ sardonicznej konkluzji Rozmyslari...,
by¢ moze w intonacji nie tylko sardonicznej, ale i ,,pogardliwe;”, zwlaszcza w obliczu
»gniewu bezsilnego”, jaki budzi ,,glos ponizonych i bitych” (z wiersza Przestanie Pana
Cogito) — gniewu, ktoéry w naszym utworze skupia si¢ na owych ,,zbyt wiel[u] [...] /
chton[acych] z luboscig / zapach jego strachu” (w. 8-10).
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m. FiguraTr

U podstaw naszej dotychczasowej interpretacji leza dwa wazne dla semantycznej
konstrukeji utworu obrazy Boga - czy inaczej to ujmujgc — dwie rézne figury Boga'’.
Pierwszy to obraz wladcy panujacego ,,na tronie przerazenia / z berlem $mierci”, dru-
gi — obraz ,,syna bozego’, przystanego przez ojca, ,aby nas pojednac”, i poddanego
przemocy, az do $mierci wlacznie. Oba wydaja si¢ mie¢ charakter antytetyczny i nie-
taczliwy. W swojej interpretacji staralem sie uzasadni¢, ze wiersz Herberta sktania do
wyboru jednej z dwdch drdg lektury. Mozna albo péjs¢ droga wspodlczucia dla ,,syna”
z jednoczesnym odrzuceniem (w oparciu o zasade lektury ironicznej) obrazu Boga
panujacego w ,,palacu z marmurowych chmur”, obarczonego wing (,,nie powinien
przysylac syna”). Albo tez mozna pdjs$¢ tokiem lektury nieironicznej i uzna¢ Boga pa-
nujacego w ,,barokowym patacu” za jedyna rozsadna figure boskosci wobec drapiezne;
i ,niskiej” natury czlowieka. Innymi stowy, tekst Herberta wydaje si¢ wymusza¢ wybor
miedzy dwoma przeciwstawnymi figurami semantycznymi.

Moglibysmy na tym posumowaniu zakonczy¢ nasza interpretacje, zostawiajac
Pana Cogito w obliczu nierozstrzygnietego konfliktu miedzy dwiema sprzecznymi
mozliwo$ciami lektury, z jakim musi si¢ zmierzy¢ czytelnik. Takie zamkniecie sprawy,
jak mi si¢ wydaje, rodziloby jednak pewien niedosyt, wynikajacy z poczucia nie-
doczytania tego tajemniczego utworu, jesli nie do konca, to przynajmniej do granicy

* Méwigc o obrazach Boga, rozumiem pod tym pojeciem intencjonalny uktad cech, jaki wytania sie
nie tylko z wiary religijnej, rozumianej jako objawienie, lecz réwniez z rozwiniecia go w wyklad-
niach teologicznych, a takze niekiedy filozoficznych i literackich. Nie chodzi tu o zmystowy obraz
bedacy przedstawieniem Boga — w judaizmie, jak wiemy, obwarowany zakazem - ale o pewien
pojeciowo-wyobrazeniowy model Boga osobowego, powstaly poprzez rzutowanie przypisanych
Mu przez objawienie cech na osobowe cechy ludzkie. Powstaly w wyniku takiego rzutowania obraz
pozwala ustanowi¢ miedzy czlowiekiem i Bogiem komunikacyjng relacje osobowg. Obraz czy obrazy
tak rozumiane podlegaja w dziejach religii r6znym korektom i przemianom, cho¢ nigdy nie s3 to
korekty dowolne czy fatwo przeprowadzone. Bywaja sytuacje, w ktorych obraz Boga wiary niejako
nie wytrzymuje doswiadczenia wiary. Przyktadem niech bedzie doswiadczenie opisane w Ksiedze
Hioba (zob. nizej). Innym przykladem takiej sytuacji dla Zydéw byt Holocaust, w obliczu ktérego
obraz Boga Mocy i Majestatu nie wytrzymywal sytuacji bezwzglednej zbrodni popelnionej na calym
narodzie. Cierpigcy Bog rabbiego Kalmana Szapiry wydawal sie przywracac gasnaca w tej sytuacji
wiarygodno$¢ Boga Izraela (zob. nizej).
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mozliwych rozjasnien. Wydaje si¢ bowiem, ze poza dwoma przedstawionymi, istnieje
jeszcze trzeci sposob odczytania utworu, cho¢ nie jest on oczywisty, a jego uzasadnienie
wymaga poglebionej analizy.

Niezaleznie od tego, ktéra z dwdch mozliwych drog lektury wybierzemy, w tle
zawsze pojawia sie ta przeciwstawna, kontrujac pierwsza. Mozna by powiedzie¢, ze
kazdemu z tych dwoch sposobow lektury towarzyszy cien lektury przeciwstawnej, tak
jakby oba te — przeciwstawne wszak - konstrukcyjne obrazy stanowily niesamodziel-
ne elementy jakiej$§ bardziej ztozonej figury, w ktdrej przeciwstawienie elementow
jest zasadg konstrukcyjng tej nowej calosci. Szukamy wiec takiej figury, ktora bylaby
rozszczepieniem i przeksztalceniem jednego obrazu w obraz przeciwstawny, oraz
schematu, w ramach ktérego oba obrazy zostaja zlaczone jako elementy jednej figury.
Mowa oczywiscie o obrazach Boga.

Jesli sobie uswiadomimy, ze ojca i syna z wiersza Herberta faczy nie tylko relacja
pokrewienstwa, ale cos znacznie bardziej ztozonego, a jednoczesnie bardziej niepojete-
go, mianowicie, ze ojciec i syn stanowia jedno$¢ - a wiec ze taczy ich relacja tozsamo-
$ci, stanowigca wszak centralng tajemnice wiary chrzescijanskiej, a o takiej rozmysla
Pan Cogito - to widzimy, Ze mamy tu do czynienia z jakims$ rozszczepieniem obrazu
Boga na dwa rézne obrazy: ojca panujacego ,,na tronie przerazenia” i ,przysta[nego]
syna” poddanego ludzkiej przemocy. Zarazem mamy tu do czynienia z polaczeniem
tych dwoch obrazéow w jednej tozsamos$ciowej relacji, jaka wylania si¢ z opowiesci
0 ,»schodzeniu nisko” Relacji dziwnej i trudnej do wyobrazenia, laczacej bowiem
podmioty z dwdch niewspdtmiernych pozioméw: boskiego i ludzkiego — Boga, ktory
jest catkowicie transcendentny wobec doswiadczen ludzkich, z na wskros ludzkim,
tragicznym doswiadczeniem syna.

Relacje te lub raczej schemat, w ktdrym relacja taka si¢ ustanawia, nazwe schema-
tem tragiczno$ci transcendentalnej (w skrdcie ,,schemat T17)'* i sprobuje ja ponizej
w najwiekszym skrocie przedstawic, a nastepnie zastosowac do lektury naszego utworu.
Przy czym nie jest moim zamiarem zestawianie monologu Pan Cogito z komentarzami
teologicznymi, jest nim natomiast fenomenologiczna analiza transformacji i nastep-
stwa obrazéw Boga wytaniajacych si¢ z tekstow literackich, tragedii greckich i ksiag

'* Szersze rozwiniecie tej teorii znajdzie czytelnik w mojej ksiazce W kregu tragicznosci. Studia, Kielce

2018 (rozdz. ,Prefiguracje: Ifigenia i Hiob. Fragment wiekszego fragmentu”).
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biblijnych oraz kwestia ich scalania w ramach zakreslonych przez granice monoteizmu

chrzescijanskiego. Jesli udaloby nam sie skonstruowac taki schemat i wskazac na jego

zrodla - zaréwno zrédla przeksztalcen, jak i obrazéw podlegajacych przeksztalceniu -
to by¢ moze uzyskaliby$my jesli nie trzecig mozliwo$¢ interpretacyjng, to przynajmniej

pewnego rodzaju rame semantyczng, poglebiajaca rozumienie przeciwstawnych od-
czytann monologu Pana Cogito, nakres§lonych powyzej.

Tragiczno$cig transcendentalng nazywam zatem ztozong figure interpretacyjna
opartg na rozszczepieniu, a nastepnie polaczeniu relacjg tozsamosci dwoch antyte-
tycznych obrazéw Boga: Boga doswiadczajacego cztowieka tragicznym nieszczeg$ciem
i cierpieniem (Boga tragedii'®) i Boga stajacego po stronie ludzkiego nieszczeécia
i cierpienia, ktorego sam doznaje (Boga tragicznego'®). Oczywiscie taka relacja jest
pojeciowo niezwykle skomplikowana, méwimy wszak o obrazie Boga w religii mo-
noteistycznej. Sifa rzeczy petna figura TT ustanawia si¢ na dwdch poziomach: na
poziomie do$wiadczenia ludzkiego, ktéry ewokuje obraz ludzkiej tragedii, oraz na
poziomie ,transcendentalnym”, w ktérym tragiczna ofiara przez wiaczenie w ,,plan
Boga” wchodzi z nim w relacj¢ tozsamosci. (Mozna tez mowi¢ o niepelnej figurze
TT - wtedy, gdy rozszczepienie na dwa obrazy antytetyczne dokonuje si¢ wylgcznie
na poziomie ,,boskim”

Pierwszym zrédlem strukturalnym dla tak rozumianej figury jest schemat zda-
rzeniowy greckiej tragedii przeznaczenia'’, opartej na autotelicznym przemieszczeniu
bohatera z pozycji podmiotu dzialajacego - rodzacego zlo tragiczne i wine tragicz-
ng - na pozycje podmiotu doznajacego skutkow tego dzialania. Przemieszczenie
takie — dokonujace sie zazwyczaj pod jakims rodzajem przymusu religijnego, etycznego,
aksjologicznego lub pragmatycznego - neutralizuje przez to wine moralng dzialan bo-
hatera tragicznego, nadajac jej posta¢ winy tragicznej, wyrazajacej si¢ w ambiwalencji

' Bdg tragedii - ,nieprzenikniony Bdg zgrozy” - formuta Paula Ricoeura, uzyta na okreslenie do-
$wiadczenia Hioba. W schemacie TT umieszczam te kategori¢ po stronie protagonisty.

¢ Bog tragiczny - w schemacie TT wystepuje po stronie tragicznej ofiary.

7 Nurt w tragedii greckiej, w ktérym tragiczno$¢ oparta jest na ,,fatalizmie bezwarunkowym” (Tadeusz
Zielinski). Bohater, wiedzac o ciazacym na nim przeznaczeniu, robi wszystko, by go unikna¢, ale
jego zabiegi paradoksalnie nie oddalaja zapowiedzianego nieszczescia, lecz sprowadzaja je. Naj-
wybitniejsza tragediag tego typu jest Sofoklesowy Krdl Edyp. Zob. Tadeusz Zielinski, Sofokles i jego
tworczo$¢ tragiczna, Krakow 1928, s. 115-175.
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antyk

bohater

kontekst biblijny

interpretacja teologiczna

winy i niewinnosci, jak wida¢ to wyraznie na przykladzie tragizmu Edypa. Element
sprawczy tragicznego zla w schemacie zdarzeniowym tragedii przeznaczenia jest $cisle
powigzany z elementem doznawania zfa. Grecka tragedia nadata temu powigzaniu
charakter uniwersalny, faczac oba elementy w osobie tego samego bohatera. Historia
rodzenia sie zfa i historia jego doznawania zostaly tym samym splecione w jednym,
obejmujacym oba te elementy, doswiadczeniu jednego i tego samego podmiotu —
bohatera tragicznego. W schemacie TT wykorzystujemy wtasnie ten element jedno-
podmiotowego przemieszczenia, aktualizujgc tym samym relacje tozsamosci miedzy
podmiotem dzialajagcym i doznajacym dzialania.

Drugim i zasadniczym Zrédfem tragicznosci transcendentalnej sg ksiegi biblijne
Starego Testamentu, szczeg6lnie dwie: Hioba i Izajasza. W pierwszej odnajdujemy
w skargach meza sprawiedliwego motyw rozszczepienia obrazu Boga sprawiedliwego
na dwa obrazy: Boga doswiadczajacego Hioba niezawinionym cierpieniem, ktory
Hiobowi jawi si¢ jako ,,B6g zgrozy” (ani niebaczacy na zasade sprawiedliwej odpfaty,
ani nieujawniajgcy swych intencji'®), oraz Boga goel, ,,obronicy w niebie”*?, ktérego
Hiob przyzywa jako swiadka swej niewinnosci. We wspoétczesnych interpretacjach
teologicznych motyw goel wyraza si¢ w formule: ,,To Boga przyzywa Job przeciwko
Bogu” (Paul Ricoeur®’) - formule o niezwykle silnym potencjale transformacyjnym.
Kleska etycznej wizji Boga, o ktérej opowiada Ksiega Hioba, stanowigca motywacje
rozszczepienia obrazu, otwiera mozliwos¢ transformacji tej wizji, pod warunkiem, ze
w podstawie uwzgledniony zostanie czynnik, ktory kleske te spowodowal, a jest nim

'* ,Bdg mnie zaprzedat ztoczyncom, / oddal mnie w rece zbrodniarzy, / zburzyt juz mojg beztroske,
/ chwycit za grzbiet i roztrzaskal, obral mnie sobie za cel. / Lucznikami mnie zewszad otoczyl, /
nerki mi przeszyl nieludzko, z61¢ moja wylal na ziemie. / Wytom czynit po wytomie, / jak wojownik
natarl na mnie” (Hi 16, 11-14).

Y Goel - ,najblizszy powinowaty, na ktérym obowiazek pomszczenia skrzywdzonego krewniaka
i obronienia go cigzyt” (objasnienie za: Ksiega Hioba, ttum. Izaak Cylkow, Krakéw 2008, s. 84).

20 paul Ricoeur, Symbolika zta, thum. Stanistaw Cichowicz, Maria Ochab, Warszawa 1986, s. 302. Por.
takze Roland E. Murphy, Ksiega Hioba, ttum. Henryk Bednarek, w: Migdzynarodowy komentarz
do Pisma Swigtego. Komentarz katolicki i ekumeniczny na xx1 wiek, red. nauk. wyd. oryg. William
R. Farmer, red. nauk. wyd. pol. Waldemar Chrostowski, Warszawa 2001, s. 664. Na temat tej inter-
pretacji goel zob. takze: Andrzej Tyszczyk, W kregu tragicznosci. Studia, dz.cyt., s. 100 i nn.
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wlasnie doswiadczenie niezawinionego cierpienia zawarte w figurze Hioba. I to ono
staje sie zasadniczym czynnikiem transformacji boskiego obrazu, o ktérej tu méwimy.

Podstawy uksztaltowania si¢ pelnej transformacji TT odnajdujemy w drugiej
z wymienionych ksiag. Mianowicie w watku do$wiadczonego przez Boga niezawi-
nionym cierpieniem Stugi Panskiego: ,,Spodobato si¢ Panu zmiazdzy¢ go cierpieniem”
(Iz 53, 10). Interpretacja chrzescijaniska widzi w tym obrazie prefiguracje meki Chry-
stusa, otwierajac tym samym mozliwo$¢ polaczenia poziomu boskiego i poziomu
doswiadczenia ludzkiego relacja tozsamosci, analogiczng do tej, jaka zachodzi miedzy
Bogiem a Chrystusem w chrzescijanskiej interpretacji Nowego Testamentu.

Dodajmy tytulem wyjasnienia, Ze w przestrzeni judaizmu jako wiary taka inter-
pretacja — w postaci pelnej transformacji schematu TT - jest niemozliwa. Mozliwa
jest natomiast niepelna interpretacja TT, oparta jedynie na rozszczepieniu obrazu
Boga, wylaniajagcym obok calkowicie transcendentnego Boga Mocy i Dostojenstwa
autonomiczny obraz Boga Placzacego, wspolcierpigcego z niewinnie przesladowa-
nym Izraelem, cho¢, dodajmy, samo cierpienie Boga dokonuje si¢ tu na sposéb boski,
niewspoimierny co do jakosci z cierpieniem ludzkim. Taki obraz odnajdujemy w kon-
solacyjnych kazaniach rabbiego Kalmana Szapiry gloszonych w getcie warszawskim
dla spotecznosci chasydzkiej*'.

Pelny schemat TT, powstaly na gruncie dos§wiadczen Holocaustu, odnajdziemy
w poemacie Icchaka Kacenelsona Pies# o zamordowanym Zydowskim narodzie, w kto-
rym poeta, zrywajac Przymierze, przeciwstawia Bogu Przymierza obraz boskosci
utozsamiajacej si¢ z najstraszniejszymi do§wiadczeniami ofiar, i znajduje go w obrazie
zameczonych zydowskich dzieci: ,Kazde z mych dzieci zgtadzonych mogtoby sta¢ sie

! Rabbi Kalman Szapira zgingl w niemieckim obozie pracy przymusowej w Trawnikach w 1943
roku. Teksty jego sobotnich kazan gloszonych po hebrajsku miedzy wrzesniem 1939 a lipcem
1942 roku zostaly odnalezione w ruinach getta warszawskiego w 1950, a opublikowane w Izraelu
w 1960 roku: [Kalonymos Kalmisz Szapira], Sefer Aish Kodesh, Piaseczno-Jerusalem 1960; przekl.
angielski: Kalonymus Kalmish Shapira, Sacred fire. Torah from the Years of Fury 1939-1942, transl.
by Hershy J. Worch, ed. by Deborah Miller, New Jersey - Jerusalem, 2000; przekl. polski: Rabbi
Kalonymos Kalmisz Szapira, Swigty ogieri. Tora z lat 1939-1942, lat szatu, [wybér i wstep Witold
Medykowski, ttum. Ireneusz Kania], ,,Znak” 2006, nr 4 (611), s. 58-110. Por. takze Pawet Spiewak,
Kaznodzieja getta warszawskiego, ,Znak” 1996, nr 3 (490), s. 120-130.
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metafora

podmiot liryczny

Bogiem”*’. Jednak obraz ten rozwija sie (jako ,wniebowstapienie”) nie w przestrzeni
wiary i religii, lecz metafory poetyckie;j.

Kierunek przeksztalcen obrazu Boga w schemacie tragicznosci transcendentalnej
jest wyrazny. Sa to przeksztalcenia idace ,w dot”, schodzace ,,nisko” - jakby powiedzial
Herbertowski Pan Cogito — od obrazu Boga radykalnie transcendentnego wobec $wiata,
doskonatego i niedostgpnego wtadcy, do obrazu Boga ostabionego, poddanego przewa-
dze $wiata, miazdzonego cierpieniem, popadajacego w tragiczne nieszczescie. I dalej:
od mistycznych obrazéw Boga cierpigcego na sposob boski — niedostepny ludzkiej
wrazliwosci — do obrazéw cierpienia tozsamego z cierpieniem ludzkim. Innymi stowy,
jest to przejscie od nieludzkiego do ludzkiego, od ,,Boga zgrozy” do Boga niewinnie
cierpigcego (czy to na sposéb boski, czy ludzki). Jednoczesnie trzeba podkresli¢, ze
pelna figura tragiczno$ci transcendentalnej faczy te antytetyczne obrazy w jedna calos¢,
w ktorej napiecie tozsamosciowe miedzy czlonem pierwszym a ostatnim jest nieusu-
walne. Mozna powiedzied, ze pelna figura TT w jakims stopniu definiuje wewnetrzny
konflikt rozwinietej postaci monoteistycznej wiary (credo quia absurdum Tertuliana).

Wracajac do Rozmyslan..., zaldzmy, ze oba konstrukcyjne obrazy w wierszu Her-
berta stanowig niesamodzielne elementy jednej zlozonej figury, wlasnie figury tran-
scendentalnej tragiczno$ci w rozwazanym tu znaczeniu. Dwukrotnie powtarzana przez
podmiot liryczny norma: ,,Nie powinien przysylac syna’, staje si¢ wtedy analogonem
niepojetego w swej boskiej genezie doswiadczenia Hioba lub tez niepojetosci cierpienia
izajaszowego Stugi (,,Spodobato si¢ Panu zmiazdzy¢ Go cierpieniem”). Towarzyszy
temu owo niejasne domniemanie boskiego zawinienia, ktére mozna wyrazi¢ norma
moralng potepiajaca przemoc: ,Nie powinien doswiadcza¢ Hioba”, ,Nie powinien
miazdzy¢ Go cierpieniem”. W tym wlasnie szeregu miesci si¢ takze formuta Pana Co-
gito: ,Nie powinien przysyla¢ syna’, z przywolaniem naruszonej normy: ,,nie wolno
[...] brata¢ si¢ krwig”. Transformacyjna autoteliczno$¢ tej formuly — a wiec to, ze boskie
dzialanie, zakladajace przemoc wobec syna, dotyka samego ojca - i wzbudzone przez
nig napiecie tozsamosciowe, laczace jak w greckiej tragedii sprawce z ofiarg, rozciagaja
tragicznos¢ ludzka, wyrazong w niezawinionym do$wiadczeniu przemocy, jakiej do-
znaje ,,syn’, na zrédlo tej tragicznosci, Boga Ojca panujacego ,,na tronie przerazenia”

?? Icchak Kacenelson, Piest o zamordowanym zydowskim narodzie, ttum., wstep i przypisy Jerzy
Ficowski, cz. 1x: Do niebios, Warszawa 1986, s. 55.
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(Boga tragedii), a zarazem ,,schodz[gcego] [zbyt] nisko”, ustanawiajgc tym sposobem
pelna figure TT (Boga tragicznego).

Zwro¢my uwage, ze obraz Boga panujacego ,,na tronie przerazenia” jest w wierszu
Herberta przesztoscia, a wigc mozna sadzi¢, ze ulegl jakiejs transformacji i zostal zasta-
piony lub tylko uzupelniony przez inny obraz. Zarazem nie jest przeciez wymazany —
ujety w ramach schematu TT, ujawnia historie transformacji tego obrazu w procesie
»schodzenia nisko” W schemacie TT wplywaja na siebie dwa modele Boga®*: model
monarchiczny z jednej strony i - tak to nazwijmy - model Boga jako Chrystusa z dru-
giej, oba o wzglednej autonomicznosci i samodzielnej funkcji w obrebie doswiadczenia
wiary, a takze w obrebie dogmatyki religijnej. Przeksztalcenie idzie od pierwszego
do drugiego, ale drugi - chrystologiczny — wplywa wszak na pierwszy, koryguje go
odpowiednio do wiasnych jakosci strukturalnych. W tym znaczeniu schemat TT ma
charakter interakcyjny, i tak na przyktad niewinnos¢ ofiary syna koryguje obraz ,,Boga
zgrozy” (»tron przerazenia’), ktéry w swych skargach i gwaltownych oskarzeniach
rysuje Hiob; przestanie pokoju i wyzbycie si¢ przemocy natomiast koryguja Hiobowe
domniemanie boskiego okrucienstwa (,,berl[o] smierci”). Wszak relacja tozsamo-
$ci, jakkolwiek catkowicie wymykajaca si¢ zdrowemu rozsadkowi i logice sylogizmu,
przypomina te prawde w Rozmyslaniach Pan Cogito, ze to Bég sam ,,schodzi / nisko”
i poddaje si¢ ludzkiemu doswiadczeniu przemocy, nie przestajac wszak by¢ tym, kim
jest: ojcem ,,panujacym na tronie przerazenia’ i synem z ,,przebit[ymi] dlo[nmi]”

Wiara chrze$cijan oczywiscie wychodzi poza schemat TT, dopisujac do histo-
rii o ,,przystaniu syna” epilog w postaci jego zmartwychwstania, ktore stanowi dla
chrzescijan najwazniejsze eschatologiczne przestanie tego wydarzenia, przywracajac
jednoczesnie boski majestat ukrzyzowanemu synowi. W monologu Pana Cogito ten
watek skrywa si¢ pod motywem ,berta §mierci’, ktory, jak juz wiemy, moze by¢ od-
czytany na dwa sposoby. Nie ma jednak potrzeby dalszego rozwijania tego $cisle juz
religijnego watku. Czytelnik — mysle — bez trudu poradzi sobie z jego interpretacja.

Taki sposdb odczytania utworu, jaki przedstawilem w ostatniej czesci artykutu, po-
zostawia monolog Pana Cogito w napieciu pomiedzy dwoma obrazami Boga, ktére za-

** Na temat pojecia chrzeécijaniskich ,,modeli Boga” zob. Ian G. Barbour, Mity, modele, paradygmaty.
Studium poréwnawcze nauk przyrodniczych i religii, ttum. Marek Krosniak, Krakéw 1984 (zwlaszcza
rozdz. vin: ,Paradygmat chrze$cijanski’, s. 192-215).
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semantyka

chowujac swa roztacznosé semantyczna, zarazem wspottworzg jednos¢ konstrukcyjng
obrazu w ramach schematu TT, zdolng unies¢ najwigkszg aporie wiary chrzescijanskie;j.
W tym sensie utwdr Herberta w takiej interakcyjnej interpretacji wydaje si¢ przesuwac
w kierunku pierwszego ze znaczen tytulowych ,,rozmyslan’, a dokladniej: uruchamia
oscylacje miedzy znaczeniami kartezjanskimi oraz - tak to nazwijmy - ,,przemyskimi”.

% ok %

W tym miejscu moze rodzic si¢ pytanie czy nasze dwie przeciwstawne interpretacje nie
s3 zarazem sprzeczne w znaczeniu. logicznym, a z takimi mamy do czynienia, kiedy
daje si¢ uzasadni¢ prawdziwos$¢ dwdch zdan sprzecznych: ,,p” i ,nie-p”. Wydaje si¢, ze —
przynajmniej w pewnej mierze - tak. Jesli wezmiemy pod uwage sens naglosowego
»hie powinien przysyla¢ syna’, to trafne wydaja si¢ oba sprzeczne odczytania: ,nie
przysyla¢” — w pierwszej interpretacji, jak i ,nie prawda, ze nie przysyla¢” - w drugie;.
Cho¢, gdy wezmiemy pod uwage przyczyny takiego stanu rzeczy, sprawa wydaje sie
mniej oczywista. Maja one podstawe, jak pamietamy, w niedookresleniu warstwy
brzmieniowej, ktére umozliwia skonkretyzowanie ich na dwa rézne sposoby, wyzna-
czajgce w istocie dwie rézne warstwy semantyczne utworu. Dochodzi do tego brak
wystarczajacych informacji, by méc zweryfikowac tak rézne konkretyzacje, odnoszac
je do intencji autora. Czy taki stan rzeczy, kiedy stwierdzamy w utworze sprzecznosc,
jest grozny dla samej interpretacji, w takim znaczeniu, ze generowane przez utwor jego
wykladnie, a wiec interpretacje, same zawieraja ceche sprzecznosci. Bylaby to dos¢
niebezpieczna konsekwencja ze wzgledu na poznawczy i racjonalny charakter, jaki
przypisujemy badawczej czynnosci interpretowania. Wchodzimy tu w samo centrum
wspolczesnej teorii interpretacji i sporow, jakie sie wokot jej poznawczego statusu
toczg (np. spér Umberta Eco z Richardem Rortym). Istniejg dwie szkoty myslenia
na ten temat. Niektorzy z faktu wystepujacych w utworach semantycznych antyno-
mii, skutkujacymi rozbieznymi lub nawet sprzecznymi wyktadniami, wyprowadzaja
wniosek, Ze sprzecznoscig obarczona jest takze cala dziedzina interpretacji, a nawet
szerzej: poznania literatury. Oznacza to, ze dziata w niej prawo Dunsa Szkota, ktdre
powiada, ze jesli mozna udowodni¢ prawdziwo$¢ dwdch zdan sprzecznych, to na tej
podstawie mozna udowodni¢ prawdziwos¢ dowolnego twierdzenia. W rachunku
zdan zapiszemy to prawo tak: p > (~p >q). W takim ujeciu interpretacja bytaby struk-
turalnie zalezna od utworu, dziedziczac jego ceche antynomicznosci. Przekreslona
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zostaje tym samym mozliwo$¢ weryfikacji czy falsyfikacji wynikéow poznawczych
interpretacji, konsekwencja tego pogladu jest bowiem brak podstaw do wyrézniania
lepszych lub gorszych hipotez interpretacyjnych, bo jak wynika z powyzszego prawa,
kazda da si¢ réwnie dobrze lub réownie zle uzasadni¢. Czasami okresla sie te ceche
interpretacji — niezbyt fortunnie - jej ,,poznawczg nierozstrzygalnoscig”. Nasza inter-
pretacja zmierza w innym kierunku, kieruje si¢ zasada, ze sprzecznosci semantyczne
wystepujace w dziedzinie sztuki literackiej (celowe lub przypadkowe, czesto kluczowe
dla semantycznego i artystycznego konceptualizmu) nie przenosza si¢ na dziedzine
poznania literatury. Utwor moze by¢ dwu lub nawet wielo-wykladalny, ale nie ozna-
cza to, ze wlasciwos¢ analogicznej wielo-wyktadalnosci powinna posiadac takze jego
interpretacja. Przeciwnie, interpretacja poznawcza nie jest czescia utworu. Jesli akty
interpretacyjne maja posiada¢ charakter poznania racjonalnego (a takie tylko moze
by¢ poznanie pretendujace do naukowego) same powinny by¢ wolne od antynomicznej
sprzecznosci i niejednoznacznos$ci, w innym wypadku przemieszczaja si¢ w dziedzi-
ne¢ myslenia irracjonalnego, a w najlepszym wypadku upodobniajg si¢ do dyskursu
literackiego. Jesli stwierdzamy w utworze Herberta mozliwo$¢ uzasadnienia dwéch
przeciwstawnych ,, hipotez calosci” pozostajacych wobec siebie w relacji sprzecznosci,
to nie znaczy, ze samo to twierdzenie zawiera sprzecznosc, albo jest antynomiczne,
czyli prowadzi do sprzecznosci. Moze by¢ prawdziwe lub falszywe, moze by¢ btedne
lub nieuzasadnione, ale nie sprzeczne lub - co na jedno wychodzi - ,,nierozstrzygalne”
w znaczeniu logicznym. Pierwszy poglad mozna nazwa¢ pluralizmem interpretacyj-
nym nieograniczonym, zaktada on bowiem, ze kazda interpretacja jest réwnie trafna,
jak kazda inna (np. Richard Rorty). Drugi, zaktadajac mozliwos$¢ wielosci trafnych
interpretacji, zaklada zarazem mozliwo$¢ istnienia interpretacji btednych, dajacych
sie jako takie sfalsyfikowac (np. Umberto Eco)**.

** Wiecej na ten temat zob. w: Ryszard Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literatu-
rze, Warszawa 1995; Umberto Eco [oraz] Richard Rorty, Jonathan Culler, Christine Brooke-Rose,
Interpretacja i nadinterpretacja, red. Stefan Collini, ttum. Tomasz Bieron, Krakéw 2008; Henryk
Markiewicz, O falsyfikowaniu interpretacji literackich, ,Pamietnik Literacki” 1996, z. 1, s. 59-74;
Andrzej Tyszczyk, Interpretacja, sens i wartosé. O aksjologicznych konsekwencjach problemu nieroz-
strzygalnosci interpretacji literackiej, w: tegoz, Od strony wartosci. Studia z pogranicza teorii literatury
i estetyki, Lublin 2007).
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Elzbieta Btachowicz

vii Lo im. Wiadystawa v w Warszawie

ALBO — ALBO, CZYLI BATALIA
O PRZYSZt0OSC

10

JANUSZ STANISLAW PASIERB

Szukanie Adama

jeste$

gdzie jestes Adamie
uciekasz

chcesz si¢ skry¢ przede mna
to nie przynosi ulgi

ze swojej kryjowki

mozesz mnie nie widzie¢
ja widze ciebie bezustannie
to nie przynosi ulgi

synu

ALBO — albo, czyli batalia o przysztosé
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15

20

$wiat ktory ci datem

kobieta jaka ci dalem
wszystkie znaki mojej mitosci
poniewaz byta prawdziwa
musiaty by¢ stabe

czujesz si¢ zdradzony
bytes po prostu wolny

pozwolitem ci
dokonac¢ odkrycia
samego siebie

synu

czyja jest ta kleska

Pierwodruk: 1978.

Wiersz z tomu Kategoria przestrzeni; tekst wg: Janusz Stanistaw Pasierb, Wiersze zebrane, t.1, Pelplin 2021, s. 31.
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Jezeli mitos¢ nigdy nie jest rowna
To niech ja bede tym, kto bardziej kocha
Wystan Hugh Auden’

Tak wtasnie mowi Pan Bog o swojej mitosci do cztowieka

Janusz Stanistaw Pasierb®

Wstepne rozpoznania

Wiersz ks. Janusza Stanistawa Pasierba Szukanie Adama nalezy do tego typu utworéw,
wobec ktorych trudno przejs$¢ obojetnie. Dotyka bowiem najglebszych warstw osobo-
wosci czytelnika - wirtualnego odbiorcy, oczywiscie pod warunkiem, ze zdecyduje si¢
on, by spojrze¢ prawdzie w oczy tam, gdzie skonczonos¢ styka si¢ z nieskonczonoscia,
jak pisat Seren Kierkegaard: ,,Czlowiek jest synteza nieskonczonosci i skonczonosci,
doczesnosci 1 wiecznosci, wolnoéci i koniecznoéci, jednym stowem syntezg™. Poeta
porusza zagadnienia i problematyke zobowiazujace do dokonania wyboru postawy
warto$ciujgcej oraz nawigzania zywego dialogu z tekstem, bedacym efektem jego
wysitku jako twoércy. Tym, ktérzy podejma wyzwanie, pozwala za pomoca jasnego
i prostego jezyka zobaczy¢ czlowieka w samym $rodku sytuacji egzystencjalnego
kryzysu i odkry¢ najwigksza tajemnice Boga, ktory zawsze pragnie jego powrotu do
godziwego zycia, a wigc wejscia na wlasciwa droge. Szukanie Adama napisal poeta
prawie piec¢dziesiecioletni, cztowiek o bogatym zyciu wewnetrznym, ogromnej wiedzy
i do$wiadczeniu, wnikliwy obserwator $wiata. Jego ,,biografia intelektualna” jest im-
ponujaca, mamy do czynienia nie tylko z poeta, eseista, kaplanem, teologiem, ale po

Cyt. za: Janusz Stanislaw Pasierb, Obrét rzeczy. Rok 1991, Pelplin 2002, s. 46.

Tamze.

Seren Kierkegaard, Bojazr i drzenie. Choroba na $mier¢, z oryginatu dunskiego przetozyl i wstepem
opatrzyl Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1982, s. 146.
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odbiorca dzieta literackiego

Zakreslenie pola rozwazan w kontekscie
zagadnier aksjologicznych

aksjologia

kontekst biograficzny



kontekst biblijny

odbiorca dziefa literackiego

Twodrczos$¢ Norwida jako kontekst

kontekst literacki

Sportretowanie tytutowego
bohatera

bohater liryczny

prostu waznym myslicielem, cenionym historykiem sztuki, chrzescijanskim humanistg
i artysta, czulym na warto$¢ i znaczenie jezyka.

W Szukaniu Adama mozna dostrzec tresci wyraznie korespondujace z zagadnie-
niami natury etycznej. Poeta siega do Biblii jako klasycznego zrodta kultury europej-
skiej, konkretnie do fragmentéw Ksiegi Rodzaju (Rdz 1-3), przedstawia archetypiczny
obraz pejzazu duchowego pierwszego cztowieka po przekroczeniu przez niego granicy
miedzy dobrem i zlem (Rdz 3, 17-22). Prezentuje wizerunek Boga jako kochajacego,
troskliwego i czutego Ojca, pozostajacy w opozycji do powszechnie funkcjonujacego
stereotypu i starotestamentowej tradycji. Pasierb wymaga od odbiorcy swojego tekstu
zaangazowania sie, podjecia wspolnych rozwazan. Podobnie postepowal wobec wpisa-
nych w swoje utwory odbiorcéw Cyprian Norwid, artysta wazny dla autora Kategorii
przestrzeni. Tak samo jak autor zbioru poetyckiego Vade-mecum, Pasierb zacheca do
podazania szlakiem jego wiasnych, gltebokich rozmyslan wokét rozwazanego proble-
mu: tajemnicy zbawczej inicjatywy Boga i mozliwosci odpowiedzi na nig czlowieka,
zwlaszcza podczas najwigkszych kryzysow egzystencjalnych. Dla Norwida i Pasierba
Biblia byla nie tylko zrédlem inspiracji, ale przede wszystkim ksiega zycia, ktora nalezy
niespiesznie i uwaznie po wielokro¢ czyta¢, majac na wzgledzie jej spojne, calosciowe
przesfanie. Obaj tworcy dobrze wiedzieli, ze jej medytacyjny tok od wiekéw pozwala
ludziom odnalez¢ zapisany tam sens kazdego istnienia. Jedynym warunkiem zawsze
pozostaje otwartos¢ serca. Sadze, ze wlasnie takiej postawy intelektualnej oczekuje od
czytelnikéw réwniez dwudziestowieczny poeta.

Kim jest poszukiwany Adam — powtdrka kulturowego abecadta

bytes po prostu wolny

w. 17

Historie bohatera lirycznego swojego wiersza Pasierb zaczerpnat ze Starego Testamentu.
Kiedy Bog powoluje Adama do istnienia, dowiadujemy sie, ze zostal on uczyniony
na obraz i podobienstwo Boze, co sam Stwdrca powtarza trzykrotnie (autor biblijny
postuzyt sie tu mowg niezalezng oraz tzw. pluralis maiestatis) w celu podkreslenia
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jego godnosci. Formg uhonorowania cztowieka jest takze obdarowanie go blogosta-
wienstwem przekazywania zycia i oddanie mu w zarzad, jak bysmy dzi§ powiedzieli,
dzieta stworzenia, o ktére ma si¢ od tej pory troszczy¢.

Zdaniem Pasierba, darowany $wiat stanowi rowniez pierwszy ze znakéw Bozej
milosci do cztowieka. Pamigtamy, ze w takich kategoriach postrzegat go takze renesan-
sowy poeta — Jan Kochanowski — autor piesni Czego chcesz od nas, Panie, ktéry nadat
swojemu tekstowi forme hymnu na czes¢ dobrego i szczodrego Boga, doskonalego
artysty, tworcy harmonijnego, pigknego $wiata, zapewniajacego cztowiekowi szczedcie.
Zabierajacy w nim glos podmiot méwigcy zdaje sobie sprawe z wielkiej mitosci Stworcy,
podziwia Jego dary, za ktdre nie tylko wyraza wdzieczno$¢ w imieniu zbiorowosci, ale
przede wszystkim z pelnym zaufaniem dobrowolnie oddaje si¢ w Jego rece. Wierzy,
ze Bog pragnie szczescia dla kazdego cztowieka, a takie przekonania trzeba rozumiec
jako réwnoznaczne z wyznaniem Mu prawdziwej, nieznajgcej strachu czy leku mitosci.

Pasierb zdaje si¢ mowic, ze takich cnét i takiej postawy zdecydowanie zabrakio
Adamowi podczas proby w raju, dlatego nie byt w stanie dostrzec w otaczajacym go
$wiecie wystarczajaco wyraznie znakéw obecnosci kochajacego Boga, w tym darowa-
nej mu kobiety. Podobnie o Ewie w relacji z pierwszym mezczyzng pisal w Tryptyku
rzymskim Jan Pawel 11, gdzie przypomnial zakorzenienie ich obojga w odwiecznej Mi-
tosci*. Co znamienne, na etapie zycia w raju mezczyzna nie potrzebowat podpowiedzi,
kim jest dla niego kobieta i jak powinien ja w zwigzku z tym traktowa¢. W naturalny
sposob odpowiedzial wtedy milo$cia na dar Boga i okazang dobro¢. Odnalazl w sobie
wlasciwy jezyk, zeby odpowiednio wyrazi¢, co czulo jego niczym jeszcze nieskazone
serce. Za pomocg slow potrafit wyrazi¢ swoje czlowieczenstwo, a w Ewie odkry¢ do-
skonalg odpowiedz Boga na jego pragnienie glebokiej relacji z drugim czlowiekiem.

Z utworu wspolczesnego poety wynika, ze ,wszystkie znaki Bozej milosci” oka-
zaly sie zbyt stabe, by uchroni¢ Adama przed upadkiem moralnym. Odtad ludzie
wciaz przekonuja sie, ze prawdziwa milo$¢ i wszystkie jej znaki musza ze swej natury
by¢ ,,stabe” (taka jest rola uzytego w trzeciej strofie wtracenia). Na pewno nigdy nie
powinny by¢ dokonywane przy uzyciu jakiejkolwiek przemocy, musza by¢ zawsze

* Jan Pawel 11, Tryptyk rzymski, Krakéw 2003. ,Prasakrament — samo bycie widzialnym znakiem /
odwiecznej Mito$ci”
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wolnym, bezinteresownym aktem wyboru i wzajemnym darem, na wzor cierpigcego
Boga, ktorego stowa stycha¢ w wierszu.

Adam i Ewa ulegli manipulacji w Edenie, poniewaz diabet zaciemnil im umyst,
swoja logika podejrzen i oskarzen wprowadzil taki zamet, iz oboje dali sobie wmowic,
ze po przekroczeniu zakazu bedg niezalezni i Ze nie potrzebujg Boga, ktory ograni-
cza ich wolno$¢. Zaslepieni klamstwem (wymieszanym z prawda) nie zauwazyli, ze
w chwili rozpoczecia rozmowy z wezem rozpadta sie takze ich wspolnota malzenska,
do ktérej od poczatku byli powotani jako istoty relacyjne, zyjace ,,dla” siebie nawzajem.
Ich konfrontacja ze ztem musiata zakonczy¢ sie kleska. Zerwali bowiem relacje, dzieki
ktérej byli autentycznie sobg i mieli niezafalszowany obraz Boga. Zadne z matzonkéw
nie wykazalo si¢ wtedy wystarczajaca dojrzatoscia.

Uderzajacy w biblijnym opowiadaniu o Adamie pozostaje jeszcze fakt, ze podczas
dialogu z wezem mezczyzna byt przez caly czas jakby nieobecny, mozna powiedzie¢, ze
w ogdle nie reagowal na realne zagrozenie ze strony najinteligentniejszego ze stworzen.
Nie chronil ukochanej, wyglada na to, ze w ogdle si¢ o nig nie zatroszczyl, pozostat
bierny. Mozna powiedzie¢, ze nie wypelnit wyznaczonej mu roli, zaprzeczyt powotaniu
do milosci i odpowiedzialnosci za Ewe. Czyzby juz podczas pierwszej zyciowej proby
Adam zapomnial o danej mu przez Boga wladzy?

Mamy nieodparte wrazenie, jakby pierwsi ludzie w ogéle nie pamietali, Ze sa
obrazem Boga, a wiec maja dostep do prawdziwego Zycia, to znaczy zycia w pelni. Za
pozno zrozumieli, Ze Zadne z nich nie powinno w ogdéle wchodzi¢ w dialog ze ztem.
Nie zdali pierwszego egzaminu z wolnosci (poréwnanie Kierkegaarda) i w rezultacie
dokonania niewtagciwego wyboru sprowadzili dotkliwe skutki na caly rodzaj ludzki. Jak
zaznacza Czeslaw Milosz w pierwszym dystychu swojego pdznego wiersza Ogrodnik:

»~Adam i Ewa nie na to zostali stworzeni, / Zeby ktaniac sie ksieciu i wladcy tej ziemi™®,
dlatego od momentu dokonania nieszczgsnego wyboru ludzie nie potrafig juz ufnie
obcowac ze swoim Stworcg, w zamian za to boja sie Go i ukrywaja sie przed Nim.

Wihasnie do tej tragicznej historii wraca poeta w wierszu Szukanie Adama. Za-
trzymuje sie¢ w takim momencie biblijnego opowiadania, w ktérym napiecie emo-
cjonalne urasta do niebywalych rozmiaréw, poniewaz nie wiemy, czy (i ewentualnie
jak) pierwszy cztowiek odpowie na wotanie Boga. I to jest wlasnie sedno poruszanej

°  Wiersz z tomu To; tekst wg: Czestaw Miltosz, Wiersze zebrane, Krakéw 2018, s. 1197.
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w wierszu Pasierba sprawy, aktualizujacej si¢ za kazdym razem, gdy Zle postuzymy
sie wolno$cia i naduzyjemy jej dla zaspokojenia mitoéci wlasnej (amor sui), ktéra jest
przeciez czyms zupelnie innym niz milos¢ siebie. Pisal o tym Jan Pawet 11 w ksigzce
Pamigc i tozsamos¢, majac na wzgledzie zwlaszcza znaczenie darowanej przez Stworce
kazdemu czlowiekowi wolnosci i zwigzane z tym ryzyko niewtasciwego wyboru - az
po odrzucenie Boga®.

Poszukiwanie cztowieka — poetyckie wotanie o powrot syna

jestes
gdzie jestes Adamie

W. 1-2

Pasierb prezentuje w utworze Szukanie Adama szczegdlnie dramatyczng sytuacje za-
gubienia si¢ pierwszego czlowieka po popelnieniu grzechu pierworodnego, kiedy Bég
go szuka, w chwili wielkiej proby pragnie z nim by¢ i rozmawia¢. Wola go po imieniu,
podobnie jak p6zniej zawolani zostali Abraham czy Mojzesz w Starym Testamencie,
a w xx wieku — Jézef K. z Procesu Franza Kafki.

Ojciec trzech monoteistycznych religii uwierzyt w Boza obietnice, mimo braku
do tego rozumowych podstaw. Jego losy udowadniajg, ze ludzie zachowywaliby si¢
inaczej, gdyby zawsze pamigtali o swojej nadprzyrodzonej genealogii. Nie baliby sie
samotnosci, wrecz przeciwnie — odczuwaliby obecno$¢ kochajacego i troskliwego Boga,
ktéry od razu rozpoczyna poszukiwania, kiedy si¢ od niego oddalamy.

Drugi patriarcha - Mojzesz, mimo wielokrotnego sprzeniewierzania si¢ Bogu
oraz nieustannego borykania si¢ z trudnosciami, podjal si¢ wyznaczonej misji wy-
prowadzenia Izraelitéw z niewoli egipskiej, poniewaz czul sie¢ odpowiedzialny za caly
nar6d. Podobnie jak Abraham, swoim zyciem i postuszenstwem odpowiedzial Bogu:

,Oto jestem”.

¢ Jan Pawel 11, Pamig( i tozsamos¢. Rozmowy na przelomie tysigcleci, Krakéw 2005; zwlaszcza s. 41-51.
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Natomiast Jozef K., bohater parabolicznej powiesci z xx wieku, do konca nie mégt
zrozumie¢ sensu swojego zycia. Tak daleko odszedt juz od Zrédla swojej tozsamosci
i sily, ze nie potrafil odczyta¢ znakéw zestanych mu przez Opatrznos¢. Wszystko
postrzegal w kategoriach przypadku. Na skutek wiasnych wyboréw pozostat czlo-
wiekiem w sferze mozliwosci, nie byl zdolny do podjecia dojrzalej i odpowiedzialnej
decyzji. Wprawdzie poczul metafizyczng trwoge, ale nie zdofal nigdy poja¢, ze Bogu
nie wystarcza uznanie Swego wilasnego stworzenia za dobre, lecz zalezy Mu na tym,
aby przyznal to sam cztowiek.

Kazdego z nich Bog wota po imieniu jak kogo$ bardzo bliskiego. Wychodzi mu
naprzeciw. Nieustannie go szuka, podobnie jak Dobry Pasterz z Nowego Testamentu
probuje odnalez¢ kazda zagubiona, odlaczong od stada owce. Pragnie spotkania, ktd-
re nie tylko dla bohatera wiersza Pasierba okazuje si¢ niezmiernie trudne, wymaga
bowiem wyzbycia si¢ egoizmu oraz oczyszczenia spojrzenia, by moc przestac uciekad
i ukrywac si¢ przed Kims, kto naprawde kocha.

Bog Oijciec, ktérego obraz wykreowany zostal w wierszu, daje przyktad udzielania
autentycznego wsparcia potrzebujacemu synowi po to, aby mial on sile i motywacje do
zmiany zycia na lepsze. Wypowiada si¢ w pierwszej osobie i cho¢ ujawnia si¢ w formie
zaimkow (,,ja’, ,moja’, ,mnie”), caly skupiony jest na drugim czlowieku (nieskonczenie
cennym w oczach Nadawcy zbawczego komunikatu), czemu odpowiada stosowna
forma gramatyczna: ,,jestes’, ,,uciekasz”, ,,chcesz si¢ skry¢ przede mng’, ,,mozesz mnie
nie widzie¢’, ,,czujesz si¢ zdradzony’, ,,byle$ po prostu wolny”, ,,pozwolilem ci / doko-
na¢ odkrycia / samego siebie”. Tak przedstawiony Bog przypomina przede wszystkim
nauczyciela. Pomaga Adamowi uporac sie z pierwszg porazka, dwukrotnie nazwana
w utworze ,,kleska”. Jezykiem mitosci cierpliwie uczy strategii radzenia sobie z trudny-
mi sytuacjami. Na poczatku zaprasza Adama do swoistego ,,przegladu” relacji z Nim,
poniewaz nie pragnie powierzchownej wymiany zdan, lecz oczekuje otwarcia si¢ na
Niego. Zadaje najwazniejsze w tej sytuacji pytanie: ,,gdzie jeste§, Adamie” (w. 2), kto-
re staje sie jezykowym narzedziem, zdolnym pokonaé samotnos¢ oraz izolacje tego
konkretnego czlowieka. Nie jest na pewno instrumentem przymusu czy nakazu, ale
wyrazem absolutnej, bezwarunkowej akceptacji (»,jestes”) oraz uznania jego podmio-
towosci (Adam moze odpowiedzie¢ lub nie odpowiada¢, moze tez zdecydowac, jak
odpowie). Jak twierdza teologowie, pytanie: ,Gdzie jeste$?”, nalezy do tak zwanych
kluczowych pytan natury religijnej. W tradycji jahwistycznej okresla moment budzenia
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sie wiary. Bywa tez interpretowane jako wolanie Boga o powrét cztowieka do relacji
z Nim. Niewatpliwie pytanie to niesie z soba nadziej¢ na spotkanie ze Stwodrca, ktore
moze nadac sens zyciu i pozwoli¢ otworzy¢ mu si¢ na nowg perspektywe.

Adam z wiersza wspolczesnego poety nie moze udawac, ze to nie o niego chodzi.
Adresat wypowiedzi okreslony zostal bowiem bardzo jednoznacznie. Dla podkreslenia
wielkiej z nim bliskosci, oprécz wotacza: ,,Adamie” (w. 2), artysta wlozyt w usta Boga
znamienne okreslenie: ,,synu” - i zeby nie bylo watpliwosci, Ze w ten sposob Ojciec
zwraca si¢ do swojego wybranego dziecka, to czule stowo zostalo przez autora wiersza
powtdrzone raz jeszcze (w. 21). Te sformutowania automatycznie budzg skojarzenia
z przypowiescig o synu, ktory - jak pamietamy - zbyt szybko zapragnat stac si¢ nie-
zalezny i chociaz, owszem, utwierdzit si¢ w przekonaniu, ze jest wolny i sam moze
decydowac o wlasnym Zyciu, to nie uwzglednil faktu, Ze jeszcze nie zdazyt sie nauczy¢
korzystac z tego daru i przywileju - ze nie dojrzat do samodzielnosci. Syn marnotrawny
mogt sie dobitnie przekonac o istnieniu wielkiej mitoéci, gdy roztrwonil otrzymany
majatek i w hierarchii spolecznej spadl na dno, nie umial bowiem przewidzie¢ konse-
kwencji swoich dziatan. Dopiero wtedy otworzyly mu si¢ oczy, ujrzat swoje upodlenie
i byt juz gotéw wréci¢ do domu, w pokorze przyznac sie do btedow, proszac Ojca
o przebaczenie. Nie spodziewal si¢ jednak, ze po tym wszystkim, co zrobil, zostanie
przez niego przyjety i obdarowany jak ukochane, wyczekiwane dziecko.

Bog w wierszu Pasierba, podobnie jak ojciec w przypowiesci, nie zaczyna rozmo-
wy od rozrachunkéw i wypominania zdrady, co byloby zrozumiate i zapewne typowe
w takiej sytuacji. Dobry Ojciec zaskakuje wszystkich swoim wyznaniem - potwierdze-
niem glebokiej, bezwarunkowej mitosci. Swiadczy o tym stanowigce pierwszy wers
utworu znamienne stowo: ,,jestes”. Dzieki niemu Adam moze doswiadczy¢ uwalnia-
jacego spojrzenia Stworcy. Tytutowy bohater wiersza zostal przedstawiony w chwili,
gdy probuje ukry¢ swoja nagos¢, gdy uswiadamia sobie swoja omylnos¢ i bezradnosé¢
wobec zfa. Jego udzialem stalo si¢ tez doswiadczenie wstydu przed sobg samym, Ewa
i Bogiem. Jak wyjasnia podmiot méwiacy, Stwoérca na to wszystko pozwolit (w. 18-20)
po to, aby cztowiek przypomnial sobie, kim naprawde jest i jakie jest jego powotanie.
Czytelnik jest swiadkiem, jak Ojciec inicjuje proces przemiany i nawrdcenia bohatera
wiersza, nie dowie sie jednak od poety, czy proces 6w zakonczy sie pomyslnie. Ty-
tutowe ,,szukanie” wciaz si¢ odbywa, zastosowana forma jezykowa oznacza trwajaca,
niezakonczong, niedokonang czynno$c¢.
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Milczenie i stuchanie jako
forma spotkania

monolog

podmiot liryczny

Przejmujaca do glebi scena utrwalona w wierszu Szukanie Adama w Biblii zo-
stata jedynie nakreslona, ale to przeciez zabieg artystyczny typowy dla stylu tego nie-
zwykle zlozonego w interpretacji Zrédla kultury. Wspolczesny poeta w kongenialny
sposob dopelnit biblijng scene trescia, zamknieta zaledwie w siedmiu symbolicznych
strofach (liczba siedem w Biblii to petnia, doskonalos¢). Dzieki temu udato mu sie
(jak przypuszczam) polaczy¢ wymiar nadprzyrodzony czlowieka (tréjka oznacza
w Pi$mie Swietym pelnie, kompletno$¢) z jego wymiarem ziemskim (liczba cztery
oznacza w Biblii doczesnos¢). Potwierdzenie takiej koncepcji moze stanowic jeszcze
uzyty w tytule wyraz ,,Adam’, przypomnijmy: nie tylko bedacy imieniem - nazwag
wtlasng, ale réwniez rzeczownikiem oznaczajagcym w ogole ludzi. Pasierb wymownie
przypomina, ze dramatyczne szukanie kazdego zagubionego Adama-czlowieka trwa
az do znanych tylko Bogu granic.

Wokot zagadki milczenia Adama

pozwolitem ci
dokonac odkrycia
samego siebie

synu

w. 18-21

W jednym z zapiskow Pasierba ze zbioru Obrot rzeczy. Rok 1991 znajdujemy pytanie
dotyczace tego, czy milczenie sprawia, ze cztowiek wraca do swoich poczatkow. Kore-
sponduje ono wyraznie z sytuacja przedstawiona w wierszu Szukanie Adama, w ktorej
tytulowy bohater milczy, a to Bég ma glos. Szybko zdajemy sobie sprawe, ze zachowanie
obu postaci jest znaczace. Caly wiersz ma ksztalt monologu Ojca. To on jest podmiotem
mowigcym i Zrédtem naszej wiedzy o charakterze relacji laczacych Go z czlowiekiem.
Stajemy sie uczestnikami silnych, ale dyskretnie wyrazonych przezy¢, mozemy tez
rozpoznac kondycje psychiczng Adama. Jestesmy swiadkami, jak w oczekiwaniu na
jego odpowiedz Ojciec bierze wing na siebie i przyznaje si¢ do kleski. Okazuje sig, ze
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Boza pedagogia jest naprawde zdumiewajaca! Zaczynamy dzieki niej rozumie¢, co
to znaczy, ze zycie w pelni jest realizowane dopiero w darze z siebie. W wierszu nie
odnajdziemy $§ladéw wzajemnosci ze strony cztowieka.

Choc¢ z Biblii dowiadujemy sie, ze Adam nie potrafil dobrze odpowiedzie¢ na dar
Boga (zrzucit odpowiedzialnos¢ za upadek nawet nie tyle na Ewe, co w rezultacie na
samego Darczynce), w wierszu mozna dostrzec nadzieje w jego znaczacym, catkowi-
tym milczeniu. Oczywiscie moze by¢ ono réznie odczytywane: jako wyraz wolnosci
czlowieka, checi ukrycia sig czy ucieczki przed trudnym spotkaniem i réwnie trudna
relacjg. U Pasierba milczenie w kontakcie z Bogiem moze by¢ takze swiadectwem
przezywania walki wewnetrznej, nastepstwem wstydu oraz zagubienia cztowieka po-
zostajacego w sytuacji granicznej (termin Karla Jaspersa, reprezentanta Xxx-wiecznego
egzystencjalizmu). Milczenie Adama w tak klarownie nakreslonej przez poete sytuacji
jest niewatpliwie madrym posunieciem, poniewaz stuchanie Boga (biblijne: ,,Szema”,
o znaczeniu ktdrego pisal Pasierb w eseju Obsculta z tomu SkrzyZowanie drég) juz jest
rodzajem powrotu do Niego, powstrzymaniem si¢ od méwienia (definicja ,,milczenia”
wedlug Izydory Dambskiej) wtedy, kiedy jest czas wlasnie na milczenie, jak zaznacza
Kohelet. Moze by¢ tez sposobem wyrazania gotowosci do stuchania i styszenia (funkcje
bierng i czynng rozréznial Pasierb-eseista). Milczenie Adama ma dla niego warto$¢
zycia, poniewaz wstuchujac sie w glos Boga skierowany do niego osobiscie, ma on
szanse poznac i odkry¢ autentycznie siebie, swoja wyjatkowos$¢ wsrdd stworzen, nie
tylko uswiadomi¢ sobie wlasng stabo$¢ i sktfonnos¢ do grzechu.

W zadnym miejscu wiersza poeta nie postuzyl si¢ frazesem czy sloganem. Pro-
stota, jednoznaczno$¢ i jasnos¢ semantyczna uzytych stéow sg tu niepodwazalne. To,
co najwazniejsze, zostalo przez Boga Ojca powiedziane od razu. Stowo Jego mitosci
ma moc przywrocenia Adamowi zycia i odrodzenia go, ale odpowiedz zalezy od czlo-
wieka. Tak dzieje sie zawsze. Paradoksem wiary pozostanie rowniez fakt, ze chociaz to
Stworca doswiadczyt zdrady, dostrzega, iz cztowiek ma poczucie krzywdy (,,czujesz
sie zdradzony”, w. 16). Bog wciaz daje dobry przyklad, ze niezachwiana mifos¢ jest
zawsze, niezaleznie od okolicznosci, najlepszym antidotum.

Bog, pelnigcy w utworze role podmiotu lirycznego, nie méwi w wierszu Pasierba
o sobie per ,my” (jak wczes$niej w Ksiedze Rodzaju), nie podkresla w zaden sposéb
swojego dostojenstwa. Teraz przemawia jezykiem bliskosci, z wrazliwoscia, czuloscia
i empatig. Dobry Ojciec nie moze postapi¢ inaczej, szuka przeciez umilowanego
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Monolog Stwoércy i porozumienie
z cztowiekiem

Medytacja jako gatunek mowy

Sredniowiecze

kontemplacja

dziecka, cztowieka, ktory znalazt sie¢ w glebokim kryzysie i ukryty milczy. W strachu
i ogélnym zamecie Adam juz nie potrafi wzywac Stworzyciela na ratunek. By¢ moze
zaczyna powoli rozumie¢, Ze sprawiedliwos$¢ nakazywataby po prostu go ukarac, dla-
tego tak istotna, a zarazem paradoksalna okazuje si¢ inicjatywa Boga w sytuacji, gdy
czlowiek dat si¢ sprowadzi¢ na manowce, nie przeszed! pozytywnie préby i nie zdat
egzaminu z cztowieczenstwa (por. Kierkegaard).

Caly interpretowany utwoér poetycki okazuje sie forma uobecnienia Stworcy.
Zwigzek Boga Ojca z wypowiedzig liryczng jest prosty i bezposredni. Nikt tu nie za-
ktada masek, rozméwcy nie muszg nikogo udawaé. Widzimy tez, Ze monolog zostat
zainicjowany przez Boga w warunkach sprzyjajacych dobremu porozumieniu. Udzie-
lajac w utworze glosu Bogu Ojcu, poeta chcial przypomnie¢ pelng, wiarygodna wizje
czlowieka i pokazac, ze kazdego dnia toczy si¢ batalia 0 kogo$ waznego, kto przez swoje
bledy moze przyczynia¢ si¢ do sprowadzenia na $wiat cierpienia, kto zapomina, kim
jest, gdzie jest wlasciwe mu miejsce i do czego zostal powotany. Stwérca chce, zeby
ludzie odzyskali wzrok (,widzenie”) i byli prawdziwie wolni, tym samym: zdolni do
tworzenia lepszego $wiata. Temu procesowi sprzyja czas, umozliwiajacy dojrzewanie
(poznawanie siebie — rdwniez dzieki relacjom z innymi) do zrozumienia roli nie tylko
tego, co w nas i $wiecie ma wymiar horyzontalny, ale i wertykalny.

Od mroku do Swiatta — wiersz Szukanie Adama jako przyktad medytacji

Wiersz Szukanie Adama nalezy zaliczy¢ do lirykéw najwyzszej proby. Autorowi cho-
dzilo nie tylko o zwykle pobudzenie czytelnikow do refleksji, o namyst nad ksztaltem
relacji Boga i czlowieka, lecz takze o taki rodzaj myslenia, ktory stanowi medytacje,
czyli: ‘gtebokie rozwazanie problemu’

Wedtug Teresy Dobrzynskiej w przypadku tego rodzaju gatunku mowy zawsze
w gre wchodzg egzystencjalne i duchowe problemy czlowieka, takie jak na przykiad
milo$¢ czy $mier¢, a wigc wymagajace odniesienia do sfery transcendencji oraz war-
tosci. Celem medytacji jest skoncentrowanie si¢ nad czym$ wielkim i waznym oraz
rozwazanie danego problemu z r6znych punktéw widzenia.

Wiemy, ze gatunek medytacji szczegoélna role pelnil w czasach $redniowiecza.
Przynalezaty do niego utwory stuzace kontemplacji zycia i meki Chrystusa. Mialy
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pobudza¢ ludzi do $wigtosci. Rodzajem filozoficznych medytacji z xvi1 wieku sg z kolei
Mysli Pascala, nie tylko wybitnego humanisty, ale tez genialnego fizyka i matematyka,
wedlug ktérego wiedza racjonalna jest bezsilna wobec najwazniejszych dla cztowieka
dylematéw etycznych i religijnych. Do nurtu medytacyjnego mozna zaliczy¢ réwniez
utwory poetyckie réznych okreséw. Taki charakter majg niewatpliwie gteboko reflek-
syjne Liryki lozariskie Adama Mickiewicza, wybrane wiersze Juliusza Stowackiego,
Cypriana Norwida, Adama Asnyka, Leopolda Staffa czy wspomniany wczesniej Tryptyk
rzymski Jana Pawla 11, dla ktorego inspiracjg staly sie freski w Kaplicy Sykstynskiej.

Sadze, ze analizowany tu wiersz Pasierba mozna zaliczy¢ do poetyckich medytacji,
zaréwno ze wzgledu na widoczne juz na wstepie bogactwo istotnych zagadnien, jak
i nadanie utworowi specyficznej formy, w ramach ktdrej Bog zwraca si¢ bezposrednio
do pierwszego czlowieka. Narzedziami tego monologu stajg sie wyznanie oraz refleksja.

Bog przychodzi do Adama, nie opuszcza go w chwili najwigkszej kleski, ktora
z milosci przypisuje sobie. Bierze (metaforycznie) w ten sposéb na swoje barki od-
powiedzialnoé¢ za popetnione zto. Swiadczy o tym pojawiajace sie w ostatniej, wyod-
rebnionej graficznie, bo zaledwie jednowersowej, strofie dramatyczne pytanie: ,,czyja
jest ta kleska” (w. 22), zestawione dla wigkszego uwydatnienia tresci z pelng czutosci
apostrofa Ojca do syna (w. 21).

Biblijny obraz upadku Adama juz w pierwszym wersie wiersza kontrastuje z wy-
znaniem Boga: ,jestes” (tzn. jestes ‘kochany), jestes ‘powotany do szczescia i mitosci’).
Nie da sie zaprzeczy¢, ze to sam Stworca podjal ryzykowna decyzje, obdarowujac Ada-
ma wolnoscig, ktdra przyniosta Mu cierpienie. Autor liryku Szukanie Adama zdaje si¢
dopowiadag, ze zlo istnieje, poniewaz Boza mito$¢ jest odrzucana, zwalczana, a czesto
po prostu pozostaje nieznana.

Zarowno Biblia, jak i wiersz Pasierba sg pelne kontrastow (np. obraz Boga szu-
kajacego cztowieka i ukrywajacy si¢ przed Nim Adam; wotanie Stworcy i milczenie
czlowieka) i paradokséw (np. zdradzony Bog bierze na siebie wine za grzech Adama,
lecz szuka go). Rdznica miedzy swietoscia Boga a grzesznoscia cztowieka, o ktdrej pisat
Kierkegaard, jest kolosalna. Nie o to jednak chodzi, by z tego powodu do$wiadczaé
strachu lub egzystencjalnego leku, czego Dunczyk pozostawil filozoficzne i literackie
swiadectwo w Bojazni i drzeniu. Wtedy czlowiek jest w pelni uzdolniony do dopetnienia
w sobie dziela stworzenia. Dokonuje samodzielnych wyboréw, decyduje o swoich czy-
nach, jest wiec rowniez dzielem samego siebie, a przede wszystkim moze si¢ nazywac
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kontekst literacki

Tworczo$¢ Czestawa Mitosza
jako kontekst

tradycja biblijna

Funkcja milczenia

symbol

ukochanym i upragnionym dzieckiem Boga.

Tak zdobyta i potwierdzona wiedza o tym, ze miloscig Stwércy do nas nic nie
zachwieje, ma kazdemu watpigcemu (i odkrywajacemu na nowo swoje wyjatkowe
miejsce w $§wiecie) dawa¢ nadzieje, ze Boze wybranie i powolanie sprzed upadku
zawsze najlepiej odpowiadaja na jego potrzeby; pisal o tym pod koniec xx wieku
w jednym z esejéw Czestaw Milosz’. Determinacja Stwércy w szukaniu cztowieka
i sprowadzeniu go na wlasciwa droge nie podlega dyskusji. Moze natomiast, dzigki
poecie, stac si¢ przedmiotem medytacji.

Refleksje kohcowe

Tworczos¢ Janusza Stanistawa Pasierba zdecydowanie zastuguje na znacznie szersze
upowszechnienie, zwlaszcza jego niezwykle dojrzata i sktaniajaca do myélenia poezja
oraz eseistyka o wymiarze uniwersalnym. Cechuje ja, podobnie jak utwory przywota-
nego wczesniej Milosza, gteboki zwiazek nie tylko z kulturg Europy x1x i xx wieku, ale
przede wszystkim wyrazna facznos¢ z tradycja judeochrzescijanska, stojaca u podstaw
dobrego zycia. Razem z poeta przygladamy sie korzeniom wiedzy o cztowieku i Bogu
oraz ich dramatycznym wzajemnym relacjom. Utwierdzamy si¢ tez w przekonaniu,
ze Ksigga Rodzaju rzeczywiscie odgrywa wyjatkowa role w historii czlowieka jako
istoty dysponujacej wolng wolg. Dobra znajomo$¢ Pisma Swietego jest zreszta bardzo
potrzebna w kontekscie wlasciwego odczytania niejednego utworu Pasierba, ktéry za
pomocy starannie dobranego, poetyckiego stowa cierpliwie ttumaczy podstawowe
prawdy - podobnie jak Mistrz uczy czytelnikow wszystkiego od poczatku.

Wiersz Szukanie Adama przynosi nie tylko obraz czlowieka milczacego, stu-
chajacego i odkrywajacego na nowo siebie i Boga. Przede wszystkim jest poetyckim
portretem kochajacego Stwdrcy, ktérego milosierna mitos¢ na zawsze pozostanie dla
nas najwieksza tajemnicg. Wspolczesny poeta, postugujac sie symbolicznymi obrazami,
zdaje sie posrednio przypominac, ze taki jest rowniez sekret kazdej prawdziwej, ludzkiej
mitosci, zdolnej do (niejednokrotnie) niezrozumialej ofiary (stuzby) i przebaczenia.
Dzigki utworowi Pasierba mozemy przyjrzec sie przebiegowi poetyckiej interwencji

7 Czestaw Mitosz, O erozji, ,Tygodnik Powszechny” 1998, nr 51-52.
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kryzysowej: od nawigzania przez Boga wspierajacej relacji, ktorej celem jest wzbudzenie
zaufania u zagubionego Adama i zapewnienie mu tym samym bezpieczenstwa (bez
ryzyka odrzucenia), przez dokonanie swoistej diagnozy sytuacji (rozpoznania zasad-
niczego problemu wolnosci), az po uswiadomienie cztowiekowi, ze w dalszym zyciu
moze polega¢ na stalej obecnosci mitujacego bezwarunkowo Stworcy.
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TO JEDNO

CZESLAW MILOSZ

To jedno

Dolina i nad nig lasy w barwach jesieni.
Wedrowiec przybywa, mapa go tutaj wiodta,
A moze pamig¢. Raz, dawno, w sloncu,
Kiedy spadt pierwszy $nieg, jadac tedy
5 Doznal radosci, mocnej, bez przyczyny,

Radosci oczu. Wszystko bylo rytmem
Przesuwajacych sie drzew, ptaka w locie,
Pociagu na wiadukcie, $wietem ruchu.
Wraca po latach, niczego nie zada.

10 Chce jednej tylko, drogocennej rzeczy:
By¢ samym czystym patrzeniem bez nazwy,
Bez oczekiwan, lekow i nadziei,
Na granicy, gdzie koniczy si¢ ja i nie-ja.

Pierwodruk: 1987.

Wiersz z tomu Kroniki; tekst wg: Czestaw Mitosz, Wiersze wszystkie, Krakdw 2011, s. 914.
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przestrzen

Cczas

»Tojedno” — deklaracja poety. Wskazanie: to jedno; tylko, wylacznie, jedynie; nic inne-
go. Rowniez w przestrzeni; gdzie indziej; nic wiecej, zatem nic w przyszlosci; a skoro
teraz: to nic w tym, co mineto (chociaz odniesienie do przesztosci jest tu obecne, nie
narusza jednak nic z intensywnego ,,teraz”). Przestrzen i czas, w ktorych odstania sie
jeden punkt. Jaki? Dlaczego?

Interpretator ulega pokusie: znajac nieco poezje Mitosza, przypomina sobie,
i jest to konieczne przypomnienie, inny wiersz tego samego poety. Przypo-
mnienie nie znaczy, ze To jedno mozna zrozumie¢ przez inny wiersz Milosza, ten inny
(wiersz) moglby tu by¢ nieobecny. Jednak przypomina si¢ — jak zostalo powiedzia-
ne — w sposdb niemal konieczny, zatem potraktuje go jako ,,narzedzie”, usprawniajace
zrozumienie jedynosci utworu wyjsciowego.

Dar

Dzien taki szczesliwy.

Mgta opadta wczesénie, pracowatem w ogrodzie.

Kolibry przystawaly nad kwiatem kaprifolium.

Nie bylo na ziemi rzeczy, ktéra chcialbym miec.

Nie znatem nikogo, komu warto byloby zazdrosci¢.

Co przydarzylo si¢ ztego, zapomniatem.

Nie wstydzilem si¢ mysle¢, ze bylem, kim jestem.

Nie czulem w ciele zadnego boélu.

Prostujac sie, widzialem niebieskie morze i zagle'.
Berkeley, 1971

' Wiersz z tomu Gdzie wschodzi storice i kedy zapadas; tekst wg: Czestaw Mitosz, Antologia osobista.

Wiersze, poematy, przeklady, Krakow 1998, s. 60.
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Co w tych obu wierszach jest wspolnego? Znieruchomienie w jednym punk-
cie czasu, a takze pierwszy sens koncowych werséw obu lirycznych
wypowiedzi: ,by¢ samym czystym patrzeniem bez nazwy” (To jedno,
wers trzeci od konca) i ,widzialem niebieskie morze i zagle” (Dar, wers ostatni). Jednak
podkreslajac wspolng dla obu wierszy ekspozycje patrzenia / widzenia, na tym musimy
skonczy¢, poniewaz motyw zrealizowany zostal w obu lirykach inaczej, umieszczony
w odmiennych poetyckich kontekstach. W pierwszym przypadku mamy na przykiad
do czynienia z bezokolicznikiem (,,By¢ samym czystym patrzeniem”), ktéry z natury
swojej gramatycznej formy unieruchamia, uogdlnia, uniwersalizuje. Poeta uzy-
wajac formuly bezokolicznikowej wzmacnia sens eksponowanego przez siebie sadu.
W wierszu Dar obserwujemy jakby wiekszy konkret: pierwszoosobowa (podmiotows)
wypowiedz kogos, kto wykonuje pewien ruch: ,,Prostujac si¢, widzialem niebieskie
morze i zagle”. Zestawiajac te dwa wiersze Mitosza, dostrzegamy wspo6lng ,skton-
nos$¢ ich podmiotu do zatrzyman, znieruchomien, wyzwalania sig
z gwaru otaczajgcego $wiata. Jak pisze sam poeta w komentarzu do drugiego,
w rzeczywisto$ci wczesniej napisanego utworu (Dar):

Z pozoru jest to wiersz najzupelniej pogodny, pogodzenia si¢ z zyciem, jakiego$ oderwania
od wszelkich trosk. Ale jak zauwazyli niektorzy krytycy amerykanscy, tu jest cafe zto xx
wieku, tylko nie powiedziane, jakby ukryte za liniami®.

Whbrew Miloszowe]j (nieobowigzujacej czytelnika) samointerpretacji, patrze na
to, co w wierszu jest ,,przed liniami”. Siegam po samookreslajace frazy poety: ,wiersz
pogodny”, ,pogodzenia si¢ z zyciemy’, ,oderwania [si¢] od wszelkich trosk” Ale w jed-
nym i drugim przypadku jest to ,,punkt”, wyzwolenie sie z przeszlosci i nieoczekiwanie
przyszlosci. Zatem (jest tu) i moment, chwila (punkt), ale jednocze-
$nie nie-moment, nie-chwila; przeciez ten kto patrzy/widzi, jak
powiedzialam wcze$niej - ,trwa” Trwanie jest szczegélnym (niedajagcym
sie $cisle dookresli¢) przeciwienstwem chwili, ktérej cechg znamienng jest ulotnos¢,
krotkotrwalos¢, efemerycznoéé, przemijalnosé, tymczasowosé. Ale w wierszu Dar

> Komentarz Czestawa Milosza do wiersza Dar, w: Czestaw Milosz, Antologia osobista..., dz.cyt.
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opozycja

tytut
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(1971), wezesniejszym niz To jedno (1985), przekaz dotyczacy ,trwania” wydaje si¢
slabszy, istnieje zdecydowanie bardziej posrednio. Jest moze ,kroplg” trwania, ktéra
przydarzyta si¢ w jakiej$ chwili. Ale nawet jesli by tak bylo, liryczna sugestia tego trwa-
nia ma charakter rozlewajacy sie, sile tego, co moze przytloczy¢, a nawet unicestwic¢
doznanie przemijania. By¢ moze jest ono odczuciem w pewien sposdb zmystowym
(zob. wyzej autokomentarz Milosza, zwigzany réwniez z do$wiadczeniami spotecz-
nymi i historycznymi), staje sie inicjacja $ciezki wewnetrznej méwiacego, ktéra ma
szanse ,umocowac si¢” w kolejnych do$wiadczeniach. Wyglada to troche tak, jakby
wiersz To jedno rejestrowal nastepny, bardziej doniosly etap ,,wycofania si¢”, redukeji

wartosci $wiata ziemskiego, z ktdrego w Darze pozostalo jedynie ,widzenie niebie-
skiego morza i zagli”. Niewybierane, nieposzukiwane, beznamigtne; calkowite niemal
wygaszenie uczu¢, pragnien, zatem i niepokojow, ktore wigzalyby ze §wiatem (,,Nie

znalem nikogo, komu warto byloby zazdrosci¢. / Co przydarzyto si¢ zlego, zapomnia-
tem. / Nie wstydzilem si¢ mysle¢, ze bylem kim jestem. / Nie czulem w ciele zadnego

bélu”). Wyzwolenie do trwania, ale trwania w widzeniu; uwolnienie do czegos, co

w nim zostaje zatrzymane. Opozycja trwania i ulotnosci, poetycki zapis

rezultatu ich mocowania si¢ (czy mozliwosci mocowania si¢) sg
najwazniejszym wspolnym polem obu lirykéw. Dynamika opozycji zdaje

sie prowadzi¢ $ciezke postepowania bohatera (podmiotu) wierszy, drogi prowadzacej

przez czas. Tyle, ze ulotnos¢ w To jedno jest zdecydowanie stabsza i stopniowo, by¢
moze, zanika. Tymczasem traktuje to zdanie jako hipoteze wstepna.

*

Wydaje si¢ jednak, ze $ciezka ,pozostawania w trwaniu’, jego charakteru i jakosci
w liryku To jedno prowadzi zdecydowanie dalej. Wprowadzenie do myslenia o wierszu
narzucajacej sie innej Miloszowej miniatury poetyckiej (Dar) odstonilo znaczenie
formy bezokolicznikowej w To jedno, nadzwyczajny i kluczowy (jakby wazniejszy niz
najczesciej w poezji) sens tytutu wiersza i przede wszystkim ciagle niepotwierdzong
w blizszym ogladzie intuicje, ze redukcja tego, co ,,czasowe”, jest w nim szczegdlnie dale-
ko posunieta. Po pierwszej lekturze tekstu wychwytujemy mglista potrzebe uruchomie-
nia uczonych kontekstéw (problemy z psychologicznym i filozoficznym rozumieniem
czasu np. Heraklita, $w. Augustyna, filozoféw poézniejszych i dwudziestowiecznych,
psychologii wspomnienia...), zwlaszcza tych, ktére dotycza tozsamosci czlowieka
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w wibrujacej nieustannie zmienno$ci. Wydaje sie jednak, ze one, przyczyniajac si¢ do
bogatej, erudycyjnej i ,kolorowej” inkrustacji w zapisywanym toku prob zrozumienia
wiersza, niekoniecznie pomoglyby w zrozumieniu tego utworu. Ze skazani jeste$my,
jako czytelnicy tej miniatury, na samodzielne, w intensywnym, skupionym odbiorze,
dotarcie do jego glebokiej, nierozerwalnej jedynosci.

»Dolina i nad nig lasy w barwach jesieni” - wers matlo zaskakujacy jak na stan
poezji polskiej w 1985 roku. Wers powtarzajacy w swoich czastkach zaréwno stowa,
jak i perspektywy widzenia obecne we wczesniejszej polskojezycznej poezji. Jego
znaczenie i liryczng warto$¢ zmienia wszystko to, co pojawi sie w wierszu pdzniej.
Jest pierwszym fragmentem ramy utworu, ktéra w sobie wlasciwej linii nie zostanie
zamknieta (ostatni wers); wersem-ttem, w nim pojawi si¢ za moment wedrowiec -
bohater - méwiacy. Wiodta go pamie¢ (,A moze pamiec¢”). Autor-podmiot niby
dystansuje sie od tej przyczyny; wiodla go, jak zdaje si¢ méwi¢, przede wszystkim mapa.
Natomiast sygnal wagi pamieci zostaje zdecydowanie i jednoznacznie wzmoc-
niony przez przerzutnie. Ona wyznacza wierszowi rytm, stoi u poczatku bardzo
charakterystycznej dla liryku intonacji, zwigzanej z opowiescig wedrowca. Warstwa
brzmieniowa (formufa Ingardenowska) jest waznym, jakby swiadomie uksztaltowanym
w wierszu ttem, na ktérym dochodzi do waznych artystycznych i estetycznych wyda-
rzen. Do pierwszej przerzutni, tworzac ostatecznie dwa regularne punkty rytmiczne,
dolacza druga, relacjonujaca powrotna podr6z wedrowca:

[...] Raz, dawno, w stonicu,
Kiedy spadt pierwszy $nieg, jadac tedy
Doznal rado$ci, mocnej, bez przyczyny,
Radoéci oczu. [...]

w. 3-6

Wezesniej zostalo powiedziane: ,,A moze pamigc”; po trzech kolejnych wersach
znow przerzutnia naznaczyla formule: ,Radosci oczu” Obie przerzutnie tworzg regu-
larny ksztalt intonacyjny utworu, wyodrebniaja w ten sposéb niemal polowe wiersza,
bedaca lirycznym przedstawieniem swoistego ,,punktu wyjscia’, relacja z niezwyklosci
przezycia, ktore laczy, scala to, co w przyrodzie (przedmiot widzenia, rzeczywistos¢
$wiata widzialnego), z tym, co wewnatrz bohatera: ,,rado$¢ bez przyczyny”. Impuls
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Czas

odbiorca dzieta literackiego

bohater liryczny

przerzutnia

swiata (przyrody) wywoluje calg tre$¢ zycia wewnetrznego, ktora wlasnie sie ,wydarza’,
trudno byloby ja nazwac np. podziwem wobec $wiata, zachwytem jego uroda; trudno
bytoby w tych okresleniach zamknac¢ to, co najwazniejsze w doznaniu wedrowca.

Intensywno$¢ przywolania niezwyklego przezycia kaze odbiorcy wiersza na
moment zapomnie¢ (,,nie zauwazy¢”), ze tuz po pierwszej przerzutni powiedziano:
»dawno’, ze sytuacja, o ktérej méwi bohater liryczny, wydarzyta sie w przeszlosci.
Dopiero druga czes$¢ wersu po drugiej przerzutni u§wiadamia, ze wszystko ,,byto’, ze
wydarzenie wyjete zostalo z przeszlosci, a sila pamieci powoduje mocng ekspozycje
wydarzenia zewnetrznego i wewnetrznego, ktére tak naprawde nalezg wiasnie do
przesztosci. Impuls przezyciowy niweluje ostrzejsze przedziaty migdzy tym, co kiedys
i teraz. Wypowiedziane wprost ,,byto”, nazywajace doznanie z przesztosci, wprowadza
w swoiste liryczne epicentrum wiersza:

[...] Wszystko byto rytmem

Przesuwajacych sie drzew, ptaka w locie,

Pociagu na wiadukcie, $wietem ruchu.
w. 6-8

Miedzy poeta a czytelnikiem (stuchaczem) jego poezji, stopniowo, podczas pozna-
wania wiersza, odslania si¢ wspolne pole doswiadczeniowe — ono pozwala czytajacemu
stac¢ si¢ wspotuczestnikiem $wiata zawartego w utworze, a takze zrozumie¢ miejsca,
ktére nie zostaly przez autora dopowiedziane. Otdz we fragmencie poprzedzajacym
przywolany tréjwers pojawilo sie dookreslenie sytuacji: ,,Kiedy spadl pierwszy $nieg”,
a zaraz po nim autor méwi o ,,rado$ci oczu” Banalnie tatwa jest identyfikacja z pod-
miotowym doswiadczeniem. Ono, wzmocnione naszym czytelniczym, najbardziej
prywatnym, kaze uwierzy¢, czy wspomaga iluzje, ze zachwyt ,,pierwszym $niegiem’,
ktory zmienil pejzaz, jest najwazniejszym doznaniem bohatera-wedrowca. Przywotane
ponownie trzy kolejne wersy mowia jednak, ze niekoniecznie, albo po prostu - nie.
By¢ moze pierwszy $nieg, zmieniajgc pejzaz, ,uswietniajac” go, pozwolil dostrzec
co$, czego najczesciej nie widzi si¢ tak wyraznie i przede wszystkim - mocno. Otéz
wszystkie elementy poprzedzajace przywolany tréjwers (zamknieta, ,,osobna” regular-
no$¢, np. przerzutnie ,,okreslajace” caly poczatkowy fragment, w ten sposob rysujace

342 Bernadetta Kuczera-Chachulska

https://rcin.org.pl



sie wyglady” i sensy...) przekonuja, ze fraza: ,Wszystko byto rytmem [...]” jest
wypowiedzeniem przez poete najwazniejszego lirycznego sensu, ktérego apogeum
urzeczywistnito si¢ (zostalo rozpisane) w p6zniejszych pigciu wersach (juz ostatnich).
»Przesuwajace si¢ drzewa’, ,ptak w locie”, ,,pociag na wiadukcie” sg obrazem ukonkret-
nionego, odstaniajacego sie rytmu, organizujacego jakas wielka (najwieksza?) calos¢,
w ktdrej mowiacy jest zanurzony i nagle te ,,organizacje” wielkiej Calosci zauwaza.

I znéw: mozna by siegnac¢ do uczonych rozpraw, od estetyk sredniowiecznych
poczynajac (np. do mysli o pigknie i rytmie jako jego komponencie u $w. Augustyna),
zeby rozjasni¢ punkt centralny utworu. Nie jest to bezwzglednie konieczne, poniewaz
rytm, kategoria niby muzyczna, realnie odnosi do tego, co bardziej uniwersalne, do-
stepne kazdemu; powtarzalno$¢, miara, formuta powielanego dystansu, wpisuje si¢ -
znow — w doswiadczenie kazdego. Sprobujmy je dopetnic (zwerbalizowac), positkujac
sie historig mysli z zakresu estetyki:

Rytm byl istotnym pojeciem starozytnej estetyki i byl w niej pojmowany matematycznie;
u Rzymian mial nawet t¢ sama nazwe numerus, co liczba. Ale byl pojeciem stosowanym
prawie wylacznie w muzyce. Inaczej u Augustyna: uczynil on rytm podstawowym
pojeciem catej estetyki, dojrzal w nim Zrédto wszelkiego piekna. Aby
moc to uczynié, rozszerzyl pojecie tak, aby objelo nie tylko rytm styszany, ale
i widziany, nie tylko rytm cial, ale i duszy, zaré6wno w cztowieku, jak
w przyrodzie, zarédwno rytm doznan, jak i czynnos$ci, postrzezen, jak
pamieci, zaréwno rytm przemijajacy zjawisk, jak wieczny rytm $wiata.
Wysunat pojecie rytmu na czolo estetyki, ale réwniez tak je rozszerzyl, ze czynnik ilo§ciowy,
matematyczny, przestal by¢ niezbednym czynnikiem rytmu®.

Po uwaznej lekturze przywotanej rekonstrukcji mysli $w. Augustyna widzimy, ze
wiersz Mifosza tak naprawde nie potrzebuje tego odniesienia, Ze niemal to samo daje
sie wyczytac z samej Miloszowskiej miniatury. Ale oprécz rytmu doznan i postrzezen,
rytmu ciala i rytmu duszy, rytmu przemijajacych zjawisk, wiecznego rytmu $wiata

* Chodzi o warstwe wygladéw - termin wprowadzony przez Romana Ingardena.

*  Wrtadystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Warszawa 2009, s. 58; wyrdznienia - B.K.-Ch.
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jest w tym wierszu jeszcze zachwyt - zachwyt poczatku i zachwyt trwania -
a jego zrédlem staje si¢ pamie¢ (o niej tez mowi $w. Augustyn).

Wiersz liryczny, zawierajac w sobie jakby zsumowane do$wiadczenia jakiej$ epo-
ki ($w. Augustyn, kwestie rytmu), wnosi do tych obserwacji co$ nieporéwnywalnie
wiekszego niz one same; doswiadczenie pojedynczego czlowieka (podmiot i bohater
wiersza), jadacego — po latach - przez $wiat, ktéry byl kiedys jego $wiatem, w dzie-
cinstwie, w mlodosci. Konkret przezycia dojmujaco porusza odbiorce (czytelnika),
znacznie mocniej niz estetyczne traktaty, chociaz nic z nich nie gubi.

Tematem wiersza To jedno jest zachwyt, jego wspomnienie — ale czy tylko
wspomnienie? Nie ma w liryku wyraznego sygnatu, ze to, co bylo kiedys, dzieje
sie w wierszowym teraz, ale jednoczesnie sifa przypomnienia pofaczonego z pragnie-
niem (o ktérym za chwile), powoduje sugestie/iluzje jakby to, co minione, dziato
sie wlasnie teraz, w chwili, gdy bohater-wedrowiec przemierza przestrzen. Iluzje te
powoduje intensywno$¢ przypomnianego sobie doznania. ,Wszystko byto”, ale aktuali-
zacja dokonana przez pamiec jest tak mocna, jakby to , kiedys” wydarzyto si¢ wlasnie
teraz... i trwa, mimo Ze jednoczes$nie pozostaje w jakims$ ogromnym ruchu. Jakby
doszlo do kumulacji tego, co niegdys, i tego, co teraz. Sila przypomnienia
zamieniajgca si¢ w site doznania przylega scisle do czasu terazniejszego. Tak mocne
zwarcie przeszlosci i terazniejszosci (chociaz na nieco innych zasadach) wtasciwe jest
dla elegii i elegijnos$ci Mickiewiczowskiej (np. dla Dziadéw czg$¢ 1v albo pierwszej
zwrotki Do ***. Na Alpach w Spliigen 1829). Milosz, zdecydowanie przyznajacy si¢ do
tradycji Mickiewiczowskiej, wchodzi w nig na najglebszym poziomie i czyni z niej
wlasne narzedzie liryczne.

Wersy, o ktorych byla mowa wezesniej (pierwszy $nieg, rados¢ oczu, przesuwajace
sie drzewa, ptak w locie, pociag na wiadukcie, $wieto ruchu) sg ewokacja pamieci, kto-
ra zachowata zachwyt (ekstaze?); najwazniejsze jego powody i to, co udato si¢ dzigki
niemu zatrzymac, co jest wspolczesnoscia i znowu ,,rozpoczelo” swoje trwanie, co
jest jednoczesnie trwaniem i ruchem — Rytmem. Pamie¢ dosiegta impulsu (pierwszy
$nieg), zewnetrzno$¢ poprowadzila w przestrzen jakiej$ dokonujacej sie, spetnionej
wewnetrzno$ci. Tam czytelnik wiersza odkrywa wspomniang Calo$¢, o ktorej byta juz
mowa, calo$¢ sw. Augustyna-filozofa, Cato§¢ wychwycong przez ,,rytm” (,Zrédto
wszelkiego piekna; rytm styszany, ale i widziany; rytm cial, ale i du-
szy, zarowno w czltowieku, jak w przyrodzie; rytm doznan, jak i czyn-
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nosci, postrzezen, jak pamieci; rytm przemijajacy zjawisk i wieczny
rytm $§wiata’), ale tez Calos¢, w ktora czytelnik wchodzi i jest jej w stanie doznac,
obdarzy¢ sygnaturg, bez zadnych kontekstowych pomocy estetyki sprzed wielu wie-
kow; Calosé, ktorg obejmuje Rytm; obejmujacy zycie — doswiadczany i ,,zobaczony’,
ale rowniez rytm bedacy podstawowym atrybutem pigkna, w wierszu z nim poniekad
utozsamiony. Przeciez to, co pigkne (,,Kiedy spadt pierwszy $nieg”), stalo si¢ punktem
wyijscia doznan moéwiacego.
Bohdan Pociej napisal kiedys, ze:

Rytm i przeptyw muzyki wywodzi si¢ z naszych wewnetrznych rytméw, z naszego poczucia
i przezywania czasu: jej wewnetrzne napiecia sa jakby odbiciem napie¢ egzystencjalnych
samego zycia®.

Jest w mysli Pocieja zawarta odpowiednio$¢ zewnetrznego $wiata do tego, co
wewnatrz doznajacego / przezywajacego cztowieka (w wierszu Milosza méwi si¢ o ,,im-
pulsie” — wywolanym przez pierwszy $nieg — i tym, co poruszone, uruchomione
zostalo wewnatrz bohatera). Zewnatrz i wewnatrz pozostajg w znaczacym uscisku;
jednodci, Jedni. W pewien sposob krzyzuja si¢ z nig? Nakladaja si¢ na nig? Przezycie
dawne zaistnialo teraz w calej okazalosci. Przeciez doznanie bohatera powracajacego

»tu” jest mozliwe ze wzgledu na przypomnienie, stajace si¢ pelng aktualiza-
cja minionego. Swoista jedno$¢ $wiata zewnetrznego z wewnetrznym towarzyszy
jednosci tego, co bylo kiedys; jednos$ci, ktéra w jaki§ sposob zaistniata
w przestrzeni obecnej wwierszu, towarzyszy jedno$¢ czasu minio-
nego i wspodtczesnosci. Namarginesie: ten drugi atrybut sytuacji wierszowej jest
kumulacja elegijnosci, jak pisatam wczesniej.

Kiedy czytelnik uswiadomi sobie ,,punktowe” polacznie tego, co przestrzenne
w wierszu, z tym, co czasowe, wowczas wyjasnia si¢ sens tytutu: to jedno. To, co
wydarzylo si¢ wtasnie i przeniosto ponad wszystkie inne doswiad-
czenia zycia.

5

Bohdan Pociej, Mitos¢ co dzwieki porusza, ,Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1974,
nr 2, s. 87.
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Czy nie pobrzmiewa tutaj jakie$ przekroczenie materii i czasu? Stowo ,jednia”
podsuwa myslenie o Plotynie. Dawny filozof poruszal si¢ jednak w swiecie wysu-
blimowanego idealizmu. Doswiadczenie, poetycko opowiedziane przez Milosza,
z idealizmem nie ma nic wspolnego, jest osadzone w fascynujacej materii $wiata
i doznawaniu czasu, bez nich nie byloby mozliwe. Skadinad znane jest Mitoszowskie
zakochanie w rzeczywistosci ziemskiej, rzeczywistosci zmystow, dzieki ktérym ta
rzeczywisto$¢ staje si¢ dla czlowieka obecna. Mozna zatem moéwic o przekroczeniu
wymiaru $wiata, zdobyciu czego$ wiecej — ale do ,,czegos wigcej” bez obecnosci tego
$wiata nie mogtoby dojs¢.

*

Charakterystyczna jest dla sSrodkowej czesci wiersza — o czym byla juz mowa - rados¢
(dwukrotne powtdrzenie tego stowa, w drugim przypadku wzmocnienie go przez
przerzutnig), zachwyt, ekstatyczne ,wchodzenie” w Rytm. Poeta nie méwi wprost,
ze w czasie terazniejszym powtorzylo sie wczesniejsze doswiadczenie; ono jednak
musialo zaistnie¢, zZeby pragnienie wyrazone w ostatnich czterech wersach zyskalo
liryczna jakos¢ (sife sugestii), przymglony patos wtasciwy koncédwce utworu, w ktorej
bohater/ podmiot:

Wraca po latach, niczego nie zada.
Chce jednej tylko, drogocennej rzeczy:
By¢ samym czystym patrzeniem bez nazwy,
Bez oczekiwan, lekdw i nadziei,
Na granicy, gdzie konczy sie ja i nie-ja.

w. 9-13; wyrdznienia — B.K.-Ch.

Tonacja emocjonalna ostatnich pigciu werséw utworu zdaje si¢ szczegoélnie pod-
kreslac trzy zaznaczone wyzej wiersze. Poprzedzone one zostaja — i zamkniete (pierwszy
i ostatni z przywolanego fragmentu) — formulami ,,oznajmienia’, suchej relacji, chociaz
przekazujg wazne komunikaty, sa poetycka syntezg i jednocze$nie powsciagliwym
przedstawieniem stanu wewnetrznego bohatera, jego mysli rozpoznajacej sytuacje.
Pierwszy z przywotanych werséw (,Wraca po latach, niczego nie zada”) jest nawiaza-
niem do poczatkowego: ,Wedrowiec przybywa’, swoistym ,,ustabilizowaniem” podtoza
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wierszowych wydarzen; przybycie, powrdt do miejsca, wktorym pamie¢ ozywia
niezwykle doznanie, budzace kategorie ruchu, rytmu, ale tez - pigkna, sprzegnietego
z nadzwyczajnym przezyciem, o ktérym byla mowa wczesniej. Nastepujaca pozniej
informacja: ,,niczego nie zada’, bedaca wyrazem osiggnietej samowiedzy, ujawnia pe-
wien stopien dojrzalosci wewnetrznej podmiotu / bohatera, a moze obojetnos¢, bioraca
sie z jego ,wypalenia’, znuzenia §wiatem? Istnieje tu pewna korespondencja ze stanem
osoby méwiacej we wczesniej przywolywanym Darze. Tyle, ze bohater wiersza To jedno
idzie jednak dalej — bo co prawda ,,niczego nie zada’, ale tak naprawde tylko dlatego,
zeby tym mocniej stwierdzi¢: ,,Chce jednej tylko, drogocennej rzeczy” I ta formula
rozpoczyna tréjwersowe wyznanie: ,,By¢ samym czystym patrzeniem bez nazwy’”.
Czego ,,chce” - tak bardzo ,,chce” — bohater, tozsamy z podmiotem autorskim, cho¢
w calym wierszu wypowiada si¢ w trzeciej osobie? Sfowo ,,drogocenna” wywoluje m.in.
klejnot, co$ absolutnie jedynego; w 1977 roku Milosz ttumaczy apokryficzny Hymn
o perle, narzucajacy réwniez dos¢ zdecydowane konotacje. Moze pojawil si¢ tu $lad
minionego do$wiadczenia twdrczego, a moze jest tu tylko pamiec jezyka i desygnatu?
»Drogocenna perta” nie tworzy statego zwigzku frazeologicznego, natomiast wprowa-
dza okres$long wyobrazniowa i znaczeniowg perspektywe czytania wersu, zwlaszcza
wowczas, gdy przypomnimy sobie kontekst perty ewangelicznej (,Gdy znalazl jedna
drogocenng perte, poszedl, sprzedal wszystko, co miat, i kupit j3”°). W wierszu Milosza
klejnot, perla, to, co jedyne i przewyzsza wszystko inne, nazwane zostalo w zdaniu: ,, By¢
samym czystym patrzeniem bez nazwy”. Na konieczng uwage zastuguja implikowane:
intensywno$¢ patrzenia, przylgnigcie do tego, na co si¢ patrzy — wtopienie si¢ w to
tak, jak we wszystko, co wyzwala w cztowieku krancowe pragnienie. Niepokoi jednak
pytanie: patrzenie na co? Czy przywolany wczesniej ewangeliczny fragment nic tu nie
znaczy, czy moze gdzie$ prowadzi?
Poeta akcentuje samo ,,czyste” patrzenie, ,,patrzenie bez nazwy”; jednak pamie-
tamy z werséw wczesniejszych: ,,przesuwajace si¢ drzewa’, ,,ptaka w locie”, widzenie
~pierwszego $niegu’, ktére wprowadzajg czlowieka patrzacego we wszechobejmujacy
Rytm, o ktorym byta mowa wcze$niej. Nie mamy podstaw, by mowic w tej sytuacji na
przyklad o mistyce patrzenia czy innych zblizonych do niej kontekstach. Mozna by
moéwic o widzeniu, ale autor uzywa formy czasownikowej — ,,by¢ patrzeniem”, formuta

¢ Mt 13, 46; cyt. wg Biblii Tysigclecia, wyd. 4.
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,»by¢ widzeniem” nie spelnilaby precyzyjnie funkcji stow uzytych przez autora, przede

wszystkim nie do konca zrekonstruowataby sens poetycki wtasciwy wierszowi. Bezo-
kolicznik ,,by¢” wprowadza walor uogélniajacy, podkresla bezczas czy moze pragnienie
(znéw!) wyjécia poza czas, ,,bez oczekiwan, lekow i nadziei”; wyzwolenie. Mozna by
powiedzie¢: wyzwolenie do patrzenia, ktore trwa, intensyfikuje sie.

Budzi si¢ w tym momencie pokusa odniesienia tej wierszowej sytuacji do Mickie-
wiczowskich lirykéw lozanskich. Dostrzegamy uderzajace zbieznosci (np. wyzwolenie
z wszelkich ograniczen - poza jednym, wyjsciowym odniesieniem do przesztosci, na
ktdrej sporo w wierszu zostalo zbudowane - charakterystyczny spokéj i ,wglad pod
podszewke $wiata, funkcja bezokolicznika). Jest jednak przynajmniej jedna, ale zasad-
nicza réznica: Milosz, bohater jego wiersza, patrzy na §wiat, w ktérym zyjemy,
Mickiewicz ,,zaglada” gdzie indziej, patrzy z ,,drugiego brzegu” Wprowadzenie Mic-
kiewicza na zasadzie dygresji uzasadnia wiele innych podobienstw w twdrczoséci obu
poetéw, wskazuje rowniez na zdecydowane odwolywanie si¢ Milosza do patronatu
romantyka. Decyzje o odniesieniu Mitosza do Mickiewicza uzasadnia réwniez fakt, ze
dzieki takiemu zestawieniu mozna wyrazniej zobaczy¢, jak bardzo Milosz zanurzony
jest w ziemskiej rzeczywistosci, mimo Ze si¢ z niej wyzwala (zaréwno wiersz Dar, jak
i To jedno). To ona jest dla niego droga do ,,znalezienia si¢” ,na granicy, gdzie konczy
sie ja i nie-ja”. Poeta dwudziestowieczny ciaggle pozostaje na ,jednym brzegu” Stad
widzi urode¢ $wiata i poprzez jego impulsy odnajduje cos, co ten $wiat przerasta.

Co do préby zrozumienia catosci wiersza To jedno wnosi przywolany powyzej
fragment: ,,Na granicy, gdzie konczy sie ja i nie-ja”? W jaki sposob pozostaje w zwigzku
z ,patrzeniem”? Jak odnalez¢ granice ,,ja” i tego, co bez ,,ja” — i wylacznie — nalezy do
$wiata zewnetrznego? Ostatnie wersy wiersza pozwalajg odnalez¢ znak réwnosci mie-
dzy ,,tym jednym” i ,,rzecza drogocenng”. Jest nim ,,patrzenie”. Ono podsuwa mysl, ze
wlasnie dzigki niemu, przez nie, wedrowiec odnajduje siebie na przecigciu ,,ja” i ,nie-ja”
Patrzenie wyprowadza czlowieka z jego wnetrza, ale jednocze$nie nie pozwala mu tego
wnetrza opusci¢. Idgc dalej (jak moéwi kto$ inny, chociaz w odmiennych kontekstach):

sIstnie¢ i patrze¢ to akty wzajemnie od siebie zalezne™’.

7 Simon Tugwell op, Osiem blogostawietistw. Rozwazania nad Tradycjg chrzescijariskg, [ttum. Wojciech

Unolt], Poznan 1986, s. 101.

348 Bernadetta Kuczera-Chachulska

https://rcin.org.pl



Podmiot wiersza pragnie zamieni¢ si¢ w samo patrzenie, to pragnienie jakby
eliminuje go z codziennosci $wiata, juz stawia na granicy, o ktérej poeta mowi w ostat-
nim wersie. Ow wers zatem potwierdza, akcentuje, wzmacnia co$, co w wierszu zostato
juz wezedniej, inaczej powiedziane. Laczac przywotane wyzej zdanie (o istnieniu
i patrzeniu) z wczesniejszymi obserwacjami, postrzegamy sens koncéwki wiersza tak,
jakby patrzenie przechodzilo w istnienie. Moze — w jaki$ (wyzszy?) rodzaj istnienia.
Jakby patrzenie stwarzalo sugestie jego (istnienia) lirycznej esencjalizacji — co jest

»glebokim” oksymoronem, paradoksem.

Ale tez Milosz nie méwi o patrzeniu na cokolwiek. Mowi o patrzeniu, ktorego
konsekwencja jest zachwyt, ekstatyczne zatrzymanie wobec ,wydarzajacego si¢ Ryt-
mu’, glebi istnienia. Czy paradoks w historii poezji nie byl rezultatem postawy wobec
niepojetego? To jedno wychwytuje jakis krancowy, graniczny model istnienia
i jednocze$nie model ,wgladu w istnienie” Jest to wiersz, ktory, jak kaz-
dy wiersz liryczny, rzadzi si¢ swoimi prawami; nawet wowczas, kiedy interpretator
odruchowo chciatby siega¢ po stowniki i kompendia filozoficzne. Kazdy prawdziwy
wiersz liryczny ma swoéj wlasny stownik, trudny do zrekonstruowania. I nie powinno
sie dopelnia¢ tego stownika na sile, pozostawiajgc milczeniu niektdre hasta.
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STANISEAW BARANCZAK

Pierwsza pigtka

W oceanicznym ryku nabitej glowami hali

Boston Garden, w ekstazie od gornych galerii po parter,
wbiegaja truchtem, luzni, zblazowani, cali

w niby-leniwej glorii, pig¢ pietrowych panter:

dtugoreki Kevin McHale, sze$¢ stop i dziesieé cali

ofensywnego geniuszu; chmurny i uparty

wielkolud Robert Parish; piegowaty Dennis

Johnson, mistrz blyskotliwych podan; jego partner

Danny Ainge, cwany géwniarz z wygladu, bezcenny
artysta strzatow z dystansu; az wreszcie wstepuje na parkiet
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Larry Bird (z trybun: ,,LA-RREE!!!”), kluchowaty, senny
blondas, w ktérym nikt by sie nie domyslit zywej,
jedynej, wszystko dotad za¢miewajacej legendy.
Fale wrzawy wzbieraja, az burzliwe grzywy

15 walg sie, nagta cisza $wieci ewidentny

fakt: w dziejach koszykowki nie bylo druzyny

tak zgranej, niezréwnanej. Gwizdek, pierwszy wyskok

do pitki. Parish; Johnson; McHale czterema duzymi

krokami dopada kosza, dwa punkty, ryk: znéw im wyszto.
20 ,S0cjotechnika: bez meczéw, lig, tabel zbyt by sie dluzyly

tygodnie”, mrucze zawistnie. (Bird rzuca si¢ w klebowisko
cial, zwod, tuk strzatu: znowu!). Nie: tylko troche mniej niedoskonali
niz kazdy, sa doskonale kochani, nienawidzeni, s3 wyspa
wyrosta nad obojetno$¢. Na mgnienie. Tak, ale na mgnienie ocali
25 ich to, ze wystaja o glowe ponad te reszte, to wszystko.

Pierwodruk: 1988.
Tekst wg: Stanistaw Baraniczak, Wiersze, wstep i oprac. Dariusz Pawelec, w serii: ,Biblioteka Narodowa”, 1 346,

Wroctaw 2025, s. 397—-398.

»[...] w dziejach koszykéwki nie bylo druzyny / tak zgranej, niezréwnanej [...]” (w.
16-17). Koszykéwka moze budzi¢ duze emocje, jak kazdy sport — to wiadomo. W Sta-
nach Zjednoczonych rozgrywki koszykarskiej ligi NBA ciesza si¢ takim zainteresowa-
niem, jak w Europie i Ameryce Poludniowej rozgrywki w pitce noznej. To nieodlaczny
element zycia spotecznego, kultury popularnej, budowanej wokdt druzyn wspdlnoty
kibicéw. Czy to jest jednak temat na wiersz? Gdzie sport, a gdzie poezja?

Sport bywa jednak tematem poetyckim. Malo kto dzi§ pamigta, ale w latach
1912-1948 podczas igrzysk olimpijskich przyznawano medale w ramach Olimpijskiego
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Konkursu Sztuki i Literatury. W 1928 roku w Amsterdamie ztotym medalistg zostat
Kazimierz Wierzynski za tom wierszy Laur olimpijski, z kolei w 1936 w Berlinie brazowy
medal przyznano Janowi Parandowskiemu za powies$¢ Dysk olimpijski.

Sport, piekno wysitku ludzkiego, emocje z nim zwigzane budzily zaintereso-
wanie poetdw i artystéw z innych dziedzin tworczosci juz w czasach starozytnych
(przypomnijmy posagi doskonale zbudowanych atletéw). W xx wieku, gdy sport
zyskal szczeg6lng range w kanalizowaniu, ale tez rozbudzaniu emocji spotecznych,
gdy wskutek profesjonalizacji stal si¢ dziedzing osiggania niewyobrazalnych wcze$niej
rezultatow, gdy wreszcie — sam stal si¢ piekny niczym tworczo$¢ artystyczna, nie mogt
by¢ ignorowany przez literature i sztuke. Inna sprawa, ze pisanie o sporcie jest na tyle
duzym wyzwaniem, iz wybitnych utworéw, na miare wierszy Wierzynskiego, nie ma
wiele. Bo trudno wyjs¢ poza szablonowe myslenie o sporcie. Niewielu si¢ to udaje.

Wiersz Stanistawa Baranczaka opowiada o jednej z najbardziej utytulowanych
druzyn w lidze NBA: Boston Celtics (do 2024 roku osiemnascie razy zdobywali tytut
mistrzowski, najwiecej spos$rdd wszystkich druzyn). Odnosi si¢ do momentu jej szcze-
gélnych tryumféw w latach osiemdziesiatych, okreslanych jako era Larryego Birda.
Pojawiajacy sie w wierszu zawodnicy to gwiazdy zespotu z tamtego czasu. Utwor
takze powstal w tamtej epoce (zostal zamieszczony w tomie Widokéwka z tego swiata
w 1988 roku).

Sytuacja liryczna jest tu jasna: mecz w ,,nabitej gtowami hali / Boston Garden”
Zobaczmy, jak ona jest przedstawiona. W opisie mamy do czynienia z serig przeno$ni
i wyolbrzymien. Juz okreslenie ,,nabita glowami” jest przeciez metafora, ktdrej sens
sprowadza si¢ do tego, ze hala jest calkowicie wypelniona, nie ma w niej wolnego
miejsca. Nastepuje wizualne przedstawienie: widzimy jedna glowe obok drugiej. To
jednak tylko czes$¢ opisu. Bo zaczyna si¢ on od innej metafory: ,W oceanicznym ryku’,
ktora znajduje swoje rozwinigcie w dalszym ciggu wiersza: ,,Fale wrzawy wzbieraja, az
burzliwe grzywy / wala sie, nagla cisza [...]” (w. 14-15). ,Oceaniczny ryk widowni” jest
potrdjng metaforg, dzigki czemu nastepuje hiperbolizacja, czyli wyolbrzymienie obrazu.
Styszymy ryk widowni, owszem - ryk mozemy zrozumie¢ jako gwalttowny, przerazliwy
odgtos, jednak przypisywany jest zazwyczaj zwierzgtom. Tutaj ryczy widownia. Nie
jest to jednak zwykly ryk, ten jest zwielokrotniony przez swoja ,,oceanicznos¢’, a wiec
przez skojarzenie z czyms$ wielkim i nieogarnionym, a przy tym groznym. To drugi
poziom przeno$ni. Ale jest tez trzeci, bo przeciez sam ryk oceanu to tez metafora, jego
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animizacja. W ten sposdb za pomocg kilku stléw zostaje oddana atmosfera widowni
w Boston Garden. I ten dalszy ciag — gdy nadal widzimy i styszymy ocean, ,,fale wrzawy
wzbierajg” — mozna sobie wyobrazi¢ jako gwaltowne falowanie widowni, ale zarazem
da sie ustysze¢ falowanie krzyku, przy czym falowanie dzwigku (cho¢ w fizyce mowi sie
o falach w akustyce) tez jest przeciez metafora. Nagle jednak zapada cisza, oceaniczne
grzywy sie walg, wszystko zamiera. Ten zmetaforyzowany opis widowni, a raczej spo-
sobu jej reagowania na mecz, unaocznia atmosfere panujaca w miejscu, gdzie jest on
rozgrywany. Zarazem osiagniete zostajg dzigki niemu dwa inne efekty. Jeden dotyczy
pokazywania wydarzenia, gdy dwukrotnie, na poczatku i w trakcie meczu, kamera
zostaje skierowana w strone widowni (troche jak w transmisji telewizyjnej). Drugi ma
charakter poetycki - dzieki tej metaforze mecz zyskuje znamie zdarzenia niezwyklego,
epickiego, wzniostego.

Zasadnicza cze$¢ wiersza poswiecona jest jednak zawodnikom. Kamera, a wraz
z nig komentarz, skupiaja si¢ juz tylko na nich: ,wbiegaja truchtem, luzni, zblazowani,
cali / w niby-leniwej glorii, pie¢ pietrowych panter” (w. 3—4). Peryfraza, za pomocg
ktorej zostajg ukazani, tez oparta jest na wyolbrzymieniu, swoistej poetyckiej przesadzie.
Pantery, najpierw leniwe, powolne, gdy tylko rusza do biegu, sa nie do powstrzymania
i nie do pokonania. Tutaj s jednak pietrowe pantery - to oczywiscie odniesienie do
ich wzrostu. Metafora jest jednak zaskakujaca, wydawaloby sie, ze oba jej czlony sa
z zupelnie innych sfer rzeczywisto$ci, w skrocie zostaje tu ukazana istota obserwowa-
nego zjawiska: mowa o ludziach, ale jest w nich co$ nie-ludzkiego czy poza-ludzkiego.
Koszykarze sa niby herosi, ale ich obraz zbudowany jest na zasadzie réwnoczes$nie
zwierzecej (pantery) i technologicznej (pigtrowe) analogii. Z zakresu znaczen obu
stow wydobyte zostaja te aspekty, ktore tacza si¢ w nowy, nieoczywisty sens.

Ich wbiegniecie na parkiet opisane jest innym jezykiem. Owszem, pojawia sie
wzniosla ,,gloria’, ale dopelniona jest ona epitetem ,,niby-leniwa’, co koresponduje
z prozaicznymi ,truchtem” i ,,zblazowaniem” ,, Trucht” jest oczywiscie zwyktym okre-
$leniem ich ruchu. Jesli jednak sg ,,zblazowani”, to mamy juz do czynienia z rodzajem
oceny. Stowniki opatrujg to stowo kwalifikacja: pejoratywne. W jakis sposéb stowo
»leniwa” tez ma odcien negatywny. Tutaj jednak oba stowa odgrywaja inna role. Ko-
szykarze wygladaja na zblazowanych, jakby byli znudzeni, obojetni, jakby wbiegali na
parkiet od niechcenia, a czekajacy ich mecz byt rutynowa rozrywka. Na pewno nie
okazuja emocji, a zwlaszcza zdenerwowania. Wiedzg, na co ich staé. Sq gwiazdami
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i mistrzami. Dlatego ich ,,gloria’, czyli chwala, jest ,,niby-leniwa’, zostala juz osiagnieta,
na niczym nie musi im zaleze¢. To jednak pozér. Gdy rusza do skoku jak pantery, ich
lenistwo i zblazowanie znikna.

Tymczasem kazdy z nich zostaje scharakteryzowany. ,,Dlugoreki Kevin McHa-
le, sze$¢ stop i dziesig¢ cali // ofensywnego geniuszu” (w. 5-6). Najpierw rzeczowe
informacje - diugie rece i ponad dwa metry osiem centymetréw wzrostu (podane
w jednostkach amerykanskich, w konicu mowa o druzynie z Bostonu; skadinad w tak
sformutowanej informacji zawarte jest cos$ jeszcze: ot6z wprowadza ona pewnego ro-
dzaju tajemniczo$¢, zawodnik staje sie w naszej wyobrazni jeszcze wyzszy — wrazenie
dodatkowo wzmocnione przez fakt, ze liczby wyrazone s3 pelnymi stowami). Szybko
przechodza one jednak w przenosnie, to nie s tylko liczby i miary dotyczace wymiaréw
ciala czlowieka, ,,szes$¢ stop i dziesigc cali” okresla jego geniusz. Oczywiscie mozna te
informacje odczyta¢ dwojako: zaréwno sam McHale jest wielkim (w sensie i dostow-
nym, i przeno$nym) geniuszem, jak i przejawiajacy si¢ przez niego ,,ofensywny geniusz”
jest trudny do wyobrazenia. Po nim wystepuje ,,chmurny i uparty / wielkolud Robert
Parish” (w. 6-7), opisany przez cechy charakteru, ale i wyglad - co ciekawe i wazne,
za pomocg potocznego, z lekka dziecigcego jezyka, jakby dla zniwelowania dystansu.
Nie wiemy, jaki jest wzrost Parisha, wystarczy, ze jest ,wielkoludem”. Nastepny jest

»piegowaty Dennis / Johnson, mistrz btyskotliwych podan” (w. 7-8). Dowiadujemy sie
gléwnie, jak wyglada, ale i o tym, co jest jego najwigksza zaleta. Zauwazmy - jeden
okreslony zostal jako geniusz, drugi jako mistrz, trzeci jako artysta (w dodatku bez-
cenny): »,jego partner / Danny Ainge, cwany géwniarz z wygladu, bezcenny / artysta
strzaléw z dystansu” (w. 8-10). I tu przedstawienie wygladu taczy si¢ ze wskazaniem roli,
jaka Ainge odgrywa na parkiecie. Ow wyglad opisany jest za pomoca kolokwializmu
graniczgcego z wulgaryzmem, sugerujgcego familiarnos¢, bliskos¢, jednak réwnocze-
$nie wprowadzajacego w blad, bo to tylko pozér: Ainge, cho¢ mozna w nim widzie¢
dziecko, gra w sposob dojrzaly, profesjonalny i bezbledny.

Po zapoznaniu si¢ z czterema cztonkami zespotu czytamy: ,,az wreszcie wstepuje
na parkiet / Larry Bird (z trybun: «LA-RREE!!!»), kluchowaty, senny / blondas, w kto-
rym nikt by sie nie domyslit Zywej, / jedynej, wszystko dotad za¢miewajacej legendy”
(w. 10-13). I tu mamy do czynienia z pozorem, wyglad - przedstawiony za pomoca
stéw wartosciujacych - sugeruje kogos innego, niz ten, z kim mamy do czynienia. To

»legenda’, w dodatku ,wszystko dotad za¢miewajgca”! A zarazem kluchowaty (w in-
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nym konteks$cie byloby to okreslenie ztosliwe), czyli jakby z lekka otyly i nieruchawy,
w dodatku robigcy wrazenie sennego. Moze protekcjonalnie, cho¢ w istocie familiarnie,
po kumpelsku okreslony jako ,,blondas”

Jak zauwazylismy, koszykarze Boston Celtics opisywani sg na trzy sposoby: mo-
mentami rzeczowy, czesciej wartosciujacy, niekiedy wprost pelen podziwu. Czasem
przedstawia sie ich jezykiem potocznym, kolokwialnym, nawet zabawnym. Jakby
z jednej strony chciano pokaza¢ ich niezwyklos¢, a z drugiej - méwic o nich jak o kim$
bliskim. Jezyk tej prezentacji troche przypomina jezyk komentatora sportowego, ktory
zwykle charakteryzuje si¢ mieszaniem porzagdkow — od wzniostosci, a nawet przesady
w warto$ciowaniu, po kolokwialne obnizenie tonacji, by nawiaza¢ z odbiorcg wigz
wspdlnoty kibicéw (migdzy ktérymi nie ma przeciez dystansu i postuguja sie jezykiem
bezposrednim, emocjonalnym, podszytym humorem i swego rodzaju dosadnoscia).

Caly ten fragment, prezentujgcy publicznos¢ i zawodnikow, byt tylko wstepem do
meczu. Zanim jednak gra si¢ rozpocznie, pada zdanie podsumowujace dotychczasowe
rozwazania: ,w dziejach koszykéwki nie byto druzyny / tak zgranej, niezréwnane;”
(w.16-17). To nie tylko puenta pierwszej czesci wiersza, to jego centralne stwierdzenie.
Zdanie oznajmujgce, na pozor informacyjne, cho¢ w istocie bedace opinig, w dodatku
by¢ moze przesadng - co prawda Boston Celtics najczeéciej zdobywali mistrzostwo,
ale inne druzyny (zwlaszcza Los Angeles Lakers) tez wielokrotnie siegaty po najwyz-
sze zaszczyty w lidze. Nie o obiektywng informacje tu jednak chodzi. Zawarta w tym
zdaniu przesada stuzy podkresleniu niezwyklosci obserwowanego przez nas wyda-
rzenia, druzyna Larry’ego Birda zostaje ukazana jako mityczni herosi, niezwycigzeni,
doskonali. Inna sprawa, ze znéw zastosowano tu chwyt retoryczny komentatoréw
sportowych, majacych sklonnos¢ do wyrazania sgdéw emocjonalnych, przesadnych,
apodyktycznych, jednoznacznych, nie zawsze w pelni prawdziwych.

Komentarz sportowy dominuje w kolejnym fragmencie, zawierajacym opis same-
go meczu. Skadingd warto zauwazy¢, Ze przebieg meczu zawarty jest raptem w kilku
niepetnych wersach. ,Gwizdek, pierwszy wyskok / do pitki. Parish; Johnson; McHale
czterema duzymi / krokami dopada kosza, dwa punkty, ryk” (w. 17-19). I dalej: ,,Bird
rzuca sie w klebowisko / cial, zwod, tuk strzalu: znowu!” (w. 21-22). Tyle. Tu jezyk
jest rzeczowy, sprawozdawczy, czasowniki pojawiaja si¢ sporadycznie. Jak podczas
transmisji meczu, trzeba komentowa¢ szybko. Dodajmy, ze fragment z opisem me-
czu jest w gruncie rzeczy tylko wtraceniem do ogoélniejszych refleksji poswigeconych
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zawodnikom i fenomenowi koszykowki. To oczywiscie nie znaczy, Ze mecz nie jest tu
wazny. Zostal on przedstawiony w takim stopniu, w jakim jest to w wierszu niezbedne.
Zauwazmy, ze najwiecej dzieje si¢ w glowie mowiacego lub tez w jego rozmowie z kims
ogladajacym ten sam mecz — wydarzenia na parkiecie w pewien sposob odrywaja od
mys$li zasadniczych.

W tym momencie trzeba zada¢ sobie pytanie, kim jest podmiot liryczny. Najprost-
sza odpowiedz: to jeden z kibicdw - i tak go dalej bedziemy nazywali. Inna sprawa, ze
mozna go utozsamic z samym poeta, ktory z pasja sledzit zmagania ligi NBA, a szczegol-
ne emocje wywolywaly w nim rozgrywki, w ktérych brali udzial Boston Celtics - po
czesci ze wzgledu na patriotyzm lokalny (poeta mieszkal na przedmiesciach Bostonu),
ale w gléwnej mierze z powodu zachwytu, jaki budzila doskonata gra druzyny. To
dopowiedzenie stanowi jednak tylko ciekawostke, gdyz kontekst biograficzny nie jest
najwazniejszy w lekturze tego wiersza. Jedno wszakze jest wazne — 6w kibic, podobnie
jak sam Baranczak, jest intelektualistg.

Mecz sie¢ toczy, nasza bohaterska druzyna zdobywa kolejne punkty, a kibic pu-
entuje to bez mala filozoficznym stwierdzeniem: ,,znéw im wyszto”. Filozoficznym,
bo zdystansowanym i traktujacym zwyciestwo jak cos, co po prostu si¢ zdarza, moze
wrecz musialo sie zdarzy¢. Tak to juz sie dzieje, ze Boston zawsze wygrywa. Ow dystans
znajduje rozwiniecie, gdy czytamy: ,,«Socjotechnika: bez meczoéw, lig, tabel zbyt by sie
dluzyty // tygodnie», mrucze zawistnie” (w. 20-21). Skad ta dygresja? Czy wypowie-
dziana zostala serio, czy z sarkazmem? Raczej to drugie, bo mdéwigcy jest sceptycznym
kibicem-intelektualista. W swoim komentarzu ironizuje na temat sportu i osiagniec¢
obserwowanej druzyny. Tylko ,,im wyszio’, to tylko ,socjotechnika”. Zauwazmy jed-
nak, ze i sam ten komentarz umieszczony zostal jakby w autoironicznym nawiasie, bo
w takim samym stopniu dotyczy spotecznej funkgji sportu, jak dwuznacznej pozycji
kibica-intelektualisty, rOwnoczesnie pelnego zachwytu, poddajacego si¢ socjotech-
nice, ale i niepozbawionego dystansu do niej (nieobojetne jest tu stowo ,,zawistnie”).
Przede wszystkim zostaje on skontrowany wyrazonym serio komentarzem w ostat-
nich wersach. Tam znajduje si¢ odpowiedz na formulowane wczesniej watpliwosci.
Poza tym jednak w kontekscie calego wiersza, z ktorego przebija jawny zachwyt nad
piatka mistrzow z Bostonu, ta ostatnia opinia brzmi jak dysonans (przeciez zaraz po
jej wygloszeniu - zreszta wygloszeniu niemal szeptem: ,mrucz¢” — nastepuje kolejne
mistrzowskie zagranie Birda). Oczywiscie mozna by na nig spojrze¢ jak na bedace
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rezultatem intelektualnej nieufnosci zdemaskowanie istoty zwigzanych ze sportem
emocji, gdyby nie refleksja wieniczaca utwor.

Nie ma w niej goracej obrony sportu. Sport broni si¢ sam, swoja doskonatoscia,
estetyka, wlasciwoscig powodujacg rozbudzanie emocji. W ostatnich wersach naste-
puje przejscie od bezinteresownego kibicowania do ogélnej mysli o ludziach: ,,tylko
troche mniej niedoskonali / niz kazdy, sa doskonale kochani, nienawidzeni, s3 wyspa
/ wyrosta nad obojetnos¢” (w. 22-24). Koszykarze Boston Celtics nie sg doskonali, sg

»troche mniej niedoskonali”. Jak gdyby niedoskonaltos$¢ byla nieodlacznym atrybu-
tem cztowieka. Moze tak w istocie jest, a jednak zdarzaja sie¢ ci ,doskonale kochani,
nienawidzeni”. Zwr6¢my uwage na gre stowami wywodzacymi si¢ od przymiotnika
»doskonaly”. Wedle podstawowego znaczenia co$, co jest doskonatle, nie moze by¢ juz
lepsze, osiagnelo stan pelni, nie moze przekroczy¢ dalszych granic. Niedoskonalos¢
jest zatem stanem, w ktorym wystepuje jakis brak, i rownocze$nie stanem - co tu duzo
mowi¢ — normalnym, bo kazdy jest niedoskonaty. Ale koszykarze sg ,,troch¢ mniej
niedoskonali”. Niby nie r6znia si¢ od zwyklych ludzi, lecz jednak ,,troch¢” si¢ réznia.
Brakuje im czego$ do doskonatosci, ale mniej niz innym. Natomiast s3 ,doskonale
kochani, nienawidzeni”. Emocje, ktére budza, nie majg zadnego braku, sg pelne, nie-
watpliwe, wladaja kibicami. Co wynika z tego zderzenia mniejszej niedoskonato$ci
z doskonalymi emocjami? To, ze gwiazdy z Bostonu s3 ,wyspa / wyrosta nad obo-
jetno$¢”. Ta metafora obrazowo pokazuje status pierwszej piatki, ktéra wyrasta nad
obojetnos¢ szarego zycia, pospolitosci, zwyczajnosci. Jesli owa obojetnos¢ wyobrazamy
sobie jako lustro wody, to oni s3 wydobywajaca sie z odmetéw wyspa. Ja widag, reszta
jest nudng plaszczyzna.

Puenta wiersza kieruje uwage w inng jeszcze strone — w strone czasu. ,Na mgnie-
nie”. Tylko na krétka chwile, nawet jesli trwa ona kilka lat, koszykarze stajg sie gwiaz-
dami, idolami, herosami. Ich stawa przeminie - dzis, po bez mata czterdziestu latach,
poza dawnymi kibicami, ktérzy minione czasy wspominajg z nostalgia, i amatorami
historii sportu, nikt nie pamigta o bohaterach parkietu z lat 80. i 9o0. xx wieku, a wtedy
pot Ameryki ich uwielbialo. A jednak owo ,,na mgnienie” wystarcza: ,,na mgnienie
ocali/ ich to, ze wystajg o glowe ponad te reszte, to wszystko” (w. 24-25). Wykorzystane
jest tu podwdjne znaczenie okreslenia ,wystaja o gtowe”, bo oni naprawde, fizycznie
s3 od przecietnych ludzi wyzsi, ale s3 tez wyzsi w sposob przenoény - przewyzszaja
wszystkich swoimi umiejetnosciami.
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Te zamieszczone w zakonczeniu wiersza refleksje wydaja si¢ polemiczne wobec
wezesniejszych watpliwosci. Czy to podmiot-kibic rozmawia sam z sobg? A moze to
dialog dwdch ogladajacych i komentujacych mecz? Moze tez by¢ inaczej — ukazane sg
dwie strony tego samego fenomenu: owszem, mecze, ligi, osigganie mistrzostwa jest to
rodzaj socjotechniki, a na pewno jest to rodzaj zjawiska socjologicznego, psychologicz-
nego czy nawet ekonomicznego, bo stoi za nim wielki biznes, zarazem jednak przeciez
to co$ znacznie wiecej, to dawanie zwyklym, przecietnym, szarym ludziom poczucia
obcowania z jakims rodzajem wielko$ci, heroizmu, ocierania si¢ o doskonatos¢.

Kibic-intelektualista szuka odpowiedzi na pytania o sens tego, co oglada, ale
przeciez caly czas przezywa podstawowa, wspdlng wszystkim kibicom fascynacje.
Koszykéwka ma swoja estetyke, piekno. Jest tez polem zmagan na miare antycznych
bohateréw.

Wierszowi epicki wymiar nadaje poetycka forma. Podzielony na pig¢ piecio-
wersowych strof, zyskuje wyrazng regularnos¢. Dodajmy, ze wszystkie wersy maja
szerokg miare, jakkolwiek nie sg réwnej dtugosci: od dwunastu po dwadziescia sylab;
najczesciej jednak wystepuje klasyczne trzynascie sylab, co jest typowe dla polskiego
wiersza epickiego lub hymnicznego. Mecz koszykowki po czesci zyskuje w ten sposob
podniosly charakter, w kazdym razie charakter wyrastajacy ponad banat zwyklego
doswiadczenia kibica. Tyle ze owa podniosto$c¢ jest co i rusz przelamywana. W wier-
szu dominuje zwykly, kolokwialny, potoczny jezyk, nawet pojawiajace sie¢ metafory
czy stowa z wyzszego rejestru jezyka osob wyksztalconych nie zmieniaja tonacji calej
wypowiedzi. Przerzutnie sprawiaja, Ze zamazaniu ulega regularnos¢ (i tak przeciez
wzgledna) werséw. Mozna by powiedzie¢, ze wiersz oscyluje miedzy potrzebg tadu
poetyckiego i epickim uporzagdkowaniem a natlokiem mysli, emocji czy szybkimi
zwrotami akeji przed meczem i w jego trakcie.

O grze pomiedzy tym, co poddaje si¢ rygorowi formy, i tym, co jej sie¢ wymyka,
$wiadczy sposob rymowania. Rozklad rymoéw jest drugim obok podzialu na strofy
elementem regularno$ci. Rymy tak sg uloZone: ABABA, BCBCB, CDCDC, DEDED,
E AE AE. Nadawaloby to utworowi wyrazny lad, gdyby nie jedno utrudnienie - otéz
rymy s3 tak réznorodne i czgsto niedokladne, ze w szybkiej mowie i wobec zmiennosci
zdarzen w wierszu, kolokwialnosci jezyka czy wobec obecnosci przerzutni mozna ich
po prostu nie zauwazy¢. Tymczasem s3 i odgrywaja istotng role, dos¢ powiedzie¢, ze
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to one powoduja, iz w konstrukcji mamy tu do czynienia z domknieciem pewnego

kota: calo$¢ zaczyna sie od rymu 4 i niemal konczy sie rymem A.
Przyjrzyjmy sie¢ jednak doktadniej rymom. Rymy A brzmig nastepujaco: hali, cali,
rymy doktadne cali, niedoskonali, ocali. Sg to klasyczne rymy dokladne, zbudowane wedle regutf obo-
wigzujacych w polskim wierszu co najmniej od czaséw Jana Kochanowskiego. Sprawa
jednak wcale nie jest taka prosta. Najpierw pojawia si¢ rym wyjatkowo doktadny, to
homonim znaczy powtdrzone zostaje cale stowo ,,cali’, tyle ze jako homonim — w dwdch réznych
znaczeniach. Potem dochodzi do tego koncowe ,,ocali’, wchataniajace dwa poprzed-
nie rymy. Ponadto w tych szczegdlnych miejscach w wierszu, czyli w zwieniczeniach
wersow, wyeksponowane zostaja stowa o kluczowych dla wymowy utworu sensach:
»hali” — czyli tam, gdzie si¢ to wszystko dzieje, ,,cali” - postrzegani od razu jako inte-
gralni, ,,cali” - wazna w tym kontekscie miara wysokosci, ,,niedoskonali” - jak inni

ludzie, ,ocali” - temu stuzy ich wyjatkowos¢.

Rymy B to: parter, panter, uparty, partner, parkiet. Tutaj z kolei mamy do czynienia

rymy niedokfadne z rymami niedokladnymi, opartymi na powtarzalnosci dwoch samoglosek (,,a" ,€”)
oraz trzech spotglosek (,,p’, ,, 1", »t”); pojawiaja sie tez dwie spotgloski niewystepujace
we wszystkich stfowach (,,n7, ,k”). Gloski uktadaja si¢ w rozne stowa, ktdre sg dosy¢
odlegle znaczeniowo, jednak z soba wspotgraja. Najscislejszy jest zwigzek stow ,,parter”
i ,parkiet”, wskazujg one na czgsci hali, w ktérych toczy si¢ akeja. ,,Panter” — ,,partner”
odnoszg si¢ do graczy. Podobnie jak ,,uparty”, cho¢ w tym ostatnim przypadku chodzi
o jednego z nich.

Co do ryméw c: najpierw wydaje si¢, ze elementem powtarzajacym sie w nich jest
podwdjne ,,n”; jednak po chwili okazuje sie, ze chodzi tylko o ,,n” pojedyncze. I moze
jeszcze o Yy, jesli gloske ,,i” w stowie Dennis potraktujemy jako wariant tego fonemu
(skadinad artykulacyjnie bliski polskiemu ,,y”). W przypadku rymoéw ¢ nie ma bliskich
zwigzkow znaczeniowych pomiedzy rymujacymi si¢ stowami. Imie Dennis spotyka si¢
ze sfowami charakteryzujacymi pozostatych graczy, kierujacymi nasza uwage w strone
zupelnie innych cech (bezcenny, senny).

W rymach b, jeszcze odleglejszych od siebie w swoim brzmieniu, powtarza sie
gloska ,,z/rz”: zywej, grzywy, druzyny, duzymi, dtuzyly. W dwoéch pierwszych stowach
powtarza si¢ réwniez gloska ,w”, w trzech pozostatych samogloska ,,y” (z wariantem ,,i”).

rymy I ostatni szereg ryméw — rymy E: wyskok, wyszlo, kliebowisko, wyspa, wszystko.
Tutaj brzmienia sg bardzo odlegle. Powtarzaja si¢ tylko bliskie artykulacyjnie ,,s” oraz
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»82), a takze ,w”, ktore w czterech stowach znajduje sie na poczatku i w jednym w srodku
(skadinad tutaj tez pojawia sie nieregularnos¢ artykulacyjna, bo ,w” w stowie ,,wszystko”
wymawiane jest jako bliskie co prawda brzmieniowo, ale bezdzwigczne ,,7).

Analiza rymoéw jest tu bardzo wazna, gdyz w ich ukladzie i grze kryje sie istota
konstrukcji poetyckiej tego wiersza: budowanie regularnosci i jej burzenie. Podobny
charakter ma doswiadczenie kibica, opisane w utworze. Od zachwytu, fascynacji,
wlaczenia si¢ w zbiorowe emocje, zaangazowania w ogladanie meczu, od przezy¢
z pogranicza estetyki i nieomal mistyki — towarzyszacych podziwianiu wspanialosci
pieciu koszykarzy — po sceptycyzm, dostrzezenie ich niedoskonatos$ci, az wreszcie
refleksje nad ich wyzszosécia (w dwojakim znaczeniu) nad reszta ludzko$ci. Mozna
powiedzie¢, ze w jakims$ sensie jest to wiersz o potrzebie istnienia tych ,,mniej nie-
doskonalych”, o pozyciji kibica, ktéry w swoich idolach znajduje uosobienie wlasnych
pragnien. Réwnoczes$nie jest to po prostu utwor o sporcie, o podziwie dla artystow
koszykowki, o tym, jak towarzyszenie ukochanej druzynie moze kibica angazowac.

Kibic-intelektualista szuka uzasadnienia dla swojej fascynacji. Kibic jako kibic
po prostu kibicuje. I w tym tez zawiera si¢ warto$¢. Dlatego powstaje o tym wiersz.
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Prawo czytelnika do wyboru réznych drog interpretacji

Zaden poeta nie pisze wiersza z myslg, ze bedzie go czytal uczony badacz literatury
czy doswiadczony krytyk literacki. A przeciez bardzo cze¢sto mamy do czynienia
z sytuacja, ze czytelnik, szczegoélnie mtody czytelnik, nigdy nie siega samodzielnie po
poezje, przyjmujac z gory, ze jej nie zrozumie bez posrednictwa czy to nauczyciela,
ktory wie, o czym jest wiersz i jak nalezy go interpretowac, czy tez bez opublikowanej
eksperckiej analizy, przedstawiajacej jednoznaczng wykladnie zaszyfrowanego w tek-
$cie sensu. Tymczasem literatura, przede wszystkim ta dobra, ma moc generowania
réznych znaczen i odmiennego oddzialywania na odbiorce w zaleznosci od perspek-
tywy przyjetej przez czytelnika, od jego doswiadczen zyciowych i lekturowych, od
okolicznosci odbioru czy obranej strategii interpretacji'.

Oznacza to, ze nie tylko odczytania réznych odbiorcéw moga by¢ odmienne, ale
ze nawet ten sam czytelnik, czytajac wiersz w réznych okoliczno$ciach, moze dokony-
wac zupelnie innych czytelniczych odkry¢. Takie indywidualne uwarunkowania aktu
lektury, nadajace jej moc wytwarzania znaczen coraz to innych, bogatszych, zaleznych
od aktywnosci podmiotu czytajacego, od jego gotowosci do wspdttworzenia tych
znaczen, okresla si¢ mianem ,,zdarzenia lektury”.

Brytyjski literaturoznawca Derek Attridge, rozpatrujac koncepcje dziela sztuki,
pisal, Ze w niepowtarzalnym ,,zdarzeniu lektury” wazna jest jednostkowos¢, bowiem
spotkanie w lekturze jest tworcza odpowiedzig jednostki na jednostkowo$¢ tekstu
w okreslonym czasie i konkretnej przestrzeni. Zdarzenie to moze zaistnie¢, gdy dzieto
sztuki zachowuje lub odnawia swoja innos$¢ i odkrywczo$¢ mimo uptywu czasu, co
wigcej, wlasnie ten uplyw czasu, poprzez stawianie pewnych barier w odbiorze, czyni
dalszg artystyczng inwencje mozliwg, bowiem jak dowodzi Attridge: ,W przypadku
dzieta sztuki calkowite kulturowe przyswojenie oznaczatoby koniec istnienia dzieta jako
dzieta sztuki”?, poniewaz nie otwieratoby czytelnika na inne mozliwos$ci interpretacji.

O réznych strategiach interpretacji poezji mozna przeczyta¢ np. w ksiazce: Anna Burzynska, Mi-
chal Pawet Markowski, Teorie literatury xx wieku. Podrecznik, Krakéw 2006, a przyktady ich wy-
korzystania znalez¢ m.in. w opracowaniach: Anna Pilch, Kierunki interpretacji tekstu poetyckiego.
Literaturoznawstwo i dydaktyka, Krakéw 2003; Sztuka interpretacji. Poezja polska xx i xx1 wieku,
pod red. Dariusza Szczukowskiego i Grazyny B. Tomaszewskiej, Gdansk 2014.

> Derek Attridge, Jednostkowos¢ literatury, przekt. Pawel Moscicki, Krakéw 2007, s. 78.
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kontekst kulturowy

Czytelnicza intuicja

odbiorca dzieta literackiego

A zatem kazdy czytelnik ze swoim indywidualnym podej$ciem do wiersza prze-
dtuza jego zycie. Gdyby uczona analiza dziela nie pozwalala na jego kolejne, odmienne,
osobiste odczytania, to po co czytaliby$my poezje? Oczywiscie, w zrozumieniu dzieta
pomaga ,,zakorzenienie w kulturze’, czyli szerokie oczytanie. Attridge zastrzega jednak,
ze czytelnik niedysponujacy tego rodzaju wiedzg takze jest w stanie intuicyjnie wyczu¢
i zrozumie¢ znaczace elementy tekstu. Wiedza na temat dzieta i mozliwych procedur
jego interpretowania stanowi jedynie podstawe do jednostkowego i niepowtarzalnego
spotkania.

Takie niepowtarzalne spotkania z wierszem moga odbywac sie dzieki obraniu
réznorodnych strategii czytania. Jedna z nich moze prowadzi¢ nas od przeczucia do
zrozumienia, a zatem od pierwszych intuicyjnych rozpoznan sensu po coraz pelniejsze
rozumienie dzieki wielokrotnemu spotkaniu z tekstem. Inna polega¢ na przyjeciu roli
badacza, ktéry poprzez poszukiwanie informacji na temat biografii autora i okoliczno-
$ci powstania dzieta, stara si¢ dotrze¢ do jego pierwotnego sensu, czyli takiego, ktéry
byl prawdopodobnie intencja autora. Kolejna strategia moze zakladacd, ze wiedza
o czasie napisania wiersza nie jest niezbedna, Ze jest on niejako czysta karta, a kazdy
czytelnik wspottworzy jego znaczenie poprzez bardzo uwazng lekture, zanurzanie sie
w tekst, odkrywanie zawartych w nim tropow, zatrzymywanie si¢ szczegoélnie przy nie-
jasnosciach i podejmowanie osobistego dialogu z dzietem. Jeszcze inna droga czytania
pozwala nam skupic¢ si¢ jedynie na wybranym, najciekawszym dla nas — a wpisanym
w wiersz — temacie czy problemie, i rozwija¢ go, stawiajac hipotezy interpretacyjne,
formulujac pytania odnoszace sie do tekstu.

Sprébujmy sie przyjrze¢, jakich odmiennych poetyckich odkry¢ mozemy dokonac,
przyjmujac rézne perspektywy czytelnicze.

Zaproszenie do czytelniczej przygody z wierszem Zbigniewa Herberta

Zapraszam zatem na przygode czytajacego podmiotu, czyli jednostkowy odbidr wier-
sza Zbigniewa Herberta, zaktadajacy wolno$¢ interpretacyjng. Domysty na temat Bara-
basza to wiersz znany, ale nawet dobrze znane dzieto, jesli zachowuje swoja odkryw-
czo$¢, ktora jest miarg jego wartosci, moze przy kolejnej lekturze zaskoczy¢ nowoscia,
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otwiera¢ na potencjalne wyzwania interpretacyjne. Odkrywczoé¢ dzieta literackiego,
a zatem i jego ,arcydzielno$¢”, mierzona jest wlasnie miedzy innymi tym, ze przy
powtdérnym spotkaniu otwiera si¢ ono na nowe odczytania, a nie tylko utwierdza nas
w naszych co do niego oczekiwaniach i potwierdza dotychczasowe ustalenia.

Od przeczucia do rozumienia

Pierwsze spojrzenie na wiersz — jego tytul czy graficzne uksztaltowanie tekstu - juz
wywoluje w czytelniku pewne skojarzenia, majace wpltyw na dalsza interpretacje.
Najistotniejsze w poczatkowym odbiorze wiersza Herberta wydaje si¢ tytutowe od-
wolanie do biblijnej postaci Barabasza, ztoczyncy, ktéremu darowano zycie, jedno-
cze$nie skazujgc Jezusa na $mier¢ przez ukrzyzowanie. Czytelnik moze zatem przy-
puszczad, ze to jego losy beda zasadniczg trescig poetyckiego przekazu. W relacjach
ewangelicznych, na przyklad sw. Marka (Mk 15, 6-15) i $w. Lukasza (Lk 23, 17-25)
odnajdziemy opis sytuacji, gdy — zgodnie z tradycja — Poncjusz Pitat, rzymski prefekt
Judei, majacy w $wieto Paschy prawo uwolnienia jednego z wigznidw, zwraca si¢ do
tlumu z pytaniem, czy chca, by darowat zycie Jezusowi, Krélowi Zydowskiemu. Sam
nie znajduje w Nim winy, wie bowiem, ze arcykaptani wydali Go na $mier¢ jedynie
przez zawi$¢. Liczy na to, ze zgromadzeni przed palacem ludzie beda sie domagali
Jego uwolnienia. Tymczasem oni — podburzeni przez arcykaptanéw - zadaja, by uwol-
nit Barabasza, a Jezusa ukrzyzowal. Namiestnik Judei dopytuje jeszcze, co zlego im
uczynil Nazarenczyk, ale oni jeszcze glo$niej krzycza: ,,Ukrzyzuj go!”, wiec Pifat, chcac
zadowoli¢ tlum, decyduje si¢ uwolni¢ Barabasza, a Jezusa kaze ubiczowac i wydaje
na ukrzyzowanie.

W tej biblijnej opowiesci jest szereg bohaterow, ktorzy zastuguja na oddzielng
uwage: Chrystus, ktéry nikomu nie zawinil, a zostaje skazany na okrutng $mier¢.
Poncjusz Pitat, swiadomy, ze skazuje niewinnego czlowieka, ale podejmujacy taka
oportunistyczng decyzje (ze strachu, lenistwa, obojetnosci?), by nastepnie - zgodnie
z rytualem - oczysci¢ rece. (To z nim wigze si¢ powiedzenie ,,umywac rece’, ozna-
czajace probe zrzucenia z siebie odpowiedzialnosci za wlasne zle uczynki). Historycy
sledzacy jego dalsze losy przekazuja, ze spotkalo go w dalszym zyciu duzo nieszcze$c,
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tytut

podmiot liryczny

a nawet — ze zakonczyl zycie samobdjstwem®. Niewiele wiemy o dalszych losach
zbiorowych bohateréw tamtych wydarzen: arcykaptanéw czy thumu, ktory przyczynit
sie do $mierci Jezusa. O pdzniejszych dziejach Barabasza Biblia za$§ milczy zupelnie.

Wobec tego milczenia i naszej niewiedzy kluczowy dla interpretacji wiersza staje
sie pierwszy czlon tytutu: ,domysty”, bowiem tylko na nich mozemy opiera¢ swoje
wyobrazenie o dalszych losach uwolnionego Barabasza. Domysty w tym przypadku sa
réwnoznaczne z ogromnym potencjalem mozliwosci, jakie staja przed cztowiekiem,
ktéremu darowano zycie. Zanim czytelnik pozna Herbertowska wizje kierunkow, jakie
ma sposobnos¢ obra¢ Barabasz (prawosci lub nieprawosci), sam moze wyobrazi¢ sobie
prawdopodobne kroki, jakie podejmie on jako wolny czlowiek.

Poszukanie w tekscie odpowiedzi na najbardziej podstawowe pytania: kto (méwi,
dziala), gdzie, kiedy i w jakich okolicznosciach, a takze co opisuje czy relacjonuje
podmiot méwigcy w wierszu, do kogo kieruje swoj przekaz — utatwiajg zrozumienie
jego sensu. Odpowiedz na pytanie: ,kto méwi?”, nie jest trudna: nadawce tego prze-
kazu tatwo zidentyfikowac jako mieszkanca Jerozolimy, bezposredniego uczestnika
zdarzen (,,bralem udzial’, w. 7), w czasie ktérych dokonat si¢ sad thumu nad Jezusem
i Barabaszem. To on - czlowiek z ttumu - jest jednym z tych anonimowych ludzi, kto6-
rych wola zadecydowala o czyims zyciu. Nie znamy jego imienia ani pozycji, jednak
nieliczne (ale przez to tym bardziej znaczace) wskazéwki dotyczace postaci mowia-
cej, a takze niektdre cechy jej jezyka, pozwalaja nam wyobrazi¢ sobie tego czlowieka,
a przynajmniej stan, w jakim sie znajduje. Dwukrotnie pojawiajacy si¢ w pierwszej
osobie czasownik: ,pytac” (,pytalem’, ,pytam’, w. 1, 7) nasuwa obraz czlowieka pelnego
watpliwosci i rozterek. On nie tylko zadawat sobie pytania (o dalsze losy Barabasza,
o wlasny udzial w sprawie, o wplyw na zycie innych ludzi), ale - wciaz je zadaje, zatem
nie znalazt odpowiedzi, a te wcigz ponawiane pytania (wyrzuty sumienia?) go drecza,
nadal poszukuje na nie odpowiedzi.

Kolejne bezposrednie ujawnienie si¢ podmiotu méwiacego (,,krzyczatem / tak jak
inni”) wskazuje, ze chcialby on znalez¢ usprawiedliwienie dla swojego czynu. Krzyczal,
by uwolniono Barabasza, tym samym - skazujgc na $mier¢ Nazarenczyka. To, Ze doma-

* Ciekawg informacje o losach prefekta Judei podaje ks. Mariusz Rosik. Mianowicie, w Ko$ciele
koptyjskim Poncjusz Pilat uznany zostal za $wietego; wedlug tradycji potajemnie przyjat chrze-
$cijafistwo pewien czas po $mierci Chrystusa (ks. Mariusz Rosik, Oto nieludzki wyrok, ,Tygodnik
Powszechny” 2018, nr 14, s. 1).
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gal sie tego ,tak jak inni” (w. 9), ma w pewien sposo6b zdja¢ z niego odpowiedzialnos¢
za skazanie niewinnego cztowieka, umniejszy¢ jego wine (,Wolali wszyscy gdybym ja
jeden milczatl / staloby si¢ doktadnie tak jak sie sta¢ mialo”, w. 10-11).

Znajomos¢ kontekstu biblijnego pozwala czytelnikowi umiejscowi¢ sytuacije
przedstawiong w wierszu w konkretnej przestrzeni (przed patacem Poncjusza Pilata
w Jerozolimie) i czasie historycznym (33 rok n.e. - rok §mierci Jezusa). Jednak koncen-
tracja poetyckich tresci nie tyle na realiach czy okolicznosciach zwigzanych z wyrokiem
prefekta Judei, ile na rozterkach podmiotu lirycznego, na jego domystach zwigzanych
z dalszymi losami uwolnionego Barabasza, sprawia, Ze opisana sytuacja nabiera bardziej
uniwersalnego charakteru, stajac sie przypowiescia o cztowieku (kazdym) w sytuacji
moralnego wyboru, o jego reakcji na zto i jednostkowej odpowiedzialnosci za wlasne
dzialania, stowa i czyny.

Lustrzanym odbiciem sytuacji, w jakiej znalazt si¢ podmiot moéwiacy, ktorego
wybory znaczone sg wolnoscig i odpowiedzialnoscia, sg ,,domysty na temat [sytuacji]
Barabasza’, czyli wyobrazenie o potencjalnych drogach (,,mdgt skreci¢ w prawo i§¢
naprzdd skreci¢ w lewo’, w. 3), z ktérych moze on skorzysta¢ jako wolny cztowiek (,On
Imperator wlasnych rak i gtowy / On Wielkorzadca wlasnego oddechu”, w. 5-6). Moze
wybrac droge zta: wréci¢ do swojej bandy (,W gorach zabija szybko rabuje rzetelnie”,
w. 13) lub podja¢ inne niegodne dziatania (,,stal si¢ cenionym szpiclem na zoldzie
Rzymian”, w. 20). Moze tez jednak starac¢ si¢ zado$¢uczyni¢ swoim wcze$niejszym
uczynkom, wybierajgc droge uczciwosci, podejmujgc pozyteczne prace (,,Albo zalozyt
warsztat garncarski / Irece skalane zbrodnia / czysci w glinie stworzenia / Jest nosiwoda
poganiaczem muléw [...] / wlascicielem statkéw — na jednym z nich zeglowat Pawel
do Koryntian”, w. 14-18). Domysly na temat tak diametralnie réznych potencjalnych
dalszych loséw Barabasza odzwierciedlajg rozterki postaci mowiacej, ktéra — przyta-
czajac obrazy dalszej demoralizacji ztoczyncy - pograza si¢ w wyrzutach sumienia,
natomiast w wizji poprawy Barabasza probuje znalez¢ pewne usprawiedliwienie dla
wlasnego oportunizmu, ujawnionego przed palacem Pilata. To pierwsze wyobrazenie
prawdopodobnie ostatecznie przewaza, skoro w jedynych skierowanych bezposred-
nio do odbiorcy stowach (,,Patrzcie i podziwiajcie zawrotna gre losu / o mozliwosci
potencje o usmiechy fortuny”, w. 21-22) stycha¢ sarkazm, gorycz i ironie.

Przekaz wartosciujacy rozterki postaci moéwiacej mozna zaobserwowac w graficz-
nym uksztaltowaniu wiersza. Jego ostatnia czg$¢, zasadniczo odmienna od poprzedniej,
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obszernej relacji, wyrdzniajaca si¢ lapidarnoscig stow i zapisem, ktéry swoim ukladem
moze budzi¢ rozne skojarzenia (Iza, kropla krwi, zanikanie), nie pozostawia watpli-
wosci, ze to w niej znajdziemy przekaz najwazniejszy.

Gadatliwosci targanego rozterkami ,,cztowieka z ttumu”, szukajacego usprawie-
dliwienia dla swojego wyboru, przeciwstawiony zostaje niepozostawiajacy watpliwosci
glos: Nazarenczykowi nie dano zadnej alternatywy. Na tym tle jednoznaczna jest
odpowiedzialno$¢ wszystkich, ktérzy w przeciwienstwie do Jezusa mieli alternatywe,
mieli czy maja szanse¢ dokona¢ moralnego wyboru. Uwolniony Barabasz mogt ze swa
wolnoscig zrobi¢, co chcial. Cztowiek krzyczacy w ttumie: ,,uwolnij Barabasza’, i z3-
dajacy ukrzyzowania Jezusa tez korzystal ze swej wolnosci i zadne wymoéwki go nie
usprawiedliwiajg. Kazdy z nas jest odpowiedzialny za wlasne wybory w obliczu zla.

W roli badacza pierwotnego sensu

Sprébujmy popatrze¢ na wiersz z innej perspektywy. Wybierzmy tym razem tradycyjna
strategie historyczno-psychologiczng, zakladajaca probe odczytania intencji autora

oraz dazenie czytelnika do odkrycia pierwotnego znaczenia, jakie tekst mogt mie¢
dla wspdtczesnych mu odbiorcéw. W tym celu staramy si¢ zrekonstruowac pierwotna
sytuacje komunikacyjna, kontekst spoteczno-historyczny. Siegamy zatem do biografii

tworcy?, jego przezy¢ i do$wiadczen z czasu powstania wiersza.

Zbigniew Herbert napisal Domysly na temat Barabasza w drugiej polowie lat

80. poprzedniego wieku. Przebywal woéwczas na emigracji, a jego tworczo$¢ — objeta

w Polsce cenzurg i publikowana nielegalnie w tzw. drugim obiegu, stala si¢ w kraju

symbolem oporu wobec komunistycznej wladzy. Poeta znalazl sie¢ w garstce pisarzy
niepokornych wobec é6wczesnej wladzy, wigc - pomimo ogromnej wartosci jego wier-
szy 1 wielokrotnych zabiegdw o przyznanie mu Literackiej Nagrody Nobla — w kraju
jego tworczos¢ byta w duzej mierze przemilczana przez oficjalng krytyke. W Polsce

Domysty na temat Barabasza ukazaly si¢ w ,,Tygodniku Powszechnym” w 1989 roku,
czyli w momencie wyzwolenia si¢ Polski z komunizmu, po dtuzszym okresie nieobec-
noéci poety w cenzurowanej prasie. Owczesnemu czytelnikowi trudno bylo oddzieli¢
sposob czytania tego utworu od pogladdw i etycznej postawy ,,ksiecia niezlomnego”

* Zob. np. Andrzej Franaszek, Herbert. Biografia, t. 1-2, Krakéw 2018.
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polskich poetéw, od politycznej sytuacji Polski konca lat 80. Wsrdd licznych komenta-
rzy Herberta do zachowan jego rodakéw w czasach PRL szczegolnie krytycznie brzmig
te pod adresem polskich pisarzy. Udzielajac w 1985 roku Jackowi Trznadlowi wywiadu,
opublikowanego poza krajem, tak méwil o tworcach, ktérzy - jego zdaniem - ulegli
catkowitemu zniewoleniu i destrukeji moralnej:

A w Polsce jest co$ okoto dwu tysiecy statystycznych pisarzy. Nic dziwnego, ze ta dywizja
szukala oparcia w polityce, ktéra dawala nagrody, medale, papier, stolki poselskie [...].
Sytuacja materialna wiekszo$ci czlonkéw zwigzku literatoéw w okresie, o ktorym méwimy;,
byla znakomita, a ich kariery blyskotliwe i szybkie®.

Herbert wrecz z obrzydzeniem opisuje pisarzy przychodzacych na spotkania
w Zwigzku Literatow Polskich, ktéry wedtug niego byt ,,zakladem wychowawczym,
szkotg upokarzajacego drylu”®. Prowadzacy rozmowe Trznadel dopowiada: ,Pan chyba
bedzie zawsze bronil tego aksjomatu, ze cztowiek jest wolny w swoich wyborach, bo
inaczej to, co méwimy, nie miatoby sensu. Czyli ze byl mozliwy inny wariant™. Odpo-
wiedz Herberta moze by¢ odebrana jako swoista wykladnia do odczytania przestania
Domystéow na temat Barabasza:

Trzeba bylo zdoby¢ sie na gest. Kazdy gest moralny w czasach terroru jest polaczony
z ryzykiem, to jasne, ale takze, o dziwo, wydaje sie nieskoniczenie §mieszny. Na scene
wspolczesnego dramatu wylazi facet w pelnej zbroi. Gwarantowany huragan $miechu.
Nawet teraz, kiedy zgodzimy sie, ze nalezalo wéwczas opowiedzie¢ si¢ po stronie prawdy
i wolnosci, brzmi to jakos Zenujaco. Ale innej rady nie bylo i nie ma. Wolnos¢ jest zawsze
tragiczna, czlowiek wolny jest cztowiekiem samotnym, cztowiekiem marginesu, jak ciezko
chory, obfgkaniec, anachoreta. Alternatywa tej postawy byto zycie w kupie, po ,,dobrej”
stronie historii. A bylo to Zycie pozorne, na niby, zaklamane, pelne intryg, podjazdow,
chwiejnych uktadéw personalnych?®.

* Wyplué z siebie wszystko. Rozmowa ze Zbigniewem Herbertem, w: Jacek Trznadel, Ha#iba domowa.
Rozmowy z pisarzami, Lublin 1990, s. 215 (pierwsze wyd. Paryz 1986).

Tamze, s. 202.

Tamze, s. 203.

6

7

Tamze.

Odkrycia lekturowe czytelnika 371

https://rcin.org.pl



W 1989 roku czytelnicy Domystéw na temat Barabasza, w duzej mierze kierujac
sie znajomoscig antykomunistycznych pogladéw Herberta, odczytywali wiersz jako
rozliczenie sie poety-emigranta z pisarzami publikujacymi w oficjalnej prasie; jako kry-
tyke biernosci intelektualistow, godzacych sie na ustrdj, zniewolenie, zaangazowanych
w komunizm ze zwyktego oportunizmu: dla kariery, dla honorariéw za duze nakiady
ksigzek, dla intratnych stanowisk.

Nasze poszukiwania w celu rozszyfrowania genezy wiersza i intencji autora
moglibysmy znacznie poszerzaé, na przyklad o liste dziel, w ktorych juz wczesniej
podjeto temat dalszych loséw Barabasza i ktore mogly inspirowaé Herberta — przede
wszystkim powie$¢ Barabasz Para Lagerkvista i jej ekranizacje. Mala, ale niezwykla
powies¢ szwedzkiego pisarza o Barabaszu, ktéry wciaz zadaje sobie pytanie, dlaczego
to on zostal uniewinniony, i usituje bez sukcesu odnalez¢ sens swojego zycia, zostala
wydana w 1950 roku i od razu uznano ja za arcydzielo. Z pewnosciag miala wplyw na
przyznanie Lagerkvistowi Nagrody Nobla w 1951 roku. Herbert — ogromny erudyta —
miat zapewne mozliwos$¢ przeczytania ksigzki (wydanej w Polsce w 1956). Mial tez
pewnie okazje ogladac jej glosng ekranizacje z 1961 roku w rezyserii Richarda Fleischera
z Anthonym Quinnem w roli gtéwnej (u nas niemal corocznie emitowang w telewi-
zji w okresie Wielkanocy)’. Mozna przypuszczaé, ze temat wewnetrznego rozdarcia
Barabasza wywart na Herbercie wrazenie i poeta twdrczo go wykorzystal, przenoszac
cigzar etycznych dylematéw na innych uczestnikow wydarzenia, ktére wplyneto na
losy pojedynczych ludzi, ale i calych spoleczenstw na tysiaclecia.

Czysta karta — uwazne czytanie — wspottworzenie

Podejmijmy jeszcze inng probe spotkania z wierszem. Zatézmy (co bardzo prawdo-
podobne), ze czytelnik nie posiada wiedzy o poecie i okoliczno$ciach towarzyszacych
powstaniu dzieta. Jest jednak gotowy na wnikliwg lekture i podjecie z tekstem praw-
dziwego, osobistego dialogu. Napotyka w wierszu wiele miejsc niezrozumiatych, ale to

°  Oprécz wspomnianej ekranizacji na podstawie powiesci Barabasz Péra Lagerkvista powstaly jeszcze

dwa inne filmy o tym tytule: w 1953 (rez. Alf Sjoberg) i 2012 (rez. Roger Young).
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wlasnie one prowokuja go do myslenia, do domystéw, odkry¢ potencjalnych znaczen,
a nawet — wspoltworzenia tekstu.

O takiej wlasnie lekturze pisal Ryszard Handke, podkreslajac znaczenie czesto
niedocenianego ,,dystansu obcosci’, jaki wywoluje tekst, tego odczucia niepokojace-
go niezrozumienia, ktére winno stymulowaé procesy poznawcze'®. W oparciu o te
wiasnie momenty nierozumienia, dzigki ktérym mozemy traktowac utwor jako pew-
nego rodzaju wyzwanie i zadanie dla czytelnika, réwniez jest mozliwe zbudowanie
interpretacji wiersza Herberta.

Taka analiza moze przypomina¢ zapis strumienia §wiadomosci osoby, ktora
uwaznie czytajac tekst, stowo po stowie, linijka po linijce, zatrzymuje si¢ przy miej-
scach niezrozumialych, przywoluje znane sobie skojarzenia, odwotuje si¢ do swej
kompetencji czytelniczej, czyli do wczesniej poznanych utwordéw, szuka podobienstw,
ale i otwiera si¢ na znaczenia nieprzeczuwane, wynikajgce z kontekstu stow. W takiej
sytuacji interpretator zadaje sobie kilkakrotnie pytanie: ,,Co to znaczy?”, podaje kilka
mozliwych odpowiedzi, rozwaza, ktory sens jest lepszy.

Przy lekturze Domystow na temat Barabasza na pierwszy moment niezrozumienia
czytelnik natrafia juz w poczatkowych wersach utworu: ,,Co stato si¢ z Barabaszem?
Pytalem nikt nie wie / Spuszczony z fancucha wyszedt na bialg ulic¢” (w. 1-2). Spusz-
czony z tancucha? Dlaczego nie: uwolniony, oswobodzony? ,,Spuszczony z tancucha”
to zwrot, ktéry nieodparcie kojarzy sie z psem. Dlaczego Barabasz poréwnany jest do
psa, co bez watpienia negatywnie wplywa na odbior postaci, umniejsza jg, wywoluje
w nas odczucie pogardy wobec zloczyncy? ,,Spuszczenie z fancucha” to réwniez pejo-
ratywnie kojarzacy sie frazeologizm, oznaczajacy rozbestwienie, rozpasanie, rozkiet-
znanie, a zatem uwolnienie swego rodzaju ztych mocy czy instynktow. W jakiej mierze
skojarzenie tego zwrotu z Barabaszem wplywa na stosunek czytelnika do niego? Czy
czytelnik uwierzy w szanse jego poprawy i odkupienia przez niego win?

»Spuszczony z tancucha wyszed! na bialg ulicg”...? Bialg ulice? Dlaczego biala?
To dos¢ nieoczywiste okreslenie ulicy. Nie: szeroka, pelna slonca czy pusta, ale biala.
Czytelnik musi sie¢ tutaj zatrzymac. Biel kojarzy si¢ niewinnoscig, czystoscia, odno-
wa zycia duchowego, jest symbolem poczatku lub nowych mozliwosci. W wyktadni

% Przyklad takiej analizy - po$wieconej wierszowi Herberta Do pigsci z tomu Hermes, pies i gwiazda -

podaje Ryszard Handke w artykule Hermeneutyka, ,Polonistyka” 1992, nr 5, s. 287-289.
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poréwnanie

chrzescijanskiej stoi w opozycji do ciemnych, diabelskich sil. Czy Barabasz ,,spuszczony
ztanicucha” skorzysta z potencjatu ,,bialej ulicy”? Czy to, ze skreci w prawo lub w lewo,
albo ze péjdzie naprzdd, bedzie dzietem przypadku (,,zakreci sie w kotko”, w. 4), czy
tez rezultatem przemyslanych decyzji zyciowych? Poszukiwanie odpowiedzi na te
pytania nie jest latwe, bo jeszcze w tym samym wersie po raz kolejny doswiadczamy
poczucia ,,dystansu obcosci’, gdy rozwazamy rézne mozliwe znaczenia frazy: ,,zapiaé
radosnie jak kogut”

Dlaczego Barabasz nie mialby po prostu krzykna¢ z radosci z powodu uwolnienia,
ale musi zapiac jak kogut? Czy poréwnanie go z reprezentantem niezbyt powazanego
gatunku nie sprawia, ze niekoniecznie podzielamy jego rado$¢? Czy kogut nie kojarzy
sie z bezmyslnoscia, nieuzasadniong pycha albo przynajmniej — zachowaniem niepo-
waznym, nieodpowiedzialnym?

Kolejna niejasno$¢ moze nas zatrzymaé w dwoch kolejnych wersach: ,On Im-
perator wlasnych rak i gtowy / On Wielkorzadca wlasnego oddechu” (w. 5-6). Czy
uzycie stow okreslajacych osobe wszechwtadng stuzy tu jedynie po to, by podkresli¢
odzyskanie przez Barabasza wolnosci osobistej? Czy jednoznaczne kojarzenie ich z wta-
dza absolutng sprawowang nad innymi nie ma podtrzyma¢ w czytelnikach dystansu
wobec postaci, z ktorg niekoniecznie powinni sie solidaryzowac?

Interpretacja wywiedziona z tych poczatkowych pytan i watpliwosci moze kon-
centrowac si¢ wokot kwestii zastuzonej lub niezastuzonej ,,drugiej szansy”, jaka otrzy-
muje czlowiek, lub wokot poetyckich sposobow sklaniania czytelnika do przyjecia
okreslonych postaw wobec tytulowej postaci.

Przypuszczalnie nasze spotkanie z wierszem bedzie przebiegac jeszcze inaczej.
Moga pojawia¢ sie odczytania niezalezne od jakichkolwiek kontekstow zasygnalizowa-
nych w tekscie, na przyklad akcentujgce uniwersalizm przezy¢, wspdlnote ludzkich do-
$wiadczen. Wowczas znika z nich biblijny ,,Barabasz’, pojawia si¢ po prostu ,,czlowiek’.

Odczytanie wiersza moze sie tez skupia¢ wokot najistotniejszych dla nas osobi-
$cie problemoéw, ewokowanych lektura, na przyktad wokot kwestii psychologii ttumu
i biernosci ludzi, ktérzy z wygodnictwa, obojetnosci lub strachu nie potrafig badz nie
chcg przeciwstawic si¢ powszechnym opiniom i dziataniom, cho¢by niesprawiedliwym
i krzywdzacym innych.

Ewentualnie pojawig si¢ analizy skupione na ,,cztowieku z ttumu’, nie tylko po-
tepiajace jego oportunizm, ale dostrzegajace jego bezsilnos¢ i bezradnos¢, wyrzuty
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sumienia, dreczace go z powodu tego, ze nie mial odwagi stang¢ po stronie prawdy.
W przeciwienstwie do wyktadni sprzed lat zdecydowanie potepiajacej tego, ktory wotat
sjak wszyscy” - bo gdyby on ,,[...] jeden milczat / staloby sie doktadnie tak jak si¢ sta¢
mialo” (w. 10-11) — moze czytelnik wspoélczesny dostrzeze w nim réwniez ofiare: ztych
czasow, wlasnej stabosci, strachu. O jeszcze innej perspektywie, wynikajacej z analizy
historycznych uwarunkowan zachowania mieszkancéw Jerozolimy, domagajacych sie
uwolnienia Barabasza, ktérego prawdopodobnie uwazali za jednego z powstancow
walczacych o ich prawa, pisze Szymon Holownia:

Przygladajac sie relacjonowanej w Wielki Pigtek scenie, popelniamy najczesciej blad
ahistoryzmu: sadzimy postaci dramatu wedtug naszego stanu wiedzy, a nie tego, jaki byt
im dostepny. Zazdroszcze tym, co stuchajac zapisu Pasji, maja pewnos¢, ze krzyczeliby, iz
chca, by uwolniono Jezusa. Stoisz w podnieconym religijna, przed$wiateczng atmosfera
ttumie. Twoi kaptani mowig ci, ze usuniecie z tego $wiata bluzniercy jest wola samego Boga.
Ten caly Jezus jest ponadto z pogardzanej Galilei, a ci, co krzycza, to w wiekszosci pewnie
mieszkancy Jerozolimy. Skoro Barabasz brat udziat w stotecznych rozruchach, moze jest
ich ziomkiem? Moze jest narodowym albo ekonomicznym bohaterem, upominajgcym si¢
o wolnos¢ dla narodu, chleb dla dzieci? Nie wiem, co wtedy bym krzyczal. Wiem jednak,
ze jesli wyjde ze spotkania z Barabaszem wylacznie z zywiong don odrazg za to, ze stal sie
walutg, na ktérg wymieniono mojego Jezusa, przegapie lekcje, ktérej moze mi udzieli¢!'.

Bez wzgledu na to, jaka byta historyczna prawda i motywacja ludzi dokonujacych
wyboru pod palacem Pitata, poetycka lekcja i refleksje wynikajace z lektury wiersza
sa w stanie przyczynic¢ si¢ do poglebienia naszej zdolnosci do rozumienia zdarzen
i drugiego cztowieka, a takze wytraci¢ nas z checi wyglaszania jednoznacznych sadéw.

A moze jednak centralng postacia refleksji interpretacyjnej stanie si¢ Nazarenczyk
i wywolane obrazem Jego ukrzyzowania mysli o poszukiwaniu sensu w Zyciu, o samot-
nosci czlowieka, o cierpieniu i krzywdzie bez winy? A moze punktem wyjscia analizy
stanie sie natura czlowieka, odpowiedzialno$¢ jednostki i kwestia odwagi osobistej?

"' Szymon Holownia, Zagadka Barabasza, ,Tygodnik Powszechny” 2017, nr 16, https://www.tygo-

dnikpowszechny.pl; dostep: 13.07.2024.
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Moze - uniwersalizm przekazdw biblijnych? Mozliwo$ci odczytania wiersza Herberta
jest wiele. Warto na przyktad siegna¢ po opracowania literaturoznawcéw i w ich podej-
$ciu do tworczosci Herberta'? znalez¢ inspiracje do kolejnego spotkania z Domystami
na temat Barabasza. Najwazniejsze jednak, by na to spotkanie sie otworzy¢, pamietajac,
ze bez nas - czytelnikéw gotowych do dialogu - ono si¢ nie odbedzie.

12

Zob. np. Czytanie Herberta, pod red. Przemystawa Czaplifiskiego, Piotra Sliwiniskiego, Ewy Wie-
gandt, Poznan 1995; Jacek Lukasiewicz, Poezja Zbigniewa Herberta, Warszawa 1995; Danuta Opac-
ka-Walasek, Czytajgc Herberta, Katowice 2001; Malgorzata Mikotajczak, « W cieniu heksametru».
Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta, Zielona Gora 2004; Ggszcz srebrnych lisci. Interpretacje
wierszy Zbigniewa Herberta, [red. nauk. Jozef Maria Ruszar], Krakow 2015.
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Matgorzata Grzebien

Liceum Ogélnoksztatcgce Siéstr Nazaretanek w Warszawie

LAMENTAC)A

JANUSZ SZUBER

Mur

Coraz czestsze rozstania,
Coraz krétsze spotkania,
Czas nedzny lamentowania.

Coraz wiecej bolesci,
5 Pociechg nikt ucha nie piesci,
Lis¢ tylko uschniety szelesci.

Cialo - duszy schronienie -
Juz w zadnej dla innych cenie,
W watpiach Zarzgce zwatpienie.
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rytm
powtdrzenie
wyliczenie

tercyna

przerzutnia

kompozycja

10 Minione glosy na tasmie
— A niech w to piorun trzasnie —
Dla pustej glowy nim zaénie.

Podparty psalmu kosturem,
Samotny stoje pod murem,
15 Pokutnym spetany sznurem.

I na nic mi moje wolanie,
I na kolana padanie
W stéw gorzkich wirowanie

Na wieczne nie§wietowanie.
20 Chyba ze... Zmartwychwstanie -
Za taskg Twoja, Panie -
Amen.

Pierwodruk: 2000.
Tekst wg: Janusz Szuber, Z Zéttego metalu, Krakdw 2000, s. 40.

Przy pierwszej lekturze tego tekstu szczegdlng uwage zwraca jego wyrazisty rytm.
Mamy wrazenie, ze poeta chce przyku¢ naszg uwage powtoérzeniami, wyliczeniami
i wreszcie rymem. Krotkie trzywersowe zwrotki nie powtarzaja znanego schematu
tercyny. Pierwsze pig¢ strof, konczacych si¢ wyrazng kadencja, mozna okresli¢ mianem
zamknietych. Inaczej rzecz ma sie ze strofami szostg i siddma. Maja one antykaden-
cyjne zawieszenie w ostatniej klauzuli. Miedzy ostatnimi dwiema zwrotkami pojawia
sie rowniez przerzutnia, a caly tekst zamyka modlitewne: ,, Amen”. Te ustalenia moga
by¢ pewna wskazowka przy okreslaniu zasady kompozycyjnej wiersza. Pierwszych
pie¢ strof to skarga — lament nad sobg, wlasnym losem, samotnoscig, przemijaniem.
Zwrotka szosta stanowi pelne dramatyzmu i rozpaczy zamkniecie owej skargi, wyraz
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zwatpienia w sens modlitwy, a ,wieczne nieswietowanie” moze oznacza¢ brak nadziei
na zbawienie. Ten nastrdj zostaje przetamany dopiero w ostatnim zdaniu wiersza:
»Chyba ze... Zmartwychwstanie — / Za taska Twoja, Panie”. Poeta wprowadzit tu wie-
lokropek, ktéry buduje napiecie; jest tez sygnalem jakiego$ niezwyklego skupienia,
momentu ciszy, gdy w niemal mistyczny sposéb podmiot odnajduje nadzieje w Bogu.
Koncowa apostrofa jest wyrazem jego ufnosci w Boze milosierdzie. Ostatecznym
potwierdzeniem stanie si¢ modlitewna formula ,,Amen” - ‘niech sie stanie, ‘niech
tak bedzie’ Zatem wielokropek - pauza - stanowi swoisty punkt zwrotny dla calej
wypowiedzi lirycznej. Paradoksalnie to, co ,,niewypowiedziane’, staje si¢ momentem
kulminacyjnym wiersza, a jednoczes$nie zmienia zupelnie perspektywe interpretacji.

Czemu stuzy¢ ma tak rozbudowana warstwa foniczna utworu? Skladajg si¢ na
nig przede wszystkim réznego rodzaju rymy. W kazdej ze zwrotek pojawiajg si¢ rymy
zewnetrzne, zeniskie, dokladne. Poeta zastosowal monorym, czyli tym samym rymem
powigzal wszystkie wersowe klauzule w kolejnych strofach, przy czym w dwoch ostat-
nich mamy te same rymowe koncéwki. Ponadto rytm zostat dodatkowo wzmocniony
ukfadem zestrojow akcentowych, wskazujacych na nieregularny wiersz toniczny - tréj-
zestrojowiec. W pierwszych pigciu zwrotkach mamy tez uzgodnienia sktadni i budowy
wersyfikacyjnej. Koniec wersu to jednoczesnie zakonczenie grupy skladniowej — row-
nowaznika zdania. Poeta wykorzystuje tu réwniez paralelizm skltadniowy. Nadaje to
rytmice wiersza duzg wyrazistos¢, ale jest tez zrédlem pewnej monotonii, wpisujacej
sie w nastrdj lamentu. Pojawiajace sie¢ w pierwszej i szdstej zwrotce anafory jeszcze
wzmacniaja ten ton. Atmosfere smutku podkreslaja takze: uzyta w drugiej zwrotce
instrumentacja gloskowa (,,1i$¢ uschniety”) i onomatopeja (,,szelesci”).

Dwie pierwsze zwrotki to niemal wiersz-placz. Ten ton zostaje przelamany
w zwrotce trzeciej — przez uzycie subtelnej ironii. Ot6z powodem zwatpienia w ist-
nienie rzeczywistosci nadprzyrodzonej staje si¢ — paradoksalnie — cialo, bedace schro-
nieniem dla duszy:

Cialo - duszy schronienie -

Juz w zadnej dla innych cenie,

W watpiach Zarzgce zwatpienie.
W.7-9
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Gra stow (LW watpiach zarzgce zwatpienie”) zestawiona z gorzka uwagg na temat
znikomej atrakcyjnosci ciala (,,Juz w zadnej dla innych cenie”) jest sygnalem dystansu
podmiotu do formuly lamentacyjnej. W trzeciej i czwartej zwrotce, dzieki wtraceniom
i zmianie szyku w zdaniu, zmienia si¢ takze rytm w wierszu. Nastepnie, mimo zZe
w zwrotce pigtej wraca poeta do schematu ze zwrotki pierwszej, wypowiedz nabiera
bardziej osobistego charakteru. Wyliczenie réznych przejawéw samotnosci, fizycznych
i psychicznych udrek ustepuje miejsca bezposredniemu wyznaniu. Pomiedzy kolejny-
mi dwiema zwrotkami (szostg i siddma) pojawia sie podwojna przerzutnia: nie tylko
wewnatrz strofy, ale wlasnie miedzy strofami - jedyny w teksécie przyktad rozerwania

przerzutnia toku skladniowego. Ostatnie zdanie wiersza, w odréznieniu od stosowanej do tej pory
sktadnia sktadni wspdtrzednej, rozpoczyna sie od spdjnika: ,,chyba ze”, ktéry wprowadza relacje
monolog-wyznanie warunkowe. Wielokropek jest znakiem pauzy, zawieszenia, napiecia uwagi. Zdanie
apostrofa zamyka si¢ apostrofy, zwrotem do Boga — monolog-wyznanie staje si¢ modlitwa.

rytm Zmiana rytmu sygnalizuje stopniowe ,,odstanianie si¢” osoby méwiacej w wierszu.
podmiot liryczny Podmiot liryczny w wierszu Szubera to czlowiek doswiadczony cierpieniem.

Jego skarga-lament wypowiadana jest ,tu i teraz’, ale dopiero w piatej zwrotce przy

uzyciu pierwszej osoby liczby pojedynczej. Poczatkowe wyliczenie tych sytuacji, ktore

stanowig o samotno$ci, cierpieniu, goryczy, nie ma jeszcze osobistego, zindywidualizo-

wanego charakteru. Mozna za to wyczytac z tych stow, jak czesto ludzie doswiadczeni

chorobg, kalectwem majg poczucie izolacji, otaczajacej ich pustki, zwlaszcza, gdy

odeszli juz bliscy (zostaty tylko ich glosy na tasmie). Dwa pierwsze wersy przywoluja

epitet niemal potoczne ,,narzekania” - okreslaja tez powdd smutku, wyrazanego zalu. Epitet
»nedzny’, ktérym okreslony zostal czas, §wiadczy o tym, Ze zdaniem autora, w placzu

nad sobg jest co$ upokarzajacego. W nastepnych zwrotkach pojawiaja sie kolejne

sygnaly cierpienia, miedzy innymi stowo ,,bolesci”, ktore moze by¢ zaréwno forma

stowa ,,boles¢” — oznaczajacego uczucie wielkiego smutku wywotane czyms ztym, jak

i ,bolesci” - czyli cierpien w znaczeniu dolegliwosci fizycznych. Znikomos¢, ulotnos¢

ludzkiego zycia zostaje podkreslona obrazem ,uschnigtego liscia”. Mamy tu rowniez

opozycja opozycje: milczenie - cisza (,,Pociechg nikt ucha nie piesci’) i szelest uschnietych li-
aliteracja $ci — znak jesieni w naturze, ale tez uptywu czasu. Aliteracja (,,pociechg [...] piesci”)
w zestawieniu ze stowem ,,boles¢” jeszcze mocniej akcentuje tesknote za utracong
»obecnoscig” innych, cieplem i czuloscig. Podobnie jest z zapisanymi na tasmie glo-

sami. Odglosy przeszlosci budza jeszcze wigksze cierpienie i bunt, poteguja poczucie
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samotnosci, s3 tez powodem udreki. Stad wykrzyknienie wziete z potocznego jezyka:

»— A niech w to piorun trzasnie”. Cztery pierwsze zwrotki sa wiec zapisem rosnacego
zwatpienia w obliczu samotnosci, starosci, fizycznego i psychicznego cierpienia. Na
mys$l przychodza lamentacje biblijnego Hioba:

Placz stat mi sie pozywieniem,

jeki moje ptyna jak woda,

bo spotkalo mnie, czegom si¢ lekal,
balem sie, a jednak to przyszto®.

Tradycja biblijna zostaje przywolana w kolejnych strofach. Psalm jest modlitwa,
ktora daje oparcie niczym pielgrzymia laska czy zebraczy kostur. Z kolei pokutny sznur
wigze sie ze Swiadomoscig grzechu, jednak stowo ,,spetany” przeczy dobrowolnosci
przyjmowania umartwien. Te sprzecznosci moga by¢ oznaka duchowych zmagan, we-
wnetrznego rozdarcia, zwatpienia i poszukiwania nadziei, ktdre s udzialem podmiotu
lirycznego. Tytulowy ,,mur” ogladany z tej perspektywy nabiera réznych znaczen.
Z jednej strony kojarzy sie z zaslong, tajemnica, ktérej nie mozna przenikna¢, z drugiej
przedstawia trudnosci nie do przezwycigzenia, wobec ktorych jest si¢ bezradnym (by¢
przypartym do muru, bi¢ gtowa w mur). Stad daremno$¢ modlitwy, ktéra staje sie
»wirowaniem’, powtarzaniem tych samych stéw, bez nadziei na ich wystuchanie. Wo-
tanie pokutne i lamentacyjne przypomina stowa Psalmu 130: ,,Z glebokos$ci wotam do
Ciebie, Panie”. Jezeli modlitwa pozostanie bez odpowiedzi — wiecznos¢ oznacza¢ bedzie
»hie§wietowanie”, a wiec potepienie albo nico$¢. Jedno i drugie przeraza i prowadzi do
ostatecznej rozpaczy. Przeciwwagg dla ,,nieswietowania” staje si¢ ,,Zmartwychwstanie”
jako jedyne zrodlo nadziei. Niebo nie jest puste. Modlitwa plynie do Adresata, ktéry
darzy taska i niesie ukojenie.

Wiersz Janusza Szubera miesci si¢ w obszarze dwdch tradycji. Pierwsza to biblijne
lamentacje, $wiadectwa zmagania si¢ czlowieka z wlasnym losem, cierpieniem, bezrad-
noscig, staboscig — dramatyczny zapis wotania o pomoc. Druga to tradycja literacka.
Mocno zaznaczony rym, gry stowne, paradoksy — w polaczeniu z tematyka wanita-
tywna odwoluja do poezji barokowej. Konwencja pozwala na nieco ironiczny dystans,

1

Hi 3, 24-25; cyt. wg Biblii Tysigclecia, wyd. 4.
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zwlaszcza do wlasnych slabosci. Szczeros¢ wydaje si¢ by¢ pozorna, tym bardziej, ze

lamentowanie — utyskiwanie - uzalanie si¢ nad sobg moze tak budzi¢ wspélczucie, jak
meczy¢ i irytowac innych. Latwiej wiec ,,zalozy¢ maske”, nabra¢ dystansu do swojego

dramatycznego losu i w ten sposob probowac zachowa¢ godnos¢. Ostatecznie jednak
»uzalanie si¢” nad sobg i wlasnym nieszczes$ciem, samotnoscig przechodzi w modli-
tewny zwrot do Chrystusa. Z tej perspektywy ludzkie sprawy nabierajg innego sensu.
Zmartwychwstanie — stowo wyraznie wyodrebnione - przywotuje nie tylko ,,dobra
nowing¢” — pokonanie $mierci przez Chrystusa, ale jest takze Zrédlem nadziei na nowe

zycie dla udreczonego doczesnoscig cztowieka. Wiersz Szubera mozna zaliczy¢ takze

do liryki religijnej. Przytloczony cierpieniem, samotnoscia, doswiadczajacy przemi-
jania i zwatpienia w sens zycia czlowiek jedyna pocieche znajduje w perspektywie

zjednoczenia ze Zmartwychwstalym Chrystusem.
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MALY SZKIC MICHAEA GEOWINSKIEGO.
ANALITYCZNY | INTERPRETACY)NY
PRZEWODNIK PO FIKCJI DOBREGO
DZIECINSTWA

MICHAL GLOWINSKI

Fikcja dobrego dziecinstwa

Dziecinstwo Gerwazego przypadfo na czas straszny, istnym cudem uszed! z zyciem.
Zamordowano calg rodzing, nie ocalal nikt z jego bliskich, a on sam musiat si¢ ukrywac,
przerzucany z sierocinca do sierocinca. Jako dorosty cztowiek nigdy jednak o przezyciach
z tamtych lat nie wspominal, nie méwit o swojej wyniszczonej rodzinie, cho¢ byt w tym
wieku, ze nie mdgl jej nie pamieta¢. Zachowywat sie tak, jakby uznal, Ze ta czes¢ jego
biografii nie istnieje, nigdy jej nie byto, zostata raz na zawsze wymazana ze §wiadomosci
i z pamieci. Lubil za§ opowiada¢ o dobrych kolegach, o figlach, jakie z nimi w swych
wczesnych latach (takze powojennych) wyczynial, o wedréwkach po okolicy, w ktérej
przebywal, i zwigzanych z nimi przygodach, czyli o tym wszystkim, co moglo si¢ skta-
da¢ na dziecinstwo zwykle, wrecz banalne w swej normalnoéci, nie zaktécone wojna,
rasizmem, zbrodniami. Biorgc realno$¢ w nawias, tworzyl fikcje dobrego dziecinstwa,
tego, ktore nie byto mu dane. Niektdrzy znajomi widzieli w uporczywych wysitkach
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elementy pozatekstowe

proces lektury

strukturalizm

nowomowa

narracja aksjologiczna

narracja estetyczna

Gerwazego aberracje, dostrzegali nieprzyjemne zapieranie sie siebie, a byli tez tacy, co
oskarzali go o tchérzostwo, wyrazajace si¢ w nieumiejetnosci dzwigania swojego losu
W jego autentycznej postaci. Ale na te fikcje dobrego dziecinistwa, ktéra wznosit on ze
zdumiewajaca konsekwencja, spojrze¢ mozna inaczej i zapyta¢, czy nie wyraza si¢ w niej
zyciowa madro$é. W ten sposéb, za pomoca osobliwego wmodwienia, wyrzucal ze swojego
$wiata makabre. Nie musialo to jednak jednoznacznie prowadzi¢ do zaktamania i falszu.

Pierwodruk: 2002.
Tekst wg: Michat Gtowinski, Fabuty przerwane. Mate szkice 1998—2007, Krakdw 2008, s. 151-152.

Celem lektury, a takze edukacji humanistycznej w ogdle, jest (z)rozumienie $wiata,
poznawanego dzieki umiejetnosci odczytywania znakow i senséw zapisanych w tek-
stach roznego rodzaju. Lektura stanowi, oczywiscie, tylko jedno ze zrédel wiedzy,
uzupelnianej obserwacjg, przekazem rodzinnym, uczestnictwem w zyciu spotecznym,
doswiadczeniem. Elementy pozatekstowe sg $wiadomie lub mimowolnie wlaczane do
procesu lektury, tworzac wazne przestanki interpretacyjne.

1. Naszym zadaniem na ,teraz” jest analiza i interpretacja jednego z ,,matych
szkicow” Michata Glowinskiego. Zalozenia klasycznej analizy strukturalnej, a wigc
wzorcowego sposobu rozbierania utworu ,na czynniki pierwsze”, w zasadzie wylaczaja
osobe autora z przebiegu postepowania analitycznego. Strukturalisci, do ktérych nb.
nalezal Michal Glowinski, coraz bardziej luzowali jednak zalozenia wstepne, dopusz-
czajgc do procesu interpretacyjnego istotng dla jego rozumienia wiedze biograficzng
dotyczaca autora. W tym przypadku jest to wyjatkowo wazne. Zacznijmy wiec od
instancji sprawcze;.

Michat Glowinski (1934-2023) byt wybitnym teoretykiem i historykiem literatury,
badaczem nowomowy, to znaczy manipulacyjnych chwytéw podporzadkowujacych
jezyk celom politycznym. Wspottworzyl razem z Januszem Stawinskim i Aleksandra
Okopien-Stawinska podstawy nowoczesnej wiedzy teoretycznej z zakresu literatury,
dazac do oparcia literaturoznawczej narracji aksjologicznej (podkreslajacej patrio-
tyczne lub duchowe walory dziela) i literaturoznawczej narracji estetycznej (skupionej
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na ideatach piekna lub wybitnosci) na usystematyzowanej analizie jezyka utworu,
wydobywajacej rowniez jego konteksty.

W czasach pierwszej ,,Solidarnosci” (dlaczego wtedy - oto jest pytanie) Profesor
Glowinski opowiedzial publicznie o przezyciach wlasnych i rodzinnych z okresu woj-
ny i okupacji. Tak jak cata ludnos¢ polska pochodzenia zydowskiego trafit do getta,
skad w ostatniej chwili udalo mu sie wydosta¢ wraz z rodzicami. Cata tréjka ocalala,
ale okupacyjna groza zostata w nich na zawsze. Dopiero jednak po przewrocie roku
1989 Glowinski zdecydowal si¢ wyda¢ zaréwno swoje opowiadania o Zagtadzie, jak
i obszerne dzieto autobiograficzne, dopelnione narracjami fikcyjnymi, ktore kryly
w sobie niejedno ziarno prawdy.

2. Od ponad trzydziestu lat Glowinski wystepowat w dwu waznych rolach - wy-
bitnego badacza literatury (takze publicystyki) oraz szeroko czytanego, ttumaczonego
na rozne jezyki pisarza. Obie go cieszyly, ta druga byta dla niego samego pewnego
rodzaju zaskoczeniem; nie liczyt bowiem, ze jego skromna, ascetyczna proza gettowa
znajdzie tak wielu empatycznych czytelnikéw. Obie te role wnoszg istotny wkiad do
interpretacji ,,matego szkicu”

Pisze bardzo ogodlnie: ,,maly szkic”, bo okreslenie gatunku czy (precyzyjniej mo-
wigc) podgatunku Fikcji dobrego dzieciristwa to zadanie, ktore jest dopiero przed nami.
Analizowany utwdr umiescit autor w czesci Figury i charaktery. Traktuje ten tytul
jako wykladnik wskazowek pozwalajacych na identyfikacje gatunkowa. Stowo ,.figu-
ra’ uzyte w analizie literaturoznawczej implikuje dopelnienie leksemem ,,retoryczna”
Figura retoryczna - zabieg jezykowy pozwalajacy na wydobycie z tekstu dodatkowych
znaczen, nie zawsze podanych wprost. Charakter — gatunek literacki uprawiany juz
w starozytno$ci przez Teofrasta (ok. 370-287 p.n.e.)', a w czasach nowozytnych miedzy
innymi przez siedemnasto- i osiemnastowiecznych pisarzy francuskich: Francois de
Rochefoucaulda (1613-1680), Jeana de La Bruyeére’a (1645-1696) i Luca de Clapiers de
Vauvenarguesa (1715-1747).

Teofrast kreslil scenki obyczajowe, wskazujac na negatywne ludzkie cechy, takie
jak skfonnos¢ do ironii, pochlebstw, fakomstwa, motywujace opisane zachowania. Jego
ttumacz na jezyk francuski, de La Bruyére, ograniczal elementy opisowe, poprzestajac

[Teofrast z Ersos], Teofrasta Charaktery obyczajowe, Epikteta rekoksigg i Cebesa obraz zycia ludzkiego,
przel. z greckiego na jez. polski C.C. Mrongowius, Gdansk 1845.
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na zarysowaniu sytuacji kontrastowych (np. dawniej - dzisiaj), podsuwajgc czytelni-
kowi lub formutujac konkluzje etyczna®. Nie zrezygnowat jednak zupelnie z opi-
s6w ludzkich zachowan, prowadzacych do aforystycznego podsumowania. Temu
bruyere’owskiemu wzorowi pozostawata wierna na przyktad Zofia Nalkowska, autorka
Charakteréw dawnych (1922) i Charakterow ostatnich (1948).

I ten wzdr wydaje si¢ najblizszy koncepcji zastosowanej w ksigzce Michata Glo-
winskiego. Tak jak w przypadku wielu innych wyboréw autorskich nie potrafimy
powiedzie¢, czy byta to sSwiadomie podjeta decyzja czy intuicyjne obranie punktu
patrzenia i umieszczenie soczewki narracyjnej w okreslonej pozycji. Poniewaz naszym
zadaniem jest proba wyjasnienia wszystkiego, co poddaje si¢ wyjasnieniu w ramach
spojnej interpretacji, na razie hipotetycznej, intuicyjnej, w przyszloéci - miejmy nadzie-
je — dopelnionej wiarygodnymi analizami, wchodzimy $mialo na te $ciezke. Sprobujmy
na poczatek odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego autor wybrat dla swoich rozwazan tak

gatunek literacki archaiczny gatunek literacki i dlaczego oparl sie o wzér bruyere’owski, podtrzymany
miedzy innymi przez Natkowska. Z czego to wynikalo?

3. Praca analityczno-interpretacyjna na ogol nie przebiega linearnie. Dzialanie

»krok po kroku” nie oznacza posuwania si¢ $ci$le wytyczong trasg. Czasami trzeba
przejs¢ na inny tor, zada¢ tekstowi inne pytania. I wlasnie przyszedt taki moment.
Kim jest Gerwazy? Nie ulega watpliwosci, ze ten ,,czas straszny’, o ktérym wspomina
narrator szkicu, to Zaglada. Gerwazy, podobnie jak Michal Glowinski, jest dzieckiem
Holokaustu. Stracil calg rodzing, sam cudem si¢ uratowal, przechodzac przez siero-
cince, ktore staly si¢ miejscem schronienia takze dla autora ,,matego szkicu” (rodzina
Glowinskiego po wyjéciu z getta rozdzielila sie, zwiekszajac w ten sposob szanse na
przezycie). Moze w jednym z takich miejsc, najpewniej prowadzonym przez siostry
zakonne, chlopcy si¢ poznali? A moze byto inaczej? Moze opowiedzieli sobie wlasne
biografie dopiero w dorostosci?

tytut Wr6¢émy na chwile do tytulu czesci, w ktorej przypadek Gerwazego zostal opo-

charakter wiedziany: Figury i charaktery. O gatunkowym wymiarze charakterow mowilismy.
figura Co oznaczajg figury? Wnosza podwdjne konotacje: bliskie stowom ‘osoba;, ‘cztowiek,
‘persona, zabarwione jednak pewnym dystansem wobec tak okreslonych postaci, a po

figura retoryczna rozwinieciu do formuly: ,figury retoryczne”, poteguja wrazenie ich (postaci) fikcyj-

Jean de La Bruyere, Charaktery czyli Obyczaje tego wieku, przel. Antoni Potocki, Lwow 1911.
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nosci, umownosci. Moze wigc Gerwazy nie jest osobg z krwi i kosci, a konstruktem
autorskim, prezentujagcym okreslony typ przezywania przesztosci, wlasnej biografii
i pamieci oraz reakcje otoczenia na taki sposéb radzenia sobie z traumg poholokausto-
wa? Moze trzeba mowi¢, cho¢ z duzg ostroznoscig, o pewnym pokrewienstwie miedzy
autorem a jego bohaterem?

Wypada powrdci¢ teraz do pytania o powody odwotania si¢ autora do wzoru
bruyere’owskiego; wydaje sig, ze sposrod wielu typdw gatunku ,,charaktery” wzor ten
jest najmniej moralistyczny, normatywny. Autor nie prawi swemu bohaterowi moratéw;
broni go przed okrutnymi sagdami opinii publicznej, ktora zawsze wie najlepiej, co
powinni byli zrobi¢ inni. By¢ moze wiec szkicowos¢, paraboliczno$¢ sylwetki bohatera
ma réwniez wartos¢ ostonowa.

4. Pojawilo si¢ tutaj stowo, termin, pojecie traumy. Jak twierdzi wielu badaczy,
nie zostalo ono precyzyjnie zdefiniowane, za to weszto do obiegu popularnego, do
jezyka mlodziezowego na oznaczenie trudnych, czasami banalnych i odwracalnych
przypadkéw zyciowych. W jezyku psychoanalizy, psychologii, antropologii stowem
trauma okresla si¢ trwaly uraz, jakiego doznaje psychika ludzka po przebyciu stanu
zagrozenia zycia; pojecie to odegralo istotng role w interpretowaniu $wiata po Zagta-
dzie. Wazniejsze od precyzyjnej definicji traumy jest pytanie, jak sobie z trauma radzi¢,
czy mozna jej sie pozby¢, odzyskac jasnos¢ widzenia i rado$¢ zycia. O czym $wiadczy
przypadek Gerwazego — milczenie na temat doswiadczen traumatycznych, prezentacja
innego stanu umystu niz zanurzenie si¢ we wstrzasajacych wspomnieniach, $miech
zamiast depresyjnego smutku? Przedstawione w Fikcji dobrego dzieciristwa reakcje
otoczenia byly raczej nieprzychylne bohaterowi szkicu; zarzucano mu lub moze tylko
posadzano go o tchorzostwo, zapieranie sie siebie. Czy w ten sposéb domagano sie,
aby ofiara Holokaustu nie rozstawala si¢ ze swoim nieszczesciem, aby tkwila w nim,
jak wielki wyrzut sumienia, przypominajacy swiatu o jego zbrodniach? Okazuje sie,
ze takie oczekiwanie, pozornie zbyt nieludzkie, by moglo by¢ prawdziwe, pojawia
sie jednak w dyskusjach poholokaustowych. Jak dowodzi Agata Bielik-Robson, to
nie opowiedzenie traumy, by¢ moze sprzyjajace dzialaniom terapeutycznym, ale za-
chowanie jej w pamieci, staje si¢ w rozumieniu wielu badaczy, np. Jacquesa Lacana,
imperatywem moralnym:
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trauma

W istocie, lacanowski nakaz, wyrazony wprost w Etyce psychoanalizy, by ocali¢ doswiad-
czenie tego, co rzeczywiste pomimo jego czysto traumatycznego charakteru; by wytrwa¢
przy cierpieniu i bélu wbrew naturalnej inklinacji psyche do przyjemnosci, ma w sobie
co$ bezpodstawnie heroicznego [...]°.

Cho¢ nie wiemy, co tak naprawde oznacza postawa Gerwazego: czy jest ucieczka
od rzeczywistego, ,,bioraca realno$¢ w nawias’, jak pisze Glowinski, czy zacierajacym
tropy zaglebieniem si¢ w przezywanie traumy, to w miare jednoznacznie prezentuje si¢
stosunek autora szkicu do opisanego przypadku. Glowinski nie naklada na Gerwazego
zadnych zobowigzan etycznych. Uznalby je, tak jak Bielik-Robson, za bezpodstawne.
Ma to swoje konsekwencje, wykraczajace poza refleksje wprost ujawnione w ,,matym
szkicu”: skoro ocalaly z Zaglady w odniesieniu do swojej historii nie musi niczego, ale
moze wszystko, jego sposob nie tylko zachowania, ale takze méwienie lub milczenie
o doswiadczeniach zagtadowych, jest niezdefiniowany, nieograniczony jakimikolwiek
konwencjami.

Sprawa sposobu opowiadania o ,,czasie strasznym” zajmowala Michala Glowin-
skiego przez dekady. Angazowal si¢ w nig jako artysta, pisarz, takze jako historyk
literatury, prowadzacy seminarium na ten temat. Plonem wspdtpracy z uczestnikami
tego forum byla wydana w 2005 roku ksigzka zbiorowa pt. Stosownos¢ i forma. Jak
opowiada¢ o Zagladzie?, poprzedzona wprowadzeniem Glowinskiego®. W tym tekscie
Profesor wymienia zaledwie kilka uje¢ narracyjnych, ktére wydajg si¢ mu niestosowne
w opowiadaniu o Holokauscie: neutralizacja Wydarzenia, nadanie mu kiczowatej, zba-
nalizowanej formy. Warto jednak zauwazy¢, ze w Fikcji dobrego dziecinistwa Gtowinski
sam ich uzywa (czy $cislej mowiac, postrzega je w sposob pelen zrozumienia, moze
nawet aprobaty). Gerwazemu udaje si¢ zepchna¢ doswiadczenie Zaglady do glebokiego
schowka i zastapi¢ je zwyczajng, banalng opowiesciag o psotach i rado$ciach czaséw
dziecinstwa. A zatem te konwencje réwniez moga okazac si¢ uzyteczne w mysleniu
o doswiadczeniu Zaglady. Jedyng granice wyznacza takt, wrazliwos¢ piszacego, moze

3 Agata Bielik-Robson, Sfowo i trauma: czas, narracja, tozsamosé, ,Teksty Drugie” 2004, nr 5, s. 31;
wyroéznienie - G.B.

* Stosownosc i forma. Jak opowiada¢ o Zagladzie?, red. Michal Glowinski [et al.], Krakow 200s.
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réwniez pewna powsciagliwos¢. Ale sa to wnioski moje, dodane na moja odpowie-
dzialnos¢.

5. Dobrze, jesli interpretacja konczy sie¢ wyraznym akordem, rodzajem podsu-
mowania, konkluzjg. Nie trzeba jednak tej wskazowki praktycznej traktowa¢ jako
obowigzujacej zasady. Po pierwsze dlatego, zeby nie popada¢ w rutyne, ktorej czesto
przypina si¢ latke: ,,szkolna” Po drugie, nie kazdy utwor poddaje si¢ bez sprzeciwu
takiej procedurze; nie nalezy sptaszcza¢ skomplikowanej konstrukeji znaczeniowej,
by osiagna¢ — w takim przypadku pozorng - sp6jnos$¢ interpretacji.

»Maly szkic” Michala Glowinskiego nie pietrzy az takich trudnosci. Zauwazmy,
ze opowie$¢ o Zagladzie, nie majac - inaczej niz opowie$¢ o wojnie, rodzinie czy
milosci - gotowych wzorcédw narracyjnych, moze korzysta¢ z wielu z nich. Podobnie
refleksja na temat zachowan werbalnych Ocalalych, ich sposobu zycia moze wykorzy-
stywa¢ dawne, wydawaloby sie spetryfikowane, gatunki literackie, takie chocby, jak
charakter. Zderzenie mniej lub bardziej eleganckiej staro$wieckosci, sygnalizowane;
takze archaicznym imieniem bohatera, z trescig dotyczaca Zaglady ma swoja sile ra-
zenia. Znaczenie ma takze, a nie méwiliémy jeszcze o tym detalu, minimalny rozmiar
szkicu, stroniczka niewielkiego formatu, pobieznie nakreslona, zamarkowana historia
Gerwazego. Natkowska w narracji z tomu Medaliony utrzymywata, ze rzeczywisto$¢
traumatyczna, doswiadczana i analizowana w wigkszych dawkach, przerasta nasze
mozliwosci percepcyjne; mozna ja przyswoic tylko we fragmentach zapamigtanych
obrazéw i przezytych lub zastyszanych historii. To dawkowanie realnego ma szczegélne
znaczenie, gdy chodzi o Zaglade:

Rzeczywisto$¢ jest do zniesienia, gdyz jest nie cala wiadoma. Dociera do nas w utam-
kach zdarzen, w strzepach relacji. Wiemy o spokojnych pochodach ludzi idacych bez
sprzeciwu na $mier¢. O skokach w ptomienie, o skokach w przepas¢. Ale jesteSmy po tej
stronie muru®.

Michat i Gerwazy byli po obu stronach. Gerwazy chciat odsung¢ si¢ od przesztosci
jak najdalej, co mu si¢ udato tylko czes$ciowo. Postrzegano go bowiem jako Ocalatego,

ktory jest co$ winien §wiatu i nie wypelnia zobowigzania. Michat Glowinski pozostawat

* Zofia Natkowska, Kobieta cmentarna, w: tejze, Charaktery; Medaliony, Warszawa 1995, s. 93.
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blizej rzeczywistosci gettowej, opowiadat o niej, ale na $cisle okreslonych zasadach:
kiedy zlozyt do wydawnictwa swoja pierwsza ksiazke o getcie, Czarne sezony (1998),
aredaktorzy poddali ja nieuzgodnionej obrdbce, rozbudowujac obrazy i ,,upigkszajac”
styl, wyrazil gwaltowany sprzeciw i zazadal przywrdcenia stanu wyjsciowego. Do tych

zasad nalezaly tez: doraznos¢ i fragmentaryczno$¢ — wspomnien, opisow, refleksji,
tfabul przerwanych. Fragmentaryczno$¢ potwierdzala spostrzezenie Natkowskiej,
doraznos¢ - stala obecnos¢ Zagtady w umysle i psychice piszacego.

fabuta przerwana
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Teresa Kostkiewiczowa

Instytut Badan Literackich pPAN w Warszawie
ORCID: 0000-0001-5838-253X

tAWKA | LUDZIE

PAWEL MARCINKIEWICZ

Lawka

Prosze, jaka si¢ nam dzi$ zjawia,
bezwstydnie rzeczywista, z oparciem
bez jednej calej klepki, na czterech
koslawych nézkach. O $lepym brzasku,

5 gdy ogromnieje niebo, wschodzi nad nig
wielki wozek mleczarza. A pdzniej
wypadaja z bloku wszystkie numery
wczorajszych kolnierzy i steranych ponczoch.
Brygada waciakow strzela po secie

10 nadaremny rozruch. Stuzbowa rogatywka
pucuje zyrafia szyje swoich wigier 3.
Po hejnale $mieciarka przyprawia o zawrét
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tytut

podmiot liryczny

pierscien

monolog

liryka posrednia

tapirowane glowy. W oknach przybywa
cienia, az nastaje bajonskie popotudnie

15 itrampki rozbiegaja si¢ po jasnych rabatkach.
O naglym zmierzchu, gdy wiatr przepedza
chmury naftalenu, rycza na jej cze$¢
fanfary ,Dziennika”. Bolesna drzazga w oku
podwdrka, strazniczka zlupionego czasu,

20  prosze, jak o nas pamieta, jak sie nam garnie
do wiersza.

Pierwodruk: 2004.

Tekst wg: Pawet Marcinkiewicz, real,-, Krosno 2004, s. 7.

Wiersz Pawla Marcinkiewicza - zgodnie z tytulem - przedstawia lawke, usytuowang
gdzies przed blokiem mieszkalnym, w czasie (do$¢ odleglym), kiedy mleczarze wcze-
snym rankiem dostarczali do mieszkan butelki z mlekiem, milicjanci jezdzili na rowe-
rach wigry 3, w telewizji nadawano ,,Dziennik”. Lawka jest przedmiotem wykonanym
rekami ludzkimi. Takie artefakty czesto bywaty przedstawiane w poezji dawnej (np. Na
sklenice malowang Kaspra Miaskowskiego) i wspotczesnej (tyzka durszlakowa z wiersza
Szare eminencje zachwytu Mirona Bialoszewskiego czy Szuflada Zbigniewa Herberta).
Obraz tawki u Marcinkiewicza jest jednak skonstruowany w swoisty, przyciagajacy
uwage sposob, a sam przedmiot obdarzony szczeg6lnymi przymiotami.

Wypowiedz rozpoczyna si¢ jako zwrot ,,ja” méwigcego do blizej nieokreslonego
audytorium. Otwiera ja stowo: ,,Prosz¢”, ktore powtarza si¢ w przedostatnim wersie,
tworzac w wierszu klamre. Sam podmiot nie ujawnia sie¢ w sposéb bezposredni, zazna-
cza sie jedynie poprzez to pierwsze stowo, a takze dzieki kilkukrotnie pojawiajagcemu
sie zaimkowi ,,nam”. W pozostalej cz¢sci monologu jego obecnos¢ przejawia sig tylko
posrednio: poprzez sposdb moéwienia i postrzegania przedmiotu, bedacego tematem
wypowiedzi.
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Prezentacja tytulowej fawki ma zastanawiajaca forme: przedmiot ten nie jest po
prosu widziany czy obserwowany, ale ,,zjawia si¢” - jak czlowiek, ktory wylania si¢
sposrdd otaczajacych go rzeczy - przyciaga uwage, zastanawia. Jest to pierwszy sygnat
waznego w wierszu zabiegu antropomorfizacji fawki. Jawi sie¢ ona jako przedmiot
szczegolny: jest ,,bezwstydnie rzeczywista’, narzuca swoja obecno$¢ postrzegajacemu
j3, utajonemu podmiotowi.

Prezentacja kolejnych cech fawki takze przybiera zaskakujaca, nieoczekiwang po-
stac: ,,z oparciem / bez jednej calej klepki, na czterech / koslawych ndzkach” Wyrazenie

»bez jednej calej klepki”, wskazujace pewna wlasciwos¢ przedstawianego przedmiotu,
jest modyfikacja stosowanego w odniesieniu do ludzi frazeologizmu: komus ,,brakuje

piatej klepki”, co stanowi kolejny sygnal antropomorfizacji tawki. Uszkodzone oparcie,
krzywe nézki - to cechy, ktére moglyby sprawi¢, ze fawka widziana jest jako nieuzy-
teczna i brzydka. Tymczasem budowa wersyfikacyjna wypowiedzi sugeruje zupelnie

inne jej postrzeganie. Wersy o nieregularnej (cho¢ na ogét przyblizonej: 9, 10, 11, 12,
13, 14, 3) liczbie sylab, bezrymowe, w wigkszosci przypadkow koncza si¢ ostrymi prze-
rzutniami: ,oparciem / bez jednej catej klepki” (rozdzielenie rzeczownika i okreslajacej

go przydawki przyimkowej); ,na czterech / koslawych nézkach” (rozdzielenie dwédch

przydawek przymiotnych); ,wschodzi nad nig / wielki wozek mleczarza” (rozdzielenie

orzeczenia i podmiotu); ,,numery / wczorajszych kotnierzy” (rozdzielenie rzeczownika

i okreslajacej go zlozonej przydawki dopetniaczowej); ,,Stuzbowa rogatywka / pucuje”
(rozdzielenie podmiotu i orzeczenia); ,przepedza / chmury naftalenu” (rozdzielenie

orzeczenia i dopelnienia). Ten powtarzajacy si¢ zabieg mozna odbiera¢ jako wyraz

zaskoczenia, a nawet podziwu, powodujacego nagle, nieoczekiwane zatrzymanie mo-
nologu, jakby utrate tchu méwiacego, utrudniajaca swobodne wypowiadanie kolejnych

stow. Zwykla, nieco zdezelowana fawka podniesiona zostaje do rangi przedmiotu

niezwyklego, godnego uwagi, domagajacego si¢ uwaznego spojrzenia, ktore sprzyja

odkrywaniu szczegélnych przymiotéw obserwowanej rzeczy. Sugestie taka poglebia

zawarto$¢ kolejnych werséw.

Dotychczas ogladalismy tawke postrzegang w blizej nieokreslonej przestrzeni
i w pozaczasowej, cho¢ zindywidualizowanej perspektywie osoby méwiacej. W dal-
szych wersach zostaje ona wpisana réwniez w wymiar czasowy. Kolejne segmenty
doby (wczesny ranek, potudnie, popotudnie, wieczor) i to, co si¢ dzieje wtedy wokot,
widziane jest jakby ,,oczami” upersonifikowanej tawki, z jej perspektywy. Lawka jest
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personifikacja
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frazeologia

obiektem niewysokim, zauwaza wiec przede wszystkim to, co znajduje si¢ w nizszych
»rejonach” obserwowanych postaci (nie twarze, ale ,wczorajsze kolnierze”, nie kobiety,
ale ,sterane poniczochy”) i co dzieje sie na jej poziomie i blisko niej. Co wigcej, wymie-
niane przez nig osoby zastapione zostaja przez ich atrybuty: ,,brygada waciakow strzela
po secie’, ,,Stuzbowa rogatywka / pucuje zyrafig szyje swoich wigier 37, potudniowy
hejnat radiowy ,,przyprawia o zawrét / tapirowane glowy”. Sposéb obrazowania tego,
co ,postrzega” tawka, opiera si¢ na zabiegu metonimii. Przedstawienia metonimicz-
ne odnosza si¢ do takich cech obserwowanych o0séb, ktére uznane zostaly za istotne,
ajednoczesnie ozywiaja te cechy poprzez konsekwentnie stosowany przez poete zabieg
personifikacji.

Swiat, ktéry postrzega fawka, jest — podobnie jak ona sama - jako$ kaleki i zde-
gradowany, nieprzychylny dla ludzi: noszg oni ciagle te same (,wczorajsze”) ubrania,
zniszczone (,,sterane”) ponczochy, robocze ,waciaki’, rano pija alkohol na ,,daremny
rozruch”

Jezykowe zabiegi stuzace przedstawieniu spraw dziejacych sie ,,przed oczami”
fawki sa rozbudowane i zréznicowane. Poeta - z jednej strony - postuguje si¢ elemen-
tami mowy potocznej: ,,strzela po secie”, z drugiej za$ — wprowadza stowa z innego,
wyzszego rejestru stownikowego: ,,ogromnieje niebo’, ,,bajonskie’, ,,hejnal’, ,fanfary”
W zestawieniach stéw dominuje kontrast semantyczny: wzniosto$¢ ,,ogromniejacego
nieba” kontrastuje ze zwykloscia i powszednio$cia uszkodzonej fawki; w wyrazeniu

»O Slepym brzasku” stowo ,,brzask’, ktére odnosi si¢ do jasniejacego firmamentu,
kontrastuje z epitetem ,,$lepy”. Pojawiajg si¢ rowniez zaskakujace polaczenia stow:
chmury - opisywane zazwyczaj przez ich kolory lub ksztalty - tu, dzieki zastosowaniu
epitetu dopelniaczowego w wyrazeniu: ,,chmury / naftalenu”, nieoczekiwanie ilustruja
niebezpieczne dla ludzi zjawisko zanieczyszczenia powietrza.

Jeszcze innym zabiegiem konsekwentnie stosowanym przez autora wiersza
w przedstawianiu fawki i §wiata wokdt niej sg przeksztalcenia utartych zwigzkéw
frazeologicznych. Lawka z oparciem ,,bez jednej catej klepki” to przeformulowany
potoczny zwrot: komus brakuje ,,piatej klepki”. Zabieg obrazuje stan realnej dewastacji
tawki, a zarazem poglebia jej personifikacje, przyciagajac réwniez uwage do samego
jezyka jako narzedzia obrazowania $wiata. ,,Zyrafia szyja” to z kolei przeksztalcenie
frazeologizmu ,,labedzia szyja’, ktérego poetycko$¢ zostaje ,,rozbrojona” przez dopet-
nienie: ,wigier 37, odnoszace si¢ do nazwy popularnego roweru. Wyrazenie: ,nastaje
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bajonskie popotudnie’, to modyfikacja, wystepujacego w rozwazaniach historycznych,
frazeologizmu ,bajonskie sumy” (czyli sumy zawrotne, ogromne, niewyobrazalne). Jest

to kontrastowo-metaforyczne okreslenie czasu spedzanego wsrdd ,,jasnych rabatek”
przez dzieci noszace niewyszukane obuwie — trampki. Podobnie fragment: ,,§mieciarka

przyprawia o zawrdt / tapirowane glowy”, to przeksztalcenie frazeologizmu ,,zawrét

glowy”, poszerzajace go o stowo ,,tapirowane”, ktére charakteryzuje zamieszkujace blok
kobiety. Z tego punktu widzenia znamienny jest tez obraz poranka: ,,gdy ogromnieje

niebo, wschodzi nad nig / wielki wozek mleczarza [...]”. Zmodyfikowana nazwa obiek-
tu astronomicznego: ,Wielki Wo6z” - ,wielki wozek mleczarza’, Iaczy to, co wysokie,
ogladane i podziwiane na niebie, z tym, co zwykle, codzienne czy wrecz trywialne.
Wiaczenie ,wozka mleczarza” w pole znaczeniowe Wielkiego Wozu jakby nobilituje

zwykla, powtarzalng czynnos¢ rozwozenia mleka, a zarazem przycigga uwage zaréwno

do niej samej, jak i do wybranych stéw, uzytych do jej zobrazowania.

W ostatnich wersach utworu przedmiotem wypowiedzi znow staje si¢ sama tawka,
nazwana: ,Bolesng drzazgg w oku / podworka”. To kolejne przeksztalcenie zwigzku
frazeologicznego: ,,drzazga w oku’, ale nie czlowieka, tylko podworka. Widok tawki
moze przeszkadzac tak jak przeszkadza obcy przedmiot tkwigcy w oku - jest ona bo-
wiem stalg, niemg obserwatorka zycia mieszkancéw bloku, dostrzegajaca i odslaniajaca
jego rutynowos¢, powtarzalnos¢, przewidywalnosé. Jest ,,strazniczkg ztupionego czasu’™
Czas od $witu do godzin wieczornych dopelniony zostat epitetem ,,ztupiony” - to czas
zabrany, niejako skradziony mieszkancom bloku, zyjacym wedtug narzuconego, statego
rytmu, schematu, ograniczonego codziennymi, powtarzalnymi czynnosciami, ktére
nie wykraczaja poza rudymentarne, podstawowe potrzeby i nawyki. Lawka - obser-
watorka zycia tych ludzi - ,pamieta” jednak o nich, nie opuszcza, wiernie patrzy na
nich od wczesnego ranka do wieczora, od foskotu wozka mleczarza, przez potudniowy
hejnat radiowy, do fanfar ,,Dziennika”. Dlatego staje si¢ godna wierszowanego upa-
mietnienia, zastuguje na prezentacje w wierszu.

Tuz przed koncem wiersza podmiot méwigcy zmienia swoje polozenie wzgledem
$wiata przedstawionego i odbiorcy. Ujawnia swa obecnos¢ nie tylko jako utajonego
obserwatora, ale tez jako tworcy wypowiedzi, panujacego zaréwno nad opisywang
rzeczywisto$cig, jak i nad sposobem jej prezentacji — wierszem. Przedstawienie prze-
zen wybranego fragmentu $wiata, ,widzianego” i ,,styszanego” z perspektywy fawki,
odstania istotne cechy egzystencji ludzi zamieszkujacych typowy blok miejski w PRL-u.
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podmiot méwigcy

Swiat przedstawiony



Ludzie ci, sprowadzeni do ich materialnych atrybutéw, zostali jakby pozbawieni moz-
liwosci wyjscia poza rutynowy porzadek dni, dostrzegania pigkna i tajemniczosci:
olbrzymiejacego nieba, $wiatta gwiazd, ptynacego czasu i wielosci dookolnego swiata.
Jednocze$nie — uzywajac zaimka ,,nam” — poeta akcentuje wspdlnote z tymi ,,widzia-
nymi” przez fawke ludzmi, sygnalizuje swoje zrozumienie dla ich Zycia i losu.
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MANIFEST MIMO WOLI? WIERSZ
O KULTUROWYM KONCEPTUALIZOWANIU
PRZESTRZENI

JULIA FIEDORCZUK

W domu powinno by¢ takze miejsce dla zmartych

Przestrzen, rzecz tréjwymiarowa, niechybnie powoluje pytania o kres.
Przychodza na mysl dlugie przeciagi prézni w niebie, nad chmurami.
Tam jest przestrzen kosmiczna, przedmiot odkry¢,
ktore zrewolucjonizowaty wiele spraw.
s Satakze przestrzenie stepow, morz i oceandéw, oraz miedzykomorkowa,
wypelniona powietrzem lub woda.

Przestrzen si¢ oswaja jak drapiezne zwierze. Dobrze, Zeby nie bylo sladéw
nieokreslonos$ci. Na podoredziu mamy wielki arsenat ksztaltow. Planety,
na przyklad, sa okragle jak mandale.

10 Rzucik terenu $wiadczy o wielkiej wytrwalosci zmian.
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tytut

topika optakiwania
poezja funeralna
gatunek literacki
epitafium

tren

elegia

podmiot liryczny

Refleksje po pierwszym czytaniu obejmuja
prébe wstepnego uchwycenia tematu
wiersza w kontekscie jego tytutu

przestrzen

strofoida

kompozycja

puenta

Podobnie kiedy na wycieraczce znajduje si¢ kompost (z tac. compositum),
mieszaning réznego rodzaju odpadkéw. Kiedy do domu wchodzi ogréd,
albo las.

Pierwodruk: 2006.

Tekst wg: Julia Fiedorczuk, Astrostrada z girlandami. Wiersze zebrane, Wroctaw 2023, s. 78.

Tytut pochodzacego z tomu Planeta rzeczy zagubionych (2006) wiersza Julii Fiedorczuk
W domu powinno by¢ takze miejsce dla zmartych bezposrednio zapowiada tematyke
zaloby, spodziewac sie mozemy ewokacji topiki optakiwania, przywotania charakte-
rystycznych dla liryki funeralnej motywéw, nawiazan do gatunkow, ktdre starajg sie
w mniej lub bardziej rozpaczliwy sposob stawi¢ czola utracie: do epitafium, trenu czy
elegii. W pierwszym wersie utworu mowa jest zresztg o ,kresie”, ale rozumianym -
przynajmniej na pierwszy rzut oka — w nieco innym sensie: przestrzennym. Jednak
od tego miejsca az do trzeciej, ostatniej wyodrebnionej czastki wywod podmiotu
lirycznego zdaje si¢ koncentrowac na czyms$ innym niz opfakiwanie kogokolwiek, to
jest na rozwazaniach o przestrzeni wlasnie. Dopiero w zakonczeniu wraca tematyka
konca istot zywych, wtedy réwniez pojawia si¢ tytutowy dom, ale trudno styl czy
sfownictwo podmiotu lirycznego uzna¢ za zalobne.

Wiersz sktada si¢ z trzech strofoid — w pierwszej, szesciowersowej, refleksja dotyczy
rozmiardow i struktury przestrzeni; w drugiej, czterowersowej, przedmiotem staje sie
jej poznawanie; w trzywersowej trzeciej temat przestrzeni (a raczej jego punkt wyj-
$cia - ,wielka wytrwalos¢ zmian”) zostaje skonfrontowany z sytuacja konkretna, ktéra
moze by¢ traktowana jako exemplum wczesniejszych sagdow (nieco problematyczna jest
w tym kontekscie formuta poréwnawcza ,podobnie kiedy”). Mimo ze prawie wszyst-
kie te wersy sa maksymalnie dlugie, to poprzez zmniejszanie si¢ rozmiardéw strofoid
(od szesciu do trzech werséw) mamy wrazenie ukladu kompozycyjnego, ktory dazy
do coraz bardziej szczegélowego spojrzenia i coraz bardziej lapidarnego ujmowania
rzeczywisto$ci, co dodatkowo zostaje osiagniete poprzez krotkie: ,,albo las”, stanowigce
puente i finalny wers, bardzo kontrastujacy swoimi rozmiarami z poprzednimi.
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Graficzna forma wiersza wywola¢ moze w czytajacym jaka$ postac efektu horror
vacui — wersy sg bardzo dlugie, dochodzg do dwudziestu i przeszto dwudziestu sylab
(w.1,2,5,7 8,11, 12), co upodobnia tekst do zapisu proza. Ta tendencja zostaje pozor-
nie przetamana w pierwszej strofoidzie, a w istocie wzmocniona przez przerzucenie
konca trzeciego zdania do czwartego wersu, dzigki czemu trzeci wers ma jedenascie
sylab, a czwarty trzynascie. Lacznie jednak daje to sylab dwadziescia cztery, czyli mniej
wiecej odpowiada dlugosci standardowego wersu w tym utworze. Mozna wiec odnies¢
wrazenie, ze rozbicie to byto podyktowane ograniczona szerokoscig kartki (zwré¢my
uwage na polozenie poczatku czwartego wersu bezposrednio pod ostatnim stowem
trzeciego), a zatem réwniez wcigcie — oddech (jesli odnies¢ sie do porzadku lektury
na glos) zostal wymuszony jedynie przez ograniczenia techniczne. Z kolei konicowka
zdania w nastepnym (piatym) wersie zostaje przerzucona do wersu szostego (majacego
dziesie¢ sylab), co réwniez wydluza go w lekturze (lacznie trzydziesci dwie sylaby).
Mamy wigc w pierwszej strofoidzie taka sytuacje: pierwsze zdanie = w. 1, drugie zda-
nie = w. 2, trzecie zdanie = w. 3 i 4, czwarte zdanie = w. 51 6.

Ten sposdb zapisu kojarzy¢ sie moze na przyklad z drukowanymi zapisami ttu-
maczen poetyckich partii Biblii, zwlaszcza ze podobienstwa w dlugosci zdan oznaczajg
takze wzglednie podobna liczbe akcentéw w kazdym z nich, co nadaje im okreslony
rytm (dodatkowo wsparty pauzami wyznaczanymi przez obecne w kazdym zdania
wtracone). Ta harmonia tekstu zostaje osiggnigta rowniez na poziomie harmonii
gloskowej: stowa dobrane sg pod tym wzgledem réznorodnie, w pierwszej strofoidzie
wyraznie wzmacnia rytmike dominujaca w nagtosach gloska ,,p”, przede wszystkim
w ramach grupy spoétgtoskowej ,,prz” (powtarzalnos¢ ,,przestrzeni’, ,,przychodzya’,
»przedmiot’, aliteracje: ,,powoluje pytania’, ,przeciagi prozni’). Bedzie to wykorzy-
stywane do rytmizacji i kreowania efektéw w pdzniejszych partiach wiersza. Cho¢
dominacja gloski ,,p” i grupy ,,prz” nie jest tam juz tak wyrazna, w drugiej strofoidzie
nadal catkiem wyraznie styszalne sg jednak gloski [$], [Z] (w wariantach zapisywanych
»I7, ,2” 1,,82”), wzmacniajace dynamizm tej strofoidy (,,drapiezne zwierzg’, ,,dobrze,
zeby’, ,ksztaltéow”, ,przyktad’, ,,rzucik’; poza tym tamze chocby zbitka spotgloskowa
87 — ,8ladow nieokreslonosci”).

Jednoczesnie jednak diuzsze zdania, brak wyrazistych czy szczegoélnie zaskaku-
jacych srodkow stylistycznych sa charakterystyczne dla wywodu uporzadkowanego,
na przyklad dyskursu naukowego. Spotkamy tu zatem epitety bezposrednie, utarte,
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graficzna postac tekstu

Po drugim czytaniu wiersza zwracam uwa-
ge na kompozycje — poszczegdlne czesci
utworu wraz z ich wstepnym rozpoznaniem
metrycznym oraz zawartoscig treciowa

metrum

Kolejne czynnoéci obejmuja policzenie
sylab, sprawdzenie akcentéw i analize
sktadniowg catosci, po ktoérej przechodze
do szczegbtowego przyjrzenia sie budowie
pierwszej strofoidy

strofoida

akcent
rytm
werset

harmonia

aliteracja

instrumentacja gtoskowa

Uwagi odnos$nie do poziomu fonetyczne-
go i jego mozliwego znaczenia

epitet



przestrzen

peryfraza

metafora

epitet metaforyczny

oksymoron

podmiot liryczny

Poczatek analizy sktadniowej i stylistycznej
pierwszej strofoidy

wyliczenie

jezyk dyskursywny

paronim

w rozumieniu jezykoznawczym oparte na kolokacjach rzeczownika ,,przestrzen’, np.
»przestrzen kosmiczna’, ,,przestrzen migdzykomorkowa”, wypowiedzi ogolne, nawet na
granicy banalno$ci w orzekaniu o §wiecie - zdefiniowanie ,,przestrzeni” jako ,,rzeczy
trojwymiarowej”. Jest to charakterystyczny i obecny w wierszu sposdb precyzowania
elementow rzeczywisto$ci przy pomocy definiujacego wtretu (ze wzgledow stylistycz-
nych nalezaloby moze méwi¢ nawet o peryfrazie objasnionej), typowego dla toku
dyskursywnego (por. ,kompost [...], mieszaning réznego rodzaju odpadkéw”, w. 14),
stosowanego w prozie naukowej czy publicystycznej, niezawierajacego szczegolnego

fadunku estetycznego, a raczej uwypuklajgcego cechy tejze prozy. Chyba najbardziej

metaforyczny charakter maja w pierwszej strofoidzie ,,dtugie przeciagi prézni w niebie,
nad chmurami’, przede wszystkim z uwagi na zbitke: ,,przeciagi prézni” (skojarzenie

stowa odczuwanego - chyba jeszcze bardziej w liczbie mnogiej — jako potoczne w ze-
stawieniu ze sfowem nalezagcym w tym kontekscie do $wiata nauki), ale ,,przeciagi

prozni” znajduja sie ,w niebie, nad chmurami”, co ujmuje nieco powagi i precyzji

temu sformulowaniu (nie dam glowy za to, czy préznia ulega przeciggom, ale w od-
czuciu laika ma ten epitet odcien oksymoronu). Kojarzenie elementéw sprawiajacych

wrazenie, Ze pochodzg z rdznych zasobow, dotyczy nie tylko powyzszej przenosni, ale

W niej rzuca si¢ w 0czy najmocnie;j.

Podmiot liryczny porzadkuje rzeczywisto$¢ i w uporzadkowany, quasi-dyskur-
sywny sposob o niej mowi, uzywajac jezyka, do ktdrego jesteSmy przyzwyczajeni przy
takich okazjach - konwencjonalnych potaczen wyrazowych (np. ,,odkry¢, ktére zrewo-
lucjonizowaty”). Poniewaz méwi na temat tak ogélny jak przestrzen, gotowi jestesmy
mu wybaczy¢ nieokreslonos¢ (,wiele spraw”) oraz wyliczenia rodzajéw przestrzeni,
ktdre robig wrazenie niewyczerpujacych, przypadkowych, formutowanych ad hoc.
Mozliwe, ze wigzaliby$my ich uzycie z wywodem popularyzatorskim albo ze stuza
one zdystansowaniu si¢ wobec jezyka dyskursywnego, pokazuja jego sztuczno$¢ czy
zwracajg uwage na jego konstrukcyjny charakter.

Jest jednak w tej strofoidzie stowo, ktérego uzyto, by nada¢ calemu wywodowi
nowy sens (i to juz w pierwszym wersie, na poczatku), pomimo ze chodzi tu o przenos-
ni¢ na tyle subtelng, ze moze zosta¢ niezauwazona, pomini¢ta w lekturze, albo na-
wet uznana za oparta na paronimie. ,,Przestrzen [...] niechybnie powotuje pytania
o kres” - dlaczego ,,powoluje’, a nie ,,przywoluje”, ktore wydawaloby sie oczywiste
w tym miejscu? Powolanie pytania wlasciwie nie ma sensu - powoluje sie przede
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wszystkim kogo$ do czegos (obywatela do wojska, zawodnika do kadry), ewentualnie
co$ powoluje sie do zycia — organizacje, instytucje. Dzieje si¢ to zwykle na mocy aktu.
Bardzo wyczuwalny jest performatywny charakter tego czasownika (w rozumieniu
tego terminu zaproponowanym przez Johna L. Austina) — kto$ ustanowiony prawnie
dokonuje poprzez fortunny akt realnego powotania, zmieniajac rzeczywistos¢. Sam
rzeczownik ,,powolanie” ma takze nieco podobne znaczenie — uzywa si¢ go w obrebie
chrzescijanistwa na okreslenie wybranego sposobu zycia, ale réwniez — wtérnie - na
okreslenie niektdrych profesji, o ktorych méwi sie, ze sa ,,powolaniem’, Ze wymagaja
nie tylko posiadania jakich$ nadzwyczajnych cech, ale takze szczegélnego zaangazo-
wania sit zewnetrznych, boskich (pierwotnie stowo to dotyczylo duchowienstwa, ale
juz w koncepcjach teologicznych protestantyzmu wida¢ przesuwanie si¢ jego znaczenia
w strone¢ okredlania takze innych rél zawodowych) oraz glebokiej autoanalizy, wni-
kliwego procesu rozpoznawania predyspozycji do ich wykonywania. ,,To nie zawod,
a powolanie” - méwimy nie tylko o duchownych, ale o lekarzach czy nauczycielach.

Jesli dodamy do tej konotacji czasownika ,,powotac”* stowa ,niechybnie” i ,kres,
to Iacznie stanowia one o nieodwracalnosci sytuacji, w jakiej znalezlismy si¢ w roz-
wazaniach o przestrzeni. Zadng miarg pytania tego nie mozemy cofna¢, ani refleksji
zawiesi¢, skoro pochodzi ona - jak gdyby - z zewnatrz, trzeba si¢ z nig zmierzy¢, co
stara sie zresztg czyni¢ podmiot w wierszu. W kontekscie tytutu sens tego powotania
nie jest jednak az tak bardzo nieoczekiwany, skoro ,w domu powinno by¢ takze miejsce
dla zmarlych”. ,,Niechybne powotanie pytania o kres” przefamuje mozliwo$¢ trzymania
sie zwyczajnej refleksji o przestrzeni, zaréwno pod wzgledem jej formy, jak i tresci,
stanowi sygnal wychylenia mysli, jej niecodziennego, wszechogarniajacego charakteru,
staje si¢ usprawiedliwieniem dla zajmowania si¢ jednocze$nie przestrzenig kosmiczna
i miedzykomorkowsy, stepem i oceanem.

Ten propedeutyczny, wykladowy charakter wywodu, ze znamiennymi sygna-
tami pastiszu takich wypowiedzi, zostaje doprowadzony do ostatecznosci w drugiej

Zastanawialem si¢ jeszcze, czy stowo ,powota¢” nie ma w tym przypadku wymiaru archaicznego (dla

mnie jest on tu stabo wyczuwalny), ale zgodnie z zalozeniami tekstu nie siegnalem do stownikow -
dopiero po wszystkim sprawdzilem, ze teoretycznie ta interpretacja bytaby mozliwa (Stownik jezyka

polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego z roku 1964 opatruje ,,powotal” kwalifikatorem
»przestarzale” w znaczeniach: ‘wywotaé, zawotaé, zwoltal.
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Skupiam sie na znaczeniach stowa, ktdre
wydaje mi sie kluczowe i ktére ustawia
gtéwne pytanie wiersza, o czym pisze sie
wprost w pierwszym wersie

Proba okreslenia konsekwencji wynikaja-
cych z uzycia stowa ,powotac” w wierszu

przestrzen

pastisz



poréwnanie

Analiza drugiej strofoidy, rozpoczeta od
warstwy leksykalno-stylistycznej

i ustalen, ktére wyznaczyta analiza strofo-
idy pierwszej

deminutivum

przestrzen

podmiot zbiorowy

Préba odniesienia sensu wytaniajgcego sie
z drugiej strofoidy do spostrzezen poczy-
nionych po analizie pierwszej

sktadnia

werset

strofoida

strofoidzie. Tu juz nie powinnismy mie¢ zadnych watpliwosci — zaczyna si¢ ona od
poréwnania (,,Przestrzen si¢ oswaja jak drapiezne zwierze”), ktore zrywa z zasadami
odpowiednio$ci stylistycznej dla dyskursu naukowego (nawet w wariancie populary-
zatorskim). Znajdziemy tu takze wypowiedz jak gdyby wyjeta z repertuaru akwizytora
czy marketingowca, zachwalajacego towar: ,,Na podoredziu mamy wielki arsenat
ksztaltow”. Mamy tu wreszcie zdrobnialy, niemal poufaly ,,rzucik terenu”. Stylistycz-
nie ta czgs$¢ jest jeszcze bardziej rozchwiana niz poprzednia, nadal jednak znajduja
sie w niej stowa kojarzace si¢ z uporzadkowanym dyskursem (wtret z ,,na przyklad”,
czasownik ,,$wiadczy”), ale rowniez z odmiang moéwiona jezyka (zdrobnienie, przy-
wolany akwizytorski ton).

To, co méwi podmiot, nie przestaje by¢ sensowng wypowiedzig na temat przestrze-
ni - przede wszystkim na temat jej poznawania poprzez przyswojenie gotowych, kultu-
rowo zinternalizowanych ksztaltow, obrazéw i konwencjonalnych narzedzi (,,mandale”,

»rzucik terenu”). Oswajanie przestrzeni w tym rozumieniu jest zloZonym procesem
dotyczacym réznych podmiotéw: indywidualnych i zbiorowych. Nie uniewaznia on
chyba przy tym réwniez problemu kresu przestrzeni z pierwszej strofoidy, moze jedynie
przenosi go w inng sfere. Zdanie: ,,Zeby nie byto §ladéw nieokreslonoéci”, jest nie tylko
maksyma rzadzacg ludzkim spojrzeniem w skali makro (,,Planety [...] sa okragle jak
mandale”) i mikro (,,rzucik terenu”), ale prawdopodobng odpowiedzig na powotane
w pierwszym wersie pytanie o kres, ktére ma rowniez wymiar kulturowo-seman-
tyczny. Drugg mozliwg odpowiedzig na nie jest koncowa ,wielka wytrwato$¢ zmian”,
przekonanie o dynamicznym charakterze przestrzeni, ktére — by¢ moze - sprawia, ze
taki kres nie moze by¢ nigdy ostatecznie osiggniety. Wyczerpywanie nieskonczonej
w swoich przemianach przestrzeni nie dotyczytoby tylko rozmiaréw i granic, ale takze
wewnetrznych podziatéw, przeksztalcajacych sie form i struktur, nieodfacznych od
czynnosci nazywania i konceptualizacji.

Wersetowy charakter wiersza zmienia si¢ w drugiej strofoidzie — konce wersow
przestaja si¢ pokrywac z koncami catosci sktadniowych, ktére ulegaja skroceniu i sg
przerzucane, a calos$¢ sklada si¢ w sumie z pieciu zdan zmieszczonych w trzech wer-
sach - przy jednoczesnym utrzymaniu ich dtugosci. Sprawia to, Ze zapis staje si¢ jeszcze
gestszy, cho¢ komunikat zostaje wyraznie zdynamizowany. W analogicznej sytuacji
do tej z poprzedniej strofoidy (w. 3 i 4) zdanie z wersu dziesiatego sprawia wrazenie,
jakby nie zmiescilo si¢ technicznie na kartce w wersie dziewigtym i to jedynie bylo
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przyczyna jego przeniesienia. Forma tekstu, jego zapis, brak wigkszego swiatla zdajq si¢
realizowac¢ zasadg ,,zeby nie byto sladéw / nieokreslonosci” (podczas gdy o ,wytrwa-
tosci zmian” $wiadczylaby zmiana rytmu skladniowo-metrycznego w tej strofoidzie).

Na podobnej zasadzie zbudowano nastepna strofoide, ale ze znamiennymi wobec
poprzedniej przesunieciami — dzialy skladniowe nadal nie pokrywaja sie z konicami
wersow, ale zdania sg dluzsze (tylko dwa w trzech wersach). Calos¢ ulega uspokoje-
niu i bardziej przypomina strofoid¢ wyjsciowa. Elementem bardzo kojarzacym sie
z naukowym charakterem wypowiedzi jest wtracenie tekstu zapisane w nawiasie wraz
z kursywg dla zaznaczenia obcojezycznej formy: ,,kompost (z tac. compositum)”, a cate
pierwsze zdanie brzmi jakby bylto zaczerpnigte z powaznego tekstu dyskursywnego
(nie tylko z powodu terminologii tacinskiej, ale rowniez wtraconego zdania definiu-
jacego kompost: ,,mieszanina réznego rodzaju odpadkéw”). Jesli co$ przetamuje styl
czy go nadwyreza, to powszednia ,wycieraczka’, bedaca sygnalem zblizenia z Zyciem,
odniesienia teorii do codziennej praktyki; jednak po wczesniejszych sformutowaniach
nie jest ona juz tak zaskakujaca.

Drugie zdanie strofoidy jest znacznie bardzie poetyckie, cho¢ oparte na raczej
konwencjonalnej personifikacji - ,,Kiedy do domu wchodzi ogréd, / albo las” - spra-
wia ona, ze konsekwentne ksztaltowanie wiersza wedlug zasady pastiszu i mieszania
styléw zostaje zachowane do samego konca.

Mimo konwencjonalnosci i niewyszukania ta finalna personifikacja z pewnoscia
nie jest jednoznaczna, podobnie jak i cala strofoida-puenta wiersza. Sprébujmy popa-
trze¢ na niejasnosci, z jakimi mamy do czynienia w tych przypadkach. Nieco tatwiejsza
wydaje si¢ kwestia pierwsza: czy oparte na powtorzeniu wprowadzajacego zaimka ,,kie-
dy” zdanie o ogrodzie albo lesie jest zwyklym synonimem sytuacji, gdy na wycieraczce
znajduje sie kompost? A moze jakims rodzajem hiperbolizujgcej amplifikacji? Kompost,
jak wiadomo, jest czym$ uzyzniajacym glebe, na czym lepiej rosna roéliny; chodzitoby
wiec raczej o nastepstwo — najpierw pojawia sie nawdz, a potem przeskakujemy do
efektu jego dzialania. Co$ kojarzonego z pozytywnymi doznaniami estetycznymi ma
swoja druga strone, niekoniecznie zmyslowo przyjemng, ale niezbedng, by tamta sie
zmaterializowala. Dzieki temu tworzy si¢ pewne napigcie metaforyczne (czy moze
$cidlej: metonimiczne), a ruch przyrody rozgrywa si¢ miedzy tymi dwoma obrazami
skutku i przyczyny, podloza i alternatywnych ekosysteméw na nim wyrostych (,,ogrod,
/ albo las”). Dodatkowo, kompost jest na wycieraczce, a ogrod albo las wchodzg do
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domu, zatem sg to by¢ moze kolejne fazy calego procesu — chronologia zdarzen zdaje
sie uwzglednia¢ podbijanie czy tez odbijanie przestrzeni przez przyrode.

Najbardziej nieoczywistym miejscem w ostatniej strofoidzie jest dla mnie jej po-
czatek: ,Podobnie kiedy”. Sytuacja, ktdrg powyzej probowalem zrekonstruowaé, moze
by¢ poréwnana albo do samej konkluzji poprzedniego wersu (,wielka wytrwalos¢
zmian”), albo - $§wiatto pomiedzy czg$ciami wiersza daje i te mozliwo$¢ — do calosci jej
wymowy (wtedy poznawanie przestrzeni bytoby kluczowym dziataniem, ktore staje sie
tertium comparationis migdzy przyktadami z drugiej i trzeciej strofoidy). Miedzy tymi
mozliwosciami nie tkwi jednak zadna wielka sprzecznos¢ — w pierwszym wariancie,
nazwalbym go ontologicznym, podmiot kfadtby nacisk na dynamiczny charakter pro-
ceséw, mobilnos¢ jako gléwna ceche przyrody, w drugim, epistemologicznym, opisana
sytuacja bylaby forma oswajania przestrzeni, jej rozumienia. Wspolne dla tych przy-
ktadow byloby wypelnianie sladow nieokreslonosci, réwniez w sensie semantycznym.

Final wiersza wyjasnia jego tytul: W domu powinno byc takze miejsce dla zmartych.
To resztki przede wszystkim roslinne oraz nieprzeliczone miriady réznych mikro-
organizmow tworzacych kompost sg tytutowymi zmarlymi, ale skoro ,,mieszanina
réznego rodzaju odpadkéw” znajduje sie na wycieraczce, to czeka dopiero na wejscie
do $rodka, pozostawiono ja w widocznej formie na zewnatrz, sama prawdopodobnie
jednak nie wejdzie. ,Powinno by¢” wskazuje na postulatywny charakter tekstu, zapro-
szenie dla kogo$ do czegos. Z kolei partykula ,takze” oznacza zapewne, ze kompost
jest komponentem wzmacniajgcym biordznorodnos¢, tworzacym ekologiczng varietas.
Rzecz w puencie dzieje si¢ w domu i dotyczy domu, by¢ moze zaszyfrowana jest tu
aluzja do stowa ,,ekologia’, ktérego pierwszy czlon (oikos) znaczy z greckiego ,,dom”.
Tytul opieralby sie wigc na wieloznacznosci stowa ,,dom”, ktére moze by¢ symbolem
wszech$wiata jako calosci, ale réwniez moze znaczy¢ poszczegélne wspolne przestrze-
nie (planeta, teren) az do przykladu jakiego$ realnego domu. Oswajanie dowolnego
typu czy rodzaju przestrzeni jest forma jego udomowienia, czyli réwniez rozpoznania
jego ekologii.

Wiersz okazuje si¢ rodzajem manifestu ekologicznego i swoistym warsztatem
ekopoetyckiego pisania. Rozwazania o kulturowych konceptualizacjach przestrzeni,
majace wiele cech pastiszu wypowiedzi propedeutyczno-popularyzatorskiej, podkre-
$laja jedno$¢ przyrody nieozywionej i zywej. Pomostem miedzy nimi sg resztki orga-
niczne, przy czym podmiot nie wykonuje zadnego odtworzenia drogi, jaka szczatki
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réznorodnych organizméw zywych przechodzg, by sta¢ si¢ na przyklad kopalinami.
To znajdowanie si¢ w przestrzeni, wypelnianie §wiata jest dla tej posredniej pozycji
resztek wystarczajace, by sie nimi zaja¢. Puenta i tytul sa wezwaniem do u§wiadomie-
nia sobie ich wagi w panoramie mozliwosci, ale moze takze do znalezienia miejsca
dla zmartych w domowej przestrzeni, rozumianej fizycznie. Jednoczesnie w wierszu
obecna jest bowiem od$wiezajaca sugestia powrotu do Zrédel i bogactwa znaczenia
leksykalnego stowa ,,dom’, a jezyk wypowiedzi o przestrzeni i przyrodzie jest réwno-
waznym tematem utworu.
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ADAM ZAGAJEWSKI

Nienapisana elegia dla Zyd6w krakowskich

«Moja rodzina zyta tu 500 lat» - dr M.S.

Ale najsmutniejsza jest ulica Jozefa, waska jak ksiezyc w nowiu,

bez jednego drzewa, a jednak niepozbawiona pewnego uroku,

ciemnego uroku prowingji, pozegnania, cichego pogrzebu;

tutaj wieczorem zbierajg si¢ cienie przybyle ze wszystkich dzielnic,
s anawet zwiezione pociggami z pobliskich miejscowosci.

Jozef byl ulubienncem Boga, lecz jego ulica nie zaznata szcze$cia,

zaden faraon jej nie wyrdznil, sny byly melancholijne, lata chude.

W kosciele Bozego Ciata zapalam $wiece dla moich umartych,
ktérzy mieszkajg daleko stad — nie wiem gdzie
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10 —iczuje, ze w czerwonym plomyku ogrzewaja si¢ tez oni,
jak bezdomni przy ognisku, gdy pada pierwszy $nieg.
Chodze $ciezkami Kazimierza i mysle o nieobecnych.
Wiem, Ze oczy nieobecnych sg jak woda i Ze nie mozna
ich zobaczy¢ - mozna w nich tylko utongc.

15 Wieczorem stycha¢ czyjes kroki - ale nikogo nie widac.
Ida dtugo, chociaz nikogo tu nie ma, kroki kobiety w butach
podkutych zelazem, obok migkkie, prawie czule stapanie kata.
Co to jest? Wydaje sie, ze to czarna pamie¢ przesuwa sie
nad miastem, jak kometa wolno oddalajaca sie od stratosfery.

Pierwodruk: 2009.
Wiersz ztomu Niewidzialna reka; tekst wg: Adam Zagajewski, Wiersze wybrane, nowe wyd., rozszerzone, Krakéw

2017, s. 290.

W momencie publikacji Nienapisanej elegii dla Zydéw krakowskich Adam Zagajewski
ponownie mieszkal w Krakowie, w mie$cie swoich studiow i pierwszej pracy - z ktd-
rego wyemigrowal w 1981 roku i do ktérego wrocil w roku 2002. Warto to podkresli¢,
bo przestrzen tego miasta stanowi istotne tto monologu wypetniajacego liryk.

*

Przedstawiana w utworze przestrzen Trudno nie zacza¢ analizy tego wiersza od refleksji nad opisywang w nim przestrzenia.
9e°9raﬁizn“;i Z‘;“tao'iza it Utwoér Adama Zagajewskiego odnosi sie przeciez do konkretnego geograficznego
pomimow miejsca. Tytul liryku wskazuje na Krakow, ale w trakcie lektury stopniowo nabieramy

tytut pewnosci, ze autorowi chodzi jedynie o pewien niewielki wycinek tego miasta. O jed-

ng dzielnice? Tak, wlasnie tak. Mniej wiecej w polowie wiersza pada stwierdzenie:
przestrzern,,Chodze $ciezkami Kazimierza” Kazimierz — uprzejmie poinformuje nas o tym kazdy
wigkszy przewodnik turystyczny po Malopolsce - to jedna z dzielnic Krakowa. Ci$nie
sie na usta sformutowanie: ,,jedna z wielu”, ale tak nie jest, bo od zawsze wyrdzniata sie
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ona sposrdd innych tym, ze zamieszkiwala jg spoteczno$¢ zydowska. W tym samym
przewodniku wyczytamy, ze z czasem Kazimierz stal si¢ niemal osobnym miastem
(podleglym jedynie krolowi) a w wieku x1x i pierwszej potowie xx byl dynamicz-
nym o$rodkiem zydowskiej kultury i gospodarki. Latwo tez sprawdzi¢ (wcigz w tym
samym przewodniku), Ze jedng z granic tej dzielnicy stanowily ulice Jozefa i Bozego
Ciata. Ta pierwsza — warto to podkresli¢ - staje si¢ bohaterka kilku réznych wierszy
Zagajewskiego. Jej opis pojawia si¢ nie tylko na poczatku analizowanego liryku. W tym
samym zbiorze natrafimy na wiersz Ulica Jézefa. A ulica Bozego Ciala? Jej nazwa nie
pada w Nienapisanej elegii dla Zydéw krakowskich, za to pojawia sie w niej nazwa ko-
$ciota pod wezwaniem Bozego Ciala, znajdujacego sie przy tej wlasnie ulicy - zreszta
nieopodal skrzyzowania z ulicg Jozefa.
Czy jednak fragment krakowskiego Kazimierza, przedstawiony w liryku, jest
wylacznie przestrzeniag geograficzng i niczym wiecej? Trzeba zada¢ to pytanie, bo
we wspolczesnej geografii humanistycznej funkcjonuje wyrazna opozycja pomiedzy
takimi terminami jak ,,przestrzen” i ,,miejsce”. Cho¢ w jezyku potocznym sg one sy-
nonimami, to w jezyku nauki funkcjonuja zupelnie inaczej - jako antonimy. Mianem
»przestrzeni” okresla si¢ tam bowiem wylacznie obszar, ktérego nie da si¢ odnies¢
ani do ludzkiej historii, ani do ludzkich biografii, ani tez do proceséw spotecznych.
»Miejscem” natomiast nazywa si¢ takie terytorium, ktére zostalo wyposazone przez
ludzi w réznego rodzaju znaczenia, jest zwigzane z ich indywidualng biografig lub
zbiorowy historig. Czytelnik wiersza Nienapisana elegia... stopniowo przekonuje si,
ze mamy w nim do czynienia nie tyle z przestrzenia, ile wtasnie z miejscem. Ulice J6-
zefa i Bozego Ciala sg przeciez w liryku czyms o wiele wiecej niz obiektami na planie
miasta — niezwigzanymi z ludzmi i ich losami. Stanowig miejsce zakorzenienia kon-
kretnych ludzi, teren pojawiajacy sie w ich pamieci, a zatem odsylajacy do ich dziejow
indywidualnych i zbiorowych. Jesli mielibysmy nadal méwi¢ w odniesieniu do tych
miejsc o przestrzeni, to koniecznie trzeba by dodac, ze chodzi o przestrzen spoleczng
i kulturowa konkretnej wspolnoty — w tym przypadku zydowskiej. Obie te ulice s3
przeciez przestrzenia rodzinna, wrecz domowa, stuzacy autoidentyfikacji. Wyraznie
wskazuje na to motto utworu. Jest ono cytatem z wypowiedzi konkretnej osoby. Cho¢
jej pelna tozsamos¢ poeta ukryl za inicjatami, to jednak cze$¢ owej tozsamosci zostata
ujawniona w cytowanym zdaniu az nadto wyraznie. Zdanie: ,,Moja rodzina zyla tu 500
lat”, oznacza przeciez mniej wiecej tyle, co: ,,Jestem stad, moja zydowska tozsamos¢
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Obszar Kazimierza nie jest w wierszu
wytgcznie ttem. Jest miejscem, to znaczy
terenem, z ktérym sg zwigzani pewni
ludzie. Ta przestrzen wigze sie z wyraznie
okreslong rzeczywisto$cig spoteczna,
kulturowg i rodzinng; ze wspomnieniami
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Osoba méwigca w wierszu nie jest ani
turystg zwiedzajgcym krakowski Kazimierz,
ani reporterem opisujgcym te dzielnice,
lecz ma w sobie wiele cech romantycznego
wedrowca. Charakterystyka podmiotu

podmiot liryczny

strofoida

gatunek literacki

reportaz

metafora

aluzja biblijna

romantyzm

jest silnie zwigzana z tym miejscem, czuje sie jego czescig poprzez historie mojego
rodu”. Ten, kto wypowiada przywolane tu zdanie, schodzi w glab historii wtasnej ro-
dziny, ujawnia swe zakorzenienie w konkretnym obszarze spofecznym i kulturowym,
manifestuje swa tozsamo$¢, mowi o swej przynaleznosci do spolecznosci krakowskich
Zydéw, zamieszkujacych niegdy$ dzielnice Kazimierz.

Wymieniony w motcie dr M.S. nie jest jednak bohaterem utworu. Nie jest tak-
ze osobg, ktéra wypowiada si¢ w liryku. Niepodobna zaprzeczy¢: podmiot liryczny
Nienapisanej elegii... to kto$ inny niz dr M.S., to kto$ spoza jego rodziny, kto$, kto nie
pochodzi z krakowskiego Kazimierza, nie wigze z nim swej tozsamosci. Kim wiec
jest? Turysta? Od wielu lat nie brakuje ich w tej czgsci Krakowa, wydaje si¢ jednak,
ze ten, kto mowi w wierszu, nie jest poszukiwaczem turystycznych wrazen. Skad to
wiemy? Najpierw chyba stad, ze spaceruje po ulicy Jozefa inaczej niz przecigtny turysta.
A zatem: nie $pieszy sig, nie poszukuje atrakcji opisanych w przewodnikach, nie robi
zdjec. Celem jego spaceru wydaje si¢ sam spacer, a $cislej rzecz ujmujac — obserwacje
i refleksje, ktore wymagaja skupienia i czasu. Gdyby bylo inaczej, w liryku nie mégtby
pojawi¢ sie tak sugestywny opis wspomnianej ulicy — dobrze informujacy nie tylko
0 jej obecnym wygladzie, ale i o jej przedwojennej przesztosci.

Owego spacerowicza nie mozna jednak nazwac reporterem i to nie tylko dlatego,
ze w drugiej strofoidzie porzuca on opisowo$¢ na rzecz informacji o sobie - o stanie
swej $wiadomosci, o swym nastroju i swych zachowaniach - co w klasycznym repor-
tazu byloby naruszeniem regul gatunku. Problem tkwi w samym rodzaju opisowosci.
Cala pierwsza strofoida to przeciez antypody reporterskiej rzeczowosci i daznosci
do obiektywizmu. Czytajac poczatek wiersza, nie mamy watpliwosci, ze obcujemy
z opisem poetyckim — nastrojowym, lirycznym, naznaczonym subiektywnymi emo-
cjami. Nie bez znaczenia jest oczywiscie jezyk tego opisu — zmetaforyzowany, peten
$miatych skojarzen. Ulica zostala poréwnana do ksi¢zyca w nowiu, estetyczne walory
zautka oddaje metafora ,,ciemny urok prowincji’, pojawiaja si¢ aluzje biblijne zwigzane
z nazwg ulicy oraz wizyjny obraz cieni zmarlych.

Mamy wiec do czynienia ze spacerowiczem nie$piesznym, obdarzonym duzg
wrazliwoscia i bogatg wyobraznia. Mogliby$émy zaryzykowac hipoteze, ze ma on wiele
cech romantycznego wedrowca — nieco skupionego na sobie i wlasnych emocjach,
skltonnego do zadumy, a moze nawet do melancholii, fatwo ulegajacego nastrojowi
chwili, moze nawet §wiadomie poszukujgcego miejsc i chwil nastrojowych - nieprzy-
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padkowo jego wedrowka odbywa sie wieczorem i nie prowadzi przez gwarne centrum
dzielnicy, lecz ulica najbardziej opuszczong i smutna.

Z romantycznymi wzorami kreowania postaci wedrowca faczy tez analizowany
podmiot liryczny empatia wobec rodzimych mieszkancéw odwiedzanego miejsca.
Ujawnia sie ona od razu w motcie, ktére prezentuje nie tylko wypowiedz doktora
M.S., ale i jego sposob patrzenia na dzielnice. Wiemy juz, ze dla autora stéw z motta
Kazimierz jest w pewnym sensie domem rodzinnym, z ktérym M.S. czuje si¢ zwigza-
ny pamiecia i emocjami. Kiedy jednak poznajemy kolejne wersy liryku, odkrywamy,
ze takze podmiot liryczny stara si¢ patrze¢ na Kazimierz w podobny sposdb. Jego
spojrzenie jest tak troskliwe wobec dawnych mieszkancéw dzielnicy, jakby byt z nimi
w glebokiej zazytosci. Gdyby byto inaczej, czyz wyrazalby gtebokie wspotczucie wobec
biedy i nieszczgscia — wobec ,,chudych lat” zydowskiej spolecznosci?

Wrécémy jednak na chwile do tytulu. Pojawia si¢ w nim okreslenie, ktore jest
kwalifikatorem gatunkowym. Zagajewski daje nam do zrozumienia, ze jego liryk jest
elegia. Historia literatury miesci oczywiscie w swych przepastnych archiwach wiele
wierszy, w ktorych autor uzywa w tytule nazwy gatunkowej w sposéb nieadekwatny
wobec rzeczywistej struktury utworu. Tym bardziej wiec warto podkresli¢, ze w przy-
padku Nienapisanej elegii... analiza genologiczna w pelni potwierdza jego elegijno$¢.
Odnajdziemy tu bowiem wszystkie podstawowe — wymieniane w stownikach - cechy
elegii. Liryk jest refleksyjny, powazny, zabarwiony atmosfera smutku, nasycony moty-
wami przemijania i $mierci. Podmiot dokonuje nastepujacej autoprezentacji: ,Chodze
$ciezkami Kazimierza i my$le o nieobecnych” Z wolna zaczynamy zdawac sobie sprawe
z tego, ze motywy nieobecnosci, braku, utraty stanowig semantyczng dominante utwo-
ru, decyduja o jego atmosferze i o jego przestaniu. Semantyczne pole ,,utraty” obejmuje
dos¢ dlugi szereg wyrazéw. W polu tym mieszczg si¢ przeciez przymiotniki: ,,najsmut-
niejsza’, ,ciemny’, ,melancholijny’, ,,czarna’, oraz rzeczowniki: ,,pozegnanie’, ,pogrzeb’,

»cienie”, ,,umarli”. Mowi sie tu o osobliwym uroku ciemno$ci i pustki, o takim rodzaju
estetycznych doznan, ktory okreslono niegdys mianem delectatio mortis. Przestrzen
opisana w liryku jest dla podmiotu przestrzenia obcowania z umartymi - Zydami
i chrzescijanami. Spacer z wolna zaczyna zamienia¢ si¢ w tajemniczy rytual przywo-
tywania duchéw, ktére - jesli sa Zydami - zbierajg sie gromadnie na ulicy Jézefa, jesli
za$ nalezg do tych, o ktérych podmiot-chrzescijanin méwi ,,moi umarli’, to ogrzewaja
sie przy swiecy w kosciele Bozego Ciala. Zaczynamy si¢ domysla¢, ze osoba moéwiaca
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lubi pograzac si¢ w pejzazu ascetycznym, tajemniczym, naznaczonym pustka (,,bez
jednego drzewa”), ze podoba jej si¢ aura ,,cichego pogrzebu”, ze — jednym stowem — ma
ona skltonnos¢ do tgsknoty za tym, czego nie ma, i za tymi, ktérych nie ma, a wiec do
pograzania si¢ w nostalgii. Jej spojrzenie na Kazimierz - byla juz o tym mowa - jest

elegia skrajnie subiektywne. Nakreslony przez nig pejzaz dzielnicy - jak na elegie przystato -
jest projekcja jej osobistych emocji, odzwierciedleniem jej melancholijnego nastroju.
Co oznacza uobecniony w wierszu rytuat A jednak utwor Zagajewskiego jest czyms o wiele wigcej niz nastrojowym, zabar-
obcowania z duchami? Dlaczego podmiot wionym melancholig pejzazem krakowskiego Kazimierza. Celem wedréwki podmiotu
liryczny poszukuje ich towarzystwa? Co . .. . L. . . ..
2naczy kluczowy dla wiersza metaforyczny lirycznego nie jest wylacznie przezycie estetyczne, czyli smakowanie osobliwej ,,stody-
obraz: ,Wiem, ze oczy nieobecnych s3 jak czy smutku”. Motyw jego obcowania z duchami - pojawiajacy si¢ w pierwszej i drugiej
n‘g’iﬁ‘iiiciet”ili:‘uo;”: /C 'gr};‘;ﬁ’lazzzlﬁt_ef“:z strofoidzie - jest zbyt wyrazny i zawiera zbyt wiele znaczen symbolicznych, by$my nie
tadja metzforycznyih obrazéw Spotk;; nabrali podejrzen, ze to wlasnie spotkanie z nieobecnymi jest najwazniejszym powo-
podmiotu z Innymi dem, dla ktérego odwiedzit on ulice Jozefa i Bozego Ciala. Co wigcej, uwazna lektura
kaze w nim widzie¢ kogo$, kto podejmuje problem sposobu istnienia tych, ktérzy
symbol odeszli - wazny we wspoélczesnej filozofii dialogu. Co bowiem oznacza uobecniony
przezycie estetyczne w wierszu rytual obcowania z duchami? Dlaczego podmiot liryczny poszukuje ich to-
metafora warzystwa i ,,czuje” ich blisko$¢? Co znaczy kluczowy dla wiersza, metaforyczny obraz:
pomiotliryezny ,Wiem, Ze oczy nieobecnych sg jak woda i ze nie mozna / ich zobaczy¢ - mozna w nich
filozofia dialogu tylko utonac”? — Wydaje sie, ze bez uwzgledniania wspolczesnej filozofii dialogu, nie

da sie wystarczajaco gleboko odpowiedzie¢ na tak postawione pytania.
Przywoluje ten kontekst interpretacyjny, bo mam wrazenie, ze wlasnie filozofia
bohater liryczny dialogu pozwala najlepiej ustali¢ osobliwy bytowy status tytutowych bohateréw wier-
sza — jednocze$nie obecnych i nieobecnych. Kim sg dzi$ dla nas krakowscy Zydzi?
Czym jest ich obecna nieobecnos¢? W jaki sposéb doswiadczamy ich nieobecnej
obecnosci? Jak przekonujg filozofowie dialogu, na Zadne z tak postawionych pytan
nie da si¢ odpowiedzie¢ bez odwotania do pojecia §ladu. Inaczej niz znak, §lad zawsze
zwigzany jest z przesztoscia. O ile znak moze (lecz nie musi) na nig wskazywac, o tyle
$lad sprawia, Zze mamy do czynienia z jej uobecnieniem. Mozna by rzec, ze $lad jest
formg pozostaloéci, ktéra uruchamia wspomnienia, burzy porzadek czasu. Jego rola
znak/$lad jest jednak jeszcze inna. Slad pozwala dotkna¢ tego, czego dotkna¢ sie nie da, przy-
zywa to, co bezpowrotnie odeszto, uobecnia to, co nieobecne. Slad konfrontuje nas
z czyms, co jest zupelnie gdzie indziej, co pozostaje nieznane i nienazwane, co sytuuje
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nas wobec Innego. Bywa, ze Inny istnieje w taki wlagnie sposéb: jako $lad'. Wiersz
Zagajewskiego mowi wlasnie o tym: o spotkaniu z duchami zmartych, o spotkaniu
z Innym, ktory jest sladem.

Trzeba bowiem mocno to podkresli¢: smutny, melancholijny pasaz ulicy Jozefa to
wielowymiarowa przestrzen $ladu, przestrzen spotkania z cieniami i ,,myslenia o nie-
obecnych” To, co wydawalo si¢ na poczatku nostalgicznym nokturnem, okazuje sie
scenografig spotkania z kims, kogo ,,nie wida¢”, kto mieszka ,,nie wiadomo gdzie”, kto
prowokuje do pytania: ,,co to jest?” — z kim§ Innym. Znaki miejskiej architektury, jej
specyficzny, melancholijny klimat stajg si¢ w Nienapisanej elegii... czyms$, co przywoluje
umartych, co pozwala im uobecni¢ si¢ wérdd nas, co sprawia, ze przybywaja. Znajdu-
jemy sie w samym $rodku misteryjnej przestrzeni obcowania z tymi, ktoérzy odeszli,
ale w przedziwny sposob wciaz trwaja. By¢ moze wiasnie dlatego czes¢ ,,akeji” swego
utworu poeta umieszcza w katolickiej $wigtyni, by¢ moze dlatego uwaznie odmalowuje
sceng uczestnictwa swego bohatera w chrzedcijanskim rytuale, wyrazajagcym wiare
w dynamiczng wspoélnote zywych i umarlych. Autentyczne zatroskanie, plastyczna
wyobraznia, przeczucie obecnosci niezyjacych - te i inne gesty wewnetrznego otwarcia
na tajemnice — wszystko to sprawia, ze nasz romantyczny wedrowiec bierze udzial
w tajemniczym wydarzeniu, ktére filozofowie dialogu nazwaliby epifanig twarzy. Inni
odstaniajg przed nim swoje oczy - to znaczy swojg osobe, swoja wewnetrzng tajem-
nice, a takze — swoja stabos¢, domagajaca sie troski i wspolczucia. Zdaniem filozoféw
spotkania doswiadczenie podobnej epifanii zmienia naszg sSwiadomos¢. Tak wlasnie
dzieje si¢ w wierszu. Podmiot doznaje czego$ w rodzaju ol$nienia. Do tej pory czego$
nie wiedzial, a teraz juz wie. ,Wiem’, jakie wypowiada, oznacza odkrycie czegos, co
dotyczy Innych. Metaforyczne poréwnanie: ,Wiem, Ze oczy nieobecnych sg jak woda’,
sugeruje, ze Inni przekraczajg wszystko, co jest w stanie uchwycic i zatrzymac nasz ro-
zum. Dalsza czg$¢ tej samej metafory: ,nie mozna / ich zobaczy¢ — mozna w nich tylko
utona¢”, mowi o tym samym - o tym, ze Innych nie da si¢ w zaden sposéb rozumowo
zawlaszczy¢; ze oni naleza do sfery Tajemnicy, w ktorej mozemy sie tylko zanurzy¢, ale
nigdy nie zdotamy jej obja¢. Bohater wie, ze nad Innymi nie mozna panowac, ze mozna

! Por. Emmanuel Lévinas, Slad innego, w: Filozofia dialogu, wybral, oprac. i przedmowg opatrzyt
Bogdan Baran, Krakow 1991, s. 214-229.
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Monolog podmiotu lirycznego, cho¢
osadzony w terazniejszosci, w ogromne;j
czesci jest podréza w przeszto$é, oznacza
prace pamieci podmiotu lirycznego, ktéry

prébuje przypomniec sobie nie tylko ludzi,

ktorzy odeszli, ale rdwniez $wiat, jaki ich
otaczat. Analiza i interpretacja obrazéw
zwigzanych z Holocaustem

aluzja historyczna

metonimia

ironia

leitmotiv

podmiot liryczny

monolog liryczny

metafora

trauma

sie im jedynie poswigeci¢. To wlasnie zrozumial dzigki epifanii twarzy. Zrozumial, ze
$lad sktania do na-§ladowania, do wspdlnoty-z-Innym, do pograzenia sie, a nawet do
»utoniecia” w jego sprawach.

Zapytajmy zatem, jakie to sprawy. Lévinas przekonywal, iz epifania twarzy polega
na tym, ze Inny staje przed nami w swej biedzie. Owszem - byla juz o tym mowa -
wedrujac w glab przesztosci krakowskich Zydéw, Zagajewski pisze o ich ubdstwie
materialnym, o ,,chudych latach” biedy ekonomicznej. W wierszu pojawiaja sie jednak
réwniez obrazy biedy innej — o wiele straszniejszej. Zawarty w pierwszej strofoidzie ta-
jemniczy obraz cieni, ktore przybyty ,,ze wszystkich dzielnic” Krakowa, a nawet zostaty
»Zwiezione pociggami z pobliskich miejscowosci’, to czytelna aluzja do rzeczywistosci
historycznej. W czasie 11 wojny swiatowej w sasiadujacej z Kazimierzem dzielnicy
Podgorze znajdowalo si¢ przeciez przez pewien czas getto, do ktérego deportowano
Zydéw z calej okolicy. Natomiast sugestywny, synestezyjny obraz: ,,kobiety w butach
/ podkutych zelazem, obok miekkie, prawie czule stgpanie kata”, wydaje si¢ zawieraé
samg esencj¢ tego, jak wygladato ich zycie w czasach Holocaustu. Jest poruszajaca
metonimig shoah. Odwolujac si¢ do wrazen wzrokowych i stuchowych, autor prowadzi
nasze skojarzenia w strone sceny polowania. Kat sledzi swoja ofiare niczym drapieznik.
Skrada sie cicho, by zabi¢. Z jaka gorzka ironig méwi poeta o jego czulosci! Ten mo-
tyw ukazuje przerazajace okrucienstwo mordercéw. Wiasnie tak - tak jak polowanie
wygladal kazdy wieczdr czasu zaglady i nie wolno nam o tym zapomnie¢ - zdaje si¢
moéwic autor liryku.

Leitmotivem, ktdry przewija si¢ przez caly utwdr, okazuje si¢ zatem pamiec.
Zdanie, wypowiedziane przez doktora M.S., zwrdcone jest w strone przesztosci. Tak-
ze monolog podmiotu lirycznego — cho¢ miesci w sobie terazniejszos¢ przechadzki
ulicami Kazimierza - jest w swej istocie podrdézg w glab czasu. Wedrowka bohatera
odstania teraz nowy wymiar: jawi si¢ jako rodzaj pracy nad czyms$, co nazywa on
»Czarng pamiecig’, a co mozna interpretowac jako metafore pamieci posttraumatyczne;.
Nie bedzie chyba naduzyciem, gdy potraktujemy jego spacer jako specyficzng forme
»pracy nad traumg”. Czym jest ta praca? Przyjety w wierszu model przepracowywania
tego, co poeta celnie nazywa ,,czarng pamiecig’, dobrze odstania swe cechy w kontekscie
fundamentalnych dla dyskursu wspdtczesnej humanistyki — zresztg skrajnie réznych —
propozycji Fryderyka Nietzschego i Emmanuela Lévinasa. Przypomnijmy: autor Tako
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rzecze Zaratustra sprowadza prace z niedobra pamigcig do pracy nad zapomnieniem.
Jak pisze Gilles Deleuze, w egzystencjalnym projekcie Nietzschego nie ma miejsca na
»czarng pamiec¢”. Podejmowane przez filozofa proby radykalnego uwolnienia si¢ od jej
cigzaru oznaczaly koniecznos¢ eliminacji wszystkiego, co mogloby o nim przypominac.
Stad wlasnie imperatyw ,,zacierania sladéw”, wymazywania wszystkiego, co mogtoby
obcigzaé, zatrzymywad, kierowaé wzrok ku przesztosci’. Inaczej u Lévinasa. Slad nie
ma u niego charakteru przedmiotowego, lecz podmiotowy. Jest sladem osoby. Prze-
szfo$¢ ma charakter zobowiazujacy - jest mieszkaniem Innego. Proba zapomnienia,
wymazania sladéw musiataby by¢ prébg zabicia tego, ktéry przeszedt. Slad okazuje sie
wezwaniem do wspélnoty, do etyki solidarnosci z tym, ktory je zostawit, do uczest-
nictwa w jego bolu i biedzie®.

A Zagajewski? Cho¢ w Nienapisanej elegii... pamigc jest przypomnieniem bolu, jej
nosiciele — a wiec liryczne ,,ja” oraz anonimowy dr M.S. - stronig od nietzscheanskiej
pokusy wymazania $ladu i radykalnego uwolnienia si¢ od przesztosci. Ich postawa
wydaje sie bliska tej, ktorg zarysowuje Lévinas. Na pytanie: ,,Czy mozna zadeptac
slady?”, odpowiedzieliby prawdopodobnie: ,Mozna, ale czy wolno?”. Nie towarzyszy
im bowiem resentyment, mogacy spowodowa¢ przemiane bolu w nienawis¢ do tych,
ktorzy byli jego zrédlem. Staraja si¢ o empatie. Byla o tym mowa: liryczne ,,ja” przejmu-
je w wierszu wrazliwo$¢ M.S. Czy kryje sie za tym intuicja autora, przypuszczajacego,
ze zmaganie z ,,czarng pamiecig” musi si¢ dokona¢ w rozmowie, w zderzeniu réznych
perspektyw odczuwania przeszlosci? A moze chodzi mu tez o to, by jeszcze raz po-
stawi¢ pytanie o samg pamie¢ Holokaustu, o to czym ona jest — dzi$, dla nas? Tytut
podkresla przeciez niedokonany charakter utworu, jego niegotowos$¢. Czy oznacza to,
ze tak naprawde elegia dla Zydéw krakowskich jeszcze nie powstala? Ze wcigz musi
by¢ pisana, bo tylko tak mozna podtrzyma¢ pamig¢ o nich? Adam Zagajewski nie
daje w swym wierszu odpowiedzi na tak postawione pytanie. Daje co$ wigcej: niepokdj.

*>  Por. Gilles Deleuze, Nietzsche i filozofia, ttum. Bogdan Banasiak, Warszawa 1993, s. 159.

3 Por. Emmanuel Lévinas, dz.cyt., s. 228.

https://rcin.org.pl

egzystencjalizm

tytut



https://rcin.org.pl



Magdalena Rudkowska

Instytut Badan Literackich pPAN w Warszawie
ORCID: 0000-0003-2857-1369

KAMIENIE, SEOWA, tZY
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Lament

Pod popiotem pod wulkanem
serce zywcem pogrzebane
czarny popidt nalot bialy
juz i wargi skamienialy

5 pod popiotem pod wulkanem
stowa si¢ zmieniaja w kamien

byta wielka mifo$¢ byta

lecz sie w kamien obrocita

lezy zywcem pogrzebana
10 skamieniata w sercu rana

czego tkne sie

na co spojrze
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15

20

25

30

35

juz mi niczym kamien cigzy

i méwienie i milczenie

w zimny kamien si¢ przemienia
krater tufy popiét lawa
skamieniala u stop trawa

i nade mng nieba skrawek

juz si¢ w kamien zmienil prawie
co ci uczynitam $wiecie

ze mnie zimnym glazem gnieciesz

z jakze trwoznym serca drzeniem
ukochany méj kochany
rozgladam si¢ za twym cieniem
stan sie sennym przywidzeniem
gdy nie zdotam swym ramieniem
niechze dotkne cie oczami

niech przygarne cie patrzeniem

Swiecie $wiecie
Tego cienia
ty mi w kamien nie przemieniaj
raczej zabierz Izy i pamie¢
lecz nie zmieniaj cienia w kamien

ten kto samotnie gdzie$ ptacze
niech przyjdzie zaptakac ze mna
ten ktory kogos utracit

niech placze takze nade mna

Pierwodruk: 2014.

Tekst wg: Urszula Koziot, Klangor, Krakdw 2014, s. 57—-58.
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Juz sam tytul wiersza Urszuli Koziol jednoznacznie wskazuje na jego zakorzenienie
w tradygji literackiej. Lament, nazywany tez planktem, jako wyraz zalu, bélu i zatoby,
nieszczescia, rozpaczy wobec przeciwnosci losu, byt obecny w literaturze od czaséw
starozytnych. ,, Lamenty i skargi Symonidowe” wspomina Jan Kochanowski w Trenie 1 -
Simonides z Keos, autor Lamentu Danai, przedstawiajacego rozpacz matki nad losem
wlasnym i malutkiego syna, jest wlasnie patronem liryki lamentacyjnej. W literaturze
$redniowiecznej anonimowy Lament Swigtokrzyski (autorstwo przypisywane Andrze-
jowi ze Shupi), funkcjonujacy réwniez pod tytutem Zale Matki Boskiej pod krzyzem,
opowiada o wewnetrznym zdruzgotaniu Maryi, patrzacej na meke swojego Syna. Tema-
tyka staropolskich zalow bywala nie tylko pasyjna, ale takze §wiecka, do§¢ wspomniec
Zale Sarmaty nad grobem Zygmunta Augusta Franciszka Karpinskiego. Mozna zatem
stwierdzi¢, ze lament, jako gatunek bliski w swojej ekspresyjnosci trenowi i elegii, nie
tylko wyraza cierpienie, lecz takze stuzy refleksji nad $miercig, przemijaniem oraz
wartoscig ludzkiego istnienia.

Nic wiec dziwnego, Ze Koziol, poetka wspdlczesna znana z erudycyjnych, inter-
tekstualnych odniesien swojej tworczosci, nawiazujac w Lamencie do bogatej tradycji
genologicznej, kieruje naszg uwage na powigzania tego utworu z dziedzictwem kul-
tury. Czytajac wiersz, stawiamy sobie niejako automatycznie pytania o podobienstwa
i réznice w sposobie ekspresji, kreacji podmiotu lirycznego wobec znanych realizacji
gatunkowych dawnych i wspoltczesnych, zastanawiamy sie, na czym w tym przypadku
polega tworczy i innowacyjny stosunek poetki do tradycji.

Warto zwrdci¢ uwage, ze wiersz zostal opublikowany w tomiku pod tytutem
Klangor. Stowo to oznacza charakterystyczny, jednostajny, donos$ny dzwigk, wydawa-
ny przez lecace zurawie, przypominajacy pelen bolu okrzyk skargi. Ten dzwigk ma
w sobie co$ z lamentu. Zresztg w jezyku niemieckim ,Jament” to Klagelied - piesn zalu.
Ludzki lament, ktéremu gdzie$ z gory towarzyszy skarga ptakow, staje si¢ elementem
wizji $wiata ocienionego przez $mier¢ i rozpacz. Sktania to do oczywistego wniosku, ze
wiersz Koziot nie jest prostym nasladownictwem dawnych lamentéw, lecz twérczym
dialogiem z tg tradycja.

Urszula Koziol famie konwencje gatunkowe. Podmiot liryczny nie zostal tu bo-
wiem wyraznie okreslony — nie mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej (jak w Lamencie
swigtokrzyskim) nie ulega watpliwosci, Ze podmiotem wiersza jest Matka Boska czy
(jak w przypadku Trenéw Kochanowskiego) — strapiony ojciec, poeta, filozof. Mimo
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Préba interpretacji tytutu wiersza po-
przez odwotanie do tradycji gatunku

gatunek literacki
tradycja literacka
lament

liryka lamentacyjna
Sredniowiecze

zale

tren

elegia

Pytanie o sens nawigzania do tradycji
gatunkowej lamentu; zarysowanie
perspektywy poréwnawczej

intertekstualnos¢
genologia
podmiot liryczny

ekspresja

Proba okreslenia wymowy wiersza poprzez

odwotanie do tytutu tomu, z ktérego
pochodzi

Okreslenie zakresu zmian wobec tradycji
gatunku; okreslenie sytuacji nadawczo-

-odbiorczej; wprowadzenie kontekstu
z biografii poetki

konwencja literacka



kontekst biograficzny

dedykacja

apostrofa

manifest

Odwotanie sie do kontekstéw poetyc-
kich z xx wieku (R6zewicz, Kamieriska),
ktére pozwalajg zrozumiec znaczenie
tradycji lamentacyjnej w literaturze
wspotczesnej i okresli¢ zakres osobno-
$ci Urszuli Koziot

kontekst literacki
podmiot liryczny

figura ojca

liryka lamentacyjna

zastosowania pierwszej osoby liczby pojedynczej (,czego tkne sie / na co spojrz¢’,
w. 11-12), tekst nie ujawnia jednoznacznie tozsamosci osoby moéwiacej. Nie wiemy tez,
kogo optakuje podmiot, otrzymujemy tylko informacje¢ o utraconej ,wielkiej mitosci”
Zainteresowani tworczo$cig poetki wiedza, ale nie z wiersza, ze Koziot kilka lat przed
wydaniem tomiku Klangor stracila meza, wybitnego poete i ttumacza z jezyka niemiec-
kiego - Feliksa Przybylaka. Lecz to nie on jest adresatem utworu, cho¢ jemu Koziot
zadedykowata tomik. Wypowiedz podmiotu zawiera apostrofe do $wiata (,,Swiecie
$wiecie”, w. 29), nabierajgc tym samym charakteru uniwersalnego. Wiersz staje si¢ nie
tylko skarga poetki, ktéra wyraza bol zwigzany ze swiadomoscig przemijania, ale tez
zaproszeniem do wspoétuczestnictwa w tej skardze (,,ten kto samotnie gdzie$ placze
/ niech przyjdzie zaptaka¢ ze mng’, w. 34-35), a w ten sposob — ekspresja przekonan
o kondycji egzystencjalnej wspodlczesnego czlowieka.

Lament wspdlczesny ma w sobie co$ z manifestu $wiatopogladowego. Wiersz
Koziot staje si¢ zaproszeniem do utworzenia wspoélnoty ludzi cierpigcych, samotnych,
zmagajacych sie¢ ze strata, chocby te wspolnote miaty budowac tylko dwie osoby. Nie
kazdy poeta wspolczesny wierzyl jednak w mozliwos¢ przelamania przyrodzonej
xx wiekowi samotnosci. W stynnym tomie Niepokdj z 1947 roku Tadeusz Rézewicz
takze zamiescil wiersz Lament, bedacy rozliczeniem z okresem wojny, wyznaniem
bankructwa moralnego powojennej rzeczywistosci. Podmiot liryczny w Lamencie
Roézewicza zwraca si¢ do symbolicznych straznikéw dawnych wartosci, w tym do
figury ojca, z samooskarzeniem, ze ma lat dwadziescia i jest mordercy. Z kolei Anna
Kamienska pisala, ze cztowiek xx wieku powinien ,,sta¢ w sobie pod $ciang ptaczu™,
co jest wymownym komentarzem do czesto przewijajacego sie w literaturze wspolcze-
snej motywu lamentu nad ruinami zburzonego $wiata w poczuciu wspétwiny, trwogi,
rozpaczy. Na tym tle warto podkresli¢, ze dzieki intymnemu charakterowi Lamentu,
Koziol wraca poniekad do poczatkéw tradycji lamentacyjnej, gdy wiersz byt wyzna-
niem prywatnego dramatu, wyznaniem, w ktérym podmiot nie stronit od kontaktu ze
wspolnotg ludzka. Warto doda¢, w swoim dawnym utworze Larum, w ktérym pojawia
si¢ posta¢ Antygony, poetka deklaruje: ,,Ja placzu strzec bede po nie optakanych™.
Poezja staje sie wigc ptaczem.

! Anna Kamienska, Notatnik, pod red. Wojciecha Kruszewskiego, Lublin 2020, s. 419.

Urszula Koziol, Larum, w: tejze, Stany nieoczywistosci, Warszawa 1999, s. 60.
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Koziol, siggajac po gatunek lamentu, wpisuje sie w dluga tradycje wypowiedzi
artystycznych podejmujacych temat zaloby, lecz czyni to z perspektywy kobiecej
i wspolczesnej, co nadaje jej tekstowi nowe znaczenia. Znajdujemy w jej wierszu aluzje
do Trenéw Jana Kochanowskiego: ,,ukochany méj kochany / rozgladam sie za twym
cieniem / stan si¢ sennym przywidzeniem” (w. 23-25). Jest to z pewnoscia poglos
stow z Trenu x: ,,Pociesz mig, jako mozesz, a staw sie przede mna / Lubo snem, lubo
cieniem, lub marg nikczemng” (w. 17-18)°. Sen i cient — symbolizujace obecnos¢ duszy
ludzkiej w zaswiatach - to toposy liryki poruszajacej tony ludzkiego bélu spowodowa-
nego utratg. (Przypomnijmy, Ze siegnal po nie takze Wtadystaw Broniewski w swoim
inspirowanym Trenami i po$§wigconym zmarlej corce cyklu Anka).

Wiersz Koziot aktualizuje te toposy, zderzajac je z motywem kamienia: ,,Tego
cienia / ty mi w kamien nie przemieniaj” (w. 30-31) — zwraca si¢ podmiot liryczny do
$wiata. A kamien w tym wierszu, kojarzacy si¢ w sposéb automatyczny z kamieniem
nagrobnym, symbolizuje milczenie i §mier¢ (cho¢ wiemy z Ewangelii $w. Lukasza, ze
»kamienie wota¢ bedg™). Warto zwr6ci¢ w tym kontekscie uwage takze na ostatnie
wersy utworu, ktdre brzmig jak epitafium:

ten kto samotnie gdzie$ placze
niech przyjdzie zaplaka¢ ze mng
ten ktory kogo$ utracit
niech placze takze nade mng

W. 34-37

Te zwigzte formuly nawotujace do wspdtodczuwania zalu kojarza sie z antyczna
tradycja napiséw nagrobnych. Kochanowski zaktualizowal ja w wyglosie Trenu xi11.
Koziot poprzez gest nawigzania do niej sprawia, ze stowa ozywiaja martwa materie.
Samo wypowiedzenie skargi, stéw zaloby wyrytej w kamieniu oznaczajg zatem, ze
jest sie po stronie zycia.

3 Tekst wg: Jan Kochanowski, Treny, oprac. Janusz Pelc, wyd. 15 zmienione, w serii: ,, Biblioteka Na-
rodowa”, 1 1, Wroctaw 1986, s. 21.
Lk 19, 40; cyt. wg Biblii Tysigclecia, wyd. 4.
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Gdy poréwnamy Lament Koziol z innymi realizacjami gatunku, dostrzezemy, ze
struktura wiersza charakteryzuje si¢ fragmentaryzmem i brakiem klasycznej kompozy-
cji (z wprowadzeniem, rozwinieciem, puenta). I cho¢ poetka nie epatuje prywatnoscia
swojej straty, to wlasnie taka forma odpowiada nowoczesnemu pojmowaniu zalu jako
uczucia trudnego do wyrazenia. Lament staje zatem na granicy (nie)wyrazalnosci —
tok urwanych zdan, pozornie chaotycznych, odzwierciedla stan zdruzgotania kleska.
W wierszu pojawia si¢ réwniez perspektywa cielesnosci (,,gdy nie zdotam swym
ramieniem / niechze dotkne ci¢ oczami / niech przygarne cie patrzeniem”, w. 24-26),
tak charakterystyczna dla poezji kobiecej. Bol zwigzany z glodem dotyku, uczucie
fizycznego wrecz zamierania wlasnego ciala (,czego tkne sie / na co spojrze / juz mi
niczym kamien ciazy”, w. 11-13) mdéwig o specyficznie kobiecym odczuwaniu zalu
jako doswiadczenia somatycznego, czego wyraz odnajdujemy takze w poruszanych
zalobnymi tonami wierszach Sylvii Plath i Adrienne Rich.

Najwazniejszym tematem Lamentu jest wigc do§wiadczenie §mierci i nieuchron-
nosci przemijania. Poetka wpisuje si¢ w nurt refleksji owocujacej przekonaniem
o kruchosci i absurdalnosci ludzkiego losu, ktdrej nie powstydziliby sie francuscy
egzystencjalisci. Podmiot liryczny wiersza konfrontuje sie z pustka, nonsensem rze-
czywistosci — dlatego tez Lament skierowany jest do $wiata. Nie ma tu perspektywy
transcendentalnej, prosby o pocieche, ukojenie. Wybrzmiewa tylko Zyczenie, by ,,ktos”
majacy podobne doswiadczenie wspoltowarzyszyl poetce, ale przede wszystkim jest
to wyznanie samotnosci, ktéra mimo wszystko nie chce skamienie¢. Ten zwrot do
adresata — jak w Lamencie swietokrzyskim, w ktérym Matka Boska szuka u ludzi
wysluchania i wspolczucia - jest proba nawigzania kontaktu ze swiatem ludzkim,
moze bardziej cztowiekowi przychylnym niz $wiat jako miejsce do zycia. ,,Swiecie
$wiecie” — przypomnijmy - wola poetka niczym w jakiej$ piosence, bo moze zbyt
patetycznie bytoby odwotac sie do losu czy Boga. Tak urzadzony jest $wiat: cztowiek
rodzi si¢ i umiera. Znamy to od wiekéw. I od wiekéw buntujemy sie przeciw temu
(do$¢ przypomnie¢ stynny esej Alberta Camusa Czlowiek zbuntowany).

W calej tej rozpaczy i bolu w sukurs przychodzi jednak tradycja. Rytm wiersza,
przypominajacy $redniowieczng Skarge umierajgcego (,,Dusza z ciala wyleciala, / Na
zielonej tace stala”), moze wydawac si¢ zbyt prosty, a rymy — naiwne. Z pewnoscig nie
tylko $redniowieczny wiersz tu stycha¢; by¢ moze pole intertekstualne wiersza Koziot
buduje tez LeSmianowski liryk [Mrok na schodach...], réwniez osmiozgloskowy iz do-
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kfadnymi rymami. Nie ma w nim patosu, ornamentacji, retoryki - jak u Kochanow-
skiego. Jest wlasnie prosty osmiozgloskowiec: ,,Pod popiotem pod wulkanem / serce
zywcem pogrzebane” (w. 1-2). Tradycja sredniowiecznego planktu by¢ moze pomaga
wypowiedzie¢ skarge zanim slowa skamieniejg w ustach: ,,i méwienie i milczenie /
w zimny kamien si¢ przemienia” (w. 14-15). Opisywanie ludzkiego do$wiadczenia
przez alegorie: serca, kamienia, cienia, jest powrotem do uniwersalnych form ekspresji,
w ktoérych mozna wyrazi¢ to, co niewyrazalne.

Lament Urszuli Koziot jest przykladem wspdlczesnej reinterpretacji lamentu
jako gatunku. Poetyka wiersza opiera si¢ na odwotaniach do tradycji, ktére pozwa-
laja odnalez¢ autentyczny glos do wyrazenia kobiecego przezycia egzystencjalnego.
Poetka nie tylko tworczo przeksztalca tradycje lamentu, ale przede wszystkim nadaje
mu forme dialogu z wlasnym do$wiadczeniem samotnosci i $wiadomoscig przemi-
jania. We wspolczesnym swiecie, w ktdrym czesto rozpaczy i bolu nie przezywa sie,
tylko zaglusza farmakologia, jest to préba skfaniajaca takze nas do refleksji i pytania
o mozliwo$¢ wspotudzialu w wyrazonym w wierszu doswiadczeniu - a nade wszystko
potwierdzenie niezwyklej mocy poezji, ktora potrafi ptakac¢ stowami, gdy nie ma juz lez.
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TOMASZ ROZYCKI

Metamorfozy

Barbarze

Jakze lekko zyjemy! Ponad horyzontem

znéw dymit stary wulkan, podobno us$piony.
Mobwig, ze czas wybuchnie, tak jak bylo wczesniej,
sasiedzi sie pakuja, rzad zamyka przejscia,

s nanaszych drzwiach namalowano nocg znaki,
lecz my zyjemy lekko. Juz nas tyle razy
mial pochwyci¢ i nie mégl, zmienialiémy postac.
Kiedy przyszedt jak wybuch, staliémy sie cieniem,
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cykl poetycki

kiedy przyszedl jak podmuch, weszlismy do ziemi,
10 kiedy byl jako pociag, my bylismy dymem,

kiedy przyszed! jak strzelec, bylismy oddechem,

piorkiem nad gruzowiskiem, gtosem wotlajacym

dzieci, chodzcie do domu. Skreslong literg

w podpisanym wyroku. Tancem drobin kurzu
15 gdy wyniesiono meble, ich bardzo powolnym,

szczesliwym opadaniem, gwiazdg ich podrézy.

Pierwodruk: 2016.

Wiersz z tomu Litery; tekst wg: Tomasz Rézycki, Wiersze wybrane, Krakéw 2018, s. 178.

1. Jako zrédto cytowania utworu Tomasza Rozyckiego zatytutowanego Metamorfozy
wskazuje jego Wiersze wybrane z roku 2018, a nie, co zdawaloby si¢ bardziej naturalne,
pierwodruk w tomie Litery z 2016. Jedyna réznica pomiedzy tymi edycjami, ktore
dzielg dwa lata, polega na opatrzeniu wiersza numerem (w pierwodruku) i na braku
numeracji (w wyborze). W Literach, stanowiacych jako calos¢ cykl poetycki ztozony
z trzech czesci oznaczonych cyframi rzymskimi, w ktérych poszczegdlne wiersze
zostaly ponumerowane cyframi arabskimi, Metamorfozy to wiersz trzydziesty drugi
sposrod wszystkich dziewigcédziesigciu dziewigciu utworédw. W tomie Wierszy wy-
branych, co istotne przygotowanym przez samego poete, tekst Metamorfoz sasiaduje
z innymi nieponumerowanymi lirykami wybranymi z Liter. Ten autorski zabieg spra-
wia, ze Metamorfozy nie maja juz tak $cistego zwigzku z cyklem, z ktérego pochodza,
i z tego powodu moga zosta¢ potraktowane jako samodzielny utwor, oczekujacy na
odrebna interpretacje.
2. Odtworzenie przeze mnie sytuacji, w ktorej nie mozna korzystac¢ z opracowan
i kompendidw, jest niemozliwe. Brak presji czasu sprawia tez, ze moge wielokrotnie
powraca¢ do wybranego wiersza, a zapamietane frazy, jak ta, ktéra otwiera utwor:
»Jakze lekko zyjemy!”, pracujg w moim umysle nawet wtedy, kiedy nie pisze. Co waz-
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ne, wybratam wiersz sama, kierujac si¢ moimi zainteresowaniami, znajomoscia calej

tworczosci Rozyckiego i wielu opracowan na jej temat, wreszcie — przekonaniem, ze

Metamorfozy to wazny wiersz, zajmujacy w dorobku poety podobne miejsce jak jego

przejmujace Spalone mapy, ewokujace sugestywna atmosfere. Impulsem do wybrania

tego wlasnie liryku bylo takze wystuchanie zamieszczonego w internecie nagrania:

autor czyta Metamorfozy po polsku, a amerykanska ttumaczka, Mira Rosenthal — swoj

angielski przeklad. W jej wersji utwdr brzmi réwnie przejmujaco. Ostatni, praktyczny
powod mojej decyzji wigze sie z tym, ze tekst nie zawiera zadnych elementéw, ktore

wymagalyby poszukiwania informacji poza nim samym; nie ma tu nazw i pojec¢ po-
wodujacych koniecznos¢ siegania do encyklopedii czy stownikéw. Mozna zalozy¢, ze

tytulowe ,,metamorfozy” w podstawowym znaczeniu ,,przemian” s3 dobrze znang
kazdemu licealiscie kategorig, ktéra moze sprawic, ze w pracy olimpijskiej, jezeli

tylko interpretatorzy uznajg to za potrzebne, pojawig si¢ nawigzania do mitéw, basni,
utworéw literackich i innych tekstow kultury zawierajacych ten motyw.

3. Tytulowg kategori¢ metamorfoz proponuje uczynic¢ centralnym tematem in-
terpretacji; wtasnie na nig wskazatabym, gdybym miata skonstruowac wskazowke dla
olimpijczykow, unikajgc przy tym szczegétowych dyspozycji, jak te zawarte w jednym
z wezesniejszych olimpijskich tematéw dotyczacych wiersza Rézyckiego: ,,Zinterpretuj
wiersz Tomasza Rdzyckiego Pigta Rzeczpospolita jako utwdr realizujacy poetyke pa-
mieci, faczacy drastyczne konkrety z uwznio$leniem. Zwrd¢ uwage na ujecie podmiotu
realizowane w tym tekscie i na postulaty tam wyrazone”.

4. Najwazniejsze, a przy tym niezawodne konteksty interpretacyjne w posta-
ci innych pojedynczych lirykéw Rézyckiego nie moga zosta¢ uwzglednione w tym
miejscu. Przypominam, Ze chodzi o macierzysty kontekst tworczosci wybranego
poety, a takze o sensy, dajace si¢ wyprowadzi¢ z lektury utworéw znajdujacych sie
w najblizszym sasiedztwie danego wiersza, zazwyczaj umieszczonego w konkretnym,
datowanym tomiku. W sytuacji ,konkursowej” nie mamy mozliwosci odczytywania
wybranego tekstu w otoczeniu pozostatych utwordéw z tomu Litery, ktory, jak czesto
bywa u Roézyckiego, stanowi spdjny cykl numerowanych lirykéw z powtdrzeniami
fraz i motywow, a nawet z powracajacymi bohaterami. Wigkszo$¢ utworéw w Literach
to krotkie liryki zbudowane tak jak Metamorfozy - z czterech czterowersowych strof.
Od tych mozliwosci badawczych olimpijczyk jest odciety; nawet jesli zna inne wiersze
Rézyckiego, nie ma do nich dostepu. Dodam jeszcze, ze wyobraznig spod znaku meta-
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tytut

incipit

gatunek literacki

katastrofizm

morfoz naznaczony jest szczegolnie ostatni tom Roézyckiego — Reka pszczelarza (2022),
w ktérym takze znajduje si¢ wiersz zatytutowany Przemiany, $wiadczacy o upodobaniu
autora do metamorficznych obrazéw poetyckich.

5. Nie uchylam sie od wyjawienia, jakimi drogami podazalo moje myslenie o wier-
szu, jednak nie potrafie odtworzy¢ etapéw powstawania tekstu; moja praca, odkad
korzystam z komputera, ma nielinearny charakter. Wielokrotnie powracam do lektury
utworu, a we wlasnym szkicu do konca wprowadzam zmiany wplywajace na sens
odczytania. Przystepujac do interpretacji, zwracam najpierw uwage na tytut (lub jego
brak, wtedy na incipit) i elementy zewnetrzne wobec samego tekstu: epigrafy, motta,
dedykacje nad wierszem i oznaczenie miejsca oraz daty wydania, a takze ewentu-
alne autorskie noty pod nim. Nastepnie przygladam si¢ budowie utworu i zastana-
wiam nad jego przynaleznos$cig gatunkowa. Odczytuje tekst na glos albo stucham
jego nagrania.

Utwor poetycki, podobnie jak muzyczny, istnieje w sposéb temporalny, czemu
odpowiada (jak partytura) linearny zapis tekstu. Od pierwszych do ostatnich stow
wiersz rozwija si¢ i wybrzmiewa. Jednak, inaczej niz w przypadku wykonania dzieta
muzycznego, ktére ozywa w czasie od pierwszego do ostatniego dzwigku, podczas
czytania wiersza, zwlaszcza krétkiego utworu lirycznego, mozemy ogarna¢ spojrzeniem
tekst takze w sposob nielinearny, odnajdujac - i tak jest w tym przypadku - powtérze-
nia i znaczace stowa. Podczas wielokrotnej lektury poszukuje dominant artystycznych
utworu i zadaje mu pytania pozwalajace zbudowa¢ catosciowe odczytanie. W odnie-
sieniu do wiersza Metamorfozy oprocz tytulu szczegélnie wazna byta dla mnie zagadka
lirycznego ,,my”.

6. Utwor Tomasza Rozyckiego skladajacy sie z czterech czterowersowych strof nie
jest opatrzony datg wskazujacg bardziej precyzyjnie czas jego powstania niz informuje
o tym data publikacji w autorskim tomie Litery — 2016. Dzigki tej pochodzacej spoza
wiersza wiedzy czytelnik ma szansg¢ odrzuci¢ pokuse bezposredniego powigzania
znaczen utworu z obecng sytuacjg polityczng w $§wiecie, moze natomiast dostrzec
katastroficzny i wrecz profetyczny wymiar wyobrazni Rézyckiego, w tym: wskaza¢
na powtarzalnos¢ i podobienstwo zaréwno katastrof naturalnych, jak i konfliktow
zbrojnych, wojen, przesiedlen, masowych mordéw, ktére zauwazamy wyraznie dopiero,
gdy nam zagrazaja.
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Piszacy moga réwniez nie uwzglednia¢ wymiaru historycznego i widzie¢ w poréw-
naniach z wiersza uniwersalne znaki ludzkiej $miertelnosci, tego, ze ,,lekkie” i prowizo-
ryczne zycie zawsze jest budowane na gruzach i — wobec kolejnych katastrof — zawsze
w obliczu $mierci.

7. Tytul — Metamorfozy — stanowi jeden z najwazniejszych kluczy interpretacyj-
nych. Wlasnie to tytulowe pojecie warto rozpatrywac na réznych poziomach. Samo
stowo ,,metamorfozy” nie pojawia si¢ juz wigcej w utworze; ta prosta, niepodwazalna
konstatacja pomaga zrozumie¢, Ze stanowiace ogolng kategorie stowo jest nadrzedne
i zewnetrzne wobec tekstu, opisuje go i diagnozuje, odnoszac si¢ réwnoczes$nie do
tego, co wydarza si¢ w obrebie gry metafor, jak i w ramach pozbawionej realistycznego
wymiaru, wieloznacznej, zbudowanej z poréwnan sytuacji lirycznej, i $cislej: w ramach
nieciaglej akeji lirycznej, o ktérej jest mowa w wierszu.

8. Oprocz tytutu nad tekstem widnieje dedykacja: ,,Barbarze” - to imie nieznanej
nam osoby, z ktérg nadawce faczy dodatnio nacechowana wig¢z. Popularne zwlasz-
cza w XX wieku imie zenskie moze budzi¢ che¢ konkretyzacji, odniesionej do kogos
z otoczenia samego autora, albo do postaci z przeszloéci (na przykltad zony Krzysztofa
Kamila Baczynskiego). Dla takiego myslenia nie znajdziemy w tekscie argumentéw. Po-
jawienie sie kobiecego imienia w dedykacji moze natomiast sprawic, ze ,my” moéwigce
z wiersza czytelnik odniesie intuicyjnie nie do szerszej zbiorowosci, ale do podstawowej
diady - ludzkiej pary. ,My” to nas dwoje, ,,my” to dwie bliskie sobie osoby. Jednak
pierwsza osoba liczby mnogiej moze reprezentowac takze szersza grupe, wspolnote
ludzka, do ktérej nalezy podmiot, zyjaca ,pod wulkanem”, w zagrozeniu.

9. Zwraca uwage inicjalna fraza wiersza, okrzyk: ,Jakze lekko zyjemy!”. Stowa
te, powtdérzone w innym wariancie w drugiej strofie: ,lecz my zyjemy lekko”, tworza
swego rodzaju chiazmatyczng rame dla obrazéw poetyckich, zamykajac pie¢ poczat-
kowych werséw w pierwsza sposrdd trzech znaczacych calostek, jakie wyréznitabym
w utworze i dalej zaprezentuje. Chiazm to nie tylko figura retoryczna, ma on zwiazki
z refleksja filozoficzng, ze znaczeniami zwigzanymi z czasem, z przemiang, motywem
przechodzenia, z symbolika odbicia. W pierwszym okrzyku akcent pada na to, ze
zyjemy ,,lekko”, jakby nie myslac o zagrozeniach. W drugim wypowiedzeniu ,,lekko
zyjemy” oznacza¢ moze tez: istniejemy, majac szczegolny i niejasny ontologicznie status.
Cze$¢ pierwsza zakreslona w ten sposdb w utworze nie naklada sie na podzial wiersza
na strofy. Inicjalna fraza od samego poczatku kaze si¢ réwniez zastanowi¢ nad sposo-
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bem, w jaki mozemy rozumie¢ owo ,,my” przemawiajace w wierszu. W interpretacji,
w ktorej autorka czy autor zaproponuja swoja hipoteze dotyczaca ,,my”, mozliwe jest
takze dokonanie wyboru miedzy mozliwymi wariantami statusu bytowego kogos, kto
sie w imieniu owego ,,my” wypowiada.

Krotkie, dynamiczne wykrzyknienie jest skontrastowane z dltugimi, rozbudo-
wanymi frazami z dalszej czgéci utworu. Kontrast ten sprawia, ze hipnotyczny rytm
wiersza nie staje si¢ monotonny.

10. Tu otwiera sie przestrzen do rozwazan majacych zaréwno wymiar estetyczny,
jak i egzystencjalny. Co to znaczy zy¢ lekko? Warto uruchomic potoczng, ale takze
filozoficzng, opozycje:lekko$ ¢ - cigzar. Mozna, chociaz nie jest to konieczne, zasta-
nawiac sie nad ,,nieznosna lekkoscig bytu”, jak z tytulu powiesci Milana Kundery. Co
to znaczy: zy¢ lekko? Latwo, bezrefleksyjnie, zyciem bez znaczenia? A moze: poetycko,
bez trosk o to, co materialne, pozbawiajgce wyobrazni?

Tradycja antyczna znata rozréznienie: persona levis — persona gravis — ta druga jest
wazna, powazna, a zarazem ,ciezka” i trzeba jg opiewac¢ w podniostych utworach. Moze
pamietamy, ze dzieci i ich dusze byly tradycyjnie uwazane za ,lekkie”, jak w Trenach
czy 11 czg$ci Dziadow. Pominiecie wiedzy historycznoliterackiej nie odbierze w tym
przypadku glebi naszej refleksji; rozwazajac ludzka $miertelno$¢, mozemy przyjaé, ze
wobec nadciagajacej grozy ,,lekki” sposdb zycia jest jedynym mozliwym.

11. Warto w toku interpretacji ponawia¢ pytanie, jak rozumie¢ owo ,,my’”, moé-
wigce w wierszu, poniewaz jego odniesienia mogg si¢ zmienia¢. Nadawca przemawia
w imieniu ,,my”, ktore moze oznacza¢ ,nas dwoje” (tyija), ale moze tez mie¢ znaczenie
uniwersalnie: my wszyscy, ludzie — $miertelni, wydani czasowi na pozarcie. Miedzy
biegunami kryja sie inne mozliwosci. Wolno powiedzie¢, ze ,,my” to mieszkancy miasta
potozonego pod wulkanem, i panistwa, ktdrego granice sa zamykane. Albo zupelnie
inaczej: ,,my” to zmarli, przedstawiciele minionych pokolen, ktorzy doswiadczali wielu
zagrozen i umierali w réznych okoliczno$ciach, zmarli, ktérzy wciaz towarzysza zywym
i na pewien sposdb sie nimi opiekuja. To, ze da si¢ tak pomysle¢, oznacza, ze wiersz
pozostawia odbiorcom swobode. Obserwacja dotyczaca wieloznaczno$ci utworu jest
dla mnie istotniejsza niz che¢¢ znalezienia jednej wyktadni. Na uwage zastuguje wla-
$nie potencjal wiersza grajacego sensami, jakich nie da si¢ wyrazi¢ bez sprzecznosci
w jezyku dyskursywnym.
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12. W tym miejscu chce wypowiedzie¢ wazne dla mnie przekonanie: Za sprawa
szczegdlnych wlasciwos$ci poezji, za sprawg gestosci i wieloznacz-
no$ci jezyka poetyckiego, kazda parafraza moze by¢ wprawdzie
bardziej konkretna, ale réwnocze$nie znacznie ubozsza niz stowa
wiersza. Proba wyczerpania znaczen utworu poetyckiego w interpretacyjnych para-
frazach nie moze si¢ w pelni powies¢. Juz w latach 30. xx wieku przedstawiciel Nowej
Krytyki, Cleanth Brooks pisat o ,,herezji parafrazy”’, warto pamietac te ostrzezenia.

13. Motyw metamorfoz jest kulturowo nosny; mozna liczy¢ na znajomos¢
przez odbiorce wielu przyktadéw motywu przemian znanych z mitologii greckiej,
a takze z dzieta Owidiusza zatytulowanego Metamorfozy. W tradycji mitologicznej
bogowie s3 zdolni do przybierania rozmaitych postaci; pojawia si¢ w niej takze osobne
bdstwo stanowiace synonim nieustannych przemian - Proteusz, wspomniany cho¢by
we fraszce Kochanowskiego Do gor i lasow. Sa bohaterowie mityczni przemieniani
w postacie zwierzece, rosliny, gwiazdy. Jezeli w interpretacji pojawig sie interesujace
przykltady zaczerpniete z mitologii, nie tylko klasycznej, moze to wzbogaci¢ odczy-
tanie. Ja sama, kierujac sie wiedza o wlasciwosciach jezyka poetyckiego Rozyckiego,
ktory wielokrotnie korzystal ze znanej w dawnej poezji ludowej magicznej funkeji
jezyka, aby wzbogaci¢ i wzmocni¢ zasadnicza w liryce funkcje poetycka, szukatabym
wzoru przemian z wiersza raczej w folklorze europejskim, w tym takze stowianskim,
co nie musi by¢ sprzeczne z ,wulkaniczng” scenerig utworu. Zwracam tez uwagg, ze
w wierszu Rézyckiego to ,,my” zmienialismy postac¢, a nie, jak w wielu mitach greckich,
kto$ potezniejszy, najczesciej jeden z bogdw, przemieniat ludzkich bohateréw w inne
formy - czasem z zemsty, czasami po to, aby ich ratowac.

14. Przyklad, ktory wskaze, nie jest konieczny do interpretacji utworu Rozyckie-
go. Przywoluje go tylko jako argument potwierdzajacy stuszno$¢ mojego myslenia:
w basni Jozefa Ignacego Kraszewskiego O krdlewnie czarodziejce (publikowanej jako
samodzielny tekst, ale pochodzacej z powiesci Stara basn), bohaterka, uciekajac przed
czarownikiem, siedmiokrotnie przybiera rézne postacie. By¢ moze z innych basni
albo powiesci fantasy znamy takie pojedynki na przemiany. Metamorfozy z wiersza

! Zob. Cleanth Brooks, Herezja parafrazy, thum. Jacek Gutorow, w: Anna Burzyriska, Michal Pawel

Markowski, Teorie literatury xx wieku. Antologia, Krakéw 2006, s. 155-170.
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dokonujg si¢ inaczej — za sprawg poetyckich analogii, ktére majg charakter rozbudo-
wanych poréwnan.

15. Czas jest waznym bohaterem utworu, uczestniczagcym w metamorfozach.
Przebudzenie starego wulkanu moze by¢ jedng z zapowiedzi katastrof, ich prefiguracja
albo obrazowym odpowiednikiem poréwnania: czas jest jak wulkan. Czas, pozerajacy,
niszczacy jest prawdziwym przeciwnikiem, ktérego nie sposéb pokonac.

16. Gdy autor doskonatego studium o metaforach Rézyckiego, Marek Stanisz,
interpretuje Metamorfozy, naraza si¢ na trudnoéci zwigzane z jezykiem dyskursywnym
i parafraza:

[...] utwor jest relacja uciekinieréw chronigcych si¢ przed wybuchem starego wulkanu.
Dzi¢ki od razu zapowiedzianej podwdjnosci znaczeniowej (wulkan jest tu réwnoczesnie
czasem), a takze za sprawg bardzo pojemnego, pierwszoosobowego zaimka ,,my” watek
liryczny tego wiersza rozwija si¢ réownolegle na dwoch planach. Pierwszy plan powstaje
jako efekt literalnego znaczenia uzytych tu okreslen: mowa tu najpierw o wiesciach na

temat spodziewanej erupcji wulkanu [...]%

Mimo ze w moim odczytaniu zabodjca jest czas, a nie wulkan, ktéry stanowi tylko
jedno z zagrozen, doceniam interpretacje Stanisza, zaproponowang przez niego para-
fraze gestych i sprzecznych obrazdw poetyckich.

17. Warto zapyta¢, jak zostal zarysowany wymiar czasowy utworu. Jego czas
terazniejszy to chwila, gdy (wciaz jeszcze) ,lekko zyjemy” — mimo niebezpieczenstw,
a takze w perspektywie nadciagajacej katastrofy i nieuchronnej $mierci. Przeszlo$¢
opowiesci pojawia sie w wyliczeniu wcze$niejszych przemian dotyczacych paralelnie:
zmetaforyzowanego czasu i $miertelnikéw. Jednak akeja liryczna rozgrywa sie niejako
poza czasem i kategorie temporalne, ktére mozemy wyczytac z form czasownikowych,
nie muszg by¢ ostateczng wskazowka dla interpretatora — poetycka akcja liryczna
odnosi si¢ w tym samym stopniu do tego, co juz si¢ wydarzylo, i do tego, co jeszcze
nastapi. To kolejny dowdd ogromnego potencjatu znaczeniowego krétkiego utworu

*> Marek Stanisz, Ciemne metafory Rozyckiego, w: Obroty liter. Szkice o tworczosci Tomasza Rozyckiego,
pod red. Anny Czabanowskiej-Wrébel i Magdaleny Rabizo-Birek, Krakéw 2019, s. 150.
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poetyckiego: czas jest tu skompresowany i zarazem wieczny, co sprawia, ze mozna go
poréwnac do czasu mitycznego.

18. Sktadnia poetycka i repetycje. ,Zmienialiémy posta¢” - po tych sto-
wach nastepuje druga wyrézniona przeze mnie czes¢ wiersza, w ktorej pojawiaja sie
cztery paralelne przyktady przemian; kolejne wersy rozpoczynaja si¢ od anafory z czte-
rokrotnie powtdrzonym zaimkiem przystéwkowym ,kiedy”. Obecnos¢ poczwoérnie
wydobytego na poczatek werséw slowa wyznacza swego rodzaju réwnania miedzy
dziataniami czasu a ludzkg odpowiedzig:

[...] zmieniali$my postac.

Kiedy przyszed! jak wybuch, staliSmy sie cieniem,
kiedy przyszed! jak podmuch, weszlismy do ziemi,
kiedy byt jako pociag, my bylismy dymem,

kiedy przyszed! jak strzelec, bylismy oddechem,

w. 7-11

Cztery analogicznie zbudowane zdania zawierajg trzykrotne powtdrzenie: ,,przy-
szedl jak’, i jedna odmiane: ,,byt jako” (sugestia archaizacji czy stylizacji biblijnej ze-
stawiona jest z elementem cywilizacji technicznej — niepokojacym obrazem pociagu).

19. Zdania okolicznikowe czasu budujg - co paradoksalne — pozaczasowq strukture.
Odpowiednio$¢ przemian moze by¢ przy tym traktowana jak prosty wynik, konsekwen-
cja dziatania potegi czasu albo jako préba ratowania sig i ucieczki (podobna do dziatan
postaci z bajki magicznej). W tym miejscu rozejdg si¢ drogi tych interpretatoréw, ktorzy
nie zwazajac na to, ze mamy do czynienia z ciggiem poréwnan (jak/jako), pokusza sie
o sparafrazowanie poetyckich ,wydarzen” - hipotetyczne parafrazy mozna podzieli¢
na ,optymistyczne’, obiecujace az czterokrotnie szanse ucieczki, i ,pesymistyczne’,
ukazujace nieuchronno$¢ zniszczenia i $mierci. Moga pojawic sie tu chociazby od-
niesienia do ofiar Wezuwiusza z antycznych Pompei i zachowanych $ladéw ich zycia,
albo tez znane z dokumentéw i z filméw wizerunki ofiar, przede wszystkim Zydéw
wiezionych pociggami do obozéw zaglady, stajacych si¢ dymem, ale takze niedajacych
sie zapomniec cieni ludzi i przedmiotéw utrwalonych na gruzach japonskich miast po
wybuchach atomowych w Hiroszimie i Nagasaki; wreszcie — wspomnienia wywdzek
i przesiedlen z lat 40. xx wieku, a takze tych wspotczesnych.
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Gdy wrdg-czas pojawial sie w kolejnej formie, ludzie okresleni zbiorowym ,,my”,
czlonkowie wspoélnoty, do ktdrej nalezy moéwiacy, analogicznie ulegali przemianie. To
wlasnie analogie i zaakcentowana przez paralelizm sktadniowy swego rodzaju zasada
odpowiednio$ci, ktérg probuje tu odstonic, rzadza w utworze rytmem przemian. Za
sprawg jezyka poetyckiego rodzi si¢ swoista magia.

20. Paradoksem nawet najbardziej pesymistycznej rekonstrukeji ,wydarzen”
z wiersza bedzie to, ze po zabitych co$ jednak pozostaje — nie sg unicestwieni bez-
powrotnie, to, co trwa, jest niematerialne, ulotne, ,lekkie” - zostaje pamie¢, wpisana
w zbiorowg opowies¢, ale takze — na prawach watlej nadziei - jaka$ forma trwania
i poSmiertnego istnienia.

21. Po czterech repetycjach moc anaforycznego ,,kiedy” si¢ wyczerpuje, jego reto-
ryczna produktywnos$¢ wygasa. Na to miejsce pojawia si¢, w ostatniej wyrdznionej
tu czesci utworu, szereg metaforycznych obrazéw przemian. Wyliczenie naznaczone
katastroficzng wyobraznig zawiera ukryta figure gradacji: kolejne metafory sg coraz
bardziej rozbudowane i autonomiczne.

[...] byliSmy oddechem,
pidrkiem nad gruzowiskiem, glosem wotajacym

dzieci chodzcie do domu. Skreslong literg
w podpisanym wyroku. Tancem drobin kurzu

gdy wyniesiono meble, ich bardzo powolnym
szczgsliwym opadaniem, gwiazdg ich podrézy.

Ww. 11-16

Trzy pierwsze sposrod podkreslonych form uktadajg si¢ w nastepujacy ciag: od-
dech, pidrko, glos. Co je taczy? Wilasnie kluczowa tutaj lekkos¢ i zwigzek z powie-
trzem. Zywiol powietrza, dominujgcy w utworze, to symbol tego, co niematerialne,
niewidzialne, a zarazem istniejgce: wyobrazni, zycia, ducha i duszy (pojmowanej takze
jako ,tchnienie”).

22. Obrazy przemian bohateréw wiersza zostaly przywotane, gdy ,,metamorfozy
czasu” nie wymagaja juz nowych poréwnan akcentujacych jego niszczacg moc. Element
réznicy, nie powtorzenia, jest teraz poetycko ciekawszy — podmiot moéwigcy koncentru-
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je sie tylko na tym, jak $miertelni ludzie probowali uciec przed swoim przeznaczeniem.
Sensy ewokowane przez sygnaty z utworu moga naprowadza¢ czytajacych na konkretne
watki z przeszloséci Polski i §wiata: dzieje wojen (z 11 wojng §wiatowa i obecng w niej
Zaglada), deportacji i przesiedlen. Kazdorazowe uruchomienie tych znaczen w procesie
lektury moze mie¢ roézne zrédta, ale wspdlna pamie¢ kulturowa pomaga je odnalez¢.
Domyslamy sig, Ze to nie jest wylacznie wiersz o 11 wojnie §wiatowej znanej z lekcji
historii, ksigzek i filméw, to nie jest wiersz o Zagtadzie Zydéw ani o przesiedleniach
Polakoéw z roku 1945 — utwdr Rozyckiego jest tekstem posttraumatycznym, zawiera-
jacym reminiscencje, a nie wspomnienie rzeczywistych doswiadczen. Swego rodzaju
»powidoki” z xx wieku stuza ewokowaniu aury zagrozenia i niepokoju, a nastgpnie
katastroficznemu rzutowaniu ich w przyszlos¢.

23. Wyobraznia katastroficzna i logika metafor. Pojawiajacy si¢ na
poczatku wiersza obraz wulkanu przywoluje niewypowiedziane stowo ,wybuch”; dalej
czytamy: ,,MOwia, Ze czas wybuchnie”. Jezyk podpowiada wyobrazenie erupcji wulka-
nu i - w tym samym momencie fraze: ,wybuch wojny” - to wojna moze wybuchnag¢;
kataklizm przyjdzie jak wybuch - zageszczaja sie metafory i rosnie niepokoj.

Zamykanie granic przez wladze jest calkowicie niepowigzane z wizja katastrofy
zywiotowej - to kolejna wazna wskazéwka z wiersza — w wyliczeniu pojawiaja si¢
zagrozenia pochodzace z réznych plaszczyzn czasowych i historycznych. Znaki na
drzwiach to odpowiedniki niebezpieczenstw zwiazanych z eksterminacja (od biblij-
nych przesladowan po wspdlczesne listy proskrypcyjne) — narastanie obrazéw tworzy
atmosfere zagrozenia — nie wszystko spelni sie w tym samym czasie, w tej samej epoce.

Akcja liryczna rozgrywa sie rownocze$nie na wielu planach i w wielu wymiarach
czasowych. Nie omawiam wszystkich katastroficznych metafor, pomijam wazny ob-
raz ,skreslonej litery” w ,,podpisanym wyroku”, poniewaz nie moge jej tu analizowa¢
w $wietle symboliki liter z tomu zatytulowanego wiasnie Litery.

24. W tym miejscu chce zasygnalizowac kwestie postpamieci i dziedziczenia
traumy przez kolejne generacje. Wspdlczesnie zyjacy mieszkancy Polski sg spad-
kobiercami wielu traumatycznych przekazéw miedzypokoleniowych. Wiele rodzin
przechowalo pamig¢ przesladowan i przesiedlen — w pokoleniu Rézyckiego jest to juz
postpamig¢, w pokoleniu licealistow dystans czasowy jeszcze si¢ powieksza, ale do
dawnych lekéw dochodza nowe.
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Nie do konca rozpakowane walizki i skrzynie na strychach doméw zajmowanych
przez przesiedlenicow zawieraly nie tylko pamiagtki przesziosci, ale przypominaty o ko-
lejnej mozliwej podroézy; niezwerbalizowane obawy przekazano nastepcom. Z ksigzek
i zwlaszcza z filmow poswieconych 11 wojnie $wiatowej znamy obrazy wybuchajacych
bomb, pociagéw wywozacych ofiary Zagtady do obozéw. Klisze tego rodzaju wywotuja
niepokoj niezaleznie od tego, do jakiej generacji nalezymy.

25. Dwa mozliwe kierunki dopowiadania znaczen wiersza dotycza w istocie tego
samego: w jednej wersji bohaterowie chronia sie¢ przed zagrozeniem i unikajg go
w magiczny sposob, siegajac po zdolnos¢ basniowej metamorfozy, w innej — ging
i rodza si¢ na nowo, zostaja pogrzebani, spaleni, a nast¢pnie odradzaja si¢ w nowych
pokoleniach.

26. Czym jest czas? Czym sg ludzie wobec poteg, ktore ich przerastaja? Co moga
przeciwstawic ztu, przemocy i sitom potezniejszym od nich? Krazenie wokot senséw
i aury wiersza ma doprowadzi¢ do wskazania jednej hipotezy interpretacyj-
nej. Probuje si¢ od tego uchyli¢, ukazujac wpisane w tekst bogactwo potencjalnych
mozliwosci.

27. Zapisana, a zwlaszcza przeznaczona do druku interpretacja ma w sobie zawsze
element agonu, walki o retoryczne zwycigstwo — niezaleznie od tego, czy jest to tekst
pisany w warunkach rywalizacji olimpijskiej, czy tez opublikowany szkic krytycznoli-
teracki. Chce pozbawi¢ moja wypowiedz ambicji jednoznacznego nazywania senséw
wiersza. Zamiast tego proponuje dostrzezenie potencjalnosci utworu poetyckiego.
Rezygnujac z silnej wypowiedzi i ciezaru argumentdw, chce ocali¢ lekkos¢ i wielo-
znacznos¢ poezji.

28.Uskok i niedoczytanie. Paradoksy skladni poetyckiej sprawiaja, ze stowa
o wigkszej sile oddzialywania na wyobrazni¢ kieruja interpretatora w strone (nieko-
niecznie btednych) odczytan, ktdre rozmijajg sie z poprawnie przeprowadzona analiza
skladniows. Tak wlasnie dzieje si¢ w wierszu Rézyckiego, gdy niepozorny zaimek ,,ich”
w zamykajacej utwor frazie brzmigcej: ,gwiazda ich podrézy”, odnosi sie dostownie
do ,,drobin kurzu’, tak samo zresztg jak w poprzedniej frazie, gdzie mowa jest o tych
drobinach i ,ich [...] opadaniu”. Jednak to inne stowa przykuwaja uwage i silniej
dzialaja na emocje odbiorcy. Sg tutaj ,dzieci’; to one, zawotane przez dorostych, wy-
rusza w ,,podro6z” z ,domu’, z ktérego ,wyniesiono meble”, co jest skutkiem wydane-
go gdzie indziej ,wyroku”. Moéwiacy — moga to by¢ rodzice, krewni, a nawet zmarli
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przodkowie - pragna by¢ ,gwiazda ich podrézy”, wskazujaca im droge ratunku. Tu
docieramy do kolejnego paradoksu metafor z wiersza. Wprawdzie wszystkie odnosza
sie do pola semantycznego zniszczenia, podrozy (ktora jest po trosze umieraniem...),
wreszcie samej $mierci, jednak jest w nich ukryty niedajacy sie stlumic¢ ani pokonac
blask nadziei - $wiatlo metafizycznej obietnicy albo zapowiedz trwania i odradzania
si¢ pomimo $mierci.

W tym miejscu rozejda si¢ drogi interpretatoréw. Jedni wybiora obietnice meta-
fizyczna (lub $cisle religijng, zwigzana z niesmiertelnos$cia duszy), drudzy - ziemska
obietnice trwania; jeszcze inni odrzucg wszelka nadzieje i wskaza jedynie tragiczne
piekno obrazéw przemijania i unicestwienia — najlepiej widoczne w metaforycznym

»tancu drobin kurzu” w pokoju, z ktérego wyniesiono meble. Wszystkie dajace sie
pomysle¢ warianty spaja jednak moc jezyka poetyckiego i jezyka w ogole. Gwiazda
wskazujagca droge - taki obraz daje nadzieje nawet wbrew nadziei.

29. Swego rodzaju tras¢ emocjonalnego odbioru uruchomiaja, wbrew logice sklad-
ni, sfowa przytoczonego w wierszu wolania: ,,dzieci chodzcie do domu’, siegajace do
wyobrazni i mitu dziecinstwa. Rézycki tworzy aure kruchej, zagrozonej arkadii, ktéra
jest niedaleka od grozy, ,,idylli niemozliwej’, jak u poetéw katastrofistow z lat 30. xx
wieku. Styszane przez caly xx wiek z otwartych okien, zwlaszcza w letnie wieczory,
powtarzajace si¢ codziennie na miejskich podworkach i w wiejskich ogrodach wotania,
oznaczaly nadejscie zmroku, kres swobody i zabawy. Ten sam okrzyk w obliczu zagro-
zenia znaczyl co$ innego: koniecznos$¢ ukrycia si¢ albo nakaz niechcianego wyjazdu,
naglego porzucenia domu.

30. Wiersz Rozyckiego, napisany w sugestywnym rytmie enumeracji, oscylu-
jacy miedzy tym, co jednostkowe, i tym, co uniwersalne, pozostawia czytelnikom
przestrzen dla wyobrazni. W dynamice powtdrzen jest w nim zawarta refleksja na
temat czasu, ktory zabija, a ktéremu ludzie moga przeciwstawi¢ tylko swoje kruche
i lekkie istnienie.

31. Czytajac wiersz, chce go przede wszystkim odczu¢ i zrozumieé, najczesciej
nie zapisuje moich przemyslen, zeby nie uwiezi¢ ruchu metafor poetyckich w line-
arnym tekscie, zeby nie zamyka¢ drég do innych, zawsze mozliwych odczytan, ktére
nieuchronnie zabije martwa litera interpretacyjnej parafrazy.

32. W przedstawionej tutaj, Swiadomie niezamknietej interpretacji, odnotowatam
rozmaite (i z pewnoscig nie wszystkie mozliwe) kierunki odczytan, nie rozstrzygajac,
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ktére z nich warto wybra¢. W ten sposéb chciatam zaakcentowaé bogactwo znaczen
wiersza Tomasza Rozyckiego, i szerzej: ukaza¢ potencjal interpretacyjny tek-
stu poetyckiego. W ramach zakreslonych przez sam utwor mieszczg sie wszystkie

hipotetyczne warianty interpretacji, ktére moga zosta¢ nastepnie zapisane trafnie

i przekonujaco, adekwatnymi, precyzyjnymi stowami. Wybdr i poszukiwanie drog

naleza do czytelnikow.
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ODRASTANIE TOPOLI

URSZULA ZAJACZKOWSKA

Topola biata

W Ossowie, zaraz przy dworcu, rosta topola biata
o pniu jak z mlecznego szkla,
tega slonica.
Potem $cieli ja, tuz nad szyja.
s Cicho.
Widzialam, jak lezata,
odstaniajac spdd swej plaskiej, brudnej stopy,
a byly tam wszystkie jej $ciezki.

Zaraz odrosta z korzeni stare;.

10 Od kilku lat, z pociagu, znowu na nig zerkam
z tam do z powrotem. Patrze.
Teraz! Jest. Nie ma.
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»Sztuka interpretacji”

kontekst biograficzny

tytut

motyw drzew

symbol

A ona bieli si¢ i prezy przez sekunde,

we wszystkim przypominajac swoja matke,
15 ktdrej przeciez

nigdy nie widziatam w takim czasie,

jak i tej nie zobacze,

jaka widzialam matke.

Pierwodruk: 2020.

Tekst wg: Urszula Zajgczkowska, Piach, Wroctaw 2021, s. 40.

Teoretycznym, ale takze praktycznym kontekstem dla lektury wiersza Urszuli Zajacz-
kowskiej jest jedno z zasadniczych pytan ,,sztuki interpretacji’, mianowicie kwestia,
w jakim stopniu znajomos¢ realiéw zwigzanych z tekstem, w tym ewentualnych na-
wigzan (auto)biograficznych, stuzy odczytaniu utworu. A méwiac inaczej: czy musimy
wiedzie¢, kim byt/jest autor, zeby precyzyjnie, wlasciwie, trafnie odczytac jego dzieto?
Czy musimy uwzgledni¢ tropy prowadzace ,ku autorowi’, zeby wydoby¢ znacze-
nia utworu? Czy wiedza pozatekstowa — ujmujac rzecz jeszcze szerzej — jest w lektu-
rze utworu (i dla jego rozumienia) konieczna? O tym, dlaczego kwestie te wigzg sie
z wierszem Zajaczkowskiej, bedzie mowa w drugiej czesci propozycji jego lektury.
Czes¢ pierwsza natomiast rozgrywac sie bedzie ,,blisko tekstu” i jego znaczen.

Tytul wiersza Zajaczkowskiej, Topola biata, sygnalizuje jego gtéwny przedmiot,
a takze tematyczny punkt wyjscia. Drzewo, topola, jest czyms zwyczajnym, typowym,
czesto wystepujacym w krajobrazie. Wierszy o drzewach lub takich, w ktorych pojawia-
ja sie one jako motyw, jako symbol, powstalo bardzo duzo, napisanych przez poetéw
zyjacych w réznych czasach, miejscach na ziemi, kulturach. Wystarczy wspomnie¢
Horacego, Kochanowskiego, Karpinskiego czy Herberta, by wiedzie¢, ze poetyckie
przywolanie drzewa ma nie tylko znaczenie botaniczne czy praktyczne, ale przede
wszystkim kulturowe, symboliczne. Ta sita tradycji powoduje, ze pojawienie si¢ drze-
wa w danym utworze stanowi nie tylko konsekwencje podjetej przez poete decyzji
opisowej, odnoszacej sie do konkretnej flory czy krajobrazu, ale rowniez jego decyzji
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kulturowej, przywolujacej wczedniejsze obrazy drzew, odgrywajace okreslong role
w tworzeniu zbiorowego $§wiata wyobrazni. Z takiego stanu rzeczy zdaja sobie sprawe
zardwno tworcy, jak i czytelnicy, majac $wiadomos¢, ze drzewa opisywane w wierszach
niekoniecznie s3 prawdziwe, ale oczywiscie moga by¢. Wowczas pojawiac si¢ bedzie
jednak pytanie: czy to, ze opisane drzewo istnieje, ma znaczenie; czy poprzez jego
materialno$¢ (lub wskutek niej) dokonuje si¢ nadawanie sensu poetyckim obrazom?
Tytulowa topola z wiersza Zajaczkowskiej jest konkretnym drzewem - takie
sygnaly s wpisane w utwor — ale zanim czytelnik otrzyma t¢ informacje, natrafia na
swoisty opdr materii sfownej: w tytule mamy bowiem do czynienia z typowg nazwa
gatunkowg z podrecznika botaniki, niespodziewang w tym kontekscie. Nie jest to
nazwa egzotyczna, drzewo tez do egzotycznych nie nalezy, ale od razu wystepuje
napiecie miedzy drzewem oswojonym, codziennym, a drzewem inaczej nazwanym,
stajagcym sie przez to czyms niecodziennym, nieoczekiwanym, jakby z innego, troche
niedostepnego, tajemniczego $wiata, odsylajacego jeszcze gdzies daleko w przesztosc,
do Linneusza i czasu systematyzowania roélin, nazywania ich w tradycyjnej tacinie.
Poczatek wiersza przywoluje jednak to, co oswojone i codzienne, pojawia sie¢
miejsce, ktore jest nazwane, dookreslone. Chociaz zapewne nie jest znane wigkszosci
czytelnikéw, by¢ moze przejezdzato ich przez te miejscowo$¢ wiecej niz jest sobie to
w stanie przypomnie¢. Tu jednak wazne jest nie rozpoznanie czego$ znanego odbiorcy,
ale wskazanie konkretnosci i lokalnosci: ,W Ossowie, zaraz przy dworcu”. Miejsco-
wos¢, w ktorej zbudowano dworzec, nie nalezy z pewnoscig do najmniejszych, ale
owszem, moze by¢ nieznaczaca, niewazna — w zaleznosci od przyjetej perspektywy.
Rosngca w poblizu dworca topola z jednej strony pokazuje w mikroskali wspoétistnie-
nie porzadku natury i cywilizacji, z drugiej za$ sugeruje, ze nie mamy tu do czynienia
z rzeczywisto$cia wielkiego miasta, gdzie w bezposredniej bliskosci dworca zapewne
nie ostaloby si¢ zadne drzewo. Do opisowego elementu charakterystyki drzewa —
»0 pniu jak z mlecznego szkta” (w. 2) — dodane zostaje w nastepnym wersie okreslenie
zaskakujace, metaforyczne: ,tega stonica” Cho¢ i poréwnanie kory drzewa do mlecz-
nego szkla, nieprzezroczystego, ale jednak przepuszczajacego swiatlo, a przynajmniej
rozéwietlonego, nie jest calkiem typowe. Natomiast ,tega stonica” odsyta do $wiata
zwierzat, do kojarzacego sie z wielkimi rozmiarami ciala ssaka. Tu jednak chodzi
nie tylko o ogrom (,tegi” wedlug internetowego Stownika Jezyka Polskiego PWN to:
‘odznaczajacy sie duzg tuszy), ale takze o moc, site fizyczng, nasilenie - te wszystkie
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podmiot liryczny

mozliwosci mieszczg si¢ w polu znaczen wskazywanym przez stownik. A mozna by
dostrzec w tej metaforze i nawigzanie do ostatniego ze znaczen stownikowych: ‘dobry
w swoim zawodzie, w swojej dziedzinie’, wyrdzniajacy sie. Niewatpliwy jest — zawarty
w tym metaforycznym ujeciu — podziw dla wielkosci topoli, dla jej fizycznej urody.
Kolejny wers wyjasnia, dlaczego w opisie uzyty zostal czas przeszly: ,,Potem

Scieli ja, tuz nad szyjg” (w. 4). Szyja i Sciecie zdaja si¢ odsyla¢ do porzadku ludzkiego,
cielesnego, cho¢ przy dokladniejszym spojrzeniu dziwne wydaje sie to: ,tuz nad szyja”.
Pozwala si¢ zorientowac, ze obrany trop jest bledny, bowiem szyja (szyjka korzeniowa)
stanowi czes$¢ rosliny laczacy korzenie i todyge, bedaca przejsciem miedzy nimi. Po-
nownie pojawia si¢ wiec w wierszu terminologia botaniczna, pozwalajaca precyzyjnie

przedstawi¢, w jaki sposob zostala $cieta tytulowa topola. Jednoczesnie ten sposob

opisu nie uniewaznia wrazenia, ze przedmiotem opisu jest cialo ,,niero$linne”, pod-
dane egzekucji. Wzmacnia je jeszcze nastepny wers, zawierajacy tylko jedno stowo:
,»Cicho” Jest cicho, bo drzewo juz nie szumi, ale réwniez moze by¢ to cisza, ktdra zapa-
dla po upadku topoli, chwila milczenia po zmianie porzadku $wiata, ztozenie hotdu

wspanialemu drzewu, ktdre uleglo ludzkiej sile. Przy czym - tu juz wychodzac poza

tekst — nie zostaje ujawniona przyczyna jej $ciecia. Jest mozliwe i prawdopodobne, ze

zaczeta prochnie¢ (zgodnie z wlasciwoscig gatunku) i zagrazata otoczeniu.

W tym momencie w wierszu wyraznie ujawnia si¢ okreslony podmiot patrzacy

i relacjonujacy to, co zobaczone, a wczesniej przywolane w wierszu jakby z pewnym

dystansem, na pewno bezosobowo, cho¢ niekonwencjonalna metaforyka opisu mu-
siata pochodzi¢ ,,0d kogo$”. Teraz juz watpliwosci dotyczace konstrukeji opisu zostajg
rozwiane: wiadomo, Ze patrzy ktos, kto jest obdarzony pewnymi cechami, postuguje

sie zenskimi formami gramatycznymi, a ujawnia sie w wierszu, gdy patrzy, spostrzega,
zapisuje:

Widziatam, jak lezala,
odstaniajac spdod swej plaskiej, brudnej stopy,
a byly tam wszystkie jej $ciezki.

w. 6-8

Bezposrednia relacja o zobaczonej $cietej topoli nabiera znowu zastanawiajacych
tonow. Lezace drzewo okazuje sie miec stope, a w niej dostrzec mozna $ciezki. Po raz
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kolejny pojawia si¢ tu jezyk opisu postrzeganej rzeczywistosci, wskazujacy na termino-
logie botaniczng, majacg metaforyczny charakter. Stopa drzewa to nieformalna nazwa
nasady pnia, miejsca, w ktérym zaczyna sie poziom ziemi, a pien faczy si¢ z systemem
korzeniowym. Sciezki za$ odnoszg sie do przewodzenia ptynéw czy substancji, do
przekazywania informacji, przecigcie pnia u nasady odstania w przekroju caty system
$ciezek, pozwala uzmystowic sobie stopien komplikacji mechanizmu funkcjonowania
drzewa - rozbudowanego zwlaszcza w przypadku ogromnego okazu, o jakim mowa
w wierszu. A przy tym - stopa i $ciezki nasuwajg mysl o przemieszczaniu sig, porusza-
niu: czyms, co nie jest mozliwe w przypadku drzewa, wiec czytelnik zostaje postawiony
wobec swoistego paradoksu, ktorego rozwigzanie przynosi wlasnie uswiadomienie
sobie nacechowania tego opisu jezykiem botaniki i jego znaczeniami.

Konczy si¢ w tym miejscu pierwsza czg$¢ wiersza, ktorej przedmiotem byto do-
$wiadczenie minione, koniec istnienia drzewa. W cze$ci drugiej drzewo i czas zostaja
polaczone inaczej, sprzezone od nowa.

Zaczyna sie ta cze$¢ zaskakujaco, nieco paradoksalnie: ,,Zaraz odrosta z korzeni
starej” (w. 9). Z korzeni $cigtego drzewa wyrosto nowe, odbito w tym samym miejscu.
Ale czy to jest ta sama topola, ktdra zostata $cieta? W sposobie widzenia $wiata wlasci-
wym mowigcej w wierszu osobie — nie. Starej topoli juz nie ma, rolina, ktéra odbita
w tym samym miejscu, dofaczyla sie do istniejacego systemu korzeniowego, od-rosta,
jest nowa topola. Jednak nie calkowicie: ujawnia to zaimek uzyty przez méwiaca:

Od kilku lat, z pociggu, znowu na nig zerkam
z tam do z powrotem. Patrze.

W. 10-11

»Znowu na nig zerkam”, na topole, ktérej nazwa pojawila si¢ w tytule. Na jedna
(w tytule jest liczba pojedyncza), ale nie na t¢ sama, cho¢ jest w tym samym miejscu,
a patrzaca wciaz spoglada na nig przejezdzajac obok, jadac tam i z powrotem. Tu
pojawia si¢ dyskretna sugestia, Ze podrézowanie powtarza sie, ze jest czyms$ czesto
doswiadczanym. Te sugesti¢ podtrzymuja nastepne wersy:

Teraz! Jest. Nie ma.
A ona bieli si¢ i prezy przez sekunde,

w. 12-13
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Ich dynamika odwzorowuje predkos¢, ped pociagu, ukazywanie sie topoli tylko przez

mgnienie oka. Dlatego tez w poprzednich wersach na okreslenie patrzenia pojawito

sie stowo ,,zerkam’, a wiec patrze pospiesznie, nie wpatruje sig, ale wiem, ze tam

bedzie. Patrze pospiesznie, bo zobacze ja tylko przez krétki czas. Ten sposéb ob-
serwacji buduje napiecie miedzy poruszajacym sie obserwatorem a nieruchomym

przedmiotem, swoiste wyczekiwanie na pojawienie si¢ topoli zawsze w tym samym

miejscu. Nieruchome drzewo wskutek postrzegania przez poruszajace si¢ oko takze

nabiera pewnej dynamiki: ,bieli si¢ i prezy”. W kolejnym wersie podmiot opuszcza

jednak obszar aktualnie postrzeganego i odwoluje si¢ do pamieci, do obrazéw w niej

przechowanych: ,we wszystkim przypominajac swoja matke” (w. 14). Tu - zauwazmy —
pojawia sie wyrazne rozroznienie ,tozsamosci” dwoch drzew: topoli starej, $cietej,
i topoli nowej, wyrostej z korzenia (cho¢ - jeszcze raz nalezy przypomnie¢ — w tytule

pojawia sie topola biala w liczbie pojedynczej). Okreslenie ich jako matki i corki ma

wymiar metaforyczny, po raz kolejny specyficzne uzycie jezyka powoduje wytworzenie

analogii miedzy $wiatem roslinnym a ludzkim. Nie jest to bowiem relacja wynikajaca

z urodzenia potomstwa, cho¢ §cieta topola niewatpliwie ,,dala zycie” egzemplarzowi,
ktdry teraz jest przedmiotem obserwacji. Patrzaca zwraca jednak uwage, ze matki:
»[...] przeciez / nigdy nie widziatam w takim czasie” (w. 15-16), a wigc w takim wieku,
w takiej fazie rozwoju — ujawnia si¢ tu precyzja spojrzenia ,,zawodowego” obserwatora
(tego samego, ktory uzyl gatunkowego okreslenia w tytule), pamietajacego mocniej

niz zwyczajny patrzacy, ze drzewa maja rozne fazy rozwoju. Ale nie tylko o taka
»profesjonalng”, dendrologiczna obserwacje tu chodzi, ale o co$ wiecej, co patrza-
ca odstania w dwoch ostatnich wersach, dopelniajac jednoczesnie to spostrzeganie

o inng, niespodziewang, plaszczyzne refleksji: ,jak i tej nie zobacze, / jaka widzialam
matke” (w. 17-18).

Topola ro$nie kilkadziesiat lat, wiec zakladajac bezkolizyjny bieg zycia tego no-
wego drzewa, ,,corka” przetrwa ludzka obserwatorke, ktorej przewidywana diugosc¢
zycia nie pozwoli dotrwa¢ do czasu, gdy obserwowane przez nig drzewo osiggnie wiek
swojej poprzedniczki, ,,matki”

Refleksja podmiotu kieruje si¢ w strong czasu, jego porzadkéw ,,rozbieznych” dla
réznych rodzajow bytéw, mimo ze jego uplyw mierzony precyzyjnymi narzedziami
jest niezmiennie taki sam. Czy jednak drzewo, jego odradzanie si¢ ma co$ wspolnego
z ludzkim czasem, ze sposobem jego mierzenia, i z tym, ze jest przez ludzi obserwo-
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wane? Zmiana perspektywy refleksji w zakonczeniu wiersza polega na tym, ze obser-
watorka odwraca porzadek obserwacji: to nie drzewo odbija sie w jej spojrzeniu, jest
przez nie chwytane, kiedy pojawia sie na sekunde w oknie jadacego pociagu, ale ona
odbija si¢ w trwaniu drzewa, w jego biologicznym rytmie. I to pozwala jej uswiado-
mi¢ sobie (cho¢ nie musi tego doktadnie opisywac) wlasng przemijalnos¢, miejsce
w uplywajacych porzadkach $wiata. Nie ma w tym smutku, raczej konstatacja, ze nie
podlegamy — my i natura - temu samemu rytmowi.

Gdybysmy jednak zechcieli nada¢ tej konstatacji szersza wymowe, nalezaloby
zauwazy¢, ze konsekwencja takiego ujecia porzadkéw czasu bytaby koniecznos¢ porzu-
cenia prze$wiadczenia o dominacji w $wiecie czasu ludzkiego, przez ludzi mierzonego,
uznawanego przez nich za czynnik, za narzedzie organizacji §wiata — w tym $wiata
przyrody. Tymczasem wobec tych innych porzadkéw czasu ludzie maja mozliwosci
ograniczone przez swa nature, fizjologie, przez wspétobecnos¢ w porzadku bytow,
w ktérym réwniez podlegaja przemijaniu, cho¢ inaczej doswiadczanemu niz to bedace
udziatem drzew.

Jednak to niejedyna refleksja, do jakiej sktania obserwacja topoli. Druga, na ktdra
nalezatoby zwrdci¢ uwage, jest wskazanie na ciaglos¢ widoczng w porzadku natury,
na mechanizmy trwatoéci, odbudowy, gatunkowej powtarzalnosci, ujawniajacej sie
w ksztalcie poszczegdlnych okazow. Tak dzieje sie wszedzie dookola nas, ale potrzeba
specyficznego zmystu obserwacji, zeby takie zjawiska dostrzec, opisa¢, uznac za wazne.
Wriasnie w tym wierszu umiejetno$¢ patrzenia okazuje sie szczegodlnie istotna: zestawie-
nie powtarzalnos$ci spojrzen w czasie oraz spojrzenia poruszajacego si¢ obserwatora
w kierunku nieruchomego miejsca pozwala na zbudowanie pewnej historii (historii
topoli bialej, rosnacej przy dworcu w Ossowie) oraz na zbudowanie refleksji wokot niej.
Tak wiec mozna by ten wiersz okresli¢ réwniez jako pochwale patrzenia, rozumnego
spogladania dookofa, ktore pozwala na ujrzenie wydarzen waznych, godnych refleksji,
w codzienno$ci, lokalnosci, w zwyczajnym doswiadczeniu.

Zgodnie z zapowiedzia z poczatku interpretacji przechodze do kwestii realiow
pozatekstowych, do tego, co mozna by (ale nie do konica jest pewne, ze trzeba lub
nalezy) uwzgledni¢ w interpretacji wiersza Urszuli Zajaczkowskiej. Zacza¢ mozna od
autorki. Z powszechnie dostepnych informacji wiadomo, ze od ponad dwudziestu lat
pracuje na Wydziale Lesnym Szkoly Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie,
badania naukowe prowadzi w dziedzinie nauk lesnych. Jej specjalnosci to botanika
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lesna oraz fizjologia roélin drzewiastych, doktorat obronita w 2004 roku, habilitacje
uzyskata w 2017; jest czlonkiem Rady Naukowej Ogrodu Botanicznego PAN w Powsinie,
noszacego nazwe Centrum Zachowania Réznorodnosci Biologicznej. Pobiezny nawet
przeglad tytuléw jej publikacji przekonuje, Ze ma specjalistyczng wiedze naukowa na
temat drzew (przedmiotem jej prac byt rowniez dab Bartek).

Czy jednak nasza wiedza na temat profesjonalnych kompetencji autorki pozwala
wyjasni¢ co$ wiecej w interpretowanym wierszu? Owszem, pozwala wskaza¢ zrodta
terminologii botanicznej czy dendrologicznej, ale subtelny sposéb jej wykorzystania,
chociazby w metaforyce, nie zalezy od posiadanego stopnia naukowego.

Mozna by wigc dyskutowac z takimi konstatacjami, jak ta z ostatniego zdania
fragmentu szkicu Pawla Mackiewicza, ktérego sposdb myslenia zbliza si¢ do tego, co
powyzej odczytaliSmy z samego wiersza:

Podmiot ludzki spotyka si¢ w czasie z dendrologicznym podmiotem, lecz spotkanie to
nie prowadzi do wspolistnienia, solidarnosci réwnoleglych egzystencji, uzgodnienia
pokrewnych réwnoczesnoéci. Nawet metafora — personifikacja: drzewo przyjmuje role
matki i corki — nie zbliza cztowieka do drzewa. Czas ossowskiej topoli jest czasem wy-
obrazonym w oparciu o wiedze botanika o rozwoju gatunku'.

Czas, o ktorym pisze Zajaczkowska, jest czasem doswiadczonym, opisanym nie na
podstawie studiow, badan, ale dostrzezonym przez wnikliwe oko, przez podmiotowe
spojrzenie. Wiedza autorki o $wiecie nie sprowadza si¢ do jego biologicznej natury, bo
przeciez — jak pisze Mackiewicz — w jej pisarstwie jest obecny autonomiczny podmiot
ludzki.

Innym kontekstem, ktéry moglby wydac sie przydatny, jest identyfikacja miejsc,
ludzi, proba odkrycia, gdzie dokladnie rozgrywaja si¢ wydarzenia, a nawet, czy rze-
czywiscie przy dworcu w Ossowie rosta topola biala, ktorg $cieto, i czy w tym samym
miejscu odrosta nastepna. Tyle, Ze w wierszu wazniejszy jest sposob jezykowego wy-
korzystania wszystkich tych realiéw, a takze odwolanie si¢ do skojarzen potocznych,

! Pawet Mackiewicz, Uzwierzecenie [recenzja tomiku Piach Urszuli Zajaczkowskiej], ,,Nowe Ksiazki”
2021, I 5, 8. 39.
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powszechnie znanych, ktére nie wymagaja jako klucza identyfikacyjnego wiedzy
szczegdlowe;.

Inaczej ma si¢ rzecz w calym tomiku Piach - i w calej twdrczosci Zajaczkowskiej —
gdzie kwestie kluczowe: kreacja podmiotu i ustanowienie relacji natura - kultura (cy-
wilizacja), rozwijajg sie, dopelniaja, wzbogacajg o szczegoty. Tam mamy do czynienia
z kreacja calo$ciows, z rozbudowaniem spojrzenia na $wiat, z przyjeciem okreslonego
stanowiska, z odwotaniem do pewnego sposobu myslenia. Sg to kwestie bardzo cie-
kawe, Zajaczkowska méwi wlasnym glosem, czerpie z doswiadczen ,,naturalisty”, ale
odczyta¢ mozna to spojrzenie przy lekturze calych tomikéw, podczas lektury calosci.

Nie wydaje si¢, by dla interpretacji pojedynczego wiersza konieczne bylo szcze-
goétowe odkrywanie realiéw lub wiedza o konkretnym miejscu, gatunku, drzewie czy
przedmiocie. Interpretacja wymaga wstuchania si¢ w glos, a nie koniecznie rekonstruk-
cji wiedzy zza stow sie wydobywajacej. W przypadku Topoli biatej mamy do czynienia
ze szczegOlnym glosem - by odwola¢ si¢ do stéw Mackiewicza — podmiotu ludzkiego
i podmiotu dendrologicznego; ich wspolistnienie pokazuje zlozonos¢ swiata, jego
biologiczng i myslowa réznorodnosc.
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Tekst wg: Artur Daniel Liskowacki, do Zywego, Szczecin 2023, s. 81, 71.

450 Piotr Krupinski

https://rcin.org.pl



Pochodzace z tomu do zywego (2023) wiersze Artura Daniela Liskowackiego (ur. 1956)
ukladaja si¢ w wyrazisty dyptyk, dwuczesciowe dzielo spiete rama wspdlnej tematyki.
Cho¢ kazdy z utworéw zostal zaopatrzony w odrebny tytul - podkreslmy, w drugim
przypadku (Dombardowanie) nie jest to literowka — $mialo mozna okresli¢ je wspol-
nym mianem ,wierszy antywojennych”. Formula to na tyle pojemna i istotna, ze juz
na progu naszego doswiadczenia lekturowego uruchamia w czytelnikach cate spek-
trum skojarzen i kontekstow. Niewatpliwie ich katalizatorem staje si¢ zakotwiczony
w warstwie tytutu bardzo interesujacy przypadek aluzji, definiowanej jako swiadome
i znaczace nawigzanie do innego dzieta. Wyjatkowo$¢ naszej sytuacji polega na tym,
ze dzielem, do ktorego odwoluje si¢ szczecinski poeta, nie jest - jak to zazwyczaj bywa
w wypadku literatury - inny tekst literacki, ale forma stowno-muzyczna. Wytropiona
przez nas aluzja — o ktorej szczegétowo za moment — oscylowalaby zatem miedzy
biegunami intertekstualnosci i intesemiotycznosci.

Z jakimz to wigc dzielem prowadzi Liskowacki swoj ukryty dialog? Wzorem
Krasinskiego, paratekstualnie dialogizujacego z Dante Alighierim, wspoétczesny autor
decyduje si¢ dopisac prefiks negatywny do podstawy stowotworczej interesujacego go
tytutu, podobnie jednak jak w romantycznym przypadku (Nie-Boska komedia wobec
Boskiej komedii) i tym razem wiez pomiedzy oryginalem a wspoltczesng kontynuacja,
jak zobaczymy, nie sprowadza si¢ do dialektyki prostej negacji. Na ksztalt Wierszy
antywojennych nakladaja si¢ wiec wydobyte z naszej pamigci Wiersze wojenne (1965).
To oczywiste nawigzanie do artystycznego projektu autorstwa dwojga, a precyzyjniej
to ujmujac, trojga twoércéw: Ewy Demarczyk, Zygmunta Koniecznego i Krzysztofa Ka-
mila Baczynskiego, projektu, ktéry w latach szes¢dziesiatych poprzedniego stulecia dat
w Polsce poczatek nowemu zjawisku artystycznemu, jakim byla i jest piosenka literacka.

Utwor, do ktérego nawigzuje Liskowacki, stusznie uchodzi za jedna z najwybitniej-
szych kompozycji Koniecznego. Dzigki skomplikowanej polifonicznej strukturze (tony
liryczne przeplatajg si¢ tu z rytmem marszowym) oraz niezwyklej wokalnej charyzmie
Demarczyk — wykonanie pulsuje pomiedzy szeptem a krzykiem, pomigdzy zachwytem
a przerazeniem - poezja Baczynskiego zyskuje nowy wymiar. W pelni odstaniajac
swe metaforyczne bogactwo, réwnoczesnie dotyka w odbiorcach najczulszych miejsc,
przenoszac ich niejako w czas ,,apokalipsy spelnionej” i osobistego dramatu poety.
O tym, Ze nie jest to przenos$nia ani egzageracja, zaswiadczy¢ moze fakt wyjatkowej
recepcji tego muzyczno-wokalnego dzieta posréd warszawian. Nie brakuje $wiadectw
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intertekstualnosé

kontekst biograficzny

retoryczne pytanie

cykl poetycki

mowiacych o tym, ze mieszkancy Warszawy na Wiersze wojenne czestokro¢ reagowali
placzem. Rany ledwie sprzed dwdch dekad ponownie si¢ otwieraly, przed oczyma raz
jeszcze stawaly: ,,szklo bolesne — obraz dni”

Kontekst powstania warszawskiego uaktywniony przez szczecinskiego poete
w toku intertekstualnej reakcji tanncuchowej moze si¢ okaza¢ kluczowy z jeszcze jed-
nego powodu. Nieoczekiwanie wprowadza on w pole naszej interpretacji watki...
(auto)biograficzne. Jak to rozumiec¢? Otéz nalezy przypomnied, ze ojcem autora Wierszy
antywojennych byt Ryszard Liskowacki (1932-2006), prozaik, poeta, dramaturg, autor
ksigzek dla mlodziezy, publicysta. Obawiam si¢, Ze dzi$ posta¢ ta znana jest jedynie hi-
storykom powojennej literatury polskiej i moze jeszcze antykwariuszom, zdecydowanie
inaczej bylo w prr, kiedy wysokie naktady ksigzek oraz adaptacje filmowe (Rachunek
sumienia w rez. Juliana Dziedziny czy Kierunek Berlin w rez. Jerzego Passendorfera)
zapewnialy mu niemalg popularno$¢. Tu ci$nie si¢ poboczna refleksja ogolniejszej
natury, na temat ,po$miertnych” loséw pisarstwa okresu PRL. W przypadku wielu jej
glosnych swego czasu reprezentantéw - takich jak Wojciech Zukrowski, Roman Bratny,
Jerzy Putrament - chcialoby si¢ przywota¢ pytanie retoryczne: Ubi sunt qui ante nos
fuerunt? Wro¢my jednak do Ryszarda Liskowackiego.

Podczas 11 wojny $wiatowej pomimo bardzo mtodego wieku ten urodzony w War-
szawie przyszly pisarz wstapit do konspiracji, nalezat do Szarych Szeregéw i jako facznik
wzigt udzial w powstaniu warszawskim. Przezycia te znalazly odzwierciedlenie w jego
tworczos$ci, najmocniej w prozatorskiej trylogii dla mtodziezy pt. My z Marymontu,
opowiadajacej o losach grupy nastoletnich chtopcow, mieszkancow tytutowej stotecznej
dzielnicy, ktorych czas dziecinstwa przypad! na okres okupacji hitlerowskiej. O po-
wstanczej epopei mlodych warszawian opowiada druga czes¢ cyklu: Z zielonych ulic na
barykade (1975). Moim zdaniem przywotlane tu bio-bibliograficzne fakty wspottworza
kluczowy kontekst dla rekonstrukeji psychologicznej genezy ,,wierszy antywojennych”
Artura Daniela Liskowackiego. Mamy wszelkie prawo przypuszczac, ze pisarzowi od
najwczesniejszych lat przyszlo dojrzewa¢ w kregu powstanczej legendy i traumatycz-
nych wojennych wspomnien ojca, w kregu granicznych doswiadczen, ktore - jak
widzielismy - w duzej mierze zdeterminowaty kierunki rozwoju twérczosci Ryszarda
Liskowackiego.

Od zakonczenia 11 wojny $§wiatowej mineto osiem dekad. Wiele wskazuje na to,
ze w przeswiadczeniu Artura Daniela Liskowackiego jako Europejczycy dotarlismy do
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linii, za ktorg historia na naszych oczach zatacza koto. Tak bliskie pokoleniu jego ojca
hasto ,,nigdy wiecej” okazalo si¢ jeszcze jednym frazesem, a jesli ludzko$¢ czegokolwiek
rzeczywiscie si¢ uczy, to najpewniej tego, jak ,,skuteczniej” prowadzi¢ kolejne wojny.
Widziana z tej perspektywy militarna inwazja Rosji na Ukraing - ktérej mlodszy Li-
skowacki postanawia poswieci¢ caly cykl poetycki — jawi si¢ jako makabryczne déja vu,
w ramach ktdrego na widok zrujnowanej Warszawy nakladaja si¢ zadymione obrazy
Kijowa, Charkowa, Mariupola. Ponownie bombardowane sg europejskie miasta, ptong
osiedla mieszkaniowe, szpitale, teatry, masowo ginie ludno$¢ cywilna. Zawarta w jed-
nym z tytutéw (Wiersze antywojenne) aluzja do muzyczno-wokalnej recepcji poezji
Krzysztofa Kamila Baczynskiego sprawia, ze — niczym we wstedze Mobiusa - splataja
sie ze sobg dwa pasma historycznych doswiadczen: rok 1944 i 2022 (nawet w obrebie
cyfr méwic¢ tu mozemy o pewnego rodzaju symetrii). W wyniku tak pojetego przeswi-
tywania dziejow rzeczywisto$¢ wojenna znana z podrecznikéw do historii nagle staje
sie jakze bolesng aktualno$cig. Zobaczmy, za pomoca jakich srodkéw poeta osiaga ten
cel, przyjrzyjmy sie, jak ,,metafora idzie na wojne”".

*

Jak wspominalem na poczatku tego interpretacyjnego szkicu, wiersze Artura Daniela
Liskowackiego tworzg swego rodzaju mikrodylogie, dzielo skladajace si¢ z dwoch
autonomicznych czesci, o wspdlnym tematycznym mianowniku. Jesli obu tekstom
przyjrzec si¢ duzo blizej — a tego wymaga od nas nie tylko metoda close reading - moze
sie okaza¢, ze utwory Liskowackiego spaja co$ jeszcze. Sktonny bytbym to okresli¢
jako ni¢ relacji teleologicznej, przyczynowo-skutkowej. Na dwodch szalach lirycznej
wagi spotykalyby sie zatem: stowo i czyn, akcja i reakcja, propaganda oraz jej skutki,
dalece wykraczajace poza obszar ideologicznej indoktrynacji. Tym samym pomiedzy
zestawionymi ze sobg utworami wytworzyltoby si¢ dodatkowe napiecie semantyczne:
wiersze wzajemnie sie o$wietlaja i, by tak rzec, ironicznie demistyfikujg. Ironia to zreszta
jeden ze znakow rozpoznawczych dykeji poetyckiej Liskowackiego, niejednokrotnie
bedzie jeszcze o niej mowa w ponizszym studium.

! Por. Piotr Mitzner, Metafora idzie na wojng, w: tegoz, Biedny jezyk. Szkice o kryzysie stowa i literaturze

wojennej, Warszawa 2011.
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Z pierwszym impulsem ironii, eksponujgcym sprzeczno$¢ pomiedzy dostownym
znaczeniem wypowiedzi a jej znaczeniem wlasciwym, ukrytym przez autora, ale tak, by
odbiorca byt w stanie je zdeszyfrowa¢, spotkamy sie juz w tytule pierwszego z utworow:
Wiersze antywojenne. Na pierwszy rzut czytelniczego oka przywotana formuta zapo-
wiada poetyke protestu o jednoznacznie pacyfistycznym nachyleniu. W ten sposdéb
Liskowacki z jednej strony wpisywalby sie w rozlegta tradycje literacka — wymienmy
tylko polskie utwory: Sél ziemi J6zefa Wittlina, Do prostego cztowieka Juliana Tuwima,
Dezerterzy i Do piachu Tadeusza Rézewicza — z drugiej strony, wypowiedz szczecin-
skiego poety lokowataby sie w obrebie duzo szerszego paradygmatu, ktéry za Jean-Paul
Sartre’em okreslilibysmy jako sztuka (literatura) zaangazowana. Przypomnijmy, na
postawione samemu sobie pytanie: ,,czym jest literatura?”, francuski egzystencjalista
replikowal krotko: zaangazowaniem spotecznym! Obowigzkiem natozonym na pisa-
rzy z racji odgrywanej przez nich spotecznej roli w pierwszej kolejnosci bylby wiec
nakaz ksztaltowania rzeczywistosci. Jedli literatura ma by¢ ,,uzyteczna” — twierdzit
noblista - jej gléwnym zadaniem powinno by¢ ukazywanie §wiata wraz z wszelkimi
jego niesprawiedliwo$ciami, konfliktami spolecznymi. Zgédzmy sie, trudno o konflikt
bardziej destrukcyjny, wywolujacy wiecej cierpien, niz wojna.

Sartre jako oredownik pokoju zostal przeze mnie wywotany nieprzypadkowo.
Jak zobaczymy, jego posta¢, cho¢ niewymieniona z nazwiska, wpisuje si¢ w zasto-
sowang przez Liskowackiego strategie ironicznej podejrzliwosci; nieufnosci wobec
szlachetnych z pozoru hasel i postulatéw, za ktorymi skrywa sie niewidoczna dla mas
spotecznych gra ideologiczna. Wyrazem tej strategii jest tytul pierwszego z utworéw
oraz jego inicjalny dystych, a $cislej moéwiac, napigcie wytworzone pomiedzy tymi
dwoma elementami:

Wiersze antywojenne

Wiersze antywojenne
to wiersze wojenne.

W. 1-2

Tak jak staralem sie to zasugerowaé w poprzednich akapitach, $cisty poczatek wier-
sza opiera si¢ na efekcie zaskoczenia, dodatkowo wzmocnionego przez identyczno$é
tytulu oraz pierwszego wersu, co tym bardziej koncentruje nasza uwage wokot tych
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kluczowych stéw. Formula tytutowa, czytana niejako w oderwaniu od tkanki wiersza,
zapowiada poetycka emanacje¢ pacyfizmu, liryke, ktéra — sadzac li tylko po tytule —
sktonni bylibysmy lokowa¢ w ramach szeroko pojmowanej kultury protestu, ktorej

artystycznym przejawem byty np. piesni protestacyjne (z angielska zwane protest
songami), tak popularne cho¢by podczas kontrkulturowej rewolty przeciwko wojnie

w Wietnamie. Tako rzecze tytul.

Jakiez jednak bedzie nasze zaskoczenie, gdy zstagpimy ,,pietro nizej” i natkniemy
sie na nieoczekiwang, oparta na paradoksie teze, gloszaca, ze w istocie nie ma zadnej
roznicy miedzy ,wierszami antywojennymi” a ,wierszami wojennymi”. Tak skon-
struowane sformutowanie (p=p), znane nam z klasycznego rachunku zdan, zwyklo
sie w logice okresla¢ mianem zasady tozsamosci lub identycznosci. Zwrdéémy uwage,
w naszym przypadku kolejnym elementem, ktéry wzmacnia konsternacje odbiorcow,
jest zastosowanie przez poete mechanizmu przerzutniopodobnego. W jego wyniku
wewnetrzna spoisto$¢ ,,sylogizmu” zostaje przedzielona klauzulg, przez co efekt pa-
radoksu uruchomiony zostaje niejako ,,z opdznionym zaplonem”. Mozna wiec rzec,
ze — niczym u Hitchcocka — wiersz Liskowackiego rozpoczyna si¢ od semantycznego
trzesienia ziemi, ktore mialo zaszokowac i oszotomi¢ czytelnikéw. Jak mamy prawo
oczekiwa¢, dalsza czes¢ utworu przyniesie nam uzasadnienie kontrowersyjnej, przy-
znajmy, tezy: p = p. Oczywiscie nawet na moment nie wolno nam zapominac, ze liryka
kieruje si¢ wlasng, odrebng odmiang logiki.

Podazajmy zatem dedukcyjnym szlakiem, ktory prowadzi¢ nas bedzie w glab
tego precyzyjnie rozplanowanego utworu. Calos¢ dyskursywno-lirycznej konstrukeji
Liskowackiego liczy sobie siedem dwuwierszowych ,,pieter” (dystychéw), przy czym
w przeciwienstwie do klasycznej strofy dystychicznej dwuwersowe strofy szczecin-
skiego poety nie zostaly splecione rymem parzystym, ani nie cechujg si¢ uktadem
réwnozgltoskowym. Juz druga z calostek przynosi nam argumenty, pomagajace zrozu-
mie¢ specyfike tytulowych wierszy, a co za tym idzie, wyjasni¢ nam, dlaczego wediug
autora powinni$my utozsamiac je z ,wierszami wojennymi’. ,Wierszami wojennymi’,
ktére potencjalnie definiowa¢ by nalezalo na dwa sposoby. Mozna w nich widzie¢
albo reprezentacje liryki bedacej proba zapisu doswiadczenia wojennego (przypadek
Baczynskiego, cho¢ pamiegtaé warto, ze tytul piesni $§piewanej przez Demarczyk nie
pochodzi od poety), albo emanacje poezji agitacyjnej, sztuki w stuzbie wojny. Zobacz-
my, w ktora strone pokieruje nas refleksja poety:
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metonimia
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aluzja historyczna
frazeologia

nowomowa

poréwnanie

Bija sie jak socjalizm o pokoj
a nawet dwa ze $lepg kuchnia
W.3-4

To bardzo interesujaca konstatacja, gesta od tropéw poetyckich. Tym, co jako
pierwsze uderza w powyzszym dwuwierszu, jest dwukrotnie zastosowana metonimia.
Jesli ze stownikéw terminoéw literackich pamietamy przyklady metonimii powstatej
przez wprowadzenie nazwiska autora zamiast tytulu dzieta (np. ,,oglada¢ Rembrandta’,

»czytac Sienkiewicza”), u Liskowackiego obserwujemy przypadek dokladnie odwrotny
(dzieto zamiast autora). Oczywiscie to nie ,wiersze antywojenne” ,,bija si¢”, podobnie
jak to nie ,,socjalizm” ,,bil si¢ 0 pokoj”. Efektem tak osobliwego splecenia antropomor-
fizacji z metonimig jest ,wyparowanie” ludzkiego podmiotu. Poniekad styszymy wiec
stowa, gtosne werble mowy propagandowej, a nie widzimy nadawcdw niepokojacych
antywojenno-wojennych komunikatéw. Osoby, ktore rzeczywiscie pociagaja za sznurki
w spolecznym teatrze - tu nasuwa si¢ pytanie, czy do tego grona nalezy wedlug Lisko-
wackiego zaliczy¢ réwniez niektérych poetéw - pozostajg niewidoczne.

Kluczem do zrozumienia kontekstu spoteczno-politycznego tej czesci utworu jest
stowo z trzeciego wersu: ,,socjalizm” Nie miejsce tu na szczegétowy wyklad z historii
idei, do$¢ chyba wspomnie¢, ze za czerwonym sztandarem interesujacego nas pojecia
skrywaja si¢ ustrdj spoteczny i system gospodarczy oparte na idei spotecznej wlasnosci
srodkéw produkgji. Tego rodzaju radykalna zmiana ustrojowa wedlug teoretykéw so-
cjalizmu (m.in. Karola Marksa i Fryderyka Engelsa) miala przyczynic si¢ do zniesienia
podziatéw klasowych, zakonczenia wyzysku cztowieka przez cztowieka, najogolniej
moéwiac, bezgranicznej sprawiedliwosci. Przyznajmy, trudno o bardziej szlachetne
postulaty. Historia xx wieku, zwanego niekiedy stuleciem totalitaryzmoéw, miala bo-
lesnie zweryfikowa¢ marzenia filozoféw. O tym réwniez traktuja Wiersze antywojenne
Liskowackiego. Uzyta przez poete frazeologia, liczne aluzje do pamigtanej z okresu
PRL NOWOMOWY, W jej wariancie perswazyjno-propagandowym, maja eksponowac
rozdzwiek pomiedzy sfera idei a spoleczng empiria.

Do takich wnioskéw prowadzi¢ nas bedzie juz pierwsza z przywolanych przez
poete fraz propagandowych, o niewatpliwie komunistycznej proweniencji. Jak bija si¢

»wiersze antywojenne”? ,,Bija sie jak socjalizm o pokoj”. Pod wpltywem tego poréwnania
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pamie¢ kulturowa ustuznie podsuwa nam powidoki z pochoddw pierwszomajowych,
lopot szturméwek, transparentéw, czerwonych krawatéw, wszechobecne plakaty i hasta
na murach, znane choc¢by z filméw Jerzego Skolimowskiego (Rece do gory) czy Andrze-
ja Wajdy (Cztowiek z marmuru). Gdy nieco blizej przyjrze¢ si¢ trzeciemu z wersow,
dostrzezemy w nim nie do konica uswiadamiang chyba przez samych propagandystéw
sprzecznos¢, wewnetrzng kontradykgje: bi¢ si¢ o pokoj. Oczywiscie paradoks ten uznac
mozna za poglos tacinskiej maksymy: Si vis pacem para bellum, znajomo$¢ xx-wiecznej
historii przekonuje jednak, ze wielokrotnie réznego rodzaju rezimy, deklaratywnie
»chcac pokoju’, nie tylko ,,przygotowywaly sie do wojny”, ale takze niejedng wzniecily.
To réwniez lekcja komunizmu. Ten rys mowy propagandowej okresu PRL w jednym
z utworéw udanie sparodiowal Stanistaw Staszewski znany takze jako Tata Kazika:

Cho¢ nie ma w kabzie srebra ni ztota
Przyda si¢ przeciez nasza robota.
Dopchamy wreszcie, w ktéryms tam roku,
Do wojny, co to ma by¢ o pokdj.

Inzynierowie z Petrobudowy

Z podobng, demaskatorska gra znaczen mamy do czynienia u Liskowackiego.
W procesie dekonstrukcji mechanizmoéw jezykowych propagandy pomocne okaze
sie zjawisko homonimii, ale takze homofonii i homografii, i to wszystko w jednym
zawarte stowie. ,,Pokdj”, bo o tym wyrazie mowa, rozumiany jako ‘stan bez wojny,
o ktory rzekomo ,,bit si¢ socjalizm’, juz w kolejnym wersie objawi sie jako ‘rodzaj po-
mieszczenia mieszkalnego, ,,a nawet dwa ze $lepg kuchnig” W ten oto sposéb poeta
ironicznie demistyfikuje utopijne marzenia marksistow. Wizja zakonczenia wyzysku
i wprowadzenia powszechnej sprawiedliwosci spofecznej w praktyce musialy ustgpic
duzo skromniejszemu marzeniu o wlasnym M-3, dwdch pokoikach z ciemng, pozba-
wiong okien kuchnig, jednym ze znakéw rozpoznawczych oszczgdnego budownictwa
W PRL, wprowadzonego przez Wiadystawa Gomulke.

Wyrazenie ,$lepa kuchnia’, ktore samo w sobie stanowi przyklad metafory ,,umar-
tej na dostownosc”, zyskuje nieoczekiwane rozwiniecie na poczatku wersu pigtego.
Otdz okazuje sie, ze ,nasze” wymarzone mieszkanko zamieszkuje ktos jeszcze: ,gtuchy
wrog”. Nie mamy do kornca pewnosci, kim jest owa tajemnicza posta¢, cho¢ w okresie
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realnego socjalizmu wrogéw ludu nie brakowato. Praktycznie z dnia na dzien mégl nim

zosta¢ kazdy, kto nie popieral oficjalnej linii partii. ,Gluchy wrég” (zwré¢my uwage na

paralelizm epitetow: ,,$lepa” - ,,gluchy”), w mieszkaniowym kontekscie wywota¢ moze

jeszcze jedno skojarzenie. Mysle o tzw. przymusowych sublokatorach. Przypomnijmy,
w okresie PRL wladze ustalaly dopuszczalng powierzchnie mieszkaniowa przypadajaca
na jedng osobe, a w przypadku jej przekroczenia mogty nakaza¢ dokwaterowanie ko-
gos jeszcze. Domyslamy sie, Ze Zycie z obcg osobg pod wspolnym dachem najczesciej

skutkowato obustronng wrogos$cia. Czyzby taki dodatkowy mieszkaniec byl gluchy
na skargi wlascicieli M-3?

Sporo juz zatem wiemy o naszych ,wierszach antywojennych”, bijacych sie jak
socjalizm o pokoj (a nawet dwa). Kolejnych cennych informacji dostarcza nam dystych
trzecii czwarty. Tu wazna uwaga dotyczaca kompozycji utworu: podobnie jak w przy-
padku zastosowania przerzutni, autor w caltym wierszu wprowadza konflikty miedzy
czlonowaniem wersowym a sktadniowym. Ba, zatarciu ulegaja granice nie tylko miedzy
wersami a jednostkami sktadniowymi, ale takze pomiedzy poszczegélnymi dystychami,
co niejako intensyfikuje retoryczny efekt retardacji i zaskoczenia odbiorcy. Tak stanie
sie wlasnie w przypadku ponizszych strof:

i gtuchym wrogiem. Wznosza
tlumy i okrzyki po stu laty

te same od wiecow. Niosg
golebie sztandary i galazki
w. 5-8

»Wznoszg / ttumy i okrzyki”. Jakze to intrygujaca konstrukcja gramatyczna, w kto-
rej w pelni objawia si¢ (nie po raz ostatni) lingwistyczna wrazliwos¢ szczecinskiego
poety. Zgodnie z kanonami sztuki retoryki (tu warto poleci¢ kompendium Jerzego
Ziomka?), przywolane wyrazenie lokuje sie na pograniczu dwoch figur retorycznych,
$cisle splecionych ze sobg, a niekiedy utozsamianych. Mowa o zeugmie i syllepsis.
Kluczem do rozbioru zastosowanej konstrukcji syntaktycznej, w istocie niezgodnej

> Jerzy Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw—Warszawa-Krakdow 1990.
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z ogblnie przyjetymi normami poprawnosci (a wiec zblizajacej si¢ do anakolutu), jest
uzycie czasownika ,,wznosi¢”. Zostal on uzyty — powotajmy sie na autora Retoryki opiso-
wej — ,podstepnie”, poniewaz w naszym przypadku jest on wlasciwie homonimem skry-
wajacym dwa znaczenia. Spojrzmy od konca. O ile czasownik ,wznosi¢” w stosunku do
stowa ,,okrzyki” zostal uzyty w petnej zgodzie z gramatycznym uzusem (w znaczeniu:
‘podnies¢ larum; ‘wszczynac alarny’), o tyle ,wznosi¢ thumy” wystepuje w znaczeniu
metaforycznym, ukazujacym ukrytg moc, jaka dysponuja ,wiersze antywojenne”. Ni-
czym flecista z Hameln sg w stanie wywabi¢ ludno$¢ na ulice. A swojg droga, uwazne
ucho historyka poezji* moze w tym fragmencie ustysze¢ poglos wiersza bliskiego
Liskowackiemu Stanistawa Baranczaka N.N. przyznaje si¢ do wszystkiego: anonimowy
bohater ,,przed odswigtna trybung dzwiga w gére usmiech i dziecko z choragiewka
w raczee’. ,Dzwiga¢ usmiech i dziecko’, ,podniosly sie rece i glosy”, ,Wznosza ttumy
i okrzyki”, wszystkie te wyrazenia moga uchodzi¢ za podrecznikowe wrecz przyktady
syllepsy, cho¢ u szczecinskiego poety dochodzi do, by tak rzec, podwojnej gry stow-
nej. Jej charakter ujawni sig, gdy przypomnimy sobie o ukrytym podmiocie (,wiersze
antywojenne”), ktory dodatkowo wprowadza element metonimicznej komplikacji.
Okazuje sie wiec, ze autor dokonal swoistej rozbidrki wyrazenia: ,tlumy wznosza
(o)krzyki”. Dzigki tej operacji na frazeologii otrzymujemy niezwykle dynamiczny ob-
raz, ktéry daloby sie chyba stresci¢ nastepujaco: pod wpltywem lektury (wystuchania)
~wierszy antywojennych/wojennych” ttumy wznoszg okrzyki, a przy tym protestujaca
masa ludzka sama w sobie ,wznosi si¢” jak fala, unoszona sita wewnetrznego gniewu.
Przetom szdstego i siddmego wersu (,,po stu laty / te same od wiecow”) w réw-
nym stopniu charakteryzuje ttumy, jak i krzyki. Nihil novi sub sole - zdaje si¢ mowic
Liskowacki, ale czyni to w poetycko wysublimowany sposéb. Uzyteczny okazuje si¢
kalambur, ktéry podczas nazbyt szybkiej lektury (albo nie do$¢ starannej deklamacji)
tatwo mégtby nam umknac. ,,Po stu laty” Taka segmentacja wyrazenia umozliwia
oczywiscie dwojaka lekture: z jednej strony odstaniajg si¢ zaszyfrowane ,,postulaty’,
zadania stawiane przez protestujacy ttum, z drugiej - dowiadujemy sie, ze w tych zada-
niach (postulatach) nie ma niczego nowego, od stu lat pozostaja niezmienne. Tu mate

* Zob. Jerzy Paszek, «Nadzy w zbroi i czasie». Zeugma i syllepsa w poezji Stanistawa Barariczaka,
w: Na boku. Pisarze teoretykami literatury?..., red. nauk. Jozef Olejniczak i Anna Szawerna-Dyrszka,
Katowice 2016, s. 50.
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mrugniecie oka w strong jezykoznawcéw: gramatyczna poprawno$¢ bywa niekiedy
w poezji skladana na oltarzu retoryki - tak stalo si¢ wlasnie w naszym przypadku.
W wersji zgodnej z regutami przywolane wyrazenie brzmie¢ przeciez powinno: ,,po
stu latach’, ale taka formufa gramatycznie kolidowataby z pierwsza czescig wersu.

Mechanizm gry stéw zostaje zastosowany takze w drugim z intersujacych nas
ZWrotow: ,te same od wiecéw”. Za pomoca podmiany pojedynczej litery (c/k) - to sie
dopiero nazywa ekonomia jezyka! — poecie udaje si¢ osiaggna¢ znakomity, podwojny
efekt semantyczny. Oto palimpsestowo nakladaja si¢ na siebie ,wiece” i ,wieki’, wza-
jemnie si¢ dopelniajgc. Dzigki tak zaprojektowanej roszadzie raz jeszcze podtrzymy-
wana jest w czytelnikach pewnos¢, ze zdaniem podmiotu lirycznego moc ,wierszy
antywojennych/wojennych” polega na tym, ze potrafig one porusza¢ ttumy, formowac
wiece. Co najistotniejsze jednak, hasta ,wznoszone” podczas tych zgromadzen, przy-
najmniej od stulecia (,,po stu laty”), a moze nawet ,,od wiekdw” pozostajg niezmienne.
Sprawdzmy, czy dalsza cze$¢ utworu przyniesie nam odpowiedz na pytanie, czego
konkretnie dotyczy ,,antywojenny” przekaz:

te same od wiecow. Niosg
golebie sztandary i gatazki

oliwne na rozpatke zapatke
dwa kije i dwie marchewki.

W. 7-10

Symboliki golebia raczej nie trzeba wyjasnia¢. Pamietamy fragment Ksiegi Ro-
dzaju, gdy wypuszczony z Arki Noego golab powraca z zielong gatazka w dziobie, tym
samym zwiastujac koniec Potopu. Golab to takze popularny po 11 wojnie §wiatowej
symbol pokoju migedzy narodami. I to wlasnie do obu tych kregéw wyobrazen nawia-
zuje Liskowacki, ponownie bawiac sie gramatyka. Wyrazenie: ,,Niosg / golebie sztan-
dary i galazki”, chyba daloby si¢ bowiem odczyta¢ na dwa sposoby. Brak interpunkcji
pozwala dostrzec w przywotanym zdaniu obraz demonstrantéw niosacych i golebie,
i sztandary (i galazki), co rzeczywiscie w czasach szczesliwie minionej epoki wielo-
krotnie mialo miejsce, np. podczas v1 Festiwalu Mlodziezy i Studentéw w Moskwie
w 1957 roku (wypuszczono wtedy z klatek tysigce golebi, nie martwiac si¢ w ogéle o ich
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przyszty dobrostan). Ale wspomniana fraza ma takze swdj potencjalnie satyryczny
rewers: to golebie niosa i sztandary, i galazki. Tym samym poeta parodiowalby istng
»golebiomanig¢’, jaka zdominowata imaginarium czaséw komunizmu.

Zrédel tej predylekeji szukaé by nalezato w 1948 roku, podczas Swiatowego Kon-
gresu Intelektualistéw w Obronie Pokoju, jaki komunisci zorganizowali we Wroctawiu.
Woéweczas to jeden z honorowych gosci Kongresu, Pablo Picasso, w owym czasie czto-
nek Francuskiej Partii Komunistycznej, narysowal na serwetce w restauracji hotelu
Monopol ,,golebia pokoju”, ktéry mial arty$cie wkrétce przynies¢ nie galazke, ale
Nagrode Lenina, a takze stac si¢ jednym z wizerunkéw chetnie wykorzystywanych
przez rezim komunistyczny w celach propagandowych. Bardzo ciekawy to splot sztuki
i totalitarnej polityki. Polityki, ktorej reprezentanci majac ,,na wargach” na wszelkie
sposoby deklinowany wyraz ,,poké;j”, réwnoczesnie energicznie szykowali sie do wojny.
Ten rys hipokryzji czaséw stalinizmu $wietnie scharakteryzowata w Dziennikach inna
uczestniczka Kongresu, Maria Dabrowska:

Nie ulega watpliwosci, Ze kongres nie byl skierowany przeciwko wojnie w ogéle, ale
przeciwko ewentualnemu wybuchowi wojny amerykansko-rosyjskiej teraz, w tej chwili,
kiedy wojna jest dla Rosji niedogodna. [...] Kongres ten jest tylko dowodem, ze Rosja
nie ma jeszcze bomby atomowej (cho¢ nie watpie, ze ja przygotowuje) i dlatego dazy do
zmobilizowania wszystkich sil, [...] zeby rozklada¢ gotowos¢ wojenna we wszystkich
krajach précz whasnego [...]*%

»Przemowienia antywojenne to przemoéwienia wojenne’, czyz nie tak — gdyby tylko
Dabrowska mogta zna¢ Liskowackiego — udatoby sie autorce Nocy i dni stresci¢ ukryte
przestanie Swiatowego Kongresu Intelektualistow w Obronie Pokoju. Znajdujac sie
w przedsionku zimnej wojny (a moze juz za jego progiem) i przy huku zatrzaskujacej
sie zelaznej kurtyny, komunisci dokonywaliby swego rodzaju subwersji, przejmujac
hasta obrony pokoju i wspélnej walki z ,,podzegaczami wojennymi’, by w oczach
opinii publicznej uchodzi¢ za jedyna strone szczerze troszczacg si¢ o pokdj na swiecie.
Niezwykle pomocna w uaktywnieniu tak skonstruowanej formy przekazu okazaé
sie¢ miala obecno$¢ prominentnych intelektualistow, w tym pisarzy i poetéw: Paula

* Maria Dabrowska, Dzienniki 1914-1965, [wersja cyfrowa, 2009, s. 84.
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Fluarda, Louisa Aragona, Salvatore Quasimodo, Juliena Bendy, Grahama Greenea,
Bertolta Brechta, Jarostawa Iwaszkiewicza, Juliana Tuwima, Antoniego Stonimskiego
i wielu, wielu innych.

»Stalinowski gotabek pokoju” z gracja unosi si¢ nad wersami utworu Liskowac-
kiego. Galazka oliwna, ktérg odziedziczyt po swoim biblijnym poprzedniku, dzigki
zastosowaniu przerzutni w piatej strofie ujawnia swoja ztowieszcza moc, niejako
demaskujac prawdziwe intencje obroncéw pokoju, strazakéw z zapatkami:

golebie sztandary i galgzki

oliwne na rozpalke zapatke
dwa kije i dwie marchewki.

w. 8-10

Ukryty za zastong parafrazy $lad dzieciecej wyliczanki podprogowo uprzytamnia
nam potencjalne skutki igrania z wojennym ogniem. Bezposrednio méwi¢ o tym bedzie
druga czes$¢ naszego poetyckiego dyptyku — Dombardowanie — ale juz teraz widzimy,
ze wojna to nie tylko domena dorostych, ze bomby nie selekcjonuja swoich ofiar. Na
ksztalt takiego obrazu, ktéry odstania sie niejako retroaktywnie, po lekturze puenty
utworu (,,milczenie schron6w”), wptyw ma réwniez to, co niedopowiedziane. Poeta
ciekawie wykorzystuje w analizowanym fragmencie efekt elipsy. ,,Kto si¢ nie schowa,
ten kryje!”. Rodzaj paniki towarzyszacej tej dzieciecej, niewinnej z pozoru zabawie,
w kontekscie naszych rozwazan Iaczy si¢ z wojenng traumg, nakazuje pytac: a co si¢
stalo z tymi, ktérzy nie zdazyli w pore si¢ ukry¢?

Dzigki zmultiplikowanej parafrazie i kompilacji poeta ptynnie przechodzi od
$wiata dzieciecych zabaw do politycznych gier dla dorostych. Przywolana przez nie-
go metoda kija i marchewki to moze niezbyt wysublimowana, za to nader skuteczna
metoda wywierania wplywu. Chetnie stosowano ja w okresie stalinowskim, np. wobec
pisarzy i poetow, ktorych - jako autorow ,wierszy antywojennych” — uznaé przeciez
mozna za zbiorowego bohatera interpretowanego tu utworu. Liskowacki jako szcze-
cinianin dobrze zna historie ,,idylli nad Glgebokim”, dzielnicy poniemieckich willi na
rogatkach Szczecina, pigknie usytuowanych nad lesnym jeziorem, ktére zostaly przez
komunistycznego wojewode przyznane twércom pidra, wlasnie awansowanym do rangi
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»inzynierow dusz”. To w tym malowniczym zakatku zamieszkali m.in. Witold Wirpsza,
Wiktor Woroszylski, Jerzy Andrzejewski. Ten ostatni w willi nad jeziorem napisze m.in.
broszure: Partia i tworczos¢ pisarza (1952). Tak, wladza ludowa zdecydowanie potrafita
korzystac¢ z dobrodziejstw kija i marchewki (niekiedy w odwrotnej kolejnosci).

»Dla obu stron” - dopowiada Liskowacki. Jak rozumie¢ owg osobliwg binarno$¢
(,dwa kije i dwie marchewki”)? Bytaby ona immanentng cechg poetyki ,,wierszy antywo-
jennych”? Zgromadzone dotad tropy i poszlaki skierowaly wektor naszej uwagi w strone
czasow komunistycznych, z ich rozbudowang symbolika, ,liturgia”, frazeologia. Jesli
przysta¢ na tak rozumiang hipoteze ukrytej catosci analizowanego utworu, wowczas
wiersz Liskowackiego datoby sie potraktowac jako swego rodzaju minitraktat poetycki
na temat czasow, w ktérych sztuka (poezja) poddana byta skrajnej presji ideologii (cze-
go wcieleniem byt socrealizm, wraz z wysypem ,,antywojennych” wierszy przeciwko
amerykanskim imperialistom). Bez watpienia jednym z gléwnych skutkéw owych

»hiebezpiecznych zwigzkéw” polityki i literatury, byly réznego rodzaju manipulacje
jezykowe. Poeci pragnac bra¢ udzial w zyciu literackim, zmuszeni byli dopasowywac
swoje artystyczne wizje $wiata do ideologii marksizmu i zmieniajacej si¢ linii partii.

Reprezentatywnym tego przykladem byt przywotany powyzej Swiatowy Kongres
Intelektualistow w Obronie Pokoju. Za szczelna fasadg pacyfistycznych frazesow
skrywatla sie zimnowojenna propaganda, nastawiona na manipulacje¢ i przekonanie
elit intelektualnych Zachodu o komunistach mitujacych pokdj. To dla nich w gtéwnej
mierze przeznaczona byla soczysta ,,marchew” Kongresu, w tle jednak pohukiwat
butny gtos Aleksandra Fadiejewa, radzieckiego delegata. Oto mieliby$my i cien kija,
gdyby komukolwiek sposrdd uczestnikdéw Zjazdu przyszto do glowy kwestionowanie
pokojowych intencji Generalissimusa.

Nieuchronnie zblizamy si¢ do puenty. Przywotajmy dwa ostatnie dystychy na-
$zego utworu:

Dla obu stron. Antywojenne
manifesty to manifestacje za

i przeciw milczeniu schronéw
okopdéw zakopow pod wapnem.

W. 11-14
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Przyniosg nam one pogtos inicjalnej strofy (,Wiersze antywojenne / to wier-
sze wojenne.”), co niewatpliwie uspdjnia calos¢ tekstu i zbliza jego konstrukcje do
kompozycji ramowej. W przeciwienstwie jednak do poczatkowej tezy (p=p), w tym
wypadku otrzymujemy wariant na pozér duzo bardziej zniuansowany. Wyrazeniu
takiej niejednoznacznej postawy, wpisanej juz nie tyle w wiersze, ile w ,,antywojenne
manifesty”, stuzy zwrot: ,,za i przeciw’”, dodatkowo wyeksponowany przez zastosowa-
nie przerzutni pomie¢dzy strofami. Jak jednak uprzednio wspominatem, fundamenty
dyskursu w utworze Liskowackiego nieustannie podmywa podziemna rzeka ironii.
Dzieje si¢ tak i tym razem. Przywotana formuta (,,za i przeciw”) to wariant zwigzku
frazeologicznego, spopularyzowanego przez jedng z wypowiedzi bylego prezydenta rp
Lecha Walesy. W powszechnym spotecznym uzusie zwyklo sie zwiazek 6w (,,by¢ za,
a nawet przeciw”) taczy¢ z niejednoznacznym stosunkiem do sprawy i — by tak rzec -
pogmatwang odmiang logiki. Jak rozumiemy, podobnego rodzaju ekwilibrystyka re-
toryczna cechuje réwniez ,wiersze antywojenne” i ,,antywojenne manifesty”, po prostu
nie da si¢ by¢ przeciwko wojnie i réwnocze$nie agitowac za ,wojng o pokoj”

»Slowo” - zdaje si¢ upominac¢ w Wierszach antywojennych Liskowacki - to jednak
wyjatkowo niebezpieczne narzedzie, mogace potencjalnie podpali¢ $wiat (,,gatazki /
oliwne na rozpatke”). Cho¢ w naszym utworze najwiecej zawarto aluzji do nowomo-
wy komunistycznej, mariazu sztuki i propagandy w dobie stalinizmu (czyzby ukryta
inspiracja bylby tu powracajacy we wspodlczesnej Rosji kult Stalina, szczegoélnie wi-
doczny podczas toczacej sie wojny przeciwko Ukrainie?). Znajomos¢ historii xx wieku
podpowiada, ze poeci i pisarze takze w innych momentach dziejowych angazowali
sie w propagand¢ wojny. Moze najmocniej byto to widoczne jesienia 1914 roku, po
wybuchu 1 wojny $§wiatowej. Rownolegle z frontem militarnym toczyly si¢ wowczas
bitwy na odezwy, manifesty, listy otwarte pisarzy i intelektualistow, reprezentujgcych
zwasnione narody, m.in. Henri Bergsona, Tomasza Manna, Rudyarda Kiplinga czy
Arthura Conan Doylea. Nieco inny przypadek stanowiliby tworcy, ktorzy otwarcie
sprzeniewierzyli si¢ swemu powolaniu, gloszac idee nienawisci rasowej, agitujac za
przemocg wobec bezbronnych, np. Gabriele D’Annunzio, Filippo Tommaso Marinetti,
Louis-Ferdinand Céline, Ezra Pound.

O tym, co moze stanowi¢ realng stawke w grze prowadzonej przez réznego rodzaju
propagandystow, traktuje ostatni dystych utworu. Swoja droga, to kolejny inspirujacy
koncept poety. Czytajac utwdr, po stopniach dystychow zstepujemy do glebi, na sa-
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mym dole wiersza znajdujemy najdostowniej pojmowany dot, ,milczeni[e] schronéw/
okopéw zakopoéw pod wapnem”. Oto dokad moga prowadzi¢ ,wiersze antywojenne”.
Lawina toczgca sie po kamieniach stow skutkowaé moze bombardowaniami, cier-
pieniem ludnosci cywilnej, gehenng wojny pozycyjnej, ,zakopami”. Ostatnie stowo
wbrew pozorom nie jest neologizmem, wrecz przeciwnie, to archaizm, oznaczajacy
tyle co: ‘szaniec, transzeja, okop. Pod piérem wspolczesnego poety wyraz ten podlega
jednak dekontekstualizacji, odstaniajac przed nami ryzyko genocydu. Wizje ludzkich
cial niczym odpady wrzucanych w jamy masowych grobow.

*

Jak kazdy dyptyk, takze ,,dwuwiersz” Artura Daniela Liskowackiego ma swoje dwa
skrzydta. Przyjrzyjmy si¢ teraz drugiemu z nich — Dombardowaniu. Utwor ten uzna¢
mozna za swego rodzaju dopowiedzenie, rozwiniecie obrazu, ktéry niczym coda pu-
entuje Wiersze antywojenne. Jedli interpretujac tamto dzietko, pokonywalismy droge
od stéw do schrondw przeciwlotniczych, tym razem nasza czytelnicza $ciezka bedzie
do pewnego stopnia odwrotna. Od $wiata pozatekstowego, powidokéw wojny totalnej
i bombardowan jako bezwzglednej taktyki wojennej, wymierzonej w ludno$¢ cywilna,
do etymologicznej fantazji na temat tytulowego stowa. Kwestiag osobna stanie si¢ dla
nas proba odpowiedzi na pytanie, do kogo nalezy wybrzmiewajacy glos, poniewaz
modalno$¢ naszego monologu lirycznego okaze si¢ z pewnych powodéw co najmniej
dwuznaczna.

Raz jeszcze w ramach prowadzonych w tym studium rozwazan wypada mi powo-
ta¢ sie na kontekst szczecinski. Szczecin (Grostadt Stettin) to jedno z tych miast, ktdre
zostaly najbolesniej doswiadczone przez wojne. Jako strategiczny osrodek przemystowy
na terytorium 111 Rzeszy, miasto szybko stalo sie celem dla alianckich bombowcéow.
Do historii przeszed! zwtaszcza nalot w nocy z 5 na 6 stycznia 1944 roku. Brytyjskie
Bomber Command skierowalo wéwczas do pracy 358 cigzkich bombowcéw, bomby
burzace i zapalajace zrujnowaly m.in. Stare Miasto z katedra $w. Jakuba, w gruzach
legto pot tysigca domodw, zginelo 250 0sdb, wiele byto rannych.

Liskowacki jako autor powiesci Eine kleine, traktujacej o ,,metamorfozie miasta”
i wojennych losach szczecinskich Niemcoéw, z pewnoscig doskonale zna relacje i wspo-
mnienia ,,zbombardowanych”. Jak si¢ domyslamy, na tego rodzaju opowiesci natozyly
sie glosy z drugiej strony wojennej barykady — wojenne wspomnienia ojca, Ryszarda.
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Jednak za wlasciwy impuls do napisania utworu (ale i catego cyklu poetyckiego) uzna¢
nalezy bez watpienia militarng inwazj¢ Rosji na Ukraing. W ramach rozpoczetej przed
ponad dwoma laty wojny armia Kremla caly czas intensyfikuje ataki bombowe (tylko
w ciggu pierwszych niecalych trzech miesigcy 2024 roku Rosjanie zrzucili na Ukraing
ponad 3,5 tys. bomb lotniczych). Wojna za wschodnig granicg sprawita réwniez, ze
kwestie obrony przeciwlotniczej, liczby oraz powierzchni schronéw, zasad udzielania
pierwszej pomocy, juz chyba nieodwracalnie staly si¢ aktualng czescig polskiego dys-
kursu publicznego. To z tych doswiadczen wyrasta Dombardowanie.

Utwor sklada sie z czterech strofoid, trzy pierwsze sg symetryczne i licza sobie po
trzy wersy, strofoida ostatnia jest nieco dluzsza, ztozona z pigciu werséw. Oczywiscie
nie zapomnijmy o intrygujacym tytule. De facto jest on kluczowy, calo$¢ utworu uzna¢
mozna bowiem za swoistg probe zdefiniowania tytulowego neologizmu. Czegdz zatem
dowiadujemy si¢ o ,,dombardowaniu” i czym rézni si¢ ono od bombardowania?

Dombardowanie
jest o wiele skuteczniejsze
niz bombardowanie.

W. 1-3

To bardzo zaskakujaca konstatacja, wprowadzajaca wyraznie dysonansowy ele-
ment (,,0 wiele skuteczniejsze”), ktory nakazuje nam juz w tym momencie zastanowi¢
sie, z jakiej perspektywy prowadzone sa w naszym utworze rozwazania. Pierwsza
intuicja podpowiada, Ze na pewno nie jest to perspektywa cywila, mieszkanicéw miast
z niepokojem wpatrujacych sie w niebo i z biciem serca nastuchujacych komunikatow
o zblizajacych sie nalotach (przypomnijmy tylko stynny Alarm Antoniego Stonim-
skiego). Sprawdzmy, czy intuicja nas nie zawiodla. Oto druga strofoida, ktéra swym
ksztaltem - podobnie jak trzecia — upodabnia si¢ do leju po bombie:

Mniej bombastyczne,
a bardziej styczne
z ludzmi.

W. 4-6
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Z odautorskg ironig jako wazng cechg warsztatu poetyckiego Liskowackiego
spotkali$émy sie juz podczas analizy pierwszej czesci ,antywojennego” dyptyku, na jej
kolejne $lady natrafiamy wlasnie w Dombardowaniu. Pojawia si¢ rowniez dodatkowy
wspoélny element: znakomite wykorzystanie gry stéw. Mimo rzucajacego si¢ w oczy po-
dobienstwa epitet ,bombastyczny” (napuszony, pompatyczny, przesadnie patetyczny)
znaczeniowo nie laczy si¢ z ,bombardowaniem’, ale dzigki bliskiemu zestawieniu tych
podobnie brzmigcych stéw, poecie udaje sie osiagnacé niezwykly efekt semantyczny.
Wyraz ,,bombastyczne” - jak pod wplywem tadunku wybuchowego - nagle rozpada
sie na dwie czgsci: ,bomba”+,styczne”. Przyznajmy, tak zaprojektowany kalambur
pozwala autorowi na wyrazenie bardzo niepokojacej moralnie prawidtowosci. Jesli
bombardowanie ma by¢ ,,skuteczne”, musi by¢ ,,bardziej styczne z ludzmi”, musi by¢ -
jak najdostowniej — blizej ludzi! Nieco inaczej rzecz ujmujac, bomba staje si¢ tym
»skuteczniejsza”, im wiecej domoéw zrujnuje, im wiecej istnien ludzkich zginie w pro-
mieniu jej wybuchu.

Z takiego toku rozumowania jako interpretatorzy wyciagna¢ mozemy przynaj-
mniej dwa wnioski. Primo, z lektury poczatkowej strofoidy dowiedzielismy sie, ze

»~dombardowanie jest o wiele skuteczniejsze niz bombardowanie’, teraz (vide: poprzedni

akapit) okazuje si¢, dlaczego tak uwaza nasz tajemniczy podmiot liryczny. Dzigki nie-
pozornej podmianie inicjalnej spétgloski (d/b), Liskowackiemu udato si¢ wykreowac
wyjatkowo udany neologizm semantyczny, stowo-palimpsest, stowo symultaniczne,
dzigki ktéoremu réwnoczesnie widzimy - jak podczas seansu kroniki filmowej - spa-
dajace bomby oraz ich miejsce docelowe: domy szczelnie wypelnione ludzmi. Jak
informuje nas o tym trzecia strofoida, im szczelniej wypelnione, tym lepiej. Ale dla
kogo? - juz teraz chcialoby si¢ postawi¢ klopotliwe pytanie.

Jak zapowiadalem, jest takze drugi wniosek ptynacy z lektury dwoch pierwszych
czastek utworu, wniosek tym razem teoretycznoliterackiej natury. Skrupulatne od-
czytanie poczatkowych szesciu werséw nieuchronnie prowokuje nas do refleksji nad
typem liryki, ktory reprezentuje Dombardowanie. Na pozoér mamy do czynienia z liryka
posrednig. Brakuje sladéw pierwszej osoby, podmiot liryczny szczelnie ukrywa sie
za zastong bezosobowej i beznamietnej (to chyba najwlasciwsze okreslenie) refleksji.
Ow zywiot beznamietno$ci, a moze nawet zimnego cynizmu — generalowie wszyst-
kich armii §wiata energicznie by tu zaprzeczyli, w ich mniemaniu chodzitoby raczej
o pragmatyzm i efektywno$¢ wojskowg — pozwala doszukaé si¢ w prezentowanym
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monolog liryczny

liryka roli

reportaz

poetyka alertu

moralitet

monologu lirycznym niewidocznego cudzystowu. Raczej nikomu z czytajacych nie
przysztoby do glowy, by treéci intelektualne zawarte w Dombardowaniu przypisywac
samemu poecie. Zdiagnozowany przez nas rodzaj rozdzwigku, umiejetnie dawkowa-
nego ironicznego dystansu pomiedzy tworcg a fingowang postacia, zwyklo faczy¢ sie
z liryka roli. Powtérzmy zatem pytania kluczowe dla zrozumienia calosciowej wymowy
utworu: w czyja role wcielit sie podmiot liryczny? Kto mégtby dzieli¢ podobne poglady
na temat ,,sztuki” prowadzenia wojen?

Oczywiscie nie sg to fatwe kwestie, pod Zadnym wzgledem. Pewna podpowiedz
mogtaby przynies¢ lektura przejmujacej ksigzki Svena Lindqvista Juz nie zyjesz. Historia
bombardowari’. W tym niezwyktym reportazu historycznym, skomponowanym na
wzor Gry w klasy Julio Cortazara, szwedzki autor pieczolowicie rekonstruuje dzieje
wojny prowadzonej z powietrza: od pierwszego granatu, jaki w 1911 roku wtoski po-
rucznik Giulio Gavotti zrzucil z aeroplanu na oaze w poéinocnej Afryce, az po epoke
napalmu i bomby wodorowej. Wiele miejsca w swych rozwazaniach Lindqvist poswie-
ca literaturze, zwlaszcza z gatunku science fiction. To w jej ramach roito si¢ od snéow
0 ,,superbroni’, ktéra miata zapewni¢ dominacje nad $wiatem poszczeg6lnym narodom
czy rasom. Lindqvist pokazuje, ze wielokrotnie — niczym u Oscara Wildea - to zycie
nasladowalo sztuke. Spelnieniem ludobdjczych fantazji miaty okaza¢ si¢ Hiroszima
i Nagasaki, a wcze$niej — z braku broni jadrowej - inne miasta (Szafszawan, Guernica,
Wielun, Hamburg, Drezno), metodycznie, bomba po bombie, réwnane z ziemig. Nie
trzeba dodawac, ze ten rodzaj wojennej strategii, z ktdrym przedwczesnie oswoilismy
sie w xx wieku, oznaczal nieodwracalny koniec ,,pozornego immunitetu ludnosci
cywilnej” (gwarantowanego cho¢by moca zapisow konwencji genewskich). Pod tym
niepokojacym wzgledem dwudzieste stulecie dotad si¢ nie zakonczyto, by wymieni¢
tylko Aleppo, Kijéw, Charkéw, Mariupol. To jeden z generalnych wnioskow, ktory
plynie z lektury obu ,wierszy antywojennych” Liskowackiego. Wiedza to oczywiscie
gorzka i nieradosna.

Co najwazniejsze jednak, wspolczesny poeta nie wybral — jak miewalo to miejsce
w przypadku literatury pacyfistycznej — poetyki alertu, niezakamuflowanej tonacji
moralnego oburzenia. Z pewnych powodéw Liskowacki zdecydowal si¢ na wariant
duzo trudniejszy, na moralitet ironicznie przewrotny, bo i tak odczytywa¢ mozna

Sven Lindqvist, Juz nie zyjesz. Historia bombardowar, ttum. Ewa Wojciechowska, Warszawa 2023.
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Dombardowanie. Glos, ktéry wybrzmiewa z analizowanego utworu, skfonni byliby-
$my utozsamiac raczej z oprawcg niz ze §wiadkiem czy z ofiarg. Wprowadzenie takiej
nieoczekiwanej perspektywy — znanej nam chocby z prozy Jonathana Littella - nie-
watpliwie odbiera nam jako czytelnikom poczucie komfortu i samozadowolenia, ale
tym samym zmusza nas do podjecia wiekszego poznawczego wysitku. Do zerwania ze
sterylnym obrazem, w obrebie ktérego winni zawsze sg inni, a Zlo czai si¢ wylacznie
na zewnatrz nas.

Nieco inng poetycka strategie szczecinski autor zastosowat w przypadku Wierszy
antywojennych, ale i w tamtym utworze mieliSmy do czynienia z metodg odwracania
perspektyw i znaczen, z zacheta do podejrzliwego tropienia propagandowej pod-
szewki szlachetnych z pozoru apeli: ,,po stu laty / te same od wiecéw”. Liskowacki nie
zdradza, jakie to idee od stulecia grawituja w przestrzeni dyskursu, w kazdej chwili
mogac przyczynic sie do podpalenia lontu. Nacjonalizm, ksenofobia, populizm? Autor
nie ma chyba réwniez ztudzen, ze glos poety ,cienki jak wlos” (okreslenie Tadeusza
Roézewicza) mogtby cho¢ w niewielkim stopniu przyczynic¢ sie¢ do minimalizacji zdia-
gnozowanych spotecznych zagrozen. Mimo to podejmuje ten trud. Jak przekonuje
lektura ,,antywojennego” dyptyku Liskowackiego, by sprobowac rozbroi¢ bombe réz-
nego rodzaju ,,fatwopalnych” ideologii, niekiedy niezbedne s nadzwyczajne $rodki.
Nie tylko stylistyczne.
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nagonka

wiedziatem ze wsciekto$¢ powrdci.
przywlekli ja w brudnych workach.
wecisneli w kieszenie spodni

aby wygladata jak swiety pyl

5 zndw j3 roznosza.
trzymaja w grubych brzuchach.
wigzg si¢ z nig jak z kochanka
ktérej nie sposdb porzucié.

wiedzialem Ze naskoczg. podwazg.
10 wyceluja w stodka melodig
ktéra plynie ze stonca.
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Kiedy przystepujemy do analizy i interpre-
tacji wiersza, powinni$my w trakcie jego
starannej i niespiesznej lektury upewnic sie
najpierw, ze rozumiemy wszystkie wyrazy,
ktore zostaty w nim uzyte, oraz ze jesteSmy
w stanie przynajmniej wstepnie rozpoznac
wykreowang w nim sytuacje liryczng

juz ida. stysze trzask szyszek i kroki w zagajniku.
czuje smrod ich stop. narastajacy site ktdrej sie ulega.

ale spokojnie. tylko si¢ usmiecham.
15 niebo wypluwa nocg swoéj ukryty skarb.

nie znajdg mnie. znowu gdzies si¢ zaszyje.
bede obserwowat ich stopy.
gdy chodza nerwowo i wesza.

to nigdy sie nie skonczy. ale tkwi w tym pigkno:
20  nie majg juz nic. sg spetani. cho¢ o tym nie wiedza.

czesto charczg. piana na ich ustach
przypomina biale kwiaty
ktore wiedng gdy siegam po nie reka.

Pierwodruk: 2023.
Tekst wg: Barttomiej Majzel, Nagonka, Poznan 2023, s. 5.

Pojeciem kluczowym dla wiersza Bartlomieja Majzla jest tytutowa ,nagonka”. Wy-
raz ten ma dwa gléwne znaczenia stownikowe. Po pierwsze to napedzanie dzikiego
zwierzecia na stanowiska mysliwych, wystawianie go do strzatu (aby zabi¢); po dru-
gie — w znaczeniu socjologicznym (i potocznym) — to zmasowany atak, kampania,
zazwyczaj stowna, przeciw jakiej$ osobie, przygotowana i przeprowadzona przez grupe
jej przeciwnikow. Na taka nagonke moga by¢ narazone jednostki nieprzystajace do
otoczenia, nieaprobujace dominujacych w nim zachowan czy pogladéw — w szkole,
W pracy, w zyciu spolecznym i politycznym. Przystepujac do interpretacji wiersza, nie
wolno pochopnie skupic¢ si¢ tylko na jednym ze znaczen ,,nagonki’, gdyz pomijajac
drugie, nie rozpoznamy w pelni zamyslu autora, odwotujacego si¢ do obu.
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Przygladajac sie stworzonej w liryku sytuacji, nietrudno przeciez zauwazy¢, ze
poeta zbudowal wcale nie jednoznaczng opowies¢ o kims, kto usituje unikngé nagonki,
jaka przeciw niemu rozpetano. Wiersz jest przyktadem liryki posredniej — podmiot
nie méwi wprost o uczuciach, ktérych doswiadcza. Poczucie lgku i zagrozenia ze stro-
ny ,,onych” nie zostaje dopowiedziane, lecz wykreowane na ksztalt nagonki podczas
polowania, o czym $wiadczy lesna sceneria (szyszki, zagajnik) oraz fakt, ze uczest-
niczacy w nagonce idg grupg niczym mysliwi w rozproszonym szyku (w. 12). Jednak
podmiot utworu, mimo wyrazistych elementéw zarysowanego w wierszu obrazu, nie
jest zwierzeciem, lecz czlowiekiem. Racjonalnie analizuje sytuacje (dwukrotnie po-
wtdrzone: ,wiedzialem ze [...]”, w. 11 9), proébuje zachowac spokdj, a nawet usmiecha
sie w sytuacji zagrozenia (w. 14), bo zdaje sobie sprawe nie tylko ze swojego, ale takze
z »ich” polozenia. Owszem, czuje si¢ jak potencjalna ofiara polowania, ma do pewnego
stopnia cechy zwierzecia, prébujacego wymkna¢ sie mysliwym (wyostrzone zmysly
stuchu i wechu, w. 12 1 13; umiejetnos¢ swobodnego poruszania si¢ nocg po lesie). Ale
zagrozenie, ktorego doswiadcza, ma inny, wcale nie fizyczny charakter. Nagonka ma
w wierszu wymiar paraboliczny. Nie o strzelanie, nie o zabicie w tej wykreowanej sy-
tuacji lirycznej chodzi. Mowa o tym wprost: ,wiedziatem ze naskocza. podwazg” (w. 9).
Owi ,oni” nie czyhaja zatem dostownie na zycie ofiary, lecz chca zakwestionowac jej
sposob myslenia, jej sady, chcg je ,,podwazy¢” (w. 9) — czasownik ,,podwazy¢” tworzy
w kontekscie przywolanym w wierszu zwiazek frazeologiczny z rzeczownikami: ,,zda-
nie”, ,,opinia’, ,poglady”. Pragng wrecz pozbawi¢ podmiot doswiadczanej przezen har-
monii i rado$ci zycia: ,wyceluja w stodka melodie / ktéra ptynie ze storica” (w. 10-11).
Warto zwrdci¢ uwage na jednoznacznie pozytywne, kulturowo utrwalone konotacje
owej ,stodkiej melodii, ktdra ptynie ze stonca”, bedacego przeciez symbolem zycia.

Jak juz stwierdzilismy, podmiot liryczny staje si¢ ofiarg kampanii przeciw niemu,
prowadzonej i opisywanej niczym nagonka w czasie polowania. Napigcie zwigzane z tg
sytuacja budowane jest stopniowo, dzieki nagromadzeniu czasownikéw odnoszacych
si¢ do czynnosci wykonywanych przez ,,mysliwych’, najpierw w czasie przesztym
(»przywlekli’, w. 2; ,wcisneli”, w. 3), nastepnie terazniejszym (,,r0znoszg’, w. 5; ,trzymajg,
w. 6; ,Wiazg, w. 7), a potem, rownie licznych, w czasie przysztym, w obrebie krétszych
wypowiedzen (,,naskocza. podwazg’, w. 9; ,wyceluja’, w. 10). Kulminacyjny moment
samej nagonki oddaje autor poprzez zastosowanie dluzszej niz we wczesniejszych
partiach tekstu miary wierszowej (pietnascie i osiemnascie sylab) w wersach czwartej
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liryka posérednia

podmiot liryczny

powtdrzenie

parabola

sytuacja liryczna

frazeologia

symbol

Poszerzmy nieco dotychczasowe roz-
wazania o kwestie zwigzane z budowg
liryku — na potrzeby jego interpretacji.
Trzeba zatozy¢, ze kazdy element wiersza
jest nieprzypadkowy i wazny dla jego
zrozumienia. Formalna strona utworu
podporzadkowana jest jego znaczeniu,
wspottworzy jego sens



dystych

graficzna postac tekstu

rytm

wersyfikacja

strofoida

Forma a znaczenie utworu

strofoidy i zamkniecie jej w dwuwierszu (zamiast, jak wczesniej, zastosowania dwoch
strofoid: cztero- i tréjwersowej):

juz idg. stysze trzask szyszek i kroki w zagajniku.
czuje smrod ich stop. narastajacg sife ktorej sie ulega.

W. 12-13

W ten sposdb opis nagonki wyodrebniony zostal graficznie i rytmicznie. To buduje
jeszcze silniejszg niz we wcze$niejszej czesci wiersza atmosfere napiecia i zagrozenia
(podmiot méwi przeciez o ,narastajacej sile ktdrej sie ulega’; warto zauwazyc¢ owo ,,si¢’,
ktdre oznacza, ze nie tylko ja ,ulegne’, ale ze ,,ulegna wszyscy”). Ciekawe, Ze podmiot
utworu nie jest nagonka przerazony, o czym $wiadczy - pomimo pewnego zaniepoko-
jenia - jego zdolno$¢ do zachowania spokoju. Spodziewat si¢ ataku, bo nie jest to dla
niego pierwsze tego typu doswiadczenie; poradzi sobie, ucieknie przed nagonka przy
$wietle ksiezyca (wcze$niej ,,mysliwi” chcieli mu zabra¢ $wiatfo stoneczne, w. 10-11):

ale spokojnie. tylko sie usmiecham.
niebo wypluwa noca swoj ukryty skarb.
nie znajdg mnie. znowu gdzies si¢ zaszyje.

W. 14-16

Ow spokéj podmiotu, spokéj niepetny, znajduje swdj wyraz w konstrukeji wersy-
fikacyjnej utworu, bowiem strofoidy: piata, szdsta i 6sma, nastepujace po najdiuzszym
dwuwierszu, s3 od niego znaczaco krétsze pod wzgledem miary wierszowej (aczkolwiek
nieco dluzsze od strofoid poczatkowych, co sugerowaltoby stan utrzymujacego sie po
rozpoczeciu nagonki napiecia czy niepokoju).

Strofoida przedostatnia, siodma, traktujaca o tym, zZe nagonki nigdy si¢ nie skon-
cz3, ale tez o pewnej bezsilnosci ,,mysliwych” (o ktérej powiemy szerzej nieco dalej),
ma w stosunku do fragmentow jg okalajacych ponownie dluzsza miare (trzynascie
i pietnascie sylab) — i podobnie jak strofoida czwarta (oraz pigta, gdzie mowa o spokoju
ofiary) jest dwuwierszem, zatem wyro6znia si¢, zwracajac szczeg6lng uwage czytelnika
na zawarte w niej sensy. Forma wiersza zawsze wspoltworzy jego znaczenie.
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Nie mozna pozostawi¢ bez odpowiedzi pytania o to, kim sg ,,oni”; dlaczego i po
co prowadza nagonke? Wreszcie — czy co$ wiecej mozna powiedzie¢ o ich ofierze,
o podmiocie wiersza? O ,,onych’, o ,,mysliwych” dowiadujemy si¢ w wierszu sporo.
Kieruje nimi wscieklos¢ (przeciez ,,przywlekli ja w brudnych workach”, zatem sporo
wazy, w. 2), s nig wypelnieni (,,trzymaja w grubych brzuchach’, w. 6), ale staraja si¢
ja ukry¢, bo jest czyms$ wstydliwym (ma wygladac ,,jak swiety pyt’, w. 4), czyms mo-
ralnie nagannym, z czym jednak nie potrafig si¢ rozsta¢ (znaczace jest poréwnanie:
»Wiaza sie z nig jak z kochanka / ktdrej nie sposob porzucic’, w. 7-8). ,,Mysliwi’, zawsze
polujacy w grupie na zaszczutg jednostke, w napieciu tropigcy ofiare (,,chodza nerwo-
wo i weszg’, w. 18), nie umiejg zZy¢ bez nagonki (,,to nigdy si¢ nie skonczy”, w. 19). Te
cechy ,,mysliwych” nalezy odnies$¢ do realiow spolecznych, bo - jak stwierdzili§my na
wstepie — wiersz dotyczy problemu przemocy spolecznej wobec jednostki (ne¢kania,
przesladowania, wysmiewania, moze takze mobbingu czy bullyingu). Majzel kreuje
podmiot, ktéry do$wiadcza upokorzen z powodu odmiennych pogladéw (lub tez
wygladu albo sposobu bycia - to nie zostalo w wierszu dookreslone), lecz mimo to
twierdzi, ze moze zachowac w tej sytuacji spokoj, ze potrafi te upokorzenia zlekcewazy¢.
To jednak tylko pozér — na co koniecznie trzeba zwroci¢ uwage. Nagonka ogranicza
wolnos¢, kaze $ciganemu zy¢ w ciagtym napigciu, w oczekiwaniu na cios. Pomimo
umiejetnosci doraznego znikania z oczu przesladowcom (,,nie znajdg mnie. znowu
gdzies sie zaszyje”, w. 16) nie zdola on calkiem wyzby¢ si¢ odruchowej czujnosci: ,bede
obserwowal ich stopy. / gdy chodza nerwowo i weszg” (w. 17-18).

Réwniez oprawcy, ,,mysliwi” okazuja sie by¢ ofiarami tego potwornego rytuatu
spolecznej nagonki, bo uzaleznili si¢ od ,,polowania’, od poczucia sity, ktérag odnajduja
w grupie upojonej wiciekloscig. Jednak w istocie: ,,nie maja juz nic. s spetani. cho¢
o tym nie wiedzg” (w. 20).

Wiersz Bartlomieja Majzla stanowi ciekawe wyzwanie interpretacyjne. Pozornie
prosta sytuacja liryczna, ,,mysliwski obrazek” opowiedziany z perspektywy zwierze-
cia, na ktdre si¢ poluje, okazuje si¢ parabola prezentujaca wazny problem spoteczny.
Przemoc pod najrézniejszymi postaciami, wszechobecna i odwieczna, infekuje wszyst-
kich - przesladowcéw i ofiary.
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Potencjalny kontekst interpretacyjny:
Edward Stachura, Czfowiek cztowiekowi

sytuacja liryczna
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renesans 21, 24, 26, 36, 40, 165, 167, 205, 325
reportaz zob. gatunek literacki
retardacja 458
retoryka 58, 75, 77, 102, 104, 105, 131, 145, 168, 173,
193, 244, 265, 302, 303, 307, 356, 385, 423, 434, 458,

Indeks termindw literackich



460, 464
figura retoryczna 385, 386
chiazm 138, 429
elipsa 61, 87, 462
epanalepsa 135
figura per adiectionem 135
figura per transmutationem 131
reductio ad absurdum 307, 310
syllepsis (por. zeugma) 458
zeugma (por. syllepsis) 458
okres retoryczny 53, 54
nastepnik 53
poprzednik 53
styl retoryczny
perswazja 139, 195, 265
styl niski, prosty 93
styl wysoki, wzniosly 139, 215
trop retoryczny
hypallage 244
romantyzm 77, 134, 138, 140, 168, 169, 175, 180, 181,
191, 195, 205, 206, 259, 263, 348, 410, 411
rym, rymy 60, 72, 104, 136, 261, 359, 360, 422
monorym 379
rymy doktadne 145, 201, 360, 379, 423
rymy gramatyczne 145
rymy krzyzowe 136, 247
rymy meskie 145
rymy niedoktadne 359, 360
rymy niegramatyczne 145
rymy okalajace 247
rymy parzyste 42, 51,102, 120, 135, 145, 455
rymy przeplatane 102
rymy tauologiczne 147
rymy wewnetrzne 147
rymy zewnetrzne 379
rymy zenskie 135, 136, 144, 201, 247, 379
rytm 34, 35, 58-63, 135, 136, 144, 147, 234, 247, 341,
343, 346, 347, 378-380, 399, 403, 422, 430, 474

Indeks termindw literackich

S
satyra zob. gatunek literacki
sekstyna zob. strofa
semantyka 91, 121, 126, 132, 203, 200, 245, 249, 278,
300, 305, 306, 308, 311, 318, 331, 453, 455, 467
pole semantyczne 122, 277, 411, 437
semantyczny gest 25
semy peryferyjne 277
sentymentalizm (por. poetyka sentymentalizmu) 77,
109, 119, 127, 134, 137, 140
sielanka zob. gatunek literacki
Skamander 219, 222
sktadnia 48, 51, 53, 60, 87, 131, 147, 155, 202, 261, 275,
292, 379, 380, 402, 434, 436, 437, 458
slogan (por. perswazja) 157
slowa wartosciujace 355
socrealizm 232, 463
soliloquium 264
sonet zob. gatunek literacki
stemmat zob. gatunek literacki
strofa passim
dystych 33,146, 454, 455, 458, 464, 474
oktawa 72,136
sekstyna 101, 104
strofa saficka 144
tercyna 201, 261, 378
tetrastych 120, 134-136, 137, 200, 261, 427
strofoida 212, 214, 398, 399, 402-404, 410, 466, 474
struktura gleboka 133
strukturalizm 384
strumien $wiadomosci 373
styl
styl niski, prosty zob. retoryka, styl retoryczny
styl biblijny 131
styl wysoki, wzniosly zob. retoryka, styl reto-
ryczny
figura stylistyczna 245
$rodKki stylistyczne 52,144, 158, 247, 249, 394
stylizacja 433
surrealizm 212, 232
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syllepsis zob. retoryka, figura retoryczna, por.
zeugma

symbol, symbolika 33, 62, 64, 82, 86, 87, 94-96, 112,
132, 149, 190, 205, 330, 334, 373, 404, 412, 421, 434,
435, 440, 460, 463, 473

symbolizm 195

synekdocha (por. metonimia) 48, 273

synonim 64, 96, 102, 111, 409

sytuacja komunikacyjna 101, 103, 139, 370

sytuacja liryczna 48, 51, 83, 131, 149, 158, 219, 221,
256, 272, 275, 277, 300, 301, 353, 429, 473, 475

szczodrak zob. gatunek literacki

S
$redniowiecze 103, 263, 301, 332, 419, 422
$redniowka 3s, 48, 72, 101, 135-137, 201
$rodKki stylistyczne zob. styl
$wiat przedstawiony 52, 112, 121, 122, 140, 181, 201,
239, 395

T
tercyna zob. strofa
tertium comparationis zob. poréwnanie
tetrastych zob. strofa
topos 20, 263, 270, 277, 278
topika apokaliptyczna 215
topika funeralna 85
topika optakiwania, lamentu 398
topos drogi 173
topos plynacego okretu 50
tradycja antyczna zob. antyk
tradycja biblijna 139, 334, 381
tradycja literacka 109, 111-113, 140, 172, 203, 212, 221,
259, 261, 263, 268, 278, 344, 348, 381, 419, 422, 423,
454 zob. takze: antyk, klasycyzm, o$wiecenie,
romantyzm, sentymentalizm i inne
tragikomedia zob. gatunek literacki
transakcentacja zob. akcent
trauma 387, 388, 414
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trawestacja 271

tren zob. gatunek literacki

trochej zob. metrum, stopa metryczna

tytul (por. incipit) 43, 48, 59, 71, 77 96, 101, 109, 121,
135, 146, 148, 158, 212, 256, 261, 269, 301, 340, 345,
367, 368, 381, 386, 392, 398, 404, 405, 408, 411, 415,
419, 428, 429, 440, 451, 455, 466

\%
vanitas zob. motyw

w
warstwa brzmieniowa 135, 137, 341
werset (biblijny) 399, 402
wersyfikacja 35, 42, 48, 134-136, 200, 202, 379, 393,
474
wiersz
wiersz bialy 393
wiersz epicki 359
wiersz funeralny (por. poezja funeralna) 96, 231,
255
wiersz hymniczny 359
wiersz meliczny 134
wiersz nieregularny 136, 145, 379
wiersz sylabiczny 26, 145, 247
wiersz sylabotoniczny 136, 221
wiersz toniczny 156, 379
wiersz wolny 26, 145, 393
wyliczenie (enumeracja) 52, 54, 103, 137, 146, 155, 201,
202, 276, 378, 400, 435, 437

z
zeugma zob. retoryka, figura retoryczna, por.
syllepsis

Z
zal, zale zob. gatunek literacki
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