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Ezra Pound’s Philosophy of Culture

ABSTRACT: The theoretical writings of Ezra Pound have been considered controversial
and are not as highly regarded as his poetical heritage. According to the author of this study,
there is full compatibility between Pound’s worldview as expressed in his poetry and the
ideological content of his theoretical investigations and manifestos, which should not be
rashly marginalized. On the basis of Pound’s theoretical works the author reconstructs
his philosophy of culture, which he names Pound’s (anti)economistic aestheticism. Among
the issues discussed are Pound’s views on the role of poetry in the constitution and fun-
ctioning of a political community, relationship between financial oligarchies and artists
and scientists, the possibility of overcoming social crisis through economic reform, the
cultural backwardness of the United States and its hypothetical cultural rebirth by way of
the reception of the heritage of classical Chinese culture. Rather than offering moralizing
remarks about Pound’s support for the fascist movement and his personal admiration for
Mussolini, the author explains it in terms of the poet’s deep aversion for the capitalism of his
time. Pound’s diagnosis, concerning the fundamental conflict between poetry and economy
and the domination of the latter as the source of the crisis is—in the author’s opinion—still
valid, even more true than in Pound’s epoch as the poetry and art as such are now more
subordinated to economy than in the past.
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ednym z najciekawszych rozdziatéw w historii catkiem ozywionej polskiej
]recepcji dorobku Ezry Pounda jest dialog, jaki prowadzit z nim w swoich
wierszach Tadeusz Rozewicz'. Nawet Srednio uwaznego czytelnika od razu
musi uderzy¢ réznica miedzy ocenami formulowanymi przez Rézewicza we
wczesnym i pdznym okresie twdrczosci. Nieznacznie upraszczajac — a moze
nie upraszczajac wcale — powiedzie¢ mozna, ze w swoim osadzie pisarstwa
i postawy Pounda polski poeta przeszedl od jednoznacznego potepienia,

' Na temat polskiej recepcji Pounda w XX wieku cf. L. Engelking, Twérczos¢ Ezry Pounda
w Polsce, ,Literatura na Swiecie” 1985 nr 1. Z trzech utworéw Rézewicza, ktére tu oma-
wiam, Engelking w swoim bardzo szczegétowym przegladzie ze wzgledéw chronologicz-
nych uwzgledni¢ mogt tylko Réwnine.
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przez potepienie umiarkowane, do pojednania i warunkowej akceptacji. We
wczesnym poemacie Rownina (1954), powstalym jeszcze przed ,,odwilzg”,
jednoznacznie potepial ,,Pounda zdrajce”, jego ,betkotowi” przeciwstawiat
»ludzka piesn Walta Whitmana” - dzielacy je dystans mial dawaé wyobra-
zenie o moralnej degrengoladzie wspdlczesnej Ameryki. W poézniejszym
o réwno trzydziesci lat wierszu Jestem nikt (1984), przejmujacym opisie
udreki Pounda w amerykanskim obozie karnym, nie znajdziemy juz tak
bezposredniego potepienia; byla to raczej sekwencja wizualnych metafor
upadku, jalowosci, przegranej - przegranej zapewne poety i poezji. Za-
pewne, bo co wydaje si¢ najistotniejsze, w odréznieniu od Réwniny, prze-
stanie wiersza nie bylo jednoznaczne, dopuszczal on rézne interpretacje.
W kolejnym, opublikowanym juz w tym stuleciu utworze (jeden z Ojcow
kosciota poezji, 2005), podsumowujacym wieloletnie zmagania z Poundem,
miejscami nawigzujacym do Roéwniny, a zarazem, jak wiele innych péznych
wierszy Rézewicza, utrzymanym w ,,poundowskiej” poetyce kolazu, polski
poeta jednoczesnie podziwial i potepial Pounda (,jestem rozdarty / kiedy
o nim mysle”). Wcigz wytykal mu zdrade, ale i przyznawal geniusz, a przede
wszystkim otwarcie podzielal poundowska ocene kapitalistycznej cywiliza-
cji Zachodu. Wiersz byl w istocie przyznaniem, iz potrzebowatl wielu lat, by
zrozumie¢ poezj¢ Pounda i jego diagnozy:

[...]
styszalem
jego wsciekte ujadanie

kiedy przestal szczekac
wstuchalem si¢ w cisze
i uslyszalem glos poety
tego samego czlowieka

[...]

Rézewiczowska recepcja Pounda dowodzilaby wiec, ze czas — w przypadku
tworcow kultury najwazniejszy z sedzidw — dziata na korzys¢ autora Piesni.
Uwazam, Ze jest tak w istocie. By si¢ o tym przekona¢, lub przynajmniej
wstepnie zweryfikowac ten sad, przyjrzyjmy si¢ poundowskiej filozofii kul-
tury, ktorej elementem, jednym z kilku najistotniejszych, jest wspomniane
potepienie wspodlczesnego kapitalizmu. Sprobuje ja zrekonstruowaé na
podstawie ,,pism teoretycznych” powstatych w ciagu czterdziestu lat: miedzy
rokiem 1910 - data publikacji Ducha romariskiego i 1950 — data wydania
przekladu Analektéw Konfucjusza, ktdre zaliczam tu do ,,pism teoretycz-
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nych” ze wzgledu na obecne w nich komentarze Pounda-ttumacza. Nie tylko
zreszta dlatego — kazdy przeklad jest jak wiadomo interpretacja. W poz-
niejszych latach Pound nie oglaszal juz istotnych tekstow teoretycznych,
publikowal natomiast kolejne porcje Piesni, ktorych, podobnie jak Piesni
wczes$niej wydanych, nie uwzgledniam w tej rekonstrukeji, z jednej strony
dlatego, ze w publikacji o takich rozmiarach jest to niewykonalne, z dru-
giej za$ dlatego, Ze nie widze takiej potrzeby. Pomiedzy eseistyka Pounda
i Piesniami zachodzi co do zawartosci ideowej pelny paralelizm - tak dalece
nie ma w Piesniach niczego, co nie pojawialoby si¢ réwniez w eseistyce, ze
zapoznanie si¢ z eseistyka w jakiej§ mierze odziera je z uroku. Jest to oczywi-
$cie, pomingwszy ostatnie stwierdzenie, jedynie hipoteza, jednakze hipoteza
nader prawdopodobna, ktora kazdy moze samodzielnie zweryfikowad,
przystepujac do lektury Piesni po przeczytaniu tego artykulu.

Relacje pomiedzy dorobkiem poetyckim Pounda a jego tekstami
teoretycznymi przedstawiaja si¢ — to kolejna hipoteza o statusie zblizonym
do poprzedniej - nieco inaczej, niz zwyklo sie sadzi¢, takze gdy chodzi o ich
warto$ciowanie. Od dawna dominuje przekonanie, ze Pound byt genialnym
pisarzem, wielkim reformatorem formy poetyckiej* i raczej niegodnym
uwagi, dziwacznym myslicielem, kompromitujacym sie w dodatku antyse-
mickimi filipikami. Pierwsze z tych stwierdzen jest niewatpliwie prawda,
zostawil on po sobie niemalo ol$niewajacych wierszy. Zitania Nocna (Night
Litany) z tomu Quinzaine for this Yule (1908) jest nie$miertelnym arcydzie-
tem. Dwa pozostale wymagaja jednak pewnej korekty.

W istocie Ezra Pound nie byt az tak wielkim rewolucjonista w dziedzi-
nie poezji - pod tym wzgledem nie wytrzymuje poréwnania ani ze starszym
o pig¢ lat Apollinaire’em, ani nawet z mlodszym o szes¢ Tadeuszem Peiperem,
za nowatora moze uchodzi¢ jedynie w ograniczonym $wiecie poezji anglosa-
skiej, przed jego wystapieniem bardzo zachowawczej w poréwnaniu z innymi
tradycjami, z czego Pound zreszta dobrze zdawal sobie sprawe®. Pamigtajmy
jednak, ze zdaniem Pounda - a zapewne ma on tu stusznos$¢ - istnieje wy-
facznie powszechna historia poezji‘. Nie przypadkiem chyba w uwazanym
od dawna za klasyczne, wydanym w polowie XX wieku studium Hugona
Friedricha o nowoczesnej liryce pojawia si¢ on w najlepszym razie jako

> Cf. T.S. Eliot, Introduction, [w:] Literary Essays of Ezra Pound, New York 1968 [dalej
oznaczane skrétem: LE], s. XI.

5 Cf. E. Pound, Jak pisa¢ (1930), [w:] idem, Sztuka maszyny i inne pisma, wybor, oprac.
iwstep M.L. Ardizzone, przel. E. Mikina, Warszawa 2003 [dalej oznaczane skrétem SzM],
S. 143-144, 146.

+ Cf.E. Pound, The Serious Artist, [w:] LE, s. 57.
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bohater drugoplanowy’. Gaudier-Brzeska, Joyce, Brancusi - artysci, ktérych
tworczo$¢ podziwial i bezinteresownie popieral — w swoich dziedzinach,
rzezbie i prozie, stali si¢ sprawcami zmian znacznie glebszych niz przeobra-
zenia formy poetyckiej dokonane przez Pounda. Ten z kolei prawdopodobnie
nie poczulby sie w ogéle dotkniety powyzszymi uwagami, umniejszajacymi
jego wklad w ewolucje dwudziestowiecznej poezji, poniewaz — o czym bedzie
jeszcze mowa — innowacji nie uwazal za warto$¢ sama w sobie, a rozwdj sztuki
byt jego zdaniem w znacznej mierze efektem wysitkéw zbiorowych.

Uzasadnienie w rdwnie zwiezly sposob tezy o potrzebie niejakiego
skorygowania ocen odnoszacych sie do prac teoretycznych i refleksji Pounda
nie wydaje si¢ mozliwe. W tym wypadku uzasadnieniem moze by¢ jedynie
w miare wyczerpujace omowienie jego filozofii kultury, jesli tylko okaze si¢
spojne i sugestywne. Pound - co od razu wypada odnotowa¢ — okresleniem
»fillozofia kultury” w ogdle si¢ nie postugiwal. Do stowa ,kultura” mial wy-
razng awersje — pastwil si¢ nawet nad jego ortografia® - filozofi¢ za§ uwazal za
dziedzing, w ktorej od czaséw Leibniza, a moze i od czaséw Francisa Bacona,
nie wydarzylo sie nic istotnego. Nie znaczy to, ze filozofig kultury nie dyspo-
nowal, raczej od razu moéwi co$ o niej samej. Gdybym filozofi¢ t¢ miat opisacé
w dwoch stowach, powiedzialbym, ze byta (anty)ekonomistycznym
estetyzmem. Jest to oczywiscie formula enigmatyczna, ktéra wymaga
rozwinigcia i objasnienia.

Kultury, niezaleznie od tego, jak szerokie znaczenie nadajemy temu
stowu, nie da si¢ pomysle¢ w oderwaniu od wspoélnoty, wspdlnota zas
zdaniem Pounda konstytuuje sie dzigki sztuce i ekonomii, sg to jej pod-
stawowe i nieredukowalne, cho¢ bynajmniej nie réwnorzedne wymiary.
Relacje miedzy nimi moga si¢ réznie ksztaltowac, od ich specyfiki zalezy
kondycja wspdlnoty i kultury w waskim znaczeniu, czyli aktywnosci
intelektualno-artystycznej. W relacji tej bezwzgledny prymat nalezy sie
kulturze, w jej obrebie za$ sztuce, a wérdd sztuk poezji — dlatego stanowisko
Pounda nazwaliSmy estetyzmem. Poeta bardzo stanowczo przestrzega
jednak przed lekcewazeniem, czy tym bardziej ignorowaniem, podrzednej
skadinad, sfery ekonomii. Bez zrozumienia zjawisk ekonomicznych nie
sposob zrozumie¢ historii - jest to btad, ktéry zdarzat si¢ najwiekszym hi-
storiografom, popetnit go na przyktad autor cyklu monumentalnych dziet
o upadku Cesarstwa Rzymskiego Edward Gibborn’. Bledem jest jednak

5 Cf H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki, przel. E. Feliksiak, Warszawa 1978, passim.

¢ (f. E. Pound, Przewodnik po kultuze [sic!], przel. T. Pidro, ,Literatura na Swiecie” 1995
nr 1-2, s. 93, 127; idem, ABC of Reading, London-Boston 1991, s. 5.

7 (f. E. Pound, Social Credit: an Tmpact, [w:] idem, The Economic Writings of Ezra Pound,
b.m., 2021 [dalej oznaczane skrotem: EWr], s. 157.
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réwniez jej przecenianie, ekonomistyczny redukcjonizm sprowadzajacy
wszystkie ludzkie cierpienia do nastepstw stosunkow ekonomicznych (cho¢
wiele z nich ma istotnie takie przyczyny), czy zaufanie do rzekomych kom-
petencji zawodowych ekonomistéw, stawianie ich na piedestale, jakby byli
prawdziwymi medrcami®. W zalezno$ci od tego, jakie znaczenie zechcemy
nada¢ stowu ,ekonomizm”, stanowisko Pounda mozna okresli¢ jako eko-
nomistyczne - jesli przez ekonomizm rozumie si¢ niemoznos¢ pominiecia
sfery zjawisk ekonomicznych - lub antyekonomistyczne, jedli nazywa si¢
tak ich absolutyzowanie. Dlatego w stowie ,,(anty)ekonomizm” przedrostek
»anty-” ujety zostal w nawias.

Koncepcje ekonomiczne Ezry Pounda, bedace tatwym tupem jego
krytykéw, oméwimy i sprobujemy nieco sprawiedliwiej oceni¢ w dalszej
kolejnosci, w tej chwili skupmy si¢ na jego estetyzmie, to jest rozwazaniach
o miejscu sztuki w kulturze i jej roli spolecznej. Pound konsekwentnie
iz upodobaniem nazywa artystow ,czulkami gatunku” (,.the antennae of the
race’™). Dzieki sztuce zbiorowo$¢ uzyskuje samowiedze, ktorej nie jest w sta-
nie dostarczy¢ jej ani akademicka humanistyka, traktowana przez Pounda
z bezgraniczng pogarda (dos¢ powiedzie¢, ze angielskie Cambridge nazywa
»pralniag moézgow™°), ani nawet nauki szczegdlowe, do ktorych z kolei odnosi
sie z respektem, jako ze sztuka jest w istocie jedng z nich, od pozostalych
rézniacy si¢ jedynie przedmiotem. ,Sztuki, literatura, poezja sa nauka,
wlasnie tak jak nauka jest chemia. Ich przedmiotem jest cztowiek, ludzkos¢
i indywiduum™*. Nawet jesli stwierdzenia tego nie nalezy bra¢ dostownie,
a wydaje sie bardzo prawdopodobne, ze autor postuzyt sie tu prowokacyjng
hiperbola, wiele méwi ono o jego sposobie myslenia. Sztuka spetnia swa
funkcje jednakze tylko w takim stopniu, w jakim tworcy powaznie traktuja
wlasne powolanie, sztuka zafalszowana - a zafalszowanie moze polega¢ nie
tylko na przedstawianiu rzeczywisto$ci w klamliwy sposob, ale i na formal-
nej nieudolnosci czy propagowaniu blednych hierarchii estetycznych - jest
w najwyzszej mierze szkodliwa spotecznie. Z drugiej strony zdarza sie, ze
zbiorowo$¢ pozostaje obojetna na wartosciowa, autentyczna sztuke, w ten
sposob wyrzadzajac zresztg wieksza szkode sobie samej niz artyscie. ,,Na-

8 (f.E. Pound, Addenda (ca 1928-1936), [w:] SzM, s. 58.

o E.Pound, The Teacher’s Mission, [w:] LE, s. 58; idem, Henry James, [w:] LE, s. 297; idem,
ABC of Reading, s. 81. Autor polskiego przekladu, Krzysztof Biskupski, ttumaczy to
wyrazenie przez ,,system nerwowy”, co takze oddaje intencj¢ Pounda. Cf. E. Pound, ABC
czytania, przel. K. Biskupski, [w:] Nowa krytyka. Antologia, oprac. H. Krzeczkowski,
Z. Lapinski, Warszawa 1983, s. 84.

© E. Pound, Przewodnik po kultuze, s. 115.

1 E. Pound, The Serious Artist, [w:] LE, s. 42.
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réd, ktéry lekcewazy spostrzezenia swoich artystéw, chyli sie¢ ku upadkowi.
Po chwili przestaje dziata¢, zaledwie utrzymuje si¢ przy zyciu™2.

W zZyciu wspolnoty szczegélng role ma do odegrania literatura,
a zwlaszcza poezja. Funkcjonowanie zbiorowosci na wszystkich poziomach
mozliwe jest dzigki jezykowi, jej stan zalezy wiec od tego, czy pozostaje on
subtelnym narzedziem komunikacji, a to z kolei zalezy od ksztaltu, jaki
nadaje mu literaturas. Pisarstwo doskonale pod wzgledem warsztatowym
i formalnym wywiera dobroczynny wplyw na zycie zbiorowe, niezaleznie
od tego, jakich idei jest wehikulem. Wbrew Platonowi poeci nie tylko nie
zastuguja na ekspulsje z polis, ale s3 w niej najwazniejszymi obywatelami,
bez ktorych nieuchronnie uleglaby degeneracji*4. Poezja powotana jest do tej
wyjatkowej misji spolecznej ze wzgledu na niektére ze swoich specyficznych
wlasciwosci. By¢ moze nie wszystkie wyodrebnione przez Pounda jej cechy,
ktdre za chwile oméwimy, predestynuja ja do roli fundamentu polis, o dwoch
mozna to jednak powiedzie¢ z calg pewnoscig. Dystynktywna cecha jezyka
poetyckiego, odrdzniajaca go od jezyka prozy i mowy potocznej, jest kon-
densacja znaczen. Pound z luboscia podkresla, ze niemieckie stowo Dichtung
- »tworczo$¢ poetycka” — pochodzi od dichten - ,zageszcza™. Poezja ma
zdolno$¢ aktywowania znaczen dotad utajonych, spoczywajacych gdzies
w glebszych poktadach stowa, uruchamiania nieznanych dotad skojarzen, co
prowadzi do przelamywania jezykowej rutyny i czyni z poezji jedyne w swoim
rodzaju laboratorium, w ktérym dokonuje si¢ doskonalenie jezyka. Ponadto
dzieki roli, jaka wéréd $rodkéow poetyckiego wyrazu przypada obrazowi
i zapewnia poezji przewage nad innymi sztukami, poniewaz istnieja obrazy
poetyckie, ktorych malarski ekwiwalent jest niemozliwy (mozna namalowaé
wschéd stonica, ale nie ,rézowy plaszcz poranka”), okazuje sie szczegolnie
sprawnym narze¢dziem poznania. ,Obraz — powiada Pound, objasniajac te
kategorie o podstawowym znaczeniu dla imagizmu, nurtu poetyckiego,
ktory wspoltworzyt — jest czyms, co w jednej chwili prezentuje intelektualny
i emocjonalny kompleks [...]. Jest to btyskawiczna prezentacja takiego kom-
pleksu, ktéra daje nam to poczucie naglego wyzwolenia; to poczucie wolno-
$ci od ograniczen czasu i przestrzeni; to poczucie naglego wzrostu, ktérego
doswiadczamy w obecnosci najwigkszych dziel sztuki. Lepiej przez cale zycie
stworzy¢ jeden obraz niz wyprodukowa¢ obszerne dzieta™¢. Obraz poetycki,

2 E. Pound, ABC of Reading, s. 81.

B (f.ibidem,s. 32; E. Pound, How to Read, [w:] LE, s. 21; idem, Addenda (ca 1934), s. 159-160;
idem, Ulysses, [w:] LE, s. 409.

4 Cf. E. Pound, Arnold Dolmetsch, [w:] LE, s. 432.

5 Cf. E. Pound, ABC of Reading, s. 36, 92, 97.

© E. Pound, 4 Retrospect, [w:] LE, s. 4.
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podobnie jak metafora - granica miedzy nimi jest zresztg trudno uchwytna,
wiekszo$¢ metafor ewokuje obraz, a wiele obrazow jest ewokowanych przez
metafore — umozliwia poznawczy wglad, w ktérym zniesiona zostaje granica
miedzy konkretem i tym, co ogdlne.

Poezja ma inne jeszcze cechy godne odnotowania, a przy tym nie
calkiem nieistotne z punktu widzenia zycia spofecznego, cho¢ w mniejszym
stopniu niz dwie omoéwione czynigce ja warunkiem koniecznym funkcjo-
nowania polis. Przede wszystkim, tak jak i inne sztuki, jest Zrodtem radosci
(a powinno nim by¢ réwniez pisarstwo obierajace ja sobie za przedmiot, czyli
co najmniej cze$¢ humanistyki)”. W odréznieniu od prozy, niestawianej
przez Pounda na réwni z poezjg, lecz bynajmniej przezen nie deprecjonowa-
nej, ktora z natury odznacza si¢ nastawieniem krytycznym, poezji wlasciwe
jest nastawienie afirmatywne'. Nie zajmuje si¢ ona, jak proza, analizowa-
niem patologii, ktdre nalezy usunag¢, lecz daje wyraz i kieruje nasza uwage
ku temu, co warto$ciowe i powinno zostaé zachowane®. Odnosi si¢ to
réwniez do poetyckiej satyry, tylko z pozoru majacej charakter negatywny,
w rzeczywistosci za$ bedacej afirmacja nie wprost, wymierzonej w to, co jest
negacja dobrego i pozadanego®. Radykalizujac, lecz chyba tylko nieznacz-
nie, stanowisko Pounda, powiedzie¢ by mozna, Ze tematem prozy jest zlo,
a poezji dobro. W opinii piszacego te stowa jest to prawda, o ile mamy na
mysli - a tak chyba byloby w interesujagcym nas przypadku - poezje liryczna,
a nie na przyklad dramat wierszem.

Wszystkie te wlasciwosci poezji sprawiaja, ze ku jej autentycznym,
czystym wytworom, czyli nielicznym arcydzielom, ktére wytrzymaly probe
czasu, czytelnicy od dawien dawna zwracajg sie samorzutnie i spontanicznie,
w razie potrzeby pokonujac sztucznie stwarzane przeszkody*'. Prawdziwa
poezja jest wiec niezniszczalna, co oczywiscie czyni ja niezwykle waznym
elementem zycia zbiorowego.

Przekonanie o fundamentalnym znaczeniu poezji w zyciu wspoélnoty,
wskazanie na artyste jako punkt, w ktérym rodzi si¢ jej samowiedza, po-
znawcza funkcja poezji, wiara w jej niezniszczalno$¢ — nieco inna wersja
mickiewiczowskiego ,piesn ujdzie cato” i norwidowskiego ,a nizli skona
piesn, nardd pierw wstanie” — to oczywiscie doskonale znane elementy ro-
mantyczne. Czy oznacza to, ze Pound byt w jakim$ szerokim znaczeniu tego

7 Cf. E. Pound, Duch romarnski, przet. L. Engelking, Warszawa 1999, s. 6; idem, ABC of
Reading, s. 13.

® Cf. E. Pound, Henry James, [w:] LE, s. 324.

¥ Cf. idem; E. Pound, Duch romariski, s. 242.

2 Cf. E. Pound, Henry James, s. 324.

2t Cf. E. Pound, ABC of Reading, s. 45; idem, The Renaissance, [w:] LE, s. 221.
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stowa romantykiem? Kazdy, kto zetknal sie z jego poezja, odruchowo udzieli
w tym miejscu odpowiedzi przeczacej. Sprobujmy intuicje t¢ zracjonalizo-
wad, znajac juz ,romantyczne” skladniki jego refleksji nad kultura i $cisle
z nig powigzanej estetyki. Dopomoze nam to w uchwyceniu kolejnych wat-
koéw jego filozofii kultury.

Pound, cho¢ powiada, ze ,,badanie literatury to kult herosow™2, i za
naprawde warte uwagi uznaje jedynie arcydziela, daleki jest od romantycz-
nej apoteozy natchnienia, tak fatwo dajacej sie pogodzi¢ z dwoma wymie-
nionymi wlasnie przekonaniami. Perspektywa przedmiotowa zdecydowanie
goruje w jego refleksji nad podmiotowa. Na pierwszym planie znajduje si¢
dzieto, twérca dopiero gdzies w tle, sam proces tworzenia za$ z kilku po-
wodow niewiele lub nic zgota nie ma wspdlnego z dzialaniem w porywie
boskiego szatu. Poezja jest rzemiostem, ktdrego trzeba si¢ wyuczy¢, mozol-
nie doskonalonym przez pokolenia tworcéw wynajdujacych nowe srodki
wyrazu i krok po kroku wzbogacajacych jej warsztat. Tworzenie bez oparcia
sie na doswiadczeniach poprzednikoéw, jesli si¢ nawet zdarza, to na zasadzie
wyjatku od ogolnej prawidtowosci. Wszystkie te zalozenia doprecyzowy-
wane s3 jednak i rownowazone przez szereg subtelnych zastrzezen. Ewolucji
poezji nie nalezy wyobraza¢ sobie jako prostej kumulacji, ktdrej efektem
bylby linearny postep. Istnieja, nieliczne wprawdzie, arcydzieta odporne na
dzialanie czasu oraz geniusze wnoszacy niepowtarzalng jakos¢, ktorzy ko-
rzystaja z doswiadczen poprzednikéw, ale nie ograniczaja si¢ do syntezy ich
dokonan. ,Wielcy poeci rzadko robig co$ z niczego; gromadzg oni wszelkie
wspanialosci, jakie tylko moga, pozyczajg albo kradng od swoich poprzed-
nikow oraz sobie wspolczesnych, a potem umieszczaja swoj niepodrabialny
blask na szczycie gory™:. Przekonanie, iz tworczos¢ czerpie zywotne sity
z tradycji, nie prowadzi u Pounda do kultu przesztosci, przeciwnie - znalez¢
mozna u niego wypowiedzi $wiadczace o leku przed paralizujagcym naporem
martwego dziedzictwa*. Zwracanie si¢ ku przeszlosci ma racje bytu, jesli
pobudza do tworzenia lub konczy sie odkryciem rzeczy o nieprzemijajacej
warto$ci. Takze nowos¢ nie stanowi samoistnej wartosci i nie powinna by¢
fetyszyzowana. ,,Artysta zachowuje zdrowa réwnowage, catkowicie obo-
jetny na to, co stare lub nowe, tak by rzecz odpowiadala jego pragnieniu™.
Dobrym przykladem takiej rownowagi bytby sam Pound: wielbiciel Dantego
i prowansalskiego sredniowiecza, zachwycony nowoczesng maszyng — z wy-
jatkiem maszyn wojennych, ktdre stusznie uwazal za odrazajace - jej piek-

22 E. Pound, Duch romanski, s. 5.

» Tbidem,s. 177.

24 (f. E. Pound, Przewodnik po kultuze, s. 127.

s E. Pound, Trony, Laforgue and Some Satire, [w:] LE, s. 280.
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nem, funkcjonalng forma, fantazjujacy o muzycznej organizacji fabrycznego
zgietku®, ,prerafaelita” i ,futurysta” w jednej osobie.

By wlasciwie zrozumie¢ poundowskie rozwazania o statusie poezji,
nalezy zwrdci¢ uwage na dwie kwestie do tej pory niesygnalizowane, co do
ktérych prawie na pewno powstalyby btedne przekonania, gdybysmy rzecz
pozostawili jedynie domyslnosci Czytelnika. Koncepcja Pounda nie jest ani
tak elitarystyczna, jak na pierwszy rzut oka mogloby sie wydawac, ani tez
poezja nie petni w niej funkeji ustugowej. Niezaleznie od tego, jak wyjat-
kowym bytaby zjawiskiem, jej tworca nalezy nie tylko do szerszej kategorii
artystow, ale i wraz z nimi do jeszcze szerszej, cho¢ wciaz niezbyt licznej,
obejmujacej procz artystow rzemieslnikéw i rolnikow, kategorii wytworcow.
Ta ostatnia pozostaje, nie tylko pod wzgledem spolecznym i ekonomicznym,
ale i z racji odmiennej sytuacji egzystencjalnej, w opozycji do niewytwarza-
jacych niczego dysponentéw kapitatu. To z kolei, ze zbiorowo$¢ nie moze
funkcjonowa¢ bez poezji, nie oznacza wcale, Ze racja bytu poezji jest jej
spofeczna uzyteczno$¢, ze powinna by¢ ona oddana na ustugi zbiorowosci
lub jakiej$ struktury roszczacej sobie pretensje do reprezentowania ogoétu.
Omowione wyzej spoteczne funkcje poezji sa jejepifenomenem. Pound
proklamuje bezwzgledny prymat poezji i sztuki w stosunku do polityki i ide-
ologii. ,Sztuka, tak jak nauka, méwi o sprawach trwalszych niz jakakolwiek
partia czy wiara, bolszewizm, faszyzm czy cokolwiek innego”.”

Jakos¢ spotecznej wspolnoty i kondycja kultury artystyczno-intelektu-
alnej zaleza - to juz wiemy - od relacji miedzy sferg kultury i sferg ekonomii
lub, ujmujac to nieco inaczej, miedzy tworcag (w innym jeszcze wariancie:
wytworcg) a finansistg. W historii daje si¢ zauwazy¢ w zwigzku z tym fazy
przyrostu kultury i jej zalamania, ich nastepstwo nie $wiadczy jednak o ist-
nieniu obiektywnych praw historii. Pound nie jest historycysta, jednostka
nie utracila jego zdaniem wplywu na bieg dziejow. Poeta marzy o wiadcy
przyjaznym tworczosci, ktérego prototyp upatruje w Sigismondo Malatescie,
pietnastowiecznym wloskim kondotierze z Rimini. Uosabia on ducha Quat-
trocenta, ktdre bylo wyjatkowa epoka harmonijnego wspdlistnienia wladzy
i sztuki. Jednakze epoki takie, jak i jednostki w rodzaju Malatesty, ktéry
poza tym nie byl chyba idealem, skoro zaskarbil sobie przydomek ,wilka
z Rimini”, stanowig wielka rzadkos¢, historyczng norma jest wyniszczajaca
spoleczenstwo i wroga kulturze supremacja wladzy ekonomicznej. Jak bar-
dzo wyniszczajaca, pokazuje poréwnanie kulturowego dorobku wtoskich
miast-panstw — to, w ktérym calg wladze oddano bankierom, Genua, oka-

26 Cf. E. Pound, Sztuka maszyny, [w:] SzM, passim, zwlaszcza s. 101-111.
7 (Cf. E. Pound, Addenda (ca 1928-1936), s. 149.
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zalo si¢ kulturowo najmniej produktywne. Poniewaz dgzenie do supremacji
zawsze natrafia na opor, trescig i silg sprawcza w dziejach staje si¢ walka
miedzy kulturg/poeta/wytworca/ludem i ta wladza, ktérej gtéwnym, choc
bynajmniej nie jedynym narzedziem, bo ma ona do dyspozycji takze ideolo-
gie, prawne machinacje, a w razie potrzeby i naga przemoc - jest pieniadz.
Natura konfliktu nie zmienia si¢ od stuleci, opisywal go juz prowansalski
poeta z przetomu XII i XIII wieku Peire Cardinal®®. Dla wiadzy ekonomicz-
nej kamieniem obrazy jest samo istnienie artysty, jedynego wytworcy, ktory
»zdotal oddzieli¢ idee pracy od idei zysku™. Jako taki stanowi on dla niej
wieczne wyzwanie, ujawnia ograniczono$¢ wladzy pieniadza, ktdra chcia-
taby przeciez nie mie¢ zadnych granic.

~Wladza ekonomiczna” to jednak okreslenie, ktérego Pound raczej
nie uzywal. Tak w swoich poematach, jak i w rozprawach teoretycznych,
majac na mysli miedzy innymi ten typ wladzy, postuguje si¢ nieustannie
innym slowem, po ktére w XX wieku nikt nie siegat tak czesto, jak on:
moéwi o lichwie (Yac. usura, ang. usury)*. Stowo to niezaleznie od rodzaju
wypowiedzi — w tekstach poetyckich jest to czym$ moze naturalnym, ale
w rozprawach teoretycznych mogtoby by¢ inaczej - nie ma doprecyzowa-
nego znaczenia, kryje sie za nim caly kompleks zjawisk, zaleznie od potrzeby
i kontekstu moze oznacza¢ wszystkie naraz, niektdre z nich lub to, co maja ze
sobg wspdlnego. Odnosi si¢ oczywiscie do pozyczania pieniedzy na procent,
lecz takze do kultu pienigdza uznanego za najwyzsza warto$¢ — pecuniola-
trii — kapitalu finansowego wraz z nieodlacznymi od niego machinacjami
i naduzyciami, eksploatacji wytworcow, warstw spotecznych czerpigcych
z niej zyski, wykreowanego przez nie ustroju politycznego (,demoliberalna
lichwokracja”, ang. demoliberal usuriocracy*). Najprosciej byloby chyba
powiedzie¢, ze w rozumieniu Pounda lichwa to aktywno$¢ kapitatu finan-
sowego wraz z otoczka nieodlacznej od niej przemocy. Przemocy osiagajacej
nieraz monstrualne rozmiary, bo nie tylko nie cofa si¢ on przed wywotywa-
niem wojen dla osiggniecia zyskow, ale wrecz nie jest w stanie inaczej dziataé.

Konflikt ,poety” i ,lichwy” - jak powiedzielismy - trwa od wiekow
i ma charakter permanentny, jego intensywnos¢ ulega jednak zmianom. Juz
w XIX wieku, nazywanym przez Pounda ,wiekiem lichwy**”, cechowal si¢
znacznym natezeniem, w wieku XX osiggnal apogeum. Pound mial prawo

8 Cf. E. Pound, Troubadours — Their Sorts and Conditions, [w:] LE, s. 104.

» E. Pound, Tntroduction to the Economic Nature of the United States, [w:] EWT, s. 97.

3 Cf. M.R. Boensch, Colloqui con Ezra Pound [w:] E. Pound, & inutile che io parli. Interviste
e incontri italiani 1925-1972, Milano 2021, s. 153.

3t E. Pound, What is Money For?, [w:] EWr, s. 121.

2 E. Pound, Przewodnik po kultuze, s. 96; idem, Gold and Work, [w:] EWT, s. 145.
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tak mysle¢, nalezac do pokolenia, ktére ogladalo wojne swiatows i zatama-
nia gospodarcze lat dwudziestych i trzydziestych. Kryzys kultury byt dlan
czym$ oczywistym, pomimo to trudno byloby nazwa¢ go katastrofista.
Kryzys ten - zdaniem Pounda - nie dotyczyt w tym samym stopniu Starego
i Nowego Swiata, Europy i Ameryki. Ponadto poeta widzial realne szanse
na przezwyciezenie go - do pewnego momentu, dopdki rzeczywisto$é
jednoznacznie temu nie zaprzeczyla, a moze nawet jeszcze dluzej, wierzyl,
ze proces przezwyci¢zania kryzysu juz si¢ rozpoczal. Dawal temu wyraz na
rdzne sposoby, a jeden z nich zasluguje na szczegdlng uwage jako znamienne
dla jego osobowosci polaczenie konsekwencji, naiwnosci i prowokacji.
Pound w pewnym momencie zrezygnowal z ogdlnie stosowanego zapisu
daty i zaczat liczy¢ lata od poczatku ery faszystowskiej, to jest od momentu
objecia rzadow przez Mussoliniego. Rok 1934 byl wiec dla niego rokiem 12
nowej ery efc.

Nowa era nie przypadkiem narodzifa si¢ na Starym Kontynencie.
Amerykanski poeta jednoznacznie kwestionowat fatalistyczng historiozo-
fie Spenglera. Nie uwazal, by kultura europejska chylita sie¢ ku upadkowi,
przeciwnie, byl pod wrazeniem jej zywotnosci, o ktorej swiadczy¢ miata
trwalos¢ dawnych, czesto jeszcze przedchrzescijanskich tradycji i obrze-
déw, z ktérych wiele zostalo inkorporowanych przez katolicyzm®. Ow
europeizm Pounda mial zabarwienie wyraznie neopoganskie, politeistyczne
i antymonoteistyczne. Czy politeizm musi by¢ zarazem antymonoteizmem
- to osobna kwestia, na ktdrej gruntowne omdéwienie nie ma tu miejsca.
W pierwszym odruchu powiedzialbym, ze nie. Stynny rosyjski mysliciel
Wasilij Rozanow na przykiad byt neopoganinem i co najmniej z sympatia
odnosit si¢ do politeizmu, ale czy kiedykolwiek atakowal monoteizm jako
taki? Pound uwazal monoteizm za podwdjnie szkodliwy, jego zdaniem zafal-
szowywal on obraz §wiata, a ponadto mial zlowrogie nastepstwa spoteczne
i kulturowe. Przywigzany do pluralizmu, w czym mozna widzie¢ szlachetny,
»staroamerykanski” rys jego mentalnosci, nie absolutyzowal ani zadnego
systemu politycznego, ani nawet Zadnej estetyki, przyznajac czynnikowi
subiektywnemu istotne znaczenie w odbiorze i ocenie dziet sztuki. Takze
rzeczywisto$¢, zycie, byt mialy jego zdaniem strukture pluralistyczna, stad
miedzy innymi moglo wynika¢ jego uznanie dla Leibniza jako ostatniego
godnego uwagi filozofa i stad na pewno brata si¢ nieche¢ do Spinozy. Swiat
byt dla Pounda splotem i gra réznorakich sit, wieloscig energetycznych cen-
trow — wiréw (ang. vortex). Przedchrzescijanskie dziedzictwo Europy krylo
w sobie trafne intuicje kosmologiczne i ontologiczne, w stopniu, w jakim

3 Cf. E. Pound, uropejska pajdeuma (1940), [w:] SzM, s. 173 i n.
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mialo prawdziwie politeistyczny charakter. A czy rzeczywiscie go mialo?
Odpowiadajac na to pytanie, Pound - co nie jest w jego przypadku zadnym
zaskoczeniem - nie potrafil zdoby¢ si¢ na konsekwencje. Z niektérych jego
wypowiedzi wynika, ze w religijnej historii ludzkosci brak przyktadéw ,,czy-
stego” politeizmu, aczkolwiek jest on mozliwy i pozadany?*. Jednakze nawet
politeizm niedoskonatly, kryjacy w sobie monoteistyczna tendencje, miat
przewage nad jawnym monoteizmem, z istoty swej skfonnym do nietoleran-
cjii ekstremizmoéw. ,,Bog w liczbie pojedynczej zawsze odznacza si¢ brakiem
pomiarkowania, tagodnosci, bog w liczbie pojedynczej to zawsze zagrozenie,
nieustanna zawada™. Wielowiekowa obecno$¢ w Europie sprzecznego z jej
rdzenna religijno$cig monoteizmu dawata si¢ wytlumaczy¢ jedynie trwalym
obcym oddzialtywaniem. Monoteizm zostal jej zaszczepiony przez Zydow;
instynktowne odczucie, ze stanowi zapozyczenie catkowicie obce duchowi
Europy, jest gléwnym zrédlem niecheci do nich, czyli... semitofobii, jak nie-
kiedy wyrazat si¢ Pound, ktéry niechec¢ t¢ uwazat za zrozumialy i podzielal,
a jednak wolat unika¢ stowa ,antysemityzm™®.

W zupelnie innym tonie utrzymane byly refleksje na temat Ameryki.
Pound, istotnie, idealizowal dawng Ameryke, ale tez histori¢ Stanéw Zjed-
noczonych w ogoéle opisywal jako proces degeneracji, ktérego zwiastuny po-
jawily sie bardzo wczesnie i ktérego pomimo wysitku garstki szlachetnych
mezo6w stanu nie udalo si¢ powstrzymac. Dopelnieniem tych ocen byly nader
krytyczne sady na temat intelektualnego i artystycznego dorobku Ameryki.

W epoce ojcow zalozycieli i w pierwszej polowie XIX wieku Stany
Zjednoczone byly istotnie wyjatkowym miejscem. Powstaly w wyniku
sprzeciwu wobec finansowej przemocy Banku Anglii, ktéry odebral ko-
loniom prawo do emisji wlasnego papierowego pienigdza, poczatek data
im wiec zwycieska walka z lichwg. Amerykanskie spoleczenstwo w owej
epoce pozostawalo gleboko przywigzane do idei sprawiedliwosci, nie znalo
podzialéw ani konfliktéw klasowych, co Pound ilustruje z satysfakcja takze
przykladami z dziejow wlasnej rodziny. Odznaczalo si¢ ono wyjatkowa
mobilnoscig spoleczng, wsrdd bliskich krewnych mozna byto spotka¢ osoby
0 najrézniejszym statusie spolecznym i majatkowym, indywidualne losy
obfitujagce w nagle zwroty fortuny wiodly przez wszystkie szczeble spo-
tecznej hierarchii, nie istnialy bariery miedzy osobami petnigcymi funkcje
publiczne i zwyklymi ludZmi, nie pogardzano pracg fizyczng, nawet odrdz-
nienie po wygladzie biednego od bogatego czesto okazywalo sie trudne¥.

3 Cf. E. Pound, [Katolicyzm](ca 1940), [w:] SzM, s. 189.

35 E. Pound, Convenit esse deos (ca 1940-42), [w:] SzM, s. 178.

3¢ Tbidem.

7 Cf. E. Pound, Tntroduction to the Economic Nature of United States, [w:] EWr, s. 88-89.
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Wprawdzie juz w tamtej Ameryce dochodzitlo do monstrualnych naduzy¢,
takich jak Scandal of Assumptions po wojnie o niepodleglos¢ polegajacy
na tym, zZe panstwo najpierw obnizyto warto$¢ certyfikatéow wydawanych
zolnierzom i majacych by¢ podstawa do wyplacenia zoldu po zakonczeniu
wojny, a potem, gdy zostaly one wykupione przez spekulantéw, kolejnym
aktem prawnym warto$¢ pierwotng im przywroécito. Juz wtedy toczyla sie
w Ameryce walka miedzy ,ludem” i lichwa, jednakze lud, wspierany przez
»prospolecznych” prezydentéw w rodzaju Andrew Jacksona lub Van Burena,
zapomnianych albo oczernianych przez poézniejszg historiografie, nie stat
w niej na straconej pozycji. Fatalnym punktem zwrotnym w dziejach Ame-
ryki okazata si¢ dopiero wojna secesyjna, ktdra przyniosta zagltade dawnej
amerykanskiej cywilizacji i utrwalila supremacje finansjery. Wspodtczesna
Ameryka opetana irracjonalng chciwoscia jest produktem dlugotrwalego
procesu rozktadu dawnych idealéw i catkowitym ich zaprzeczeniem.

Czlowiek zostal zredukowany juz nawet nie do przewodu pokarmo-
wego, ale do pudetka na pienigdze, ktére stopniowo traca warto$¢.
CyKkl ten trwal trzy stulecia: od przybycia ,,Pielgrzyméw”, ktérzy po-
szukiwali wolno$ci wyznania, po Kult Mamony dominujacy dzisiaj*.

Spoleczenstwo nie ma przy tym $wiadomosci zmian, jakie si¢ dokonatly,
a prawdziwy obraz czaséw poprzedzajacych wojne secesyjna zostal wyma-
zany ze zbiorowej pamieci. System polityczny istniejacy wspdlczesnie w Sta-
nach Zjednoczonych to w istocie oligarchiczne rzady finansjery, niemajace
nic wspolnego z demokracja choc¢by dlatego, ze we wspolczesnym, nie tylko
amerykanskim, kapitalizmie nie istnieje jawnos¢ ani wolnos¢ stowa - prze-
plyw idei i informacji pozostaje pod kontrola ukrytych osrodkéw wiadzy,
ktére swiadomie utrzymuja opini¢ publiczng w niewiedzy*. Rzadzaca de
facto finansjera jest przy tym grupa spoleczng wyrdzniajaca sie skrajng
aspofeczno$cig. Do stalych elementéw jej strategii nalezy wywolywanie
wojen w celu zdobycia nowych rynkéw zbytu i wykreowania zadluzenia
umozliwiajacego kontrolowanie gospodarki i spoleczenstwa. Nic dziwnego,
ze konsekwentny pacyfista Pound, uznajacy za karygodna nawet przemoc
werbalna*, co brzmi rozbrajajaco w ustach tego wirtuoza inwektywy, stawia
w konicu znak réwnoséci miedzy liberalizmem i bolszewizmem - oba systemy
traktujg jednostke rownie instrumentalnie*'.

3 Cf. ibidem, s. 96.

» Cf. E. Pound, America Roosevelt and the Causes of Present War, [w:] EWr, s. 188, 198-199,
idem, Gold and Work, [w:] EWr, s. 136-37.

* (Cf. E. Pound, Estetyka pragmatyczna EP (ca 1940-1943), [w:] SzM, s. 203.

4 (f. E. Pound, Gold and Work, [w:] EWTr, s. 138.

105



106

SEAWOMIR MAZUREK

Wiemy juz, ze koegzystencja lichwy i kultury jest niemozliwa, cho¢
z drugiej strony naprawde twodrczej jednostki nic nie jest w stanie powstrzy-
mac. Nie jest wiec zadnym zaskoczeniem, ze w wyjalowionej przez pecu-
niolatrie Ameryce nie powstala dotad wielka sztuka, nawet jesli tu i 6wdzie
objawialy si¢ wybitne talenty - Whitman, do pewnego stopnia Edgar Allan
Poe. Pisarzem naprawde znakomitym, przy ktéorym nawet Joyce wydaje si¢
tradycjonalistg (!), a przy tym podejmujacym wiele z najwazniejszych pro-
bleméw wspolczesnosci, byt Henry James*. Srednia amerykanskiej sztuki
i Zycia intelektualnego nie zaslugiwata jednak na nic oprécz politowania,
zapOznienie w tej dziedzinie w stosunku do Europy Pound szacowal w roku
1934 na ,pietnascie do dwudziestu lat™. Jedynie w architekturze Ameryka
dopracowala si¢ wlasnego, reprezentatywnego dla wspdtczesnych czaséw stylu
(»nasze biurowce jak wieksze campanili™*). Jednakze architektura to sztuka
szczegolna, bo $cisle zwiazana z wladzg i stuzaca jej gloryfikacji. Jej sukcesy
nie $wiadcza wigc o emancypowaniu si¢ sztuk, ale o ich ubezwlasnowolnieniu.

Zaproponowana przez Pounda terapia kryzysu kultury, w tym szcze-
gllnie dotknietej kryzysem Ameryki, miata aspekt polityczny, gospodarczy
i kulturowy w wezszym znaczeniu. Od niego zacznijmy. Skuteczna metoda
podzwigniecia z kryzysu podupadlej kultury znana jest od dawna - jest
nig renesans, czyli tworcze nawigzanie do jakiegos wielkiego, a w tej
chwili zapomnianego lub wypartego dziedzictwa, skorzystanie zen tak, jak
Quattrocento skorzystalo z antyku. Substratu nowego, amerykanskiego rene-
sansu, ktory, jak i renesans wloski, odmienitby zapewne oblicze calej kultury
zachodniej, Pound poszukiwal na Dalekim Wschodzie, przede wszystkim
w Chinach®. Nie byla to jego oryginalna idea, przejat ja od konesera i orien-
talisty Ernsta Fenollosy i calkowicie zaakceptowal. Natychmiast tez podjat
wysitki w celu jej urzeczywistnienia, w ktorych nie ustawat przez kilka kolej-
nych dziesigcioleci: uczyl sie chinskiego, ttumaczyl i parafrazowat klasyczna
chinska poezje, w tym calg Ksigge Piesni, starozytng antologie zredagowana
wedle tradycji przez Konfucjusza, ktorego dzieta filozoficzne takze przekla-
dal, komentowal i popularyzowal. Juz w roku 1908, a wigc dobrze ponad sto
lat temu, Fenollosa, ktérego poglad i w tym wypadku Pound podzielal, pisal,
ze Chiny dla wszystkich, a dla Ameryki w szczegoélnosci, stanowia wielkie
wyzwanie.

+ (Cf. E. Pound, Henry James, [w:] LE, passim.

# (f. E. Pound, The Teacher’s Mission, [w:] LE, s. 60.

# Cf. E. Pound, The Renaissance, [w:] LE, s. 219.

# (f. ibidem, s. 224; cf. nota Pounda do E. Fenollosa, The Chinese Written Character as
a Medium of Poetry, [w:] E. Pound, Tnvestigations Together with an Essay on The Chinese
Written Character by Ernest Fenollosa, b.d., s. 189. [dalej oznaczane skrétem: 7].
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Kwestia chinska jest tak rozlegla, ze Zaden nardd nie moze sobie po-
zwoli¢ na jej ignorowanie. Zwlaszcza tu, w Ameryce, musimy zmierzy¢
sie z nig poprzez Pacyfik i uporaé si¢ z nig lub ona upora si¢ z nami.
A jedyna drogg do uporania si¢ z nia jest dazenie z cierpliwa sympatia
do zrozumienia tego, co w niej najlepsze, rokuje najwieksze nadzieje
i jest najbardziej ludzkie*.

Tymczasem w $wiecie anglosaskim — ubolewali Pound i Fenollosa — kultura
chinska nie tylko pozostaje nieznana, ale panuje na jej temat mnéstwo fat-
szywych i krzywdzacych wyobrazen, takich jak catkowicie bezpodstawne
przekonanie, ze przez wieki trwata w zastoju. Trudno wymieni¢ wszystko, co
mialaby do zaoferowania Zachodowi, jako ze co do bogactwa i rangi osiagniec¢
doréwnuje kulturze $rédziemnomorskiej, z fatwoscig mozna jednak wskazaé
dwa jej skladniki, ktére najbardziej zastuguja na uwage z perspektywy kul-
tury pograzonej w kryzysie: ideogramiczne pismo i filozofi¢ Konfucjusza.

Chinskie pismo, podobnie jak chinski jezyk, od ktérego nie sposéb je
oddzieli¢, znacznie lepiej niz pisma i jezyki europejskie zdaje sprawe z dyna-
micznej i procesualnej natury rzeczywistosci, jest wiec ontologicznie praw-
dziwsze. W chinskim nie ma sztywnego podzialu na czesci mowy - to samo
stowo w réznych kontekstach moze wystepowac jako czasownik opisujacy
czynnos¢ lub proces i jako rzeczownik, struktura stowa czytelniej niz w je-
zykach zachodnich odzwierciedla jego etymologie, nieraz majaca charakter
poetyckiej metafory. Na przyklad czasownik ,by¢” moze tez wystepowac
w znaczeniu ,,mie¢”, etymologicznie za$ oznacza: ,,zrywac reka z ksiezyca™.
Chinskie ideogramy nie maja charakteru konwencjonalnego, jak europejskie
litery, lecz sg uproszczonymi obrazami. W znakach zlozonych odnoszacych
sie do zjawisk abstrakcyjnych zniesiona zostaje opozycja miedzy konkretem
a tym, co ogolne, na przyklad ideogram oznaczajacy blask sklada si¢ z ide-
ogramow oznaczajacych stonce i ksiezyc, ideogram oznaczajacy wole z ide-
ogramu ,urzednik” umieszczonego ponad ideogramem ,serce”. Wszystko
to predestynuje chinskie pismo i jezyk do roli medium poezji, podczas gdy
w cywilizacji zachodniej mamy do czynienia z zaawansowanym procesem
»depoetyzacji” jezyka i pisma*®.

W filozofii Konfucjusza Pound odnalazt mndstwo bliskich sobie
motywow. Zaczal si¢ z nig zapoznawaé wczesnie, jeszcze przed wybuchem
wojny $wiatowej; z jednej strony znajdowat sie pod jej wplywem®, z dru-

46 E. Fenollosa, The Chinese..., [w:] 1, s. 190.

¥ (f. ibidem, s. 195.

# Cf. ibidem, s. 199.

# (Cf. 1. Labedzka, Chiny Ezry Pounda, Poznan 1998, s. 103-104.
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giej — na kazdym kroku wychodzila ona naprzeciw jego wlasnym, gleboko
ugruntowanym przeswiadczeniom. Konfucjusz uznawal zasadnicze zna-
czenie poezji w zyciu spolecznym, domagal si¢ werbalnej precyzji, potepial
militaryzm, pogardzal dobrami materialnymi, byl egalitarysta przekona-
nym o zasadniczej réwnosci wszystkich ludzkich istot. Pound podzielat
jego praktyczne nastawienie, orientacje na konkret, zainteresowanie zyciem
zbiorowosci i $cidle z tym zwigzang nieche¢ do abstrakcyjnych rozwazan. To
ostatnie mialo przesadza¢ o wyzszosci chinskiego medrca nad filozofami
greckimi. Réwnie istotne bylo dla Pounda to, ze Konfucjusz zasadnicze zna-
czenie w zyciu spofecznym przypisywal jednostce. W wiecznym sporze o to,
czy istnieja struktury organizacyjne pozwalajace stworzy¢ z marnej jakosci
budulca udany gmach spoteczny, czy tez wlasnie jego jakos$¢ o wszystkim
decyduje, w dzisiejszej dobie zbyt tatwo rozstrzyganym na korzys¢ pierw-
szego stanowiska, Konfucjusz opowiadal sie za drugim. Wierzyt, iz system
spoleczny nie moze funkcjonowac bez cnotliwych jednostek, wiecej: uwazal,
ze pojedyncze indywiduum moze mie¢ decydujacy, zbawienny lub zgubny,
wplyw na zbiorowos¢*. Moralne doskonalenie si¢, osiagnigcie cnoty, nie
bylo przy tym, przyjawszy obecno$¢ dobrej woli, czyms szczegdlnie trud-
nym. Mozliwos¢ taka w mniejszym lub wigkszym stopniu mial kazdy,
poniewaz cnota byla zgodna z natura, a procesowi moralnego doskonalenia
sie dawalo poczatek szczere wejrzenie we wlasne sumienie, danie postuchu
jego intuicjom. Harmonizowalo to oczywiscie z poundowskimi nadziejami
na pojawienie si¢ wltadcy przyjaznego kulturze.

Ekonomiczne dociekania Pounda i wysuwane przezen propozycje na-
prawy gospodarki przez piszacych o nim traktowane sg zazwyczaj z pobtaz-
liwg ironig. Czy bardziej obfituja w niedorzecznosci niz doktryny marksistow
i neoliberaléw, to kwestia bynajmniej nieoczywista. Na pewno natomiast
majg nad gtéwnym nurtem zachodniej ekonomii, ktéra zawsze byta nauka
wysoce zdehumanizowana, przewage etyczna: ambicjg Pounda byto stworze-
nie wlasnie humanistycznej ekonomii, takiej, w ktorej centrum znajdowalby
sie czlowiek, nie zas urojony homo oeconomicus. Celem ekonomii jako nauki,
przynajmniej w naszej epoce, powinno by¢, wedlug Pounda, zaproponowa-
nie rozwigzan, ktére wszystkim bez wyjatku zapewnia stosunkowo wysoka
jakos¢ zycia. Wbrew panujacemu w kapitalistycznej cywilizacji przekonaniu
jakos¢ zycia nie jest prostg funkcja ilosci posiadanych pieniedzy, ale funkcja
zasobow wolnego czasu, jakie mamy do dyspozycji. Przy czym czas wolny
to nie czas niewypelniony pracg, ale czas wolny od pracy i troski, ktdrej
zrédlem jest niepewna sytuacja materialna. W tym sensie bezrobotny nie ma

o Cf. ibidem, s. 90.
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w ogoble wolnego czasu, podobnie jak nie ma go zapracowany karierowicz.
Zapewnienie wszystkim sporej dozy wolnego czasu sprowadza si¢ wiec do
zapewnienia im odpowiedniej ilosci dobr bez przecigzania pracg. Nowocze-
sna gospodarka cechuje si¢ taka wydajnoscia, ze nie przedstawia to zadnych
trudnosci natury technicznej (,problem produkcji zostal rozwigzany™?),
zrodtem niedostatecznego zaopatrzenia jednostek w dobra materialne, prace
i czas wolny jest wadliwy, a zarazem $§wiadomie utrzymywany przez wladze
ekonomiczng (,,lichwe”) system dystrybucji. Zyjaca ze spekulacji finansjera
nie jest zainteresowana w réwnomiernej dystrybucji débr, poniewaz jej
nadrzednym celem jest kontrolowanie zycia spolecznego i polityki, w tym
polityki migdzynarodowej, poprzez wytwarzanie zadluzenia. W tym celu
ogranicza ona obieg pieniadza (tezauryzacja), ktérego naturalng funkcja
jest umozliwianie obiegu dobr. Zeby wtasciwie zrozumieé, dlaczego Pound
taka wage przywigzywal do kwestii dystrybucji i dlaczego paralizowanie jej
przez finansjere wprawialo go w furie, nalezy uswiadomic sobie, ze w latach
dwudziestych i trzydziestych XX wieku dysproporcja miedzy produkeja
i dystrybucja byla zjawiskiem jak najbardziej naocznym: byty to czasy to-
pienia zboza bez ogladania si¢ na potrzeby gltodnych, ktérych przeciez nie
brakowalo. W réwnym stopniu rozjuszal go jedynie tak samo $wiadczacy
o antyspolecznym charakterze wspdlczesnej gospodarki i jej demiurgéw
rozrost przemystu zbrojeniowego.

System ekonomiczny, w ktérym bardziej zyskowne jest robienie bomb,
zeby rozrywa¢ ludzi na kawalki, niz uprawianie zboz albo produkcja
uzytecznych maszyn, jest skandalem, a jego zwolennicy sa wrogami
rodzaju ludzkiego (enemies of the race)s=.

Co ciekawe, poeta nie uwazal, by rozwigzanie problemu dystrybucji miato
zwigzek z wyborem okreslonego systemu politycznego. Zdrowa polityke
ekonomiczng mozna bylo prowadzi¢ w ramach kazdego z nich. Projektujac
nowy system dystrybucji, inspirowatl si¢, jednakze tylko do pewnego stopnia,
bo nigdy nie byt wobec nich bezkrytyczny, teoriami dwoch ekonomistéw: Sil-
vio Gesella i C.H. Douglasa (major Douglas). Zgodnie ze swoimi wstepnymi
zalozeniami postulowal skrécenie dnia pracy, ,,podzielenie si¢ praca”, tak by
juz zatrudnieni mieli wiecej wolnego czasu, a pozostali wydobyli si¢ z matni
bezrobocia, ktére uwazal za wyjatkowo destrukcyjne dla osobowosci, nawet
przy wyplacaniu zasitku. Tezauryzacji pieniagdza mogty zapobiec rozwigza-
nia proponowane przez Gesella, w wyniku ktérych zgromadzony pieniagdz

st E. Pound, ABC of Economics, [w:] EWr, s. 21.
52 Tbidem, s. 75.
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tracitby na warto$ci w miare przechowywania. Zwiekszenie ilosci pienigdza
w obiegu bylo tez intencjg teorii kredytu spolecznego majora Douglasa. Spo-
strzegl on, ze wbrew obowiazujacym w jego czasach teoriom ekonomicznym
place nie réwnowazg kosztéw produkeji, spoleczenstwo nigdy nie dysponuje
wiec srodkami wystarczajacymi do nabycia dobr znajdujacych si¢ na rynku,
co nadprodukgje, i to nadprodukcje nasilajacg si¢ w miare postepu produk-
cji, czyni stalym elementem gospodarki, wraz ze wszystkimi tego fatalnymi
skutkami®. Niedostatecznie wynagradzane spoteczenstwo kredytuje wiec
produkcje, kazdemu jego czlonkowi nalezy si¢ zatem od owego kredytu
regularnie wyplacana przez panstwo stata dywidendas.

Poparcie, jakiego Pound udzielil wloskiemu faszyzmowi, wynikalo
gléwnie z przekonania, ze realizuje on, przynajmniej cz¢$ciowo, program
ekonomiczny i spoleczny nakreslony przez poete, w mniejszej mierze zas,
chociaz z opinig takg mozna si¢ spotkac w literaturze przedmiotu, z pobudek
estetycznych®. Polityke Mussoliniego Pound uwazal za kontynuacje polityki
prospotecznych prezydentéw Ameryki z pierwszej polowy XIX wieku,
ktéra z kolei wyrazala ducha amerykanskiej rewolucji. Konsekwentnie
twierdzil wiec, ze wloska rewolucja faszystowska jest kontynuacjg rewolucji
amerykanskiej®. Swoje stanowisko formulowat przy tym, jak zwykle, bez
niedomoéwien i az nadto dobitnie: ,,Lichwa - pisal w 1939 roku - jest rakiem
tego $wiata, ktory tylko ndz chirurgiczny faszyzmu moze usuna¢ z zycia na-
rodow”’. Potepianie go dzis za to, podobnie jak udowadnianie, ze taki, a nie
inny wybor polityczny zalozony byl od poczatku w najglebszych, do czasu
dla niego samego jeszcze niewidocznych, tendencjach jego estetyki i filozofii
kultury, jest zajeciem catkowicie jalowym. To fakt, ktéry przede wszystkim
nalezy zinterpretowac, czyli uchwyci¢ jego sens. Sens ten wydaje mi sie do$¢
oczywisty: realny kapitalizm lat dwudziestych i trzydziestych musiat by¢
systemem odrazajacym, jesli cztowiek tak wrazliwy i szlachetny jak Pound
gotow byl w operetkowej dyktaturze upatrywac pozytywna dlan alternatywe.
To, Ze Mussolini wydat si¢ Poundowi Medyceuszem, w mniejszym stopniu
kompromituje Mussoliniego i Pounda niz éwczesnych zachodnich polity-
kow, na ktérych tle wloski dyktator mégl sprawiac tak korzystne wrazenie.

53 Cf. T.Redman, Pound’s Politics and Economics, [w:] 1.B. Nadel (ed.), The Cambridge Com-
panion to Ezra Pound, Cambridge 1999, s. 252.

s+ Tbidem, s. 252-253.

5 Cf. np. 1. Labedzka, Chiny Ezry Pounda, s. 145. Autorka powoluje si¢ na ustalenia amery-
kanskiego badacza Ph. Kuberskiego i jego prace The Calculus of Ezra Pound. Vocations
of American Sign, Gainsville 1991.

56 Cf. E. Pound, America, Roosevelt and the Causes of the Present War, [w:] EWT, s. 180.

57 E. Pound, What is Money For?, [w:] EWr, s. 123.
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W ostatniej dekadzie swego zycia Pound byt cztowiekiem rozgoryczo-
nym, w wywiadzie z roku 1963 wyznawal, ze ,w pewnym momencie spo-
strzegl, iz nic nie wie”, a takze - niczym lord Chandos z opowiadania Hof-
mannsthala - Ze ,,sfowa utracily sens™*. Cokolwiek miat na mysli, wyznanie
takie w wypadku poety moze $wiadczy¢ tylko o bardzo glebokim kryzysie.
Wkrétce potem Pound w ogdle przestal sie odzywac. Jego rozgoryczenie nie
wynikalo stad, ze rzeczywistos¢ zaprzeczyla jego przepowiedniom, raczej
stad, ze zbyt wiele faktéw wokol niego bylo ich potwierdzeniem. Dzi§ mialby
jeszcze wiecej powodéw do zgryzoty, poniewaz wiele z tego, co wydarzyto
sie po upadku komunizmu, zdaje si¢ dowodzi¢, ze poundowskie diagnozy
byly w ogdlnosci trafne. Kapitalizm finansowy w swoich machinacjach osig-
gnal wymiar surrealistyczny i wreszcie popadl w kryzys, po ktérym jednak
szybko wrécono do status quo ante, kwestia chinska stala si¢ oczywistoscia,
nie wida¢ jednak, by poszukujac jej rozwigzania, korzystano z rad Fenollosy;,
ojczyzna Pounda uczynita wszczynanie wojen, ktére raz zaczete, nigdy sie nie
konczg, stalym elementem swej polityki, a media, stowo w czasach Pounda
nieuzywane w tym znaczeniu, znalazly si¢ w stanie takiej degrengolady,
ze prase z jego epoki wspomina si¢ jako wzor niedoscignionej rzetelnosci
i obiektywizmu. Nigdy jeszcze ekonomia nie miala takiej przewagi nad
kulturg, jak dzisiaj. W tym sensie Zyjemy w czasach skrajnego zachwiania
réwnowagi miedzy dwiema sitami konstytuujacymi zbiorowos¢ i calkowi-
tego odwrocenia ich naturalnej hierarchii. Czy to, ze nie ma dzisiaj chyba
ani jednego poety, ktory mialby status poréwnywalny z tym, jaki jeszcze
w II polowie XX wieku mieli Milosz, Herbert, Brodski czy nawet Allen
Ginsberg - ani jednego poety, ktory bylby figura spotecznie znaczaca - nie
jest ostatecznym potwierdzeniem, ze Pound miat racje?
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