Nar1s XXXI 2025 85
DOI: 10.18318/NAPIS.2025.1.8
CC BY-NC

Naborowski — warsztatowo, ale bona fide'

KrzyszTror MrROWCEWICZ

ORCID: 0000-0002-8533-4178
(Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa)

WIEK MASZYN

Wiek XVII mozna okresli¢ wiekiem maszyn. Kreci si¢ wielka machina mundi, na
wiezach bije coraz wiecej zegaréw, z ktérych wylaniajg si¢ ozywione inzynierska
sztukg ruchome figury. W zamoznych domach — ba, nawet w kieszeniach — cyka-
ja zegarki, male kosmosy zgbatych kél, drucikéw i sprezyn. W ogrodach kréluja
urzgdzenia hydrauliczne — organy, fontanny, sztuczni ludzie i zwierzeta, a wszyst-
ko to poruszane silg wody. Glosno $piewaja mechaniczne ptaki.

W gabinetach osobliwosci wazne miejsce zajmujg rézne przemyslne mechanizmy.
W teatrach czysto umowne dekoracje zast¢puje skomplikowana machina, umoz-
liwiajaca iluzjonistyczne efekty.

W piatej piesni arcypoematu Marina Wenera i Adon odwiedzaja teatr. A tam —
cuda. W jednej chwili pigkna laka zmienia si¢ w las, a potem w arene straszliwej
naumachii — burzliwe morze, po ktérym plywaja skrzydlate, ziongce ogniem okrety:

wida¢ tam morze, czyli krzysztalowe,

nie wiem, czy srebrne, czyli szafirowe [...]
Maszty skrzydlate zagle rozwijaly,

w niestalym polu ze dwdch stron biezaty,
z wielkim si¢ krzykiem armaty zbijaly

i z wielkim trzaskiem wojne zaczynaly>.

1 Artykul jest wersjg referatu pod tym samym tytutem, wygloszonego na konferencji Naborowski. Poe-
ta — thumacz — epistolograf — uczestnik wiclkiej historii. W czterysta pigédziesigtq rocznice urodzin (War-
szawa, 23 listopada 2023 r.), zorganizowanej przez Instytut Badan Literackich PAN oraz Instytut
Filozofii i Socjologii PAN. Stowo komentarza do tytutu: artykut jest prébg dekonstrukeji warsztatu
poetyckiego Naborowskiego; autor, cho¢ czasem wyciaga niekorzystne dla poety wnioski (np. kwe-
stionowanie autorstwa niektérych tekstéw), dziata jednak w dobrej wierze, bedac od lat pod wielkim
wrazeniem mistrzostwa poety.

2 G. Marino/Anonim, Adon, t. 1, wyd. L. Marinelli, K. Mrowcewicz, Roma-Warszawa 1993, s. 210.
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A wszystko to za sprawg ukrytej maszynerii, na poly boskiej i magicznej, na poly
ludzkiej, dzieki urzadzeniom, ktére pozwalaja bezszelestnie i blyskawicznie zmie-

nia¢ dekoracje:

»  tak, ze ilekro¢ nowotne widzenie
zechce pod cudze wystawi¢ widzenie,
ukaze posta¢ miejsca odmieniong
we mgnieniu oka maszyng przestrong,
co w detej srubie z lekka si¢ kieruje,

a nikt zadnego zgietku nie poczuje

i jest w obrocie misterstwa takiego,

ze oko widzac nie postrzeze tego.
Dzierza maching rozliczne podpory,
biegle, stojace, tragarze, zapory,
drzewa mosigdzem poteznym obite.

mocne laricuchy i zelaza lite.. .

Za boskim teatrem bogini milosci ukrywa si¢ wiec sztuka inzynierska, a jego
pickno to po prostu pulchritudo ex machina. Widzowie nie pamietajg o tym skom-
plikowanym $wiecie kdl, lin, gwozdzi i podpér, dajac si¢ ponies¢ wszechogarnia-
jacej iluzji — wiecej nawet — iluzja przyslania im rzeczywistosé, bo ,rzeczy praw-
dziwej zmyslona zréwnata™.

Czy zreszty ci, ktérzy podziwiaja niezwykte machiny, sami nie s3 tylko obda-

rzonymi dusza automatami? Pisze Kartezjusz:

»  Przyjmuijg, iz cialo jest zaledwie posagiem badz maszyna, ktéra Bég
umyslnie w taki sposéb uksztaltowal [...], by maszyna ta mogta cho-
dzié, jes¢, oddychad [...]. Zdarza si¢ nam widzie¢ zegary, fontanny,
mlyny i inne podobne maszyny, ktére — zbudowane zaledwie przez
ludzi — nie s3 pozbawione zdolnosci samoistnego poruszania si¢ w naj-

rozmaitszy sposéb’.

A czy mozliwa jest sztuka z maszyny? Jak najbardziej. Genialny, cho¢ ekscen-
tryczny i szalony, jezuita Athanasius Kircher wymysla urzadzenie, dzigki ktéremu

3 Ibidem,s. 208.
4 Ibidem,s. 210.
5 R.Descartes, Czlowick. Opis ciala ludzkiego, ttum. A. Bednarczyk, Warszawa 1989, s. 3.
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nawet ludzie kompletnie niemuzykalni moga tworzy¢ muzyke (4rca musarithmica)®,
a ogromny traktat Emanuele’a Tesaura I/ Cannocchiale Aristotelico mozna uznaé —
jak to zrobit Umberto Eco — za oparta na Arystotelesowskich kategoriach (sub-
stancja, ilos¢, jakosé, relacja, dziatanie, doznawanie, polozenie, czas, miejsce, wyglad)

maszyne do produkeji konceptéw i metafor.

Ojciec Emanuel powiedzial, ze wlasnie gotowat si¢ do zaprezentowa-
nia swoim gosciom Maszyny Arystotelesowskiej. Poprowadzit towa-
rzystwo do izby, gdzie znajdowal si¢ najdziwniejszy sprzet, jaki moz-
na sobie wyobrazi¢ [ ...]. Sktadat si¢ z komody czy skrzyni z rozmiesz-

czonymi w szachownicg osiemdziesi¢cioma i jedng szufladkami. ..’

Malarze coraz $mielej siegaja po udoskonalong przez uzycie soczewek camera
obscura.

Co prawda burzenie iluzji moze by¢ nie tylko nierozsadne, ale tez niebezpiecz-
ne (pamigtam przestroge Tolkiena: ,kto psuje jaka$ rzecz, zeby lepiej zbadacé jej
istote, ten zbacza ze $ciezek madrosci™), jednak bona fide, sprébuje zajrze¢ w poe-
tycki warsztat Daniela Naborowskiego. Jaka machina ukrywa si¢ za ta poezja?

Postuzg si¢ przy tym jak Tesauro — przynajmniej powierzchownie — kategoriami

Filozofa.

1. Substancja, iloé¢
Przez substancig i ilo§¢ rozumiem korpus wierszy, ktéry bedzie przedmiotem mo-
ich rozwazan.

Twoérczoéé poetycka Daniela Naborowskiego to rysunek o rozmazanych brze-
gach. Srodek zdaje si¢ wyrazny, czytelny i pewny. Na skrajach wszystko si¢ zaciera.
Edycja Jana Diirra-Durskiego sprzed ponad pigédziesigciu lat to dzi$ jedynie wat-
pliwej jakosci zabytek. Badajac t¢ poezje, trzeba wigc zarazem podjaé decyzje, jakie
teksty uznamy za autentyczne, ktére wyszly spod pidra poety, a ktére tylko mu
przypisano — czasem zdecydowanie zbyt pochopnie.

2. [los¢
Po dluzszym zastanowieniu postanowilem skupi¢ si¢ na okoto dziewigédziesigciu
wierszach?. Bedg to gléwnie utwory z Wirydarza poetyckiego (cho¢ tez nie wszyst-
6 Kircher opisat t¢ maszyne w traktacie Musurgia universalis (1650).
7 U.Eco, Wyspa dnia poprzedniego, thum. A. Szymanowski, Warszawa 1995, s. 75-76.
8 J.R.R.Tolkien, Wiadca pierscieni, t. 1, ttum. M. Skibniewska, Warszawa 1981, s. 343.

9 Nie miejsce tu na przedstawienie wszystkich kryteriéw wyboru. Podstawg muszg zosta¢ Wirydarz
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kie), zachowane w autografach listy poetyckie, kilka panegirykéw, epigramatéw
i wierszy epitafijnych. Z réznych wzgledéw — o czym bedzie jeszcze mowa — zre-

zygnowalem z obszernych tlumaczen z Petrarki i Du Bartasa.

3. Jakos$é
Przez jako$¢ rozumiem konstrukeje poszczegélnych utwordw, ich rozmiar wersy-

fikacyjny i przede wszystkim ich opracowanie retoryczne.

A. Wiersz
W twoérczosci Naborowskiego obserwujemy absolutng dominacje trzynastozglo-
skowca. Bardzo rzadko pojawia si¢ jedenastozgloskowiec (w tym dwa razy w stro-
fie safickiej), czgsciej osmiozgloskowiec (mniej wigcej w dziesigeiu procentach
badanych utworéw). Jako pieciozgloskowce mozna potraktowaé przektad Descriptio
gentium. Osobnym przypadkiem jest skomplikowany, madrygatowy uktad trans-
lacji Piesni Lobwassera, imitujacy wersyfikacyjnie oryginal (odcinki o§mio-, sied-
mio- i czterozgloskowe).

Wiersze Naborowskiego nie wyrézniaja sie wige pod tym wzgledem réznorod-
noscia. Przewazaja utwory stychiczne. Stroficznych jest niewiele.

B. Rym

Rymy Naborowskiego sa, méwiac tagodnie, niewyszukane. Mamy co prawda tro-
che ryméw egzotycznych, przede wszystkim wynikajacych z klasycznej erudycji
poety, czesto zresztg w gruncie rzeczy zbanalizowanych (Euroty — zloty; Filidzie —
idzie; Izydzie — bydzie; snopy — Kalijopy, akwilony — tryjony, rymy — lachrymy etc.),
oraz konceptycznych zabaw dziwnymi imionami i nazwami (Droga z Litwy do
Prus) lub medyczno-alchemiczng terminologia (panng — medyjanng; esencyja — al-
chimija). Zdarzajg si¢ rymy sktadane o charakterze wyraznie ludycznym (na udry —
pludry; prosi¢ — dbat o si¢ etc.)™, podobnie jak rymy z transakcentacja (cyrulikowe
to — zdechnie to; bestyja — i ja). Jednak zdecydowanie dominujg (i powtarzaja sic)
rymy dokladne, z wielka przewaga gramatycznych. Na przyktad w kunsztownej
pochwale oczu krélewny angielskiej na dziesie¢ par rymowych tylko cztery nie
wynikajg z gramatyki. To duzo, podobnie jak w koledowym, enumeracyjnym wier-

szu Cieri, gdzie rymy niegramatyczne stanowia okolo trzydziestu procent. Nie sg

poetycki i czgsto pisane wlasng rekg poety wierszowane listy. Nawet w Wirydarzu znajdujq sig zreszty
utwory sporne, przypisywane innym twércom. Wszystkie pozostale teksty sa w przewazajacej mierze
watpliwe, niekiedy takze te, ktére sam przypisalem Naborowskiemu. Cytuje zwykle za opracowa-
niem Jana Durra-Durskiego: D. Naborowski, Poezje, Warszawa 1961. Tytul oznaczam w tekscie
skrétem P, podajac dalej numery stron.

10 Wyjatkiem zdaje si¢ rym w Darze Bellony: i ta — przyzwoita.
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to przy tym rymy specjalnie oryginalne (w rodzaju trzeba — nieba). Zwykle poeta
rymuje rzeczownik z rzeczownikiem, czasownik z czasownikiem, przymiotnik
z przymiotnikiem, zaimek z zaimkiem (fwoja — moja), korzystajac z gramatycznej
zbieznosci koricéwek.

U Naborowskiego prawie zawsze wspélbrzmieniu podlegajg trzy ostatnie glos-
ki. Rzadko pojawiajg si¢ rymy poglebione (na przykiad zbedziesz — bedziesz; dobro-
dzieja — nadzieja; sig pusci — nie wypusci; bedziesz — nabedziesz). Poeta niemal nie
stosuje czgstych w epoce ryméw homonimicznych, choé przeciez nieobce s3 mu
zabawy w ekwiwokacje. Wyjatkiem jest tu dwuwers z listu do Janusza Radziwilla:

Ze do was osobliwie nie pisze, bo drogi

Papir u nas, do tego spracowanym z drogi [...] (P, s. 140).

Ukiad ryméw u Naborowskiego jest typowy dla tradycji czarnoleskiej. Miazdzaca
przewage maja rymy parzyste, zewnetrzne. Jesli odrzucimy domniemane przekla-
dy poety z Petrarki i Du Bartasa oraz raczej niewatpliwg translacje Piesni Lobwassera,
to praktycznie powyzsze stwierdzenie dotyczy calej znanej twérczosci poety.
Zdarzaja si¢ co prawda nieliczne rymy wewnetrzne (na przyktad Wiasr srogi
kwiat...; Gdzie ostra bron, dzielny kots; piskorz i grosz; pelne czary, puchary...); To
na nich opiera si¢ tez translacja Descriptio gentium, odwzorowujaca konstrukeje
oryginalu, ktérag mozna jednak uznaé¢ w gruncie rzeczy za pieciozgloskowiec ry-
mowany parzyscie.

W tym kontekscie warto zwréci¢ uwage, ze jedyny pewny przeklad sonetu,
ktéry wyszedt spod piéra Daniela Naborowskiego (Na oczy krdlewny angielskiey),
nie tylko nie odtwarza wzorca metrycznego, ale takze gleboko modyfikuje tres¢,
co stawia pod znakiem zapytania twierdzenie o wiernosci Naborowskiego — thu-
macza. Otrzymujemy po prostu dwudziestowersows, stychiczng pochwale pickne;j
krélewny, napisang trzynastozgloskowcem rymowanym parzyscie. Nie mozna
wykluczy¢, ze wynika to z uzytkowego charakteru, jaki — w moim przekonaniu —
mial ten utwor (wiersz dolgczony do obrazu)™, ale zarazem trudno nie zauwazy¢,
ze moze stawia¢ to pod znakiem zapytania autorstwo przektadéw sonetéw Petrarki,
Triumfu Mitosci oraz Triumfu Wiary.

Jako wielbiciel poezji Naborowskiego pisz¢ to z cigzkim sercem. Dotyczy to
szczegolnie sonetéw (a przede wszystkim 132 i 134). Sg to bowiem przektady swiet-
ne! Wierne i doskonate poetycko. By¢ moze najlepsze, jakie wydata nasza kultura.
Wydaje sig, ze Iaczenie ich na sil¢ z cigzko rymowanymi poematami (chodzi zwlasz-
cza o Triumf Wiary) jest stanowczo zbyt pochopne. Ustalenia Wiktora Weintrauba

11 K. Mrowcewicz, Mate folio, Warszawa 2011.
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daja si¢ sprowadzi¢ do ukrytego gdzies w podtekscie zdania: jesli nie Naborowski,
to kto? Literatura staropolska pelna jest biatych plam. Wciaz szybuje w powietrzu
nazwisko poety bez wierszy, Jana Grotkowskiego; mineglo juz trzydziesci lat od
wydania polskiego Adona, a nikt nie zblizy! si¢ nawet do tajemnicy autorstwa poe-
matu, ktéry przewyzsza swoja objetoscia (ponad szesnascie tysigcy werséw) caly
dorobek Daniela Naborowskiego. Ani tercyna z Triumfu Mifosci, ani okalajace rymy

z Triumfu Wiary nie maja w znanej nam twérczosci poety zadnych odpowiednikéw.

C. Retoryka

Naborowski jest poeta klasycyzujacym. Jak juz wspominatem, wyrastajacym z wiel-
kiej tradycji czarnoleskiej z pominigciem awangardy polskiego baroku. Jego poezji
przy$wieca ideal jasno§ci. Szyk wyrazéw w zdaniu jest zasadniczo prosty, cza-

sem tylko konceptycznie komplikowany. Na przyktad:

Krétka rozprawa: jutro, co$ dzis jest, nie bedziesz,

A ze$ byl [...] (B s. 158).
Szczegélnie dotyczy to puent, operujacych niejasnymi (z pozoru) zaimkami:

Ta, kto zyje [cnota], ma dosy¢, cho¢ nie ma niczego,
A bez tej kto umiera, juz nic ze wszystkiego (P, s. 167).

W zasadzie poeta nie stosuje wielce wéwczas popularnej inwersji.

Klasycyzm Naborowskiego koriczy sie na poziomie retorycznego ornatus. Teksty
te s3 geste od tropéw i figur retorycznych.

Naborowski nie jest poeta metafory. Najczesciej metaforyczny charakter maja

czasowniki lub przymiotniki, co wynika zwykle z antropomorfizacji bad animizacji:
[....] drapie zwierz zuchwaly [...] (P, s. 62).
[...] jasne zorze blagaja [...] (. 144).
[...] wiek takomy [...] (B, s. 77).

Za metafory (w rozumieniu retorycznym — jako skrécone poréwnania) mozna
tez uznac pochodnie, gwiazdy, storica, nieba i bogow ze stynnej pochwaly oczu kré-
lewny angielskiej, dzZwigk, cier, dym, wiatr, blysk, glos, punkt z wiersza Na krotkos¢
Zywota lub emblematyczne zréwnania §wiata z morzem, czlowieka z okretem,
przygdd ze skatami, a Szczgscia/ Fortuny z szalonym wiatrem w Imprezie.
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Zdecydowanie wiecej jest poréwnari, zazwyczaj dos¢ konwencjonalnych i malo
obrazowych (Jak z gniazda miody orlik...; Czemu by cig przyréwnac prézno miesig-
cowi; Twdj dom jak klasztor, pokdj jak swigtnica, usta zdrdj modlitw, oczy czystych lex
krynica...).

Podazajac szlakiem czarnoleskim, Naborowski nie jest poeta obrazu. Jego wy-
obraznia, cho¢ z pozoru emblematyczna, ma tez sktonnos¢ do emblematyczne;j
konwencjonalnosci i abstrakcji. Wspomniany szereg metafor/ poréwnari z wiersza
Na oczy krélewny jest czysto intelektualny, a nie plastyczny.

Najwyrazniej wida¢ to w przypadku epitetéw. Kwiaty sa roz/iczne, burza i §mier¢ —
srogie, sen — twardy. Oczywistos¢ tych przymiotnikéw, tak jak u Kochanowskiego,
zbliza je do zwyklej tautologii: morze jest glgbokie, skala — twarda, storice — jasne,
gaj — zielony, krzewina — zielona, trawy — zielone, lament — placz/iwy, promiefi —
zloty.

Poeta czasem urozmaica zestawienia epitetu z rzeczownikiem, ale pozostaje
wcigz w obrebie konwencji. Nieba mogg wige by¢ Zaskawe, Zyczliwe albo surowe,
rozgniewane; zal — surowy, serdeczny, nieutulony, morze: bledne, dzikie, rozgniewane;
Mars — zbrojny, krwawy, srogi, surowy, bitny, zelazny. Juz na tych przyktadach
mozna zauwazy¢ powtarzalno$é niektdérych epitetéw.

Nie jest za$§ Naborowski poeta oksymoronéw. W poddanych analizie wierszach
poety udalo mi si¢ odnalez¢ zaledwie jeden oksymoron:

Wesolej tylko $mierci pamiatka zostaje (P, s. 47).

Bardzo rzadko pojawiaja si¢ epitety zaskakujace: na przyktad olej — cichy, lot —
bujny. Z caly pewnoscig nie w obrazowosci nalezy wigc szukac silnych stron tej
poezji. I nie przeczy temu hypotypoza z Cwiczenia dziatek, w istocie nieobrazowa,
bo catkowicie konwencjonalna:

Uboga cnota w szatach oszarpanych chodzi
1 Zebrzac, nieszczesliwa, ulice obchodzi,

Aby wzdy mogta dosta¢ chleba splesniatego... (P, s. 161).

Sztuka poetycka Naborowskiego polega raczej na umiejetnym operowaniu je-
zykiem, na budowaniu ukladéw stownych, na eksploatowaniu senséw stowa. To
poeta powtdrzen, poeta enumeracji. Jego §wiata, w odréznieniu od kosmicznych,
uniwersalnych obrazéw Kochanowskiego, nie da si¢ zamknaé w syntetycznych
tormutach. Stad wyliczenia i powtérzenia.

Mnozy¢ mozna przyktady anafor. Anafora (a méwimy o czasach przed Janem
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Andrzejem Morsztynem) stanowi podstawe konstrukcyjna catych wierszy (na

przyklad Cnota grunt wszystkiemu, Do Anny, Na oczy krolewny, Do Aleksandry/ Do

tejze, Cien) lub jest chetnie wykorzystywana w duzych fragmentach tekstéw.
Rozwijanie wypowiedzi cz¢sto przyjmuje postac anadiplozy:

»  Bo teraz i dni krétkie, krétkie tez do tego... (P, s. o).

Nie niebo: niebo torem jednostajnym chodzi,
Nie stonica: storice jedno wschodzi i zachodzi... (P, s. 144).

Zgotuje jej zbrojg, zbroje wstydu [...] (P, s. 78).

Bo teraz i dni krétkie, krétkie tez do tego
Twoje tu przebywanie [...] (P,s. 90).

I my, co ziemi¢ malg, male morze mamy [...] (P s. 152).

Osadzita by¢ godne wiekuistej stawy,
Stawy, ktora zdarzy Bog [...] (P, s. 179).

Na anadiplozie oparta jest pierwsza cz¢$¢ Odmiany swieckier:

»  Woszytki coraz wiek laty, lata miesigcami,
Miesigce dniami, a dni zasi¢ godzinami,

Godziny minutami [...]".

Do ulubionych figur poety nalezy poliptoton. Wynika on poniekad z enumera-
cyjnego charakteru wielu wierszy Naborowskiego. Pominmy przyktady oczywiste
(Réza, Cieri, Malina, Sdl, Kalendy). W Zywocie ludzkim czytamy:

»  Nie to zywot zy¢ dtugo, ale zy¢ cnotliwie,
Bo jesli zywot diugi diugoscia wlasciwie
Zycia naszego mierzym, bydleta z tej miary
Czemu maja od Boga wigksze niz my dary?
Lecz zywot ten doczesny przecie jest i wrota
Do niebieskiego, Bogu réwnego zywota,

Do ktérego si¢ rodzim, stad droga nazwany

12 Pozwalam sobie w tym miejscu zacytowac wiersz Odmiana swiecka, ktéry przypisalem przed laty
Naborowskiemu; por. Wysoki umyst w dolnych rzeczach zawiklany. Antologia polskiej poezji metafizycz-
nej epoki baroku, oprac. K. Mrowcewicz, Warszawa 2010, s. 104.
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Do zywota wiecznego, zywot ten stroskany.

Bo ten zywot, ktérego dlugo zazywaja,

Acz nie wszyscy, ci, ktérzy w ziemi oczy maja,
Ziemski zywot wlasciwy, a zywot bydlecy,

Co im wlasnie nalezy, ktéry tez zwierzecy

Stan swym wlasnym poczyta, a ten skoro minie,

IZe juz swoj czas skoriczyl i sam z czasem zginie [...] (P, s. 156).

Poeta obraca w ustach tytulowe stowo ,zywot”, dorzucajac przy okazji ,miar¢”
(mierzym — miary) 1 ,czas” (czas — za czasem). Na anaforach i poliptotonach opie-
rajg si¢ takze moralistyczny epigramat fazarz do Bogacza, panegiryczne Zlote po-
boznosci peto i wiele innych utworéw Naborowskiego.

Obok poliptotonéw, ktére eksploatujg znaczenia stéw i ich mniej lub bardziej
ukryte zwiazki, poeta chetnie sigga po asyndeton:

»  Dzwiek, ciel, dym, wiatr, btysk, gtos, punkt [...] (P s. 158).

[...] tuk, cieciwa, strzaty,

Lutnia, strony [...] (P,s. 141).

Zdarzajg si¢ réwniez wyliczenia ze spéjnikami, czyli polisyndetony:

»  Tesknos¢ i narzekanie, i placz serdeczny,

I cigzkie wzdychanie [...] (P, s. 79).
Juz pozwem, juz mandatem, juz woznim turbuje [...] (P, s. 136).
[...] wdomu, w polu, w pokoju, w potrzebie [...] (P, s. 138).

Droga, prawda i zywot, kotwica wiecznosci [ ...] (P, s. 164).

Powtérzenie jest w twérczosci Naborowskiego jednym z podstawowych mecha-
nizméw rozwijania wypowiedzi poetyckiej, co wida¢ nie tylko w znanych wierszach
enumeracyjnych, ale takze w wielu innych tekstach.

»  Wstydaé si¢ wprawdzie muszg, ale wstydu tego [...]
Bogowiescie nazwani i synami Boga,
Z ofiarami do $wietych przystepuja proga,
Ofiara zas z boskiego zdarzenia pochodzi [...]
Tym kolem wszystko plynie z wyroku wiecznego,
Tenze wyrok jest sprawcg staniku mojego (P, s. 33).
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Mury murom ust¢puja, kleska po klgsce przychodzi [...] (P s. 81).
Prézen i domniemania, prézen i sromoty [...] (B s. 157).
Szczesliwy, gdy od szezgscia bede oddalony (P, s. 157).
Dat ci si¢ Bég urodzi¢ do wysokich rzeczy,
Wysokie tedy zawsze sprawy miej na pieczy [...] (P, s. 158).
Powtérzenie przybiera¢ moze forme chiazmu:
»  Tkr6l sielanke lubi, sielanin krélows [...] (P, s. 35).
Mitujmy i zartujmy, zartujmy i mitujmy [...] (P, s. 58).
Cienia pragnie nowozeni, nowo za maz dana
Cienia pragnie [...] (P s. 151).
Noc dniowi, dzieri za$ nocy ustepuje [...] (P s. 181).
Nic nie wezmie, nie wezmie nic wrég szalony [...] (P s. 157).
Pojawiajg si¢ réwniez figury etymologiczne (pseudoetymologiczne):
»  Gdzie uczyciel darmouk, ktéry darmo dawa
Nauke [...] (P, s. 161).
[...] jutro, co$ dzis jest, nie bedziesz,
A 7e$ byl, nieboszczyka imienia nabedziesz [ ...] (P, s. 158).
Wreszcie — paronomazje:
»»  Malinasz sama sprawi, tylko w swoim rzedzie
Chciej przestawi¢ litery, ze Namilsza bedzie [...] (P, s. 175).
Zdarzaja si¢ tez konstrukcje antytetyczne i to nie tylko w slynnej pochwale
niczego:

»  Radosny przyjazd, ci¢zkie twoje odjechanie [...] (P, s. 90).
Wszakze tym, co zachodzi, znowu storice wstaje [...] (P, s. 91).
[...] jutro, co$ dzis jest, nie bedziesz [...] (P, s. 158).
Wysoki umyst w dolnych rzeczach uwiklany [...] (P, s. 160).

[...] iz to wszystko mija, za nic wszystko stanie [...] (P, s. 167).
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Paradoksy pojawiaja si¢ przede wszystkim we fraszkach, na przyktad wykorzy-

stujacych znaczace nazwiska:

Iz ciotka [...] spory byk za czasem bywa [...] (P, s. 47).
Skop si¢ wadzit z Baranem, Wotk rzecz odprawuje [...] (P, s. 57).

— oraz w puentach tekstéw filozoficznych i panegirycznych:

Szczesliwy, gdy od szezescia bede oddalony (P, s. 157).
Wielom byta kolebka grobem, wielom matka ich mogita (P, s. 158).

Dwakro¢ zyje, kto zyjac umrze¢ si¢ gotuje,
Umiera dwakro¢, kto si¢ $miertelnym nie czuje (P, s. 159).

Ta kto zyje, ma dosy¢, cho¢ nie ma niczego,

A bez tej kto umiera, juz nic ze wszystkiego (P, s. 167).
Czasem paradoks przyjmuje nawet posta¢ rozbudowanego wywodu:

Wszakze w takim obfitym dostatku wszystkiego
Zgola ze¢ nie dostaje (rzeke tak) Niczego.
Przeto zebys mial i to, czego¢ nie dostawa,
Przyjmi Nic z laska, ktére chudy stuga dawa,

A mnie dla samej sfory, o wielki hetmanie,

Co daj, a tak Co i Nic pospolu zostanie (P, s. 172-173).

Poetycka retoryka Naborowskiego ma charakter manierystyczny — przeksztat-
ceniu i komplikacji podlega klasyczny, znany z tradycji czarnoleskiej alfabet. Zmiany
nie s3 jednak jakosciowe, lecz raczej ilosciowe, jakby klasyczny porzadek, przez
multiplikacj¢ elementéw, prowadzil do nadmiernej gestosci, do horror vacui, obra-
zu, ktéry jest tak wypelniony wieloscia form, ze wymaga nieustannej uwagi, sku-
pionego namyslu nad tym, co jest przedmiotem, a co tylko jego odbiciem albo
odbiciem odbicia. Gabinet osobliwosci (erudycja) polaczony z gabinetem luster
(styl) — tak mozna by obrazowo opisa¢ t¢ poezje. Jesli zakwestionujemy autorstwo
przekladéw z Petrarki, to zaskakiwa¢ moze bardzo staba obecno$¢ w twérczosci
Naborowskiego elementéw petrarkizmu. Pisalem co prawda o antytezach i para-
doksach, ale nie s3 one zbyt liczne, brakuje za$ oksymoronéw i typowej dla petrar-
kistéw metaforyki, chocby w opisach kobiecej urody.

Podsumowujac: poetycka retoryka Naborowskiego nie jest na tyle oryginalna,
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by nazwac go, jak to zrobil Stanistaw Zérawiriski (jeszcze jeden siedemnastowiecz-

ny pisarz bez twérczosci), ,polskich poetéw ozdobg™.

4. Stosunek

Przez stosunek (naginajac nieco Arystotelesowskie kategorie) bedg rozumial ory-
ginalno$¢ albo raczej element wyrézniajacy poezje Naborowskiego na tle/ w sto-
sunku do innych twércéw epoki.

Tym elementem jest, jak sadze, opracowanie brzmieniowe. Jest ono co prawda
czescig retoryki, ale chee, poswiecajac mu osobne miejsce, szczegdlnie je wyekspo-
nowac.

Figura retoryczng jest onomatopeja, ale Naborowski praktycznie z niej nie ko-
rzysta. Organizacja brzmieniowa jego utworéw nie polega na zwyklym dzwieko-
nasladownictwie. Duza cz¢$¢ instrumentacji gloskowych wynika w tej poezji (przy-
najmniej cze$ciowo) z preferowanych figur retorycznych, takich jak anafora, anadi-
ploza, poliptoton czy tez rézne rodzaje wyliczeri. Tak bedzie w Cieniu, Rozy, Soli,
Kalendach czy Kurze. Nasycenie tych tekstéw powtarzajacymi si¢ gloskami wydaje
si¢ naturalne, poniewaz poeta eksploatuje po prostu pojemnosé stéw, ktére sg tema-
tem tych utworéw. Towarzysza temu figury etymologiczne i pseudoetymologiczne:

[...] wstyd rumiany rézg zafarbuje [...] (P, s. 170).

i rozkosz sama nigdy, lecz z troska na poly [...] (P, s. r71).
r6za nam wyrazita nasze krétkie lata [...] (B, s. m71).
Zbroje rdzaje [...] (B, s. 175).

[...] nowozeni, nowo za m3z dana [...] (P, s. 151).

[...] bloto blotnej ziemi [...] (P s. 156).

[...] uczyciel darmouk, ktéry darmo dawa [...] (P, s. 161).
Z kurem Merkuryjusza [...] (P, s. 168).

Wiatr srogi kwiat owionat [...] (P, s. 77).

[...] styr — umyst stateczny [...] (P, s. 157).

— wreszcie anagramatyczne:

Malinasz sama sprawi, tylko w swoim rzedzie
Chciej przestawi¢ litery, ze Namilsza bedzie [...] (P, s. 175).

13 J. Diirr-Durski, Wizgp, w: D. Naborowski, Poezje, s. 32.
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Ale specyficzng cechg poezji Naborowskiego jest po prostu abstrakcyjne koja-
rzenie stéw przez wspétbrzmienia. Naborowski, jak poeci XX wieku, przez dzwie-
ki spokrewnia wyrazy i tworzy nowe znaczenia'.

W niewielkim korpusie wierszy poety mozemy znalez¢ zaréwno aliteracje ini-
cjalne, na przyktad:

»  Nie pogardzisz poklonu pani ubogiego [...] (P s. 146).
Wozruszony watéw wiatry niesfornymi [...] (P s. 147).
I my, co ziemi¢ malg, male morze mamy [...] (P s. 152).

Od ciata stawy smakiem bedzie zhotdowany [...] (P, s. 160).

Z pamigcig zaraz z $wiata znosi wiek fakomy [...] (P, s. 77).
— jak i koficowe:

»>  ktéry widzian by¢ moze, lecz iman nie bedzie (P, s. 150).
[...] czary, puchary [...] (B;s. 152).
[...] zginie tu w godzinie [...] (P, s. 165).

Jedyna jest przyczyna niefortuna moja [...] (B s. 32).

Nie brakuje catych tekstéw opartych na jednym zespole glosek, jak w stynnej

Rdzy, w ktérej wcigz powracaja ro-ra, or-ro, ré-or.
»>  Taréza, ktéra mi si¢ wsréd zimy rozwita [...] (P, s. 171).

Zadziwia przy tym pewna regularno$¢, metoda tworzenia skojarzen stowno-
-dzwigkowych. Wiele sposréd tych aliteracji mozna nazwa¢ lustrzanymi, bo w na-
stepnym albo bliskim stowie odbija si¢ w odwrotnym lub lekko przeksztalconym
szyku ten sam zespot glosek:

»>  Btlagaja naglym wiatrem rozgniewane morze [...] (P, s. 144).
Tym ma nad Macedona Aleksandra moja [...] (P, s. 145).
Droga, prawda i zywot, kotwica wiecznosci [...] (P, s. 164).

Drzewo owoc wyda¢ mialo [...] (B,s. 77).

14 L. Pszczotowska, Instrumentacja dzwigkowa, Wroctaw 1977, s. 36.
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Mus surowy [...] (P,s. 176).
I my, co ziemi¢ matg, male morze mamy [...] (P s. 152).
Ojcowie, co ich wonczas [...] (P, s. 163).
Zostawuje twe toze, Zona juz nie twoja [...] (P, s. 75).

[...] rozgniewane bogi u pogan blagano [...]".

Spotykamy tez aliteracje — echa. Nastepne stowo odbija fragment poprzedniego:

»  [...] szklenice nicuje [...] (B s. 152).
[...] na drzewku kur zloty [...] (P, s. 168).
Sliczna Wenus sptodzona z stonej morskiej piany [...]*.

Przygody — skryte skaly, szczgscie — wiatr szalony,
Gdzie styr — umyst stateczny [...] (P, s. 157).

Godzina za godzing niepojecie chodzi [...] (P, s. 158).

Ten tryb rzeczy byl przedtem, ten i teraz bedzie [...] (P, s. 166).
Spélny raz ostrym nosem i pazury bywa [...] (P,s. 168).

Miasto grotu byt zawsze subtelnej roboty [...] (P, s. 168).

Cn6t straznik, wstyd rumiany r6za zafarbuyje [...] (P, s. 170).

[...] ostre swoje strzaly [...] (P, s. 173).
I'jeszcze jeden przyktad, z wykorzystaniem palindromu:

»»  Zaraz ogon ogromny zwiesi miedzy nogi [...] (B;s. 167).

Czasem aliteracja przyjmuje forme¢ geometrycznie $cisla, gdzie w czlonie przed-
i posredniéwkowym mamy taki sam porzadek glosek:

»  IstRAszne suROwego RAdamanta gROdy [...] (B s. 152).

Przyjrzyjmy sig, jak Naborowski buduje mistrzowskie permutacje niewielkiego
zespolu glosek:

15 Wysoki umyst...,s. 100.
16 Ibidem.
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Tym ma nad Macedona Aleksandra moja [...] (P, s. 145).

Powtérzeniom podlegaja zespoly glosek: YM — MA — NAD - DO - AND -
MO.

Podobnie w zakoniczeniu Cienia:

I my, co ziemi¢ mala, male morze mamy [...] (B, s. 152).

W tym przypadku powtarzaja sig: MY — MA - MA - MO - MA - MY.
I jeszcze cytowany juz przyklad z Bledu ludzkiego:

Droga, prawda i zywot, kotwica wiecznosci [...] (P, s. 164).

Tu z kolei powtérzeniu podlegaja gloski: RO — RA - WOT - OTW - WI -
WIE.

Nie brakuje takze instrumentacji prozodyjnej, opartej na akcencie. W przywo-
tywanej juz kilkakrotnie Krdtkosci Zywota w jednym wersie pojawia si¢ siedem
jednosylabowych, konceptycznie dobranych symboli znikomosci ludzkiej egzy-

stencji:

Dzwigk, cien, dym, wiatr, blysk, glos, punkt — zywot ludzki stynie
(P, s. 158).

Caly tekst ma zresztg niestychanie wyrafinowang konstrukcje dzwickowa:
Godzina za godzing niepojecie chodzi [...] (P s. 158).
Dwukrotnie powtérzone stowo ,godzina” wraca echem w koticowym: DZI, kt6-
re jest zresztg ukrytym dzwiekowym motywem przewodnim calego epigramatu.
I dalej:
Krétka rozprawa: jutro, co$ dzis jest, nie bedziesz [...] (P, s. 158).
Rozpisujac ten wers na zespoly dzwigkéw, otrzymujemy: ROT — RO — UTR -
RO - DZI - DZI. W dwunastu wersach DZI powtarza si¢ dziewig¢ razy.

Instrumentacje gloskowe nadaja poezji Naborowskiego indywidualny, mistrzow-

ski charakter. Zastuguja tez na pewno na osobne studium.
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WARSZTAT MISTRZA

Co dala ta préba rozmontowania poetyckiej maszyny poety? Z jednej strony —
rozczarowanie. W wigkszosci omawianych elementéw Naborowski specjalnie si¢
nie wyréznia. Ot, jeden z wielu poetéw tej epoki, operujacy typowymi dla niej
srodkami. Ot, mechanizm, skladajacy sie z dobrze znanych czg¢sci. Ot, niebo, co
ma swoj znany uczonym obrét. Ale ten mechanizm gra, jak sztuczny ptak z gabi-
netu osobliwosci, jak wypelniony kétkami i trybikami zegar, wreszcie jak cudowna

machina nieba, ktéra nam daje prawdziwy cud poezji — muzyke sfer.

BIBLIOGRAFIA

Descartes R., Czlowick. Opis ciala ludzkiego, thum. A. Bednarczyk, Warszawa 1989.

Eco U., Wyspa dnia poprzedniego, ttum. A. Szymanowski, Warszawa 1995.

Marino G./Anonim, Adon, t. 1, wyd. L. Marinelli, K. Mrowcewicz, Roma-Warszawa 1993.
Mrowcewicz K., Mate folio, Warszawa 2011.

Naborowski D., Poezje, oprac. i wstep J. Diirr-Durski, Warszawa 1961.

Pszczotowska L., Instrumentacja dzwigkowa, Wroctaw 1977.

Tolkien J.R.R., Wiadca pierscieni, t. 1, thum. M. Skibniewska, Warszawa 1981.

Wysoki umyst w dolnych rzeczach zawiklany. Antologia polskiej poezji metafizycznej epoki baroku, oprac.
K. Mrowcewicz, Warszawa 2010.

Stowa krucze: Daniel Naborowski (1573-1640), klasycyzm, manieryzm, instru-
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NABOROWSKI — TECHNICALLY, YET BONA FIDE

The article is devoted to the analysis of style of Daniel Naborowski. As a critical
edition of the poet’s works has not yet been created, the author selects a set of texts
that do not raise any doubt for scholars (especially the pieces within the manuscript
Wirydarz poetycki [ The poetry cloister]). Naborowski’s art of versification is analysed
(metre, rhymes), and so is his poetic rhetoric. The author states that the poet is
a continuator of the Kochanowski tradition, which he transforms in a Mannerist
spirit, albeit never departing far from Renaissance Classicism. The author recog-
nises the carefully edited phonic layer (the richness of instrumentation of phones
of various nature) as a distinguishing element of Naborowski’s poetry. The studies
conducted also lead to the conclusion that attributing translations of Petrarch or

Du Bartas to Naborowski is a very uncertain hypothesis.

Kevworbs: Daniel Naborowski (1573-1640), Classicism, Mannerism, vocal instru-

mentation, versification
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