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W ostatnich latach obserwujemy niezwykle ciekawe zjawiska zwigzane z drama-
topisarstwem oraz odradzanie si¢ badan nad dramatem jako dzietem literackim.
Wybrzmialy juz bowiem dwa terminy, dwie wielkie teorie $wigcace tryumfy na
przelomie XX i XXI wieku. Chodzi tu o pojecia, ktére staly sie stowami kluczami
do rozumienia zjawisk sztuki teatralnej nowego stulecia: zwrot performatywny
i teatr postdramatyczny. W optyce zwrotu performatywnego ,§wiat nie jest juz
postrzegany jako ksiega, ktérg si¢ czyta, lecz jako performans, w ktérym si¢ uczest-
niczy” — jak objasnial Richard Schechner, zalozyciel Department of Performance
Studies na Uniwersytecie w Nowym Jorku®. Z kolei Hans-Thies Lehmann w prze-
tomowej ksiazce? sprzed ponad dwudziestu lat przekonywal, ze teatr postdrama-
tyczny uznal za réwnorz¢dne wszystkie skladniki spektaklu: zaréwno tekst, jak
i sceniczne $rodki wyrazu, migdzy innymi scenografi¢, $wiatto, dzwiek, choreogra-
fie czy cialo aktora. Tekst literacki nie byt odtad definiowany jako podstawa spek-
taklu, stracil funkcje syntetyzujaca przedstawienie. Zasadniczo mégl nie istnie¢
w ogdle... Na tej teorii, wyroslej ze znakomitych osiagnie¢ awangardy teatralnej
XX wieku oraz samych pisarzy (na przyktad tworczosci Tadeusza Rézewicza),
rozrastaly si¢ i ugruntowywaly swoja pozycje nauki: teatrologia i performatyka.
Konsekwencja rozumienia dramatu jako elementu spektaklu, wcale nie najwaz-
niejszego, a nawet niekoniecznego, bylo zaprzeczenie jego samowystarczalnosci,
odebranie mu pelni mozliwosci, jakie ma literatura. To oczywiscie preludium do
obwieszczenia ,korica dramatu”, ktéry — jak wiele koicéw i zmierzchéw oglasza-

nych przez myslicieli — nie nastgpil. Dramatopisarze — jakby na zlos¢ — nadal pi-

1 Artykul jest zmodyfikowang wersja referatu Digital editions and new theories of drama, wygloszonego
po angielsku na konferencji DSE (micro)communities of pracitces. How to serve the globally and locally
w 2024 r. Referat ten, po znacznym rozbudowaniu, stal si¢ rozdzialem w mojej ksiazce pt. Migdzy
mediami. Przestrzenie istnienia dramatu (Warszawa 2025).

2 Podaje za: E. Domariska, ,Zwrot performatywny” we wspdlczesnej humanistyce, , Teksty Drugie” 2007,
nr5.

3 Ksiazka Postdramatisches Theater ukazala si¢ w 1999 1., a jej polskie tlumaczenie — pig¢ lat pézniej,
zob. H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw 2004.
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sali, rozwijaly si¢ nowe media dla ich tekstéw (radio, teatr, telewizja, internet),
a zepchniety na pewien czas w cieri namyst literaturoznawczy nad dramatem do-
stal szansg, aby zyska¢ drugi oddech dzigki przyjeciu nowej perspektywy.

Jean-Pierre Sarrazac we wstepie do polskiego wydania Stownika dramatu nowo-
czesnego i najnowszego przywolal stwierdzenie Bernarda Dorta: ,,Scena jest nie tyle
rzeczywisto$cig materialng, stuzacg jako uzupelnienie tekstu dramatycznego, ile
okreslong koncepcja. I jako taka nie ma wplywu na juz napisany tekst, natomiast
stanowi niezbedng czgs¢ jego kompozycji”#. Teza ta pozwala literaturoznawcom
spojrze¢ na dramat catkowicie na nowo. Analizujac dzielo dramatyczne, zaczynaja
bowiem dostrzegad, ze koncepcja sceny, ktéra istnieje w przestrzeni tradycji i wsp6l-
czesnej kultury, jest — owszem — wpisywana w tekst, ale niezupelnie dlatego, ze
dramat ma stac si¢ ,tekstem dla teatru”. Dramat przyswaja jezyk teatru, lecz po to,
aby uczyni¢ go skladnikiem operacji literackich, estetycznych; punktem odniesienia,
zaprzeczenia czy polemika. Badacze uznaja go za zjawisko transgresyjne’, poniewaz
tamie granice miedzy literaturg a innymi sztukami. Moze by¢ inscenizowany za-
réwno na scenie zywego planu, jak i w telewizji czy radiu — a nawet: na kartach
ksigzki. Tkwig w nim zatem nie tylko dyspozycje teatralne, ale takze filmowe, tele-
wizyjne, radiowe, plastyczne, muzyczne. Wspélczesny dramat wchtania jezyk teatru,
radia oraz telewizji i przetwarza we wlasna, literacka estetyke.

Z tych wielkich przemian i zwrotéw w rozumieniu dramatu jako dziela szcze-
golnego, lecz réwniez z praktyk twérczych pisarzy wynikaja konkretne problemy
edytorskie, a przede wszystkim — otwierajg si¢ ciekawe perspektywy dla edytorstwa
cyfrowego.

WERSJE ROWNOLEGLE DRAMATU

Ukierunkowanie dzieta dramatycznego — jako utworu literackiego — ku innej dzie-
dzinie sztuki i ku réznym mediom sprawia, ze jest ono bardzo podatne na zmiany,
przeksztalcenia i adaptacje. Autorskie reinterpretacje, modyfikacja duzych partii
tekstu czasem wiele lat po publikacji zdarzajg si¢ takze w utworach prozatorskich
czy poetyckich. Odmiany tekstu, jego redakcje mozemy ukiada¢ wedtug daty wy-
dania czy réznicowaé za pomocg technik znanych tekstologii. Dramaty natomiast
moga mie¢ wersje powstale w podobnym czasie, ale posiadajace odmienny status

4 ].-P. Sarrazac, Przedmowa do wydania polskiego, w: Slownik dramatu nowoczesnego i najnowszego,
red. J.-P. Sarrazac, wspotpr. C. Naugrette i in., thum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2007, s. 9.

5 Zob.1. Gérska, Dramat jako filozofia dramatu na przykladzie twirczosci Tadeusza Rozewicza, Poznan
2004, s. 15.
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(dzieto przeznaczone do druku i egzemplarz autorski przekazany do teatru, by sta¢
si¢ podstawg przedstawienia), a ponadto te same tytuly moga reprezentowac inne
gatunki dramatyczne, ktére w swoja tkanke literacka maja wpisane wlasciwosci
i znaki réznych mediéw (teatralne, radiowe czy telewizyjne). W tym drugim przy-
padku nie zawsze jest oczywiste, czy mamy do czynienia z wersja tekstu, czy z od-
rebnym dzielem — a moze adaptacja lub scenariuszem.

W ksztaltowaniu si¢ polskiego dramatopisarstwa powojennego duzg role ode-
graly Teatr Polskiego Radia oraz, cho¢ w innym stopniu, Teatr Telewizji. W Polsce
od polowy lat szes¢dziesiatych XX wieku trwa wspélpraca znakomitych dramato-
pisarzy i radia. Powstala dzieki temu ogromna liczba stuchowisk, ktérych podstawa
sg utwory literackie. Od poczatku twércy mieli swiadomosé, ze nie dostarczaja
scenariuszy, ale tworza teksty literackie, ktére zaczgto nazywaé dramatami radio-
wymi. Okreslenie to nie wigzalo dziefa z konkretng realizacja radiows, nie zawsze
bowiem pisano je na zaméwienie. Byly natomiast publikowane w czasopismie
»2Dialog” czy w seriach wydawniczych ukazujacych si¢ pod auspicjami Polskiego
Radia i Telewizji. Autorzy podpisywali je podtytutami: dramat radiowy, stuchowi-
sko, ale tez na przyklad ,przypowies¢ radiowa”, ,bajka radiowa”, ,komedia stereo-
foniczna”®. Dramaty te speltniaja wymogi zwiazane z ich realizacja w radiu, to zna-
czy sg o wiele krétsze i majg inny podzial strukturalny niz te przeznaczone na scene
tradycyjna, a przede wszystkim sg skonstruowane tak, aby caly $wiat przedstawiony
mogl by¢ wykreowany fonicznie, czyli za pomoca stéw i dzwigkéw. Z drugiej stro-
ny autorzy staraja si¢ wyzyskiwa¢ w swoich dramatach wlasciwosci medium radio-
wego i specyficzng sytuacje nadawczo-odbiorcza, ktéra nastepuje podczas stuchania
audycji radiowej. Radio bywa osig zdarzeri (Feinweinblein Weroniki Murek), a na-
wet zyskuje status réwnorzedny osobie (poczawszy od dramatéw Zbigniewa Her-
berta®, po Przemiang 1999 Lidii Amejko)?, podobnie jak glos automatycznej sekre-
tarki stal si¢ pelnoprawng postacia w Walizce Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk™.

W przypadku dramatéw pisanych z myslg o realizacji w Teatrze Telewizji nadal
nie ma konsensusu w sprawie dookresleri gatunkowych. Wiele znakomitych sztuk
wspdlczesnych realizowano w ramach tego formatu, ale byly to utwory przezna-
czone dla sceny teatralnej (sztuki Tadeusza Rézewicza, Stawomira Mrozka, Irene-
usza Iredynskiego). Czasem wymagaly szczegolnej adaptacji i przygotowania osob-

6 ,Komedig stereofoniczng” jest radiowa Czapa Janusza Krasiriskiego, okreslenia: ,przypowies¢ radio-
wa’, ,bajka radiowa” pochodzg za$ ze sztuk Henryka Bardijewskiego.

7 W. Murek, Feinweinblein, ,Dialog” 2015, nr 7/8.
8 Zob. M. Baranowska, Radio jako osoba dramatu, ,Pami¢tnik Teatralny” 1973, z. 3/4.

9 L. Amejko, Przemiana 1999 (na motywach opowiadania Franza Kafki), w: eadem, Farrago. Dramaty,
wybér i wstep J. Kopcinski, oprac. edytorskie G. Wroniewicz, Warszawa 2020.

10 M. Sikorska-Miszczuk, Walizka, ,Dialog” 2008, nr 9.
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nego scenariusza telewizyjnego. Istnieja takze dramaty, ktére sami autorzy nazy-
waja ,sztukami telewizyjnymi”, mimo ze nigdy nie pojawily si¢ w telewizji, jak
chocby Spektak! Henryka Bardijewskiego™. Ich ,telewizyjnos$¢” niekoniecznie nawet
musi oznacza¢ ukierunkowanie na ten rodzaj realizacji, chodzi bardziej o wlaczenie
jezyka medium, jego mozliwosci oraz artystycznej gry z konwencjami — w tkanke
dziela literackiego. Pojecia ,,dramatu telewizyjnego” i scenariusza s3 jednak czesto
mylone na niekorzys¢ tego pierwszego. Rozstrzygniecie wydaje si¢ bardzo potrzeb-
ne, poniewaz nie chodzi o przesuniecia gatunkowe w obrebie dramatu. Scenariusz,
uznawany za tekst literacki, sytuuje si¢ na pograniczu dramatu i epiki, wykorzy-
stujac srodki wlasciwe obu rodzajom. Z kolei w dramacie dwudziestowiecznym
i najnowszym badacze dostrzegaja duza tendencje do narratywizacji®, co — jak
sadz¢ — zbliza go takze do scenariusza. Pokrewieristwo obu form stalo si¢ polem
eksperymentéw twércéw takich jak Wiadystaw Terlecki, ktéry taczyt profesje
powiesciopisarza, dramatopisarza i scenarzysty filmowego. Jednoczesnie plynnos¢,
niejednoznacznosé¢ gatunkowa stanowi powazny problem w edytorstwie, zwlaszcza
ze nierzadko dotyczy tego samego tytulu.

Rozwéj nowych mozliwosci inscenizacyjnych — radiowych i telewizyjnych, a réw-
noczes$nie trwala, silna rola kulturotwérceza sceny teatralnej spowodowaly, ze pisa-
rze przepisuja ten sam dramat na rézne media. Posiadaja one bowiem odmienne
srodki wyrazu, inng specyfike i sposéb kreowania znaczeri inscenizowanego dzie-
ta. Dany utwér moze mie¢ zatem wersje: te pisana z mysla o realizacji radiowe;j,
nastepng przeznaczong dla teatru, a kolejng — do telewizji. Gdyby$my nie postrze-
gali dramatu jako zjawiska transgresyjnego, wtedy moze méwiliby$my o dziele
»gléwnym” i autorskich adaptacjach. Chociaz i tak pojawilyby si¢ trudnosci w usta-
leniu, co jest adaptacjg, a co podstawg. Wiele utworéw dramatycznych, nawet z epok
dawnych, bylo adaptowanych na potrzeby radia, ale dramaty wspélczesne bardzo
czesto najpierw powstawaly od razu dla radia lub telewizji, a dopiero pézniej autor
tworzyl tekst z mysla o jego realizacji w teatrze. Tak stato si¢ w przypadku Czapy
Janusza Krasinskiego®: na poczatku byl to dramat radiowy. Powstanie dramatu
scenicznego wigzalo si¢ z dopisaniem wielu nowych scen, wykreowaniem dodat-
kowego bohatera oraz wlaczeniem do przestrzeni fonicznej dziela projektu sceny
teatralnej. Z kolei wersja telewizyjna, opublikowana wczesniej niz sceniczna, ale

11 H. Bardijewski, Spektakl. Sztuka telewizyjna, w: idem, Mirakle. Dramaty, wybér i wstep J. Cymerman,
oprac. edytorskie A. Kramkowska-Dabrowska, Warszawa 2023.

12 Zob. E. Wachocka, Autor i dramat, Warszawa 1991, s. 50-51, zob. takze z perspektywy teatrologicz-

nej hasto Upowiesciowienie, w: Stownik dramatu nowoczesnego...,s. 169-172.

13 J. Krasinski, Czapa. Komedia stereofoniczna, ,Dialog” 1956, nr 6; idem, Czapa. Dramat wisielczy
w dwich aktach, w: idem, Czapa i inne dramaty, Warszawa 1973; Czapa czyli Smierc na raty. Makabre-
ska, w: Teatr szklanego ekranu, Warszawa 1970.
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napisana pézniej — ma juz znacznie mniej nowatorskich pomystéw. Uzywam tu
stowa ,wersje”, cho¢ z moich wlasnych ustalen poczynionych wiele lat temu wy-
nika, Ze tak naprawde¢ mamy do czynienia z odrgbnymi dzietami, nalezacymi do
innych kategorii gatunkowych. Autor z kolei mial §wiadomosé¢ plynnosci swojego
utworu, dlatego zachowywal jego tytul, lecz zmienial podtytuly. Czapa radiowa to
Komedia stereofoniczna, Czapa sceniczna — Dramat wisielczy w dwdch aktach, a Czapa
telewizyjna — Makabreska. Kazdy z tych podtytuléw wigze dramat z konkretnym
medium, ze sztuka radia, teatru lub telewizji. Wéréd nowszych dramatéw mozna
przywolaé Przemiang 1999 Lidii Amejko, napisana osobno dla teatru i dla telewi-
zji**, podobnie jak Zucja i jej dzieci Marka Pruchniewskiego®.

Przypisanie danych dziet do okreslonych gatunkéw, trudnosci w rozstrzygnieciu,
czy mamy do czynienia z wersjami, czy odrebnymi utworami, wreszcie kwestia
réwnorzednosci wersji — to problemy, z ktérymi borykajg si¢ edytorzy wspéiczes-
nych dramatéw, zwlaszcza wtedy, kiedy opracowuja tomy dziel zebranych i nalezy
klasyfikowaé poszczegélne utwory. Bolaczki te nie oming takze edytoréw pracu-
jacych w $rodowisku cyfrowym, mimo ze to wlasnie edytorstwo cyfrowe wszelkich
dziet literackich zawsze bylo postrzegane jako przelomowy paradygmat, ktéry
umozliwi prezentacje wielu odmian tekstu. Pierwszg prébg ukazania réznorodnych
postaci tekstu dramatycznego byta Cyfrowa edycja polskiego dramatu powojennego
i wspdtezesnego™. W ramach tej kolekeji zestawialismy wersje autorskie przygoto-
wane dla kilku mediéw (radio, telewizja, teatr), wydania wezesniejsze i pézniejsze,
rekopisy i druki, pokazywaliSmy prace rezysera na tekscie dramatu. Nie chodzito
w niej o zaprezentowanie wszystkich odmian czy redakeji lub zastosowanie tego
samego rozdzialu gatunkowego, ale o przyblizenie odbiorcom zmiennej natury
dzieta dramatycznego. Opracowanie rozwigzan technicznych umozliwiajacych
publikowanie wersji, ktére mozna poznawaé symultanicznie, inspiruje jednak do
dalszych prac cyfrowych i kolejnych rozwazar teoretycznych, ale takze uwidacznia
potrzebe wprowadzania standardéw publikacyjnych.

Z punktu widzenia edytorstwa cyfrowego uwzgledniajacego teori¢ badan nad

14  Opublikowana zostala tylko wersja dla Teatru Telewizji: L. Amejko, Przemiana 1999. ..

15  Wersja telewizyjna zostala opublikowana w tomie Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne.
Antologia najnowszego dramatu polskiego, wybér R. Pawlowski, Krakéw 2004, natomiast sceniczna
ukazala si¢ drukiem w zbiorze: Trans/formacja. Dramat polski po 1989 roku, t. 2, wybér i wstep J. Kop-
ciniski, oprac. tekstéw B. Mieszkowska, Warszawa 2013.

16  Cyfrowa edycja polskiego dramatu powojennego i wspdlezesnego, red. A. Kramkowska-Dabrowska,
J. Kopcinski, B. Szleszyniski, K. Niciriski, K. Mojsak, https://www.tei.nplp.pl/categories/cyfrowa-
-edycja-polskiego-dramatu-powojennego-i-wspolczesnego (stan z 29 wrzesnia 2025 r.).

17 Zob. A. Kramkowska-Dabrowska, Wprowadzenie do Cyfrowej edycji polskiego dramatu powojennego
i wspolezesnego [Tekst edytora], https://www.tei.nplp.pl/categories/cyfrowa-edycja-polskiego-dra-

matu-powojennego-i-wspolczesnego#editorial (stan z 29 wrzesnia 2025 r.).

https://rcin.org.pl



II- PAS]E 1 POTYCZKI EDYTORSKIE I TEKSTOLOGICZNE. CYFROWA HUMANISTYKA. ..

dramatem wspoélczesnym niezwykle istotna jest refleksja dotyczaca publikowania
wersji réwnoleglych, ktére w $cistym stowa znaczeniu nie s3 odmianami tekstu,
a w rozumieniu gatunkowym — to odrgbne utwory. Pojmowanie dramatu wspét-
czesnego jako dzieta w cigglym ruchu, ktérego istota jest zmiana i wychylenie ku
réznym mediom — a nast¢pnie odzwierciedlanie tego podejscia w poszczegélnych
edycjach — moze powodowa¢ trudnoséci w konstruowaniu wigkszych korpuséw,
zwlaszcza miedzynarodowych, gromadzacych edycje wielu grup badawczych z réz-
nych krajéw™®. Korpusy tekstowe umozliwiaja z kolei badania ilogciowe czy stylo-
metryczne oraz wszelkie dzialania poréwnawcze oparte na analizie danych zako-
dowanych w tekstach™. Konieczna jest tutaj uwazno$¢ w dobieraniu materiatu do
badan poréwnawczych i konstruowaniu ich kryteriéw. Nieswiadome poréwnywanie
réznych wersji dramatéw moze skutkowa¢ niemiarodajnymi wynikami. Jednoczesnie
$wiadomos¢ cech dramatu wspélczesnego otwiera nowe mozliwosci dla tego typu
badan, ktére moglyby takze analizowa¢ zmiennos¢ i rodzaje przeksztalcen, jakim
poddawane sg teksty ,przepisywane” na potrzeby odmiennych mediéw. Warto zatem
opracowac i stosowaé standard, w ktérym nie tylko oznaczaliby$my wersjg, ale tez
reprezentowany przez nig gatunek dramatu — dramat radiowy, sceniczny, telewizyj-
ny — za pomocg przyjetej anotacji, uzgodnionej z szerszym gronem badaczy.
Chodziloby o powigzanie tych dwéch informaciji, tak aby w jezyku kodu byto jasne,
ze obcujemy z wersja majacg inng reprezentacje gatunkows. Oczywiscie nawet
w przypadku stworzenia standardu kodu problem nie zostanie rozwigzany syste-
mowo. Nadal to edytor bedzie musial rozstrzygna¢, czy mamy do czynienia z wer-
sjami tekstu w réznych odstonach gatunkowych, czy raczej z adaptacjami — i wziaé
za te decyzje odpowiedzialnos¢. Oznaczenie ich w ten sposéb cyfrowo to nadanie
im niejako etykiety — nie zawsze widocznej dla masowego odbiorcy, lecz majacej
duze konsekwencje dla dalszych, ,cyfrowych”loséw tekstu. Zakodowane oznaczenia
beda zaciggaé si¢ do korpuséw, do wszelkich operacji maszynowych. Nie jest to
tylko — jak w edytorstwie tradycyjnym — kwestia opisu, ktéry moze okazac si¢ bled-
ny, ale swego rodzaju uszkodzenie istotnej klasyfikacji tekstu, niewidoczne gotym
okiem. Odpowiedzialnos¢ edytoréw i ich decyzji bedzie wiec w tym przypadku
jeszcze wigksza niz dotychczas. Jest to takze dowdd na koniecznos¢ dbania o przej-

rzysto$¢ kodu i jego stalg widocznos¢ dla wszystkich odbiorcéw.

18 Projekt kierowany przez Franka Fischera z Uniwersytetu w Berlinie, https://dracor.org/pol (stan
z 29 wrzesnia 2025 1.).

19  Metody badan komputerowych i badari ilosciowych nad dramatami réznych epok prezentuje ksiazka
Computional Drama Analysis, red. M. Andresen, N. Reiter, Berlin 2024.
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ANOTOWANIE INTERMEDIALNOSCI

Zagadnienia klasyfikacji gatunkowej sa wspélne zaréwno w edycjach drukowanych,
jak i cyfrowych, ale nawet te same rozstrzygniecia wigzg si¢ z innymi rozwigzania-
mi. Niemniej wiedza o wspélczesnym dramacie musi stanowi¢ podstawe dzialan
w obu typach edycji. Natomiast w badaniach interdyscyplinarnych, faczacych dzi-
siejsza dramatologie i edytorstwo cyfrowe, dostrzegam szanse na rozwéj obu tych
dziedzin. Ciekawym przyktadem moze by¢ wspdlne spojrzenie na dramat jako
dzielo przetwarzajace jezyk innych sztuk: teatru, radia, telewizji, a ponadto malar-
stwa, muzyki, ktére staja si¢ czgscig $wiata literatury, wspéltworza znaczenia lite-
rackie w nowy sposéb, od$wiezajac forme dramatu.

Technologia cyfrowa wykorzystana do edycji dziet dramatycznych moze pomdée
dramatologom sprawdzic¢ i pokaza¢, jak materialno$¢ teatru, jego skladniki, a wiec
na przyklad: scenografia, swiatlo, dzwigk, audiowizualnos¢, cielesnosé, sa przez
autora — na zasadzie przekladu intersemiotycznego — przepisywane na stowa i sta-
ja sie czgscig dziela literackiego, wspétbudujac jego znaczenia. Edycje cyfrowe maja
bowiem potencjal, aby bardzo sprawnie eksponowaé w tekscie dramatu interme-
dialnos¢, przekroczenia migdzy gatunkami i rodzajami literackimi. Moga si¢ po-
stugiwa¢ nawet prostymi narzedziami — chociazby w standardzie TEI znajdujemy
znaczniki odpowiadajace i dramatowi, i scenariuszowi, i sztukom pokrewnym.
Latwo je rozszerzy¢, ale mozliwe sg takze bardziej skomplikowane rozwigzania.
W Cyfrowej edycji polskiego dramatu powojennego i wspolezesnego opracowalismy
klasyfikacje didaskaliéw — wéréd nich wyodrebniajac didaskalia media-theater,
media-radio 1 media-television®°. Znaczniki media-radio 1 media-television komuni-
kujg zaistnienie w didaskaliach wskazéwek wykonawczych, scenograficznych, lecz
réwniez interpretacyjnych, znaczeniotwérczych, $cisle zwigzanych z konkretnym
medium, wyraznie odrgbnym od teatralnego. Z kolei oznaczenie media-theater
szczegdlnie uwzglednia znaki teatralne i techniczne wlasciwosci sceny, jej naglos-
nienia i o§wietlenia. Jak latwo zauwazy¢, takie rozwigzanie grupuje w jeden zbiér
sygnaly powigzane z medium, dla ktérego dramat zostal napisany. Odchodzac od
tego pomyslu, mozna takze, za pomocg oznaczen opracowanych juz w podregczni-
ku TEI Performance Text, wyodrebnic elementy i struktury scenariuszy telewizyj-
nych oraz radiowych za pomoca nast¢pujacych skfadnikéw kodu:

20 Sposéb, w jaki na potrzeby tej edycji opracowano znaczniki odpowiadajace stworzonej przez nas
klasyfikacji didaskaliéw, opisuje Barttomiej Szleszyniski (idem, Krajobraz naukowego edytorstwa cyfro-
wego — mozliwosci i wyzwania, ,Sztuka Edycji” 2023, nr 1, s. 93).

https://rcin.org.pl



II- PAS]E 1 POTYCZKI EDYTORSKIE I TEKSTOLOGICZNE. CYFROWA HUMANISTYKA. ..

<View> [widok] — opisuje kontekst wizualny cz¢sci scenariusza w ka-
tegoriach tego, co widzi widz, zazwyczaj niezaleznie od dialogu.
<Camera> [kamera] — opisuje konkretny kat kamery lub punkt wi-
dzenia w scenariuszu.

<Caption> [napisy] — zawieraja tekst napisu lub inny tekst wyswiet-
lany jako cz¢$¢ scenariusza filmowego.

<Sound> [dzwi¢k] — opisuje efekt dzwigkowy lub sekwencje muzycz-

ng okreslong w scenariuszu filmowym badz radiowym™.

Te i podobne anotacje moga by¢ z powodzeniem uzyte podczas kodowania
dramatu literackiego — nie tylko scenariusza telewizyjnego czy scenariusza stucho-
wiska. Jako przyktad niech postuza Kuzyni — czyli dramat radiowy Wiadystawa
Terleckiego, opublikowany w 1966 roku®, a takze dramat telewizyjny napisany
trzydziesci lat pézniej, nigdy niezrealizowany i nieopublikowany. Dramat radiowy
prezentuje sadowe zeznania §wiadka — a w zasadzie oskarzonego, ktéry, jak sie
szybko okazuje, mataczy w swoich opowiesciach, powoluje si¢ na nieistniejace
zdjecia i niedajace si¢ zweryfikowa¢ znajomosci z niezyjacymi juz ludzmi. Utwér
utrzymany jest w stylistyce narastajacej groteski i absurdu. Kiedy autor usiadl do
tworzenia dramatu telewizyjnego — rozpisal najpierw monolog oskarzonego na
kolejne akty, ale didaskalia dodal dopiero w drugim rzucie powstawania tekstu.
Duzy nacisk polozyt w nich na szczegély realizacji telewizyjnej — przede wszystkim

opisal, co pokazywa¢ ma kamera:

Kamera panoramuje zdjecie letniska; ganek, swiatlo w oknie, czyjes zdje-
cie, przechodzi ze 2djecia na zdjgcie, zahacza o kawalek sukna [...]. Pod
koniec monologu rozszerza nieco kgt widzenia i widzimy, ze roxrzucone

2djecia na stole wypadty z tomow akt™.

W dramacie telewizyjnym okazalo si¢ wiec, ze zdjecia, ktére miaty by¢ zmyslone
lub ulec zniszczeniu, nadal istnieja, tylko wypadty z akt. Dlatego Sedzia ich nie
widzi. W dramacie radiowym o ich istnieniu nie wiedzieli tez czytelnicy. Teraz — za
posrednictwem kamery — moga je dostrzec. Tak naprawde¢ ogladaja je wspélnie
z kamerg, poniewaz jest ona tu bardzo silnie spersonifikowana. Zatem informacja

na pierwszy rzut oka techniczna, przeznaczona dla realizatoréw, w rzeczywistosci

21 Tlumaczenie wlasne fragmentu instrukcji TEI Performance, https://tei-c.org/release/doc/tei-p5-

doc/en/html/DR.html (stan z 29 wrzesnia 2025 r.).
22 W.Terlecki, Kuzyni [dramat radiowy], w: idem, Herbatka z nieobecnym, Warszawa 1976.
23 Idem, Kuzyni [dramat telewizyjny, wydruki komputerowe], Ossolineum, nr ake. 98/2007/2.
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zmienia wymowe dramatu. Z tego powodu podczas kodowania edycji cyfrowej
warto by bylo postuzy¢ si¢ takim znacznikiem, ktéry wyrézni spojrzenie ,,okiem
kamery” (w standardzie TEI bylby to znacznik camera). Ponadto niezbedne bytoby
oznaczenie na poziomie kodu, ze mamy do czynienia z dwoma odrgbnymi utwo-
rami realizujgcymi cechy innego gatunku literackiego (dramat radiowy i dramat
telewizyjny).

Najciekawsze jednak wydaje si¢ oznaczanie tych cech dramatu wspélczesnego,
ktére wykraczaja poza jego gatunkowos¢. Moga one bowiem ukaza¢ bardzo cha-
rakterystyczne dla dramatéw wspélczesnych gry z konwencja i mozliwosciami
danego medium czy rézne autorskie operacje metatekstowe. Za przykiad niech
postuzy dramat radiowy Rafata Wojasiniskiego zatytulowany Oébcy czlowiek, skon-
struowany wedle wszelkich prawidet i wymagan, aby powstalo na jego podstawie
sluchowisko radiowe. Calos¢ koriczy sie didaskaliami: ,Zona siedxi przy stole i pa-
trzy przed siebie fgpo. Swiatto pada na nig”**. Nietrudno si¢ domysli¢, Ze taka wska-
zéwka inscenizacyjna jest niemozliwa do realizacji w radiu. Jacek Kopciriski, in-
terpretujac to zakonczenie, napisal:

Poniewaz $wiat dramatu Wojasiniskiego organizuja przede wszystkim
dzwieki, obraz padajacego na Zong $wiatta odbieram nie jako pomyl-
ke, ale $wiadomie skonstruowany znak — symetryczny do didaskalium
»zaciemnienie”, ktére pojawia si¢ po kazdej scenie dramatu. Jest to
znak niewyrazalnego, ktére z powodéw technicznych nie moze za-
istnie¢ w radiu, a z powodéw psychicznych w zyciu bohateréw dra-
matu. Moze natomiast zaistnie¢ w §wiadomosci czytelnikéw Obcego
czlowicka™.

W kontekscie rozwazan edytorskich nalezaloby jeszcze dodaé, ze wyzwaniem
edycji cyfrowej tego dramatu byloby takie anotowanie ,$wiatla”, aby te niewyra-
zalno$¢ i mozliwos¢ jej zaistnienia uchwycic.

L AMANIE BARIER GATUNKOWYCH

Didaskalia w dramacie wspélczesnym przestaja mie¢ jednolitg strukture, zaczyna-
ja sie pietrzy¢, rozwarstwiaé, rozbudowywac i przeplata¢ z dialogami. Staja sie

24 R.Wojasiriski, Obcy czlowiek, ,Dialog” 2015, nr 1, s. 190.

25 J. Kopcinski, 7o, co przychodzi. O radiowej dramaturgii Rafata Wojasiriskiego, w: Swiat (w) polskief
dramaturgii najnowszej. Wradiu, red. ]. Kopcinski, Warszawa 2016, s. 54.
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plansza zlozonej gry autora z czytelnikiem, rezyserem, konwencjami — zaréwno
teatralnymi, jak i literackimi. Paradoksalnie duzg role odegral tutaj wiasnie tryum-
talny pochéd performansu, ale takze przemiany spoteczne dotyczace postrzegania
i odbierania stowa jako nosnika znaczen. Stowo juz od czaséw powojennych prze-
stalo by¢ obdarzane zaufaniem, co znalazto bardzo wyrazne odbicie w twérczosci
Tadeusza Rézewicza. Wspélczesnie — jak przekonuje Witold Wolowski — to

»>  znak pozastowny — tak jakby bardziej przypominajacy czyn niz de-
klaracje — stal si¢ dla nowoczesnego odbiorcy czyms bardziej auten-
tycznym i wymownym niz stowo. W konsekwencji stowo zostato
zaprzegnigte do stluzebnego zadania, jakim jest wierny opis znakéw
pozawerbalnych. Stad wlasnie, migdzy innymi, bierze si¢ tryumfalny
pochéd didaskaliéw, ktére nie tylko przerastaja ilosciowo tak zwany
tekst gléwny, ale posuwaja sie wrecz do zaaneksowania catosci dzieta®.

W Mitosci na Krymie Stawomira Mrozka, sztuce powstaltej w latach dziewig¢-
dziesiatych XX wieku, didaskalia niekiedy przestaniaja ilosciowo tekst gléwny
(cho¢ nie przejmuja catkowitej inicjatywy). Kazdy akt poprzedzony jest niespoty-
kanie obszernym, pedantycznym omdéwieniem architektury i przestrzeni sceny
teatralnej, co mozna nawet odbiera¢ jako zabieg komiczny. Didaskalia zapisane
przy dialogach sg z kolei tradycyjnymi wskazéwkami scenicznymi: dotycza przede
wszystkim ruchu postaci. Z czasem jednak coraz bardziej zaczynaja przypominac
opisy sekwencji niemych scen:

»  Pauza.

Zachedrynski siedzi na sofie zapatrzony przed siebie. Po chwili zauwaza
chustkg lezgcq na podiodze. Wstaje, podnosi chustke i chowa jg do kieszeni
Pplaszcza kgpielowego.

Podnosi potlitrwke z podiogi, idzie do biurka, siada na krzesle przed

biurkiem naprzeciw Lenina.

Odbija korek z butelki.

Salutuje Leninowi butelkq i przykiada jq do ust.

Pije, po kazdym tyku przechylajgc glowg coraz bardziej do tytu.
Zaczyna sig zamykac kurtyna. Gdy Zachedrynski jest juz maksymalnie

26 W.Wotowski, Didaskalia i didaskalicznosc. W dramacie i nie tylko, Lublin 2016, s. 55-56.
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przechylony do tylu, a butelka jest juz prawie pionowo, kurtyna domyka

sig catkowicie™.

Dariusz Kosinski, bardzo wnikliwie analizujac didaskalia w Miosci na Krymie,

przekonuje, ze Mrozek przynalezy

do tych autoréw, ktérzy za fundament tozsamosci dziela teatralnego
uznajg tekst drukowany i swiadomie konstruuja go w sposéb, ktéry
mozna nazwaé mise-en-page — inscenizacjg na kartach ksigzki. [...]
Mrozek nie wymazuje sceny z tekstu, ale dazy do jej bezposredniego
przedstawienia — do czego$, co mozna by nazwa¢ ,efektem realnosci

teatru” .

Didaskalia s3 zatem czg$cig projektu artystycznego Mrozka, jego wizji dramatu
niepodleglego wobec teatru, a przy tym projektem wiasnej ,dramatycznej prze-
strzeni scenicznej”, jak pisze Kosiniski, postugujac si¢ kategorig stworzong przez
Anne Ubersfeld®.

Didaskalia to miejsce réznorodnych dzialan artystycznych. Jak podaje Stownik
dramatu nowoczesnego i najnowszego: ,Specyfika niektérych tekstéw dramatycznych
sprowadza si¢ do konfrontacji dwéch form dialogu: tego w tekscie dialogowym

i tego w tekscie didaskaliow™°

. Didaskalia stuza do wprowadzania nowych gloséw,
zderzania ich ze sobg, wypowiadania watpliwo$ci kompozycyjnych, realizacyjnych,
odnosnie do $wiata przedstawionego, wreszcie to miejsce zwrotéw do czytelnika.
Lidia Amejko w Przemianie 1999 umiescila takie oto didaskalia po kwestii wypo-

wiadanej przez Radio:

Radio robi pauzg, jakby czekajgc na to, co sig stanie. Zapada cisza, a cisza,
Jak wiadomo, jest w radiu absolutnie niedopuszczalnalll

Senso odchyla glowe do tylu i... zaczyna ptukac gardlo!>

W obrebie didaskaliéw toczy sie wewnetrzny dialog miedzy réznymi autorskimi

27 S.Mrozek, Mitos¢ na Krymie. Komedia tragiczna w trzech aktach, w: Trans/formacja. Dramat polski po
1989 roku. Antologia, t. 1, wybdr i wstep J. Kopciniski, oprac. tekstéw G. Wroniewicz, Warszawa 2012,
s. 179.

28  D. Kosinski, Ostatni Mohikanin, czyli Stawomira Mrozka teatr w ksigzkach, w: Teatr absurdu — nowy
czy stary teatr, red. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008, s. 49.

29 Ibidem,s. 50.
30 Hasto Glos, w: Stownik dramatu nowoczesnego. .., s. 68.

31 L. Amejko, Przemiana 1999...,s. 188. Wyréznienie w oryginale.
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instancjami nadawczymi, podwazajacymi swoje decyzje artystyczne. Amejko za-
warla tu takze zwrot do czytelnika — niebezposredni, ale wpisany w ekspresyjna
interpunkcje i wyrazenie metatekstowe, ktére zaklada wiedzg¢ wspélng z odbiorca
(»jak wiadomo”). Wsréd wspélezesnych pisarzy sposéb formutowania didaskaliéw —
lekko ironiczny czy autoironiczny — szczegélnie upodobata sobie Malgorzata
Sikorska-Miszczuk, ktérej didaskalia w Walizce tak oto komentuja kwesti¢ bohate-
ra: , Narrator zacheca do swojskich historii, ale zaczyna i koticzy na francuskiej” .
Ewa Wachocka, przypominajac o odziedziczonym po strukturalizmie i ugrun-
towanym przez postmodernizm kryzysie autora, zaznacza jednoczesnie, ze ,,autor

nigdy nie byt w dramacie absolutnym — ani tez jedynym — «stwérca»’33. Co wazne
gay Y. y jedyny 3

jednak, konkluduje badaczka:

zjawiska, ktére obserwujemy w najnowszej dramaturgii, swiadczy¢
mogg o czyms zgola odwrotnym, bo o istnieniu szczegélnej wladzy
nadawcy nad prezentowanym $wiatem, jak réwniez o towarzyszacym

temu nieraz dazeniu do osiggniecia efektu jawnosci’*.

Natomiast polski najnowszy dramat, jak zauwaza Kopciriski, przeciwstawia
kryzysowi podmiotowosci w kulturze wlasne préby ustanowienia ,,podmiotu dra-
maturgicznego”, mi¢dzy innymi ukrytego w ,monologu dramatycznym burzacym
ramy wspomnien i refleksji pojedynczego bohatera” (Peknigta, obwigzana nitkg
Zyty Rudzkiej), ujawniajacego si¢ w ,metadramatycznej ramie tekstowej, tworzg-
cej nowsg przestrzen spotkania z bohaterami i odbiorca dzieta” (Popieluszko
Sikorskiej-Miszczuk) czy zauwazalnego w , tekstowym strumieniu jako narzedziu
synoptycznego ujecia rzeczywistosci” (W srodku storica gromadzi sig popio? Artura
Palygi)®. ,\Wszystkie te formy tekstowe kryja w sobie odrebny, wewngtrzny podmiot
dramatyczny”, ktéry formuje si¢ ,ponad glowami postaci, w projektowanej przez
tych autoréw szczegélnej interakcji z czytelnikiem” — rekapituluje badacz3®.
Dodajmy, ze ta interakcja z odbiorcg odbywa si¢ nie tylko ponad glowami boha-
teréw dramatu, ale tez ponad jego regutami i formg, a jednoczesnie poprzez po-

sluzenie si¢ jezykiem oraz znakami teatru, telewizji i radia. Rozgrywka ta toczy s,

32 M. Sikorska-Miszczuk, Walizka...,s. 5.
33 E.Wachocka, Autor...,s. 15.
34 Ibidem.

35 J. Kopciriski, Podmiot w nowym dramacie — ponad glowami bohaterdw, w: Dramat w ftekscie — tekst

w dramacie, red. A. Grabowski, J. Kopciriski, Warszawa 2014, s. 196.
36 Ibidem.
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co pokazal Kopciriski, zar6wno w obrebie didaskaliéw, jak i w ramach specyficznie
konstruowanych monologéw czy dialogéw.

»Ja” przekraczajace granice formy dramatu, szczegélnie naruszajace norme au-
torskiej obecnosci w tekscie, jest silnie obecne w Dniu swira Marka Koterskiego.
W swoim Monologu dramatokomicznym w trzech czgsciach na dowolng ilos¢ 0séb
(podtytut sztuki) sprawnie zaciera granice migdzy ,autorem” piszacym przedmowe,
,dysponentem regul dramatycznych”, utyskujacym na lekcewazenie rezyseréw,
a samym bohaterem sztuki, nazwanym Ja i wyglaszajacym monolog, w ktérym

jedynie przywoluje dialogi z innymi postaciami:

Tym razem didaskalicw nie bedzie. W dobie powszechnego olewania au-
tordw przez rezyserow, uwazam to za bezcelowe. W dupie tam. I tak
zrobig, co zecheq. Ale — jako nie wybaczajgcy sobie grzechu zaniechania —
podpowiadam jednak tym niedobitkom sposrid rezyserow ktorzy nie majg
Jeszcze catkiem ukreconef gatki odbioru:|...]

Stowem — ap tu ju. ..

Ale przeciez to dretwa mowa do chiriskiego ludu. ..

Abha! I wara od mojej interpunkcyi! Stosuje jg tak jak stosuje — szczegolnie
w dialogach — o tyle tylko o ile jest to konieczne dla jasnosci znaczefi...
1 od ukladu — tez prosz¢ — z daleka; bo przez monolog — przewaznie ryt-
miczny — przebiwychyna trzynastozgloskowiec’.

Jest to fragment przedmowy — czgéci dramatu, ktérg zwyklismy uwazac za bez-
posredni zwrot do czytelnika badz twércéw teatralnych, wyjasniajaca okolicznosci
powstania dziela, jego interpretacje czy sposéb realizacji. W przytoczonym cytacie
nie chodzi zresztg tylko o krytyke nieszanowania w teatrze woli i wizji autora
sztuki. Zwraca réwniez uwagg apel do wydawcy o poszanowanie oryginalnej formy
zapisu. Najwazniejsze — w kontekscie tych rozwazan — okazuje si¢ jednak dostrze-
zenie, ze przedmowa ta jest blizej $wiata przedstawionego, niz zakiadaja reguly.
A nawet przekracza granice — w zasadzie moglaby by¢ wypowiedziana przez mo-
nologujace Ja:

JA

[...] Weiaz z pozycji czworakéw i z koldra na plecach — przysiadam
na pigtach, z dloimi na przescieradle. Sewen tajms. Obwiolzli.
Licze — tan tu sewen.

37 M. Koterski, Dzieri swira. Monolog dramatokomiczny w trzech czgsciach na dowolng ilos¢ 0séb, w: Trans/
/formagja...,t. 1,s. 813. Wyréznienie w oryginale.
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Kiedy wychodze z supersamu, jakas kobita blond 40-ka z pretensja
w wygladzie popywypychuje mnie r¢ka w nerke w wyjsciu pod topat-

ke, mlaszczac mi w szyje kréwka®.

Kreowanie ,autora” piszacego przedmowe jako persony bardzo zaangazowanej
w $wiat przedstawiony dramatu, a nawet do niego nalezacej, moglismy takze zna-
lez¢ wezesniej w dramatach Tomasza Bubieniskiego. Juz pierwsze didaskalia
Zegaréw — czg$ciowo nawigzujace do formy przedmowy sytuujacej akcje utworu
w konkretnej epoce — odslaniaja ,narratora” zamilowanego w opisywanym okresie
historycznym. Nast¢pne, wprowadzone przy okazji pojawienia si¢ na scenie Rozka,
stuza nawigzaniu bezposredniego kontaktu z czytelnikiem: ,zak sobie ostatecznie
nazwijmy staruszka, bo umdowmy sig, do kotica niech jakos tam przypomina prawdzi-
wego, dziejowego Aleksandra Roznieckiego™. W edycji cyfrowej Zegarow (jezeli taka
zostataby zrealizowana) nalezaloby zatem dobrze przemysle¢, czy omawiane czast-
ki oznaczy¢ jako ,przedmowe” czy ,didaskalia”. Wiele kiopotu sprawiloby takze
przydzielenie do odpowiedniej kategorii (lub opracowanie nowej) dialogéw zapi-
sanych w obrebie didaskaliéw w Koczowisku Eubieniskiego*. Ciekawym wyzwaniem
dla edycji cyfrowej bytaby Mifos¢ na Krymie, zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage
Postowie ze wskazéwkami zaréwno dla ,inscenizatoréw i aktoréw: z komizmem
prosze ostroznie”, jak i wydawcéw: ,byloby pozadane zachowa¢ ten sam ukiad
graficzny (i marnotrawstwo papieru), jakie zastosowalem w maszynopisie”".
W przypadku dramatu Mrozka, bez wzgledu na rodzaj edycji, decyzji edytorskiej
wymagaloby umieszczenie — lub nie — nietypowego projektu umowy z teatrem,
ktéry znalazl si¢ jako dodatek w pierwodruku sztuki’.

Decyzje o wyborze albo stworzeniu znacznika czy odrzuceniu schematu po-
dzialu dramatu na dialogi i didaskalia zupelnie przeciez nie istnieja w edycjach
papierowych, gdzie wystarczy w takiej sytuacji dobér adekwatnej czcionki czy
kroju pisma, co z kolei nie ma tak dalekosieznych konsekwencji. Na poziomie kodu
bowiem konkretna anotacja bedzie laczyla te czgsci z innymi, ktére zostaly przy-
pisane do tej samej kategorii, tworzac zbiér danych. W przypadku wiaczenia opra-
cowanego cyfrowo tekstu do wigkszego korpusu i postuzenia si¢ nim do badan

38 Ibidem,s. 815, 864.

39 T. Lubienski, Zegary, w: idem, Koczowisko. Dramaty, wybor i wstep E. Wachocka, oprac. edytorskie
B. Kuczkowski, Warszawa 2021, s. 57.

40 T. bubienski, Koczowisko, w: idem, Koczowisko. ..
41 S.Mrozek, Mifos¢ na Krymie...,s. 228.
42 Idem, Mitos¢ na Krymie. Komedia tragiczna w 3 aktach, ,Dialog” 1993, nr 12.
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typu distant reading decyzje edytorskie beda mialy bezposredni wplyw na uzyski-
wane wyniki.

W Cyfrowej edycji polskiego dramatu powojennego i wspélezesnego didaskalia silnie
nacechowane obecnoscig ,ja” autorskiego czy eksperymentujace z forma byly ozna-
czane jako ,didaskalia, typ: metatexs”. W kolekcji dziesigciu utworéw udalo si¢ wy-
toni¢ przynajmniej w dwéch z nich (Smier¢ biatej poriczochy Mariana Pankowskiego
i Przemiana 1999 Lidii Amejko)*® duzy zbiér didaskaliow, ktére mozemy uznac za
zapowiedZ wszechobecnego w najnowszym dramacie kreowania w tekscie zupelnie
nowego ,ja’ autorskiego. Oznaczanie tego zjawiska jako wspélnego typu didaskaliéw
pozwala oczywiscie unaoczni¢ pewne zagadnienie, nie podaza natomiast w pelni za
stalg juz tendencja we wspélczesnym polskim dramacie, ktéry réznorodnie i pomy-
stowo umieszcza persong autora w tekscie. Praktyka artystyczna wspélczesnych
dramatopisarzy, polegajaca na zacieraniu granic miedzy strukturami dramatu,
w szczegdlnosci migdzy didaskaliami oraz dialogiem, pomaga edytorom przemysle¢
nowe znaczniki, ktére pozwolilyby na wyodrebnianie fragmentéw i struktur wykra-
czajacych poza utarte podzialy. Wbrew tradycji dzielacej dramat na dialogi i dida-
skalia, znaczniki takie powinny penetrowa¢ caty, traktowany réwnorzednie, tekst.
Odpowiadaloby to najnowszemu mysleniu o dramacie i wspdlczesnej praktyce
tworezej. Nie nakladatoby takze archaicznie rozumianych struktur (,tekst gtéwny”
i ,tekst poboczny”) na utwér zbudowany na innych zasadach. Nie bytaby to zatem
sprawa interpretacji narzuconej przez edytora czytelnikowi, ale préba uniknigcia
sztucznego, nieadekwatnego do budowy i koncepcji dzieta oznaczania — czyli na-

zywania w jezyku XML poszczegélnych partii tekstu.

_]};ZYK KODOWANIA EDYCJI CYFROWE] — JEZYKIEM TEORII DZIEELA
LITERACKIEGO

Jesli chcieliby$my, aby edycja cyfrowa nie byla jedynie zdigitalizowang ksiazka,
ekwiwalentem wydrukowanego egzemplarza dziela, a edycja naukows zgodng ze
swoim cyfrowym paradygmatem, powinna by¢ konstrukcja wielowymiarows, in-
teraktywng i dostarczac jak najwiecej wiarygodnych, precyzyjnych i uzytecznych
dla dalszych badari informacji o dziele — jak postulowat ponad dekad¢ temu Patrick

Sahle**. Jednoczesnie warto jednak podkreslaé, ze dazenie do tworzenia wielopo-

43 M. Pankowski, Smier¢ biatej poriczochy, oprac. B. Kuczkowski, K. Mojsak, w: Cyfrowa edycja polskiego
dramatu...; L. Amejko, Przemiana 1999, oprac. G. Kowalski, B. Szleszynski, ibidem.

44 P.Sahle, What is a Scholarly Digital Edition?, w: Digital Scholarly Editing, red. E. Pierazzo, M.J. Dri-
scoll, https://books.openedition.org/obp/3397 (stan z 29 wrzesnia 2025 r.).
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ziomowych, niezwykle rozbudowanych edycji nie wyklucza istnienia edycji cyfro-
wych bardziej zblizonych do zalozen wydan papierowych, cho¢ juz zmiana medium
z drukowanego na cyfrowe powoduje nietozsamos$¢ edycji drukowanej i cyfrowe;
oraz wymusza przyjecie w obu z nich odmiennych rozwigzan.

Edytor naukowy, bez wzgledu na typ i rodzaj przygotowywanej edycji, zawsze
porusza si¢ pomiedzy wskazéwkami tekstowymi, strukturami a interpretacjami.
Jego decyzje edytorskie, bardzo istotne, bo przeciez przesadzajace o strukturze
i brzmieniu tekstu, oparte na wnikliwej analizie przekazéw, historii tekstéw — réw-
niez wynikaja z interpretacji zebranego materiatu. Edycje cyfrowe na pierwszym
etapie swoich prac przejmuja wszystkie procedury badawcze i ustalenia tekstolo-
giczne wlasciwe edycjom papierowym. Natomiast na etapie poszukiwania i two-
rzenia narzedzi cyfrowych, a nast¢gpnie anotowania edytor znajduje si¢ bardzo
blisko tekstu na poziomie jego struktury, pojedynczych elementéw, ale takze kon-
strukcji jezykowych, ich kolejnych pieter oraz konotowanych znaczeri. Srodowisko
cyfrowe, jezyk XML czy kazdy inny system znacznikéw, ktérym obramowujemy
tekst literacki, wymaga nazywania, klasyfikowania. Edytor cyfrowy moze prébowac
postugiwac sie jak najwiekszymi uogélnieniami i schematycznymi strukturami —
schematy takie jednak, w przypadku dramatu wspéiczesnego, nie dos¢, ze niewie-
le nam méwia o samym dziele, to nawet zaciemniaja jego znaczenia. Cala gra
toczy si¢ bowiem w owym ,obramowaniu” innym jezykiem, ktére jest tak napraw-
de nie tylko jezykiem programowania, ale takze jezykiem teorii literackiej i wiedzy
o danym dziele.
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Seowa KLUCZE: teorie dramatu, edycje cyfrowe dramatu, polski dramat wspét-
czesny

CONTEMPORARY THEORIES OF DRAMA AND DIGITAL SCHOLARLY
EDITING

The article discusses the aspects of studies of contemporary dramaturgy that are
often a challenge for editors, while simultaneously constituting a potential impulse
for the development of digital editing. The author raises the issue of the existence
of parallel versions of contemporary dramas, created by playwrights with staging
in mind, either on the theatrical stage, in a radio or television studio, and for pub-
lication. The author demonstrates the usefulness of marking versions when encod-
ing the text, and highlights the need to establish international standards in this
field. The text also touches on the issue of intermediality of drama, understood as
its ability to absorb the signs and aesthetics of those media that are the potential
spaces for its staging (theatre, radio, television). The author shows the ways in which
digital editing can support such an outlook on drama, as well as pointing to the
benefits and challenges of preparing multifaceted, complex digital editions.

Keyworps: drama theory, digital editions of drama, contemporary Polish drama
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