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Granice t formy interdyscyplinarnosct.
Prace studentéw Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie. Komentarze autoréw do fotografii

Pawer KowaLsk1

Podstawa mojego projektu stal si¢ symbol humanistyki — Czlowiek witruwiariski
Leonarda da Vinci, slynne przedstawienie anatomiczne me¢zczyzny. Temat inter-
dyscyplinarnosci przejawia si¢ w mojej pracy poprzez zacieranie si¢ granic réznych
dziedzin oraz mediéw sztuki.

Praca przedstawia reinterpretacj¢ Czlowicka witruwiariskiego, zbudowang z wie-
lowarstwowej mozaiki elementéw kultury i sztuki. Klasyczna sylwetka z rysunku
Leonarda da Vinci zostata tu odtworzona przy uzyciu réznorodnych form ekspre-
sji: pulsujacych fal dzwickowych, fragmentéw malarstwa, fotografii, topologii tréj-
wymiarowej, rzezby oraz liter uktadajacych si¢ w delikatne struktury.

W efekcie powstaje figura, ktéra wyraza jednoczesnie harmonig renesansowego
idealu i zlozono$¢ wspélczesnego czlowieka, stanowigc wizualng metafore jednos-

ci sztuk i nieustannego dialogu miedzy nimi.

GaBRIELA Lis

Interdyscyplinarnos¢ to dla mnie swobodne dziatanie artystyczne, w ktérym arty-
sta podczas tworzenia nie ogranicza si¢ ramami definiujagcymi techniki plastyczne
i artystyczne. Interdyscyplinarno$c jest srodkiem wyrazu poglebiajacym interpre-
tacje dziefa sztuki, wzbogaca jego forme, moze potegowaé wrazenie wywierane na
odbiorcach oraz wplyw na ich zmysly.

Usystematyzowana siatka linii wytwarza obszary, w ktérych powinny zostaé
wyrysowane litery. Sg niczym obszary sztuki dzielace ja na poszczegélne dyscypli-
ny. Nie wartosciujg jednak, ale wyznaczaja dziedzing, w ktérej artysta moze si¢
porusza¢. Pomimo ze litery wymykaja si¢ tym ramom, i tak tworzg czytelny dla

odbiorcy przekaz. Zaréwno poruszanie si¢ wewnatrz zdefiniowanych ram sztuki,
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jak i ich przekraczanie sg dla artysty srodkami wyrazu. Dopiero ich harmonijne
wspotwystepowanie umozliwia sztuce funkcjonowanie w dynamicznie zmieniajacym
si¢ wspdlczesnym swiecie.

EMiILiA STRAZECKA

The female body

The female body has long been a site of tension, between admiration and control, pride
and shame, individuality and social expectation. Across history, it has served as a screen
onto which society projects its fears, desires, and moral codes. Beauty ideals have shifted,
but the burden of judgment has remained. Modernity has brought the illusion of freedom.
Women can show their bodies, speak openly about them, decide how to present themselves.
Yet in the age of social media, freedom often morphs into a new kind of pressure, the pres-
sure to be perfect. Filters, retouching, constant comparison, and endless images of flawless
beauty create the illusion that the body only has value when its “ready to be seen.” Who
does the female body truly belong to, the woman herself, or the gaze of others? In daily life,
at work, in public, online, the female body remains a subject of commentary and judgment.
Women learn strategies of self-protection: how to dress, how to move, how not to ‘provoke,”
how to fit within the limits of social comfort. In recent years, new movements have emerged
to challenge these narratives. The body-positive movement, fourth-wave feminism, artists,
and activists are redefining the meaning of the female body, not as an object, but as a sub-
Ject. A body that can be strong, tired, diverse,scarred, aging, postpartum, recovering, and
still beautiful because it’s real. The body becomes a language, a way to tell stories about
experience, boundaries, vulnerability, and strength. It becomes a space where the per-
sonal meets the political, where intimacy meets defiance. Perhaps the greatest challenge of
our time is learning to look at the female body without judgment, not as a product, not as
a statement, but as a form of existence. One that owes no explanation. Because the female

bodly is not an image to be corrected.

© ChatGPT

1 ,Cialo kobiety
Cialo kobiety od dawna jest przedmiotem napiecia, pomigdzy podziwem a kontrolg, dumg a wsty-
dem, indywidualnoscig a oczekiwaniami spolecznymi. Na przestrzeni dziejéw stuzylo jako ekran, na
ktory spoleczenstwo rzutowalo swoje lgki, pragnienia i normy moralne. Ideaty pigkna ulegty zmianie,
ale cigzar osadu pozostal. Nowoczesnos¢ przyniosta iluzje wolnosci. Kobiety mogg pokazywac swoje
ciata, méwi¢ o nich otwarcie, decydowa, jak si¢ prezentowaé. Jednak w dobie mediéw spotecznos-
ciowych wolno$¢ czgsto przeradza si¢ w nowy rodzaj presji — presj¢ bycia idealna. Filtry, retusz, ciagle
poréwnywanie i niekonczace si¢ obrazy nieskazitelnego pickna tworza iluzje, ze cialo ma wartos¢
tylko wtedy, gdy jest «gotowe, by je zobaczyé». Do kogo tak naprawde nalezy ciato kobiety — do samej
kobiety, czy do spojrzenia innych? W zyciu codziennym, w pracy, w miejscach publicznych, w inter-
necie, kobiece cialo pozostaje przedmiotem komentarza i osagdu. Kobiety uczg si¢ strategii samo-
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DomMinik BaNski

Reprezentacja ruin w tekscie

Punktem wyjscia mojej pracy jest fotografia zrujnowanej torpedowni w Gdyni,
czyli materialnego §ladu historii, ktéry z czasem fizycznie zanika. Symbolicznie
»odbudowuje” ruiny za pomoca typografii — tekstu bedacego historycznym opisem
budynku. To, co w rzeczywistosci uleglo destrukeji, uzupelniam tym, co o nim
napisano.

»Granice interdyscyplinarnosci” odnosza si¢ w moim projekcie do spotkania
dwdch porzadkéw: wizualnego i tekstowego, artystycznego i historycznego. Ruina
staje si¢ miejscem splotu materii i jezyka. Tekst staje si¢ narzedziem rekonstrukeji.
Typografia nie tylko odtwarza forme architektoniczna, ale tez przywraca znaczenia,
ktére przetrwaly jedynie w dokumentach i narracjach. Proponuje refleksje nad
mozliwoscig reprezentacji pamieci o ruinie poprzez niematerialne medium.

Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Torpedownia

ALBERT HOROSZKIEWICZ

Praca ,ML6CMYK?” jest wykonana na podstawie obrazu Leonarda da Vinci Mona
Lisa, ktérego fotografia zostaje nastgpnie poddana obrébee graficznej i przetwo-
rzona kilkukrotnie przez oprogramowanie AI. W procesie biorg udziat rézne me-
dia — fotografia, grafika, malarstwo, obrébka z uzyciem sztucznej inteligencji, przez
co obraz coraz bardziej oddala si¢ od swojej oryginalnej formy. Wieloetapowos¢
tej ewolucji sklania do stawiania pytari o definicj¢ autorstwa, jako ze efekt konico-
wy jest skutkiem wykorzystania pracy licznych artystéw, do grona ktérych zaliczyé
mozna nie tylko twérce oryginalnego obrazu, ale takze autora jego fotografii, ar-

tystéw, ktérych dzieta wykorzystane zostaly do treningu sztucznej inteligencii,

obrony: jak si¢ ubiera¢, jak si¢ poruszag, jak nie ,,prowokowac”, jak miesci¢ si¢ w granicach spolecz-
nego komfortu. W ostatnich latach pojawily si¢ nowe ruchy, ktére kwestionujg te narracje. Ruch
ciatopozytywny, feminizm czwartej fali, artysci i aktywisci na nowo definiujg znaczenie kobiecego
ciata, nie jako przedmiotu, ale jako podmiotu. Ciata, ktére moze by¢ silne, zmeczone, réznorodne,
naznaczone bliznami, starzejace si¢, poporodowe, dochodzace do siebie, a jednoczesnie pigkne, po-
niewaz jest prawdziwe. Cialo staje si¢ jezykiem, sposobem opowiadania historii o doswiadczeniach,
granicach, wrazliwosci i sile. Staje si¢ przestrzenig, w ktérej osobiste spotyka si¢ z politycznym, gdzie
intymnos¢ spotyka sie z buntem. By¢ moze najwigkszym wyzwaniem naszych czaséw jest nauczenie
si¢ patrzenia na kobiece cialo bez osadu, nie jako na produkt, nie jako oswiadczenie, ale jako forme
istnienia. Takg, ktéra nie wymaga wyjasnien. Poniewaz cialo kobiety nie jest obrazem, ktéry nalezy
korygowac¢” (tekst wygenerowany przez ChatGPT, ttumaczenie automatyczne wykonane przez
translate.google.com, zachowano interpunkcjg).
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autoréw oprogramowania, a takze mnie, poddajacego obraz obrébce graficznej oraz

piszacego prompty dla Al

Fiona ScumipT

Granice interdyscyplinarnosci sa caly czas przekraczane i ustalane na nowo. To
limity wyznaczane przez prawa fizyki, moralnos¢ czy ludzka wyobraznie. Plakat
opowiada o chwili napiecia, w ktdrej granica czlowieka zostala przekroczona, ale
material nadal walczy. To rodzaj testu wytrzymatosci, ktéry nie ujawnia jeszcze,
czy materia wyznaczy kolejng granice. Odzwierciedla ja cienka membrana wyko-
nana z plynnego lateksu, naciggnieta przez twarz do granic wytrzymalosci mate-
rialu.

Eva SAenz-Digz

Projekt opiera si¢ na idei, ze sztuka i nauka s3 gléwnymi filarami ludzkiej wiedzy.
Obie majg ten sam cel: rozumieé, tworzy¢ i zmieniaé rzeczywisto$¢, nawet jesli
uzywaja réznych sposobow, by to osiggnaé. DNA i mézg, przedstawione za pomo-
cg réznych pedzli i obiektéw artystycznych, pokazuja polaczenie miedzy naukows
precyzja a wrazliwos$cia twércza. Na tej podstawie projekt rozciaga si¢ na inne
dziedziny, ktére ksztaltuja ludzkie doswiadczenie: nature pokazujaca nasze biolo-
giczne pochodzenie; spoleczeristwo ukazujace powigzania i réznice miedzy ludz-
mi oraz kulture obejmujacg jezyk i sposéb przekazywania wiedzy. Zdjecia i teks-
tury w tle reprezentuja te dziedziny, tworzac wizualng sieé, ktéra pokazuje, jak
wszystkie dyscypliny sa ze sobg polaczone i wzajemnie si¢ wspierajg — podobnie
jak dziela sztuki, tak i ludzie ksztaltuja si¢ dzigki innym, dzieki swemu pochodze-

niu i biologicznym wiezom.

JoAo MAGALHAES

Wielobarwny witraz oswietlony swiecami symbolizuje uni¢ dyscyplin, ktére, niczym
odrebne kolory, tworza bogatszy obraz, gdy ze soba dialoguja. Przeplatajace si¢ na

nim organiczne linie przywoluja twérczy potencjal interdyscyplinarnosci, ale tak-

ze wpisane w nig ryzyko dezorientacji i przesady. Samo $wiatto przechodzace przez
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szklo sugeruje potrzebe krytycznej czujnosci, aby jasnos¢ wiedzy nie stala si¢ osle-
piajaca. Czujne oczy nad witrazem stoja na strazy tych zmieniajacych si¢ granic,
przypominajgc nam, ze interdyscyplinarno$¢ wymaga ciaglej $wiadomosci i odpo-
wiedzialnego rozeznania.

W ten sposéb, podobnie jak we wspélczesnej humanistyce, pigkno, zlozonos¢

i odpowiedzialno$¢ wspélgraja ze soba.

GABRIELA RUkaT

Interdyscyplinarnosé, przez ogélnodostepnos¢ materialéw naukowych, artystycz-
nych czy rzemieslniczych, staje si¢ polem bez ograniczen. Brak ograniczen nato-
miast bywa nie tylko mozliwoscia i potencjalem, ale tez ryzykiem. Mozemy stwo-
rzy¢ przez to co$ nieczytelnego, niejasnego, zbyt skomplikowanego, by poprawnie
odebrat to kto$ inny niz twérca. Mimo to, teraz, gdy umieszczamy wiele motywéw,
poje¢ i technik w jednym tworze, zwlaszcza artystycznym, nazywamy to interdy-
scyplinarnoscig. Kiedys tak duzg ilo$¢ réznych tresci w jednym obiekcie nazywalo
si¢ najzwyczajniej — kiczem. Osobiscie, dawno nie styszalam tego stowa. Mygle, ze
to moze by¢ powdd — kicz znika, a na jego miejsce wchodzi interdyscyplinarnos¢.
Nie ma estetycznie nadmiernej, intensywnej, ponad-tresciwej sztuki. Wszystko jest
akceptowalne. Nie ma granic w $rodkach, w zapozyczaniach styléw, w fuzjach
estetyk. Kazdy inaczej oceni, czy to dobrze, czy nie, bo kazdemu oczywiscie podo-
ba si¢ co$ innego. Jednak niewatpliwie stowo ,kicz” znika z leksykonu opisujacego

sztuke na rzecz ekspansiji ,interdyscyplinarnosci”.

AMELIA Proska

W tej pracy klasyczny obraz Ofelii Johna Everetta Millais’go zostaje przecigty
strumieniami kodu binarnego, ktére niczym glitch rozlewaja si¢ po powierzchni
rzeki. Intermedialnos¢ polega tu na zderzeniu dziewigtnastowiecznego malarstwa
z jezykiem maszynowym, co prowadzi do przepisania historii obrazu na nowo —
z perspektywy cyfrowego krajobrazu. Kod staje si¢ zaréwno zastons, jak i nowym
medium narracji, podwazajac autentyczno$¢ pierwowzoru i wprowadzajac element
cyfrowej nekromancji. To spotkanie tradycyjnej reprezentacji z technologicznym

zapisem ujawnia, jak wspélczesnoséé rekonfiguruje pamie¢ obrazéw.
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Haryna HryTSsIuk

Moja grafika zostala zainspirowana projektem portugalskiej artystki Marty de
Menezes. We wspolpracy z naukowcami zmodyfikowata ona wzory na skrzydlach
motyli, zmieniajac ukiad kolorowych tusek we wezesnych stadiach rozwoju. Ten
akt ukazuje ingerencje cztowieka w nature — czlowiek zmienia kod genetyczny istot
zywych, tworzac wzory na ich ciatach.

Projekt zadaje pytanie: czy potrafimy zmienia¢ nature, nie czyniac z niej wlas-

nego $ladu? I co pozostaje z Zywych istot, gdy dotyka ich technologia?

Z0oF1A URBANIAK

Interdyscyplinarno$¢ opiera si¢ na laczeniu kompetencji i metod, ale jej prawdziwym
spoiwem jest komunikacja, bo to ona umozliwia wymiane idei i wzajemne zrozu-
mienie. Granice wiedzy ujawniajg si¢ tam, gdzie porozumienie staje si¢ niemozliwe,
kiedy brakuje wspdlnego jezyka. Jezyki pozawokalne — od kodéw matematycznych
po gesty i migi — pokazuja, ze komunikacja nie ma jednego kanatu, lecz tworzy
wielowarstwowg sie¢ zaleznosci miedzy réznymi dyscyplinami, sposobami percep-
¢ji i formami wyrazu. Metody przekazywania informacji stanowia dla mnie istote
interdyscyplinarnosci, dlatego w swoich pracach postuguje si¢ szyframi.
* Stowo ,interdyscyplinarnos$¢” zapisane alfabetem Morse’a.

ZUZANNA JAZOWSKA

Grafika jest mieszaning zdjecia, obrébki komputerowej i estetyki starego druku.
Wiasnie w tym tkwi jej interdyscyplinarnos$¢ — praca faczy elementy i techniki,
ktére normalnie nie wyst¢puja razem: fotografie, grafike uzytkowa, pop-artowy
raster i symbol biurowego przedmiotu. Spinacz dodatkowo dziata jak metafora:
co$, co jednoczy rézne elementy w calosé. Dzigki temu calo$¢ méwi o sztuce, kté-
ra nie trzyma si¢ jednej ,szufladki”, tylko swobodnie korzysta z réznych narzedzi,

estetyk i pomystéw.

Paurina Hanko

Granice si¢ zacierajg.
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